e, ,Analiza i Egzystencja” 73 (2026), 59-93
X oren @nccess (€ ISSN (print): 1734-9923
ot ISSN (online): 2300-7621
DOI: 10.18276/aie.2026.73-03
ARTYKULY

MATEUSZ KEOSOWSKI

ORCID: 0000-0001-5564-5066
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
e-mail: mateusz.klosowski@amu.edu.pl

»Filozof powinien by¢ poetq”.
Ludwig Wittgenstein wobec tradycji Dichtung

Stowa kluczowe: filozofia, poezja, Ludwig Wittgenstein, milczenie, niewyrazalne

Keywords: philosophy, poetry, Ludwig Wittgeistein, silence, inexpressible

“A philosopher should be a poet”.
Ludwig Wittgenstein towards the Dichtung tradition

Abstract

The work presents how poetic discourse influenced philosophical considerations,
discussing selected works and aspects of Ludwig Wittgenstein’s work. It exposes
the evolution of thought on the border between philosophy and poetry — from
systematic reflection expressed in the convention of the Treatise to fragmentary
considerations of the author of the Philosophical Investigations. An important ele-
ment of the description is the style, language and changing ways of conducting reflec-
tion. Placing these elements of Wittgenstein’s work against the background of his-
torical and literary changes is primarily related to exploring the sphere of the inex-
pressible and the role of silence in literature and philosophy. The key is to point
to the tradition of “Dichtung” — poetization as a verb from a noun emphasizes
the action in which the text takes on a poetic character — as an important con-
text of Wittgenstein’s work. The work presents the connections between poetry
and the philosophy of the Austrian thinker, analyzing the structure of the Logical
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and Philosophical Treatise, its essential language, and the last thesis encouraging
silence. The philosopher’s lyrical inspirations are also presented, as well as his
readings. Then, the Philosophical Investigations are analyzed, in which the thinker
uses the poetics of fragment. The work ends with the conclusion that poetry is
a special medium that connects the expressible and the inexpressible, eliminating
the boundary between them.

po koncu wiersza
zaczyna sie
nieskonczonosé

Tadeusz Rézewicz, Na poczqtku jest stowo

Termin Dichtung mieni si¢ znaczeniami. Piotr Dehnel objasniat: ,,Niemiecki
czasownik dichten oznacza tworzy¢ poezje, ale takze, w bardziej ogdélnym
sensie, tworzy¢ fikcje, tak jak w tytule Goethego Dichtung und Wahrheit
(«Zmyslenie 1 prawda»), w ktérym Dichtung jako co$ fikcyjnego prze-
ciwstawione jest prawdzie” (Dehnel, 2020, s. 54-55). Mimo ze tendencja
do postugiwania si¢ liryka w filozofii nie jest sktonnos$ciag powszechna,
to w pisarstwie niemieckojezycznym fundament dla tekstow filozoficzno-
-poetyckich polozyta wskazana tradycja.

Dichtung zwiazane jest z poetyzacja rozumiang jako nadawaniem rze-
czywistosci lirycznego wymiaru. Nie oznacza tylko pisania wierszy — przed-
stawia rzeczywisto$¢ jako podlegajaca wptywowi poezji, modelowaniu
przez nig. ROwnoczesnie jest dazeniem do uwzglednienia tego, co dla liryki
znamienne — niewyrazalnos$ci, milczenia czy nastrojowo$ci. Wszystkie te
komponenty budujg Wittgensteinowski dyskurs i dlatego spojrzenie na niego
w ramach konwencji Dichtung pozwala lepiej zrozumie¢ historyczne zako-
rzenienie sposobu pisania filozofa.

Autor Traktatu logiczno-filozoficznego wprowadzit do romantycznej
tradycji Dichtung nowe znaczenia, tworczo ja przetwarzajac. Wsrod cech
wskazanej konwencji, ktore wybrzmiewaja w p6znym dorobku Wittgen-
steina, warto wymieni¢ bunt wymierzony w reguty formalne (fragmenta-
ryczno$¢ Dociekan filozoficznych) oraz synkretyczne splgtanie gatunkow
literackich oraz dziedzin wiedzy (w Dociekaniach esej przeplata si¢ z ele-
mentami rozprawy naukowej oraz aforyzmami, taczac refleksje jezykowa,
logicznag czy filozoficzng). Z Dichtung powiagzane jest Dictare, oznaczajace
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tworzy¢, komponowacé, uktada¢ — taka moze by¢ geneza Dociekan ztozo-
nych ze swobodnych przemyslen i uwag. Kontekstowo wazny jest rowniez
hermeneutyczny zakres znaczen tradycji Dichtung jako proces, w ktorym
uzewngtrznia si¢ rzeczywisto$¢ psychiczna, podlegajaca rozumieniu doko-
nujgcemu si¢ na drodze interpretacji. Romantyczno-hermeneutyczne tto
omawianej konwencji okazuje si¢ pomocne dla lepszego osadzenia w niej
Wittgensteina.

Tekstow filozofa nie da si¢ przypisa¢ do poetyckich ani niepoety-
ckich — jego rozwazania sytuujg si¢ na kontinuum pomig¢dzy tymi dwoma
mozliwos$ciami. O pokrewienstwie jego sposobu pisania z poezjg decyduje
estetyka stylu. Bezposrednio powiazana jest z nig poetyka filozoficzna
(wykraczajaca poza wiersz i odnoszaca si¢ rowniez do stylu pisania). Trudno
jest okresli¢ $ciste kryteria poetyckosci tekstu. Brak kryterium nie musi by¢
mankamentem, czego mial §wiadomo$¢ Wittgenstein, rozwazajac w Docie-
kaniach: ,Nie znamy granic, bo ich nie wytyczono. Jak si¢ rzekto: mozemy,
w okre$lonym celu, jaka$ granice wytyczyé¢. Czy dopiero dzigki temu
pojecie owo staje si¢ uzyteczne? Bynajmniej!” (Wittgenstein, 2000a, s. 52).
Dwa paragrafy dalej wzmacnial przywotang tezg ciggiem pytan retorycznych:
,»A czy nieostra fotografia jest w ogole obrazem cztowieka? I czy zastapie-
nie nieostrego obrazu ostrym zawsze jest korzystne? Czyz obraz nieostry
nie jest czesto wlasnie tym, czego nam trzeba?”” (Wittgenstein, 2000a, s. 53).
Te uwagi pragne odnies¢ do jezyka filozofii 1 poezji — niedoprecyzowanie
granic mi¢dzy nimi moze dziata¢ na korzys¢ obu dyskursow.

Niewiele wiadomo na temat pisania wierszy przez austriackiego mysli-
ciela. W Uwagach roznych wyznawal: ,,Tak jak nie potrafi¢ pisa¢ wierszy,
tak réwniez proze moge pisac tylko tak dalece i1 nie dalej. Moja proza
osadzona jest w doktadnie zakreslonych granicach i nie bardziej potrafi¢ je
przekroczy¢, niz napisa¢ wiersz” (Wittgenstein, 2000c, s. 93). Przetamanie
aporii powstrzymujacej Wittgensteina przed tworzeniem poezji co najmniej
kilkukrotnie pozwolito mu uzewnetrzni¢ poprzez liryke splot intensywnych
afektow. James C. Klagge twierdzi, ze filozof napisal dwa utwory poety-
ckie dla Marie Fillunger w podzigkowaniu za zrobione dla niego skarpetki
na drutach (Klagge, 2021, s. 89), jest to jednak przyktad lirykéw okolicz-
nosciowych, ktore ponad warto$¢ literackg czy estetyczng stawiajg wyrazy
wdzigcznos$ci. Za ciekawszy uznaje inny utwor — Georg Henrik von Wright
dotaczyt do wydania Uwag réznych wiersz, majacy by¢ autorstwa mysliciela
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i,,bedacy whasnoscig doradcy dworu Ludwiga Hénsela, ktory dostat go od
Wittgensteina” (Wright, 2000, s. 10). Liryk zostat zatytutowany po prostu
Wiersz:

Kiedy zarzucasz mi na glowe
Wiernej mitosci welon wonny,
Kiedy si¢ rece tak poruszaja
I cztonki budzi deszcz tagodny
Zmysty dusz¢ opuszczaja.
Czy potrafisz dotkna¢ tego ruchu,
Gdy rozsnuwa si¢ bezdzwigcznie
I gleboko ztobi serce wlasnym pigtnem.
Kiedy ranek w dzwony swe uderza
Sunie ogrodnik przez ogrodu przestrzen
Lekkimi stopy budzi swoja ziemig¢ //jego ziemig//
I kwiaty ze snu wstaja i patrza
Badawczo w jasne,
Spokojne oblicze:
Kto rozsnut u twych stop ten welon
Co dotyka nas jak wiatru tchnienie
Czyzby sam Zefir byt na twe skinienie?
Czy byt to pajak, czy jedwabnik?
(Wittgenstein, 2000c, s. 133)

Juz podczas pierwszej lektury tatwo dostrzec, ze jest to wiersz mitosny
utrzymany w konwencji lirycznego obrazowania i korzystajacy ze znanych
atrybutow poezji (Zefir, ogrod, kwiat, wiatr...). Brak daty powstania oraz
ewentualnej adresatki nie pozwala przesadzi¢, czy stanowi on przyktad liryki
osobistego wyznania. Jest catkiem prawdopodobne, ze Wittgenstein si¢gnat
wiasnie do poezji, aby wyrazi¢ emocje, uczucia, nastawienia czy nastroje,
ktore najpetniej odzwierciedla jezyk liryki. Istnienie pojedynczych utworow
poetyckich autora Dociekarn ujawnia jego liryczng wrazliwosé, ktora poprzez
rozmaite formy — czesto rozproszone i migotliwe — ma znaczenie dla jego
refleksji filozoficzne;.



,Filozof powinien by¢ poeta”. Ludwig Wittgenstein wobec tradycji Dichtung 63

~Przejrzysty jak krysztat” - struktura jezyka Traktatu

Wezesne zwigzki Wittgensteina z liryka mozna zobaczy¢ chociazby (para-
doksalnie!) w wyborze konwencji traktatu — nowoczesna realizacja tego
gatunku bedacego dotychczas obszerng rozprawa naukowsg przypomina
utwor poetycki sktadajacy si¢ z rozwijanych tez. Niemiecki tytut wymyslony
przez Wittgensteina (Logisch-philosophische Abhadlung) po przettuma-
czeniu na jezyk angielski nie brzmial najlepiej, dlatego George Edward
Moore zaproponowat — ,,§wiadomie nawigzujac do tytutu dziela Spinozy
Tractatus theologico-politicus — Tractatus logico-philosophicus (Monk,
2003, s. 230). Rowniez pozniejszy dorobek mysliciela zbliza si¢ do liryki
pod wptywem jej lektury. Zmiany stylu myslenia oraz pisania, ktore zaszty
pomigdzy Traktatem a Dociekaniami, inspirowane byly rowniez poezjg —
znajomos$cig z poetami, ale takze lekturami ich utworow. Refleksja lin-
gwistyczna przejawiajaca si¢ jako namyst nad uzyciem stow czy zwrotow
charakteryzuje poetéw, dla ktérych naturalnym rzemiostem jest jezyk.
Takze przemyslana organizacja wypowiedzi stajaca si¢ kompozycja wyni-
kajaca z pionowego zapisu tez blizsza jest dyskursowi poetyckiemu niz
prozaicznemu. Wyobraznia analityczna stopniowo, lecz konsekwentnie,
przeksztatcala si¢ w wyobraznig literackg. W obu dzietach mozna dostrzec
rys poetycki, cho¢ przejawiajacy si¢ pod réznymi postaciami. W Traktacie
Wittgenstein mogtby by¢ poetg-rzemieslnikiem, misternie komponujacym
tezy utworu, w Dociekaniach natomiast poetg-natchnionym, dla ktérego
uporzadkowanie mysli nie odgrywa tak waznej roli, jak zapisane reflek-
sje, czesto przybierajace posta¢ epifanicznych blyskéw, momentalnych
ol$nien (romantyczna tradycja Dichtung przypisywata wszak natchnieniu
niebagatelng role). Ten roboczy podziat sprawdza si¢ jedynie w punkcie
wyjscia — obszerniejsze analizy pokaza, jak te dwa porzadki mieszaja si¢
ze soba.

Maestria utworu pozwala zobaczy¢ go w §wietle kategorii estetycznych
decydujacych o doskonatosci artystycznej kreacji. Perfekcyjnie skonstruo-
wany Traktat sama budowa wpisuje w interpretacje przedstawiajace go jako
dzieto sztuki. Tak jego powstanie uzasadniat Ray Monk:

Trudnos$¢ polegata na tym, ze ,artystyczne sumienie” (jak to okreslat
Russell) sprawiato, ze Wittgenstein odczuwal olbrzymia niechgé wobec
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spisywania swoich mysli w niedoskonatej formie, a poniewaz nie udato
mu si¢ ich jeszcze sformutowaé w sposob doskonaty, pisanie czegokolwiek
wydawalo mu si¢ wstretne.

(Monk, 2003, s. 111)

Przywotane zdanie mogloby z powodzeniem dotyczy¢ poety przywia-
zujacego duza wage do formalnej strony zapisu liryku. Geneza powstania
utworu w tym wypadku moze mie¢ duze znaczenie dla jego interpretacji —
pragnienie oryginalnosci taczy si¢ z cielesng niezgoda (wstret jako afekt
fizjologiczny) na uchybienia formalne. Troska o przekaz idzie wigc w parze
z dbato$cig o sposob zapisu. Odpowiednios¢ ta jest blizsza liryce, w ktorej
sprz¢zenie tresci i formy determinuje przekaz, niz filozofii, nie przywiazuja-
cej az tak duzej wagi do Scistego ztgczenia struktury wypowiedzi z zawartg
w niej refleksjg. Misternie skonstruowany Traktat odzwierciedla adekwat-
no$¢ mysli wobec jezyka i §wiata. Z biografii filozofa piéra Raya Monka
wiadomo takze, ze Wittgenstein prowadzil dziennik, w ktorym zapisywat
roznego rodzaju refleksje filozoficzne wzorem Gottfrieda Kellera (Monk,
2003, s. 45). Porzadkowanie zebranych uwag byto wiec pracg umyshu —
odpowiednie utozenie i rozbudowanie tez moglo przypominaé¢ wznoszenie
gmachu Traktatu na fundamencie dotychczasowych rozwazan. Dla zaist-
nienia tego typu konstrukcji niezbedna jest wyobraznia.

Zainspirowany rozwazaniami Cory Diamond, ktora podczas analizy
Traktatu korzysta z kategorii wyobrazni (Diamond, 2009, s. 181-209),
pragng zobaczy¢ wskazany utwor wlasnie w $wietle wyobrazni Wittgen-
steina. Wyobraznia jest tradycyjnie postrzegana jako domena artystow.
Filozoficzne ujgcie tej wladzy umystu ktadzie nacisk na akt kreacji, wytwor
mysli bedacy czyms wigeej niz sama mysl. W tym duchu postrzegam Traktat
Wittgensteina — jako zwigzlg 1 konkretng realizacje zamystu uszeregowania
punktow odnoszacych si¢ do logicznych aspektéw rzeczywisto$ci. Ruch
wyobrazni powotujacy do istnienia utwor tak misternie skonstruowany
jak Traktat wmieszcza w moim przekonaniu jego autora w kregu twor-
coOw obdarzonych zdolnoscig dokonywania syntezy rozwazan o charak-
terze analitycznym z twierdzeniami logicznymi, a nawet metafizycznymi
tezami. O tym, ze wyobraznia byta wazna dla filozofa, méwi chociazby
wyrazany lek przed jej utratga — Monk pisal: ,,Bat si¢, Ze straci energi¢ do
dziatania, wyobrazni¢” (Monk, 2003, s. 404). OczywiScie procz zamyshu
niezbegdna okazata si¢ determinacja podczas realizacji ambitnego projektu.
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Koincydencja wielu czynnikéw odpowiadajacych za powstanie utworu nie
powtorzyta si¢ juz w przypadku Wittgensteina i zaden z jego pozniejszych
tekstow nie zbliza si¢ pod wzgledem formalnej $cistosci do Traktatu. Jedno-
razowo$¢ zastosowanego rozwigzania tworczego lepiej wpisuje si¢ w porza-
dek sztuki, dlatego filozofia sprzymierza si¢ w tym utworze z artystycznym
wymiarem refleksji.

Surowa estetyka Traktatu, decydujaca miedzy innymi o jego zwigztosci,
uwypukla konkretnos¢ przekazu — pozbawienie utworu ozdobnikow sprawia,
Ze nie rozprasza uwagi. Szatg dla mysli filozofa jest tytutowa formuta trak-
tatu. Autor w liscie do Russela wyznawat: ,,Poza tym nie zrozumialtbys tej
ksiazki bez wezesniejszych wyjasnien, poniewaz napisana jest w formie dos¢
krotkich uwag. (To oczywiscie oznacza, ze nikt jej nie zrozumie; cho¢ uwa-
zam, ze jest przejrzysta jak krysztal [podkr. M.K.])” (Monk, 2003, s. 182).
Wyrdznione przeze mnie poréwnanie — dobrze oddajace strukture utworu —
pokazuje duza samoswiadomos¢ Wittgensteina, ktory na pierwszym miejscu
stawiat przejrzystos¢ dzieta. Krystaliczno$¢ Traktatu oznacza wigc kunsztow-
nos¢, lapidarnos¢ czy wyrazisto§¢ watkow zawartych w utworze. Konstrukeje
Traktatu mozna czyta¢, opierajac si¢ na wzorcach jezyka poetyckiego —
dramaturgia rozwijanych tez przywodzi na mysl finezyjne formy poetyckie.

Inaczej konstrukcje postrzegat Gottlob Frege, piszacy do Wittgensteina:

Przyjemno$¢ z czytania panskiej ksigzki nie moze wigc zostaé wywolana
jej trescia, ktora jest juz znana, lecz jedynie specyficzng forma, jakg nadat
jej autor. Ksigzka ta staje si¢ wigc osiggnigciem raczej artystycznym niz
naukowym; to, co w niej zostato powiedziane, staje si¢ drugorzgdne wobec
tego, jak jest to powiedziane.

(Monk, 2003, s. 198)

Misternie wznoszony gmach mys$li bywa rownolegle wada i zaletg —
konstrukcja umozliwia klarowne wytozenie proponowanych tez, ale rowniez
zatrzymuje uwagge na sposobie ich prezentowania. Ani pelna tres¢ Traktatu
nie byta powszechnie znana (niewatpliwie najwazniejsze punkty stawaty sie
przedmiotem wielu dyskus;ji, trudno jednak, aby catosciowy swiatopoglad
Wittgensteina byt rozpowszechniony poza utworem stanowigcym jego wie-
lopunktowg wyktadni¢), ani forma niezupehie przewazata ponad trescig.
Dychotomiczne myslenie autora Pism semantycznych nie oddaje namystu
nad Traktatem jako cato$cig, ktoéra umiejetnie jednoczy ascetyczng formule
z glebig przekazu.
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Na rzecz rzemie$lniczej natury dzieta moze wskazywac jego siedmioletni
okres powstawania. W liscie do Ludwiga von Fickera filozof wyznawat,
ze Traktat ,Jest to w $cistym sensie prezentacja systemu. A jest to pre-
zentacja niezwykle skondensowana, poniewaz zachowatem w niej jedynie
to, do czego naprawde doszedlem — i to w takiej formie, w jakiej do tego
doszedtem” (Monk, 2003, s. 200). Wybrana konwencja sprzyja systemo-
wosci rozwazan i faczy $cisty namyst nad formg wypowiedzi z impulsem
wyobrazni. Podobna relacja jednoczy literaturg z filozofia, jak bowiem pisat
dalej Wittgenstein: ,,Praca jest czysto filozoficzna, a zarazem literacka, nie ma
w niej jednak paplaniny” (Monk, 2003, s. 201). Niech¢¢ do przesadnego
uzywania stdbw znamionuje, nawiasem mowigc, catg wczesng tworczosé
Wittgensteina. Upodobanie filozofa do formulowania krotkich i celnych
stwierdzen fatwo dostrzec w lekturze jego wezesnych wypowiedzi, w tym
listoéw. Syntetyczny sposéb konstruowania zdan przypominal naturalng
ekspresje mtodego tworcy. Skrotowos¢ Traktatu jest wigc rowniez naturalng
konsekwencjg preferowanego w mtodosci modelu komunikacji, w ktorym
nie ma miejsca dla jezyka potocznego czy stowotoku, ktérym sprzeciwia si¢
rowniez poezja. Dazenie do esencjonalnosci organizuje ten etap pisarstwa
autora Traktatu.

W $wietle stosunku Wittgensteina do jezyka oraz antypsychologizmu
Traktatu moze zaskakiwaé jego entuzjazm wobec Objasniania marzen
sennych Sigmunda Freuda. W licie do Maurice Drury’ego filozof pisat,
ze po lekturze wskazanej ksiazki pomyslal: ,,Nareszcie jaki§ psycholog,
ktéry ma co$ do powiedzenia” (Monk, 2003, s. 380). Czyzby zdolnoscia,
ktéra doceniat u Freuda, byta analiza? Albo tez interpretacja, bedaca spo-
sobem tworzenia spdjnego, logicznie uargumentowanego i przekonujacego
wywodu. Monk pisat: ,,(...) wlasny zas$ wktad w filozofi¢ [Wittgenstein —
dop. M.K.] okreslit nastepujaco: «Tym, co ja wynajduje, sg nowe porow-
nania»” (Monk, 2003, s. 381). Z powodzeniem moéglby powiedzie¢ tak
o sobie niejeden poeta dokonujacy zestawienia réznych (czasem pozor-
nie sprzecznych) obrazéw, aby uzyska¢ oryginalng, wyzsza forme¢ poje-
cia. Porownania to réwniez uproszczona metafora. Zbiezno$¢ pomig¢dzy
autocharakterystyka filozofa a dziatalno$cig stricte poetycka wskazuje
na punkty wspolne obu drog. Monk komentowat przytoczone stowa mysli-
ciela: ,,Wydaje si¢, ze wlasnie owa zdolnoscia tworzenia syntetycznych
obrazow poprzez przeprowadzanie pouczajacych poroOwnan pragnat Witt-
genstein przyczyni¢ si¢ do rozwoju psychiatrii” (Monk, 2003, s. 381).
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Wskazana dziedzina medycyny, mieszczaca si¢ woOwczas na przecigciu
medycyny i psychologii, budowata swdj jezyk, dlatego jej rozwoj pozostawat
Scisle sprezony z dokonaniami w zakresie tworzenia obrazow oraz metafor
opisujacych stadia chorobowe. Interesujace Wittgensteina pogranicze filozo-
fii i nauki otwierato go na myslenie pomiedzy dziedzinami czy dyscyplinami
na przekor utartym podzialom — to kolejny z czynnikéw niwelujacy w jego
pisarstwie opozycje poezja—filozofia.

Metafora wytacza wypowiedz z doraznego porzadku komunikacji oraz
nadaje jej wyzszg forme. Steiner zauwazyt: ,,Metafora rzuca wyzwanie
$mierci, pokonuje ja — jak w opowiesci o trackim Orfeuszu — poniewaz
przekracza czas i przestrzen” (Steiner, 2016, s. 33). Jezyk filozoficzny zawie-
rajacy przenosnie staje si¢ atrakcyjniejszy, bardziej plastyczny, pobudzajacy
wyobrazni¢ odbiorcy, a takze trwalszy.

Podziw dla Freuda wynika zatem zaréwno z uznania dla tworzonych
przez niego interpretacji, jak i dostrzegania przez Wittgensteina analogicz-
nych motywacji stojacych za ewolucjg badan. Przyktad metafory stworzonej
przez filozofa wraz z adnotacja jej autora przytacza Monk kilka stron dalej:
»«Nie mozna pi¢ wina, gdy fermentuje, ale skoro fermentuje, wiadomo,
ze nie jest to woday. «Jak widzisz» — dodat — «wcigz wychodzg mi pickne
przeno$nie»” (Monk, 2003, s. 386). Latwos¢ wymyslania i postugiwania si¢
wyrazeniami obrazowymi $wiadczy na rzecz literacko$ci pism oraz wypo-
wiedzi mysliciela. Budowanie przekonujacych i atrakcyjnych metafor jest —
zdaniem Wittgensteina— podstawowg umiejetnoscia poetycka. Poniewaz nie
podobaty mu si¢ poréwnania i metafory Williama Shakespeare’a, trudno byto
mu uzna¢ go za wielkiego poete (Monk, 2003, s. 582). Poprzez krytyczny
glos wobec autora Hamleta filozof odstania to, czego poszukuje w literatu-
rze, ktdrag uznaje za wazng i doniosta — szerokiego wachlarza estetycznych
narzedzi literackich przektadajacych si¢ na warto$ci ujawniajace si¢ w odbio-
rze utworu, a przez to wciagajace i pociggajace czytelnika. Sa to wartosci
mieszczgce si¢ po przeciwnej stronie niz lekkos$¢, ktora przypisuje Wittgen-
stein Shakespeare’owi (Wittgenstein, 2000c, s. 79-80). Istotng wtasno$cig
nastawienia lekturowego filozofa jest dociazenie, ktére ma cechowac poezj¢
duzej wagi, jej istotnos$¢ oraz znaczenie. Poeta jest w rozumieniu Wittgen-
steina kim$ wiecej niz kreatorem jezyka — rownie wazne sg tworzone przez
niego jakosci wizualne rezonujace w wyobrazni czytelnika, symbolicznos¢
scen czy operowanie motywami bedacymi sygnaturami poezji.
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W strone poetyki fragmentu

Za najbardziej zblizong do poezji prace Wittgensteina Marjorie Perloff
uznata ,,zbi[6r] aforyzmdw 1 medytacji poswigconych zagadnieniom litera-
ckim, religijnym oraz antropologicznym (...)”, ktéry po polsku ukazat si¢
jako Uwagi rozne (Perloff, 2019, s. 76).Warto jednak pamictaé, ze jest to
kompilacja réznych fragmentow pism filozofa z Nachlass, zebranych przez
Aloisa Pichlera. W tych rozwazaniach na pierwszy plan wysuwa si¢ meta-
foryczno$¢ stwierdzen, ktore eksponuje badaczka, a takze ich aforystyczny
charakter. Filozof nie zdazyt ukonczy¢ ani utozy¢ zanotowanych mysli —
to jego uczniowie oraz przyjaciele zebrali rozproszone refleksje i skom-
pilowali z nich ksiazke. Aforystyczny, a dzigki temu w pewnej mierze
takze poetycki, wymiar zapiskow obu filozofow jest wynikiem pdzniej-
szego, posmiertnego, opracowywania ich notatek na sktadajace sig¢ teksty
gotowe do druku. Cytowana badaczka ostatecznie nazywa Wittgensteina
»poeta-filozofem”, podkreslajac wage jego ,,nadzwyczajnych umiejetnosci
retorycznych” w odniesieniu do eseju O pewnosci (Perloff, 2019, s. 87).
Zdaniem Katarzyny Popek takie okreslenie jest czyms$ ,,w rodzaju zartu
lub zagrywki” (Popek, 2015, s. 231), natomiast moim zdaniem Perloff
eksponuje ukryty wymiar poetycki tej refleksji. To jedna z niewielu analiz,
ktéra ujmuje dorobek tego mysliciela w kategoriach lirycznych, o tyle
cenna, ze oswobadzajaca jego tworczos¢ z tradycji analitycznej na rzecz
konwencji Dichtung.

Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze na taki styl wypowiadania si¢
wplyneta lektura poezji — niesystematyczna i nieczesta, a jednak darzona
przez mysliciela szczegdlng uwaga. Monk zauwazyt, ze Rainer Maria
»Rilke to jeden z niewielu wspotczesnych poetéw, o ktorych wiadomo, ze
Wittgenstein ich cenit” (Monk, 2003, s. 128). Biograf jednak dodawat kilka
akapitow dalej: ,,Tylko o trzech beneficjentach mozna ze spora doza pewnosci
powiedzieé¢, ze Wittgenstein znat i podziwiat ich tworczos¢: byli to Loos,
Rilke i Trakl” (Monk, 2003, s. 129). Jednak nie bezwarunkowo: ,,Ale i w tym
przypadku nalezatoby zastrzec, iz cho¢ podziwial ton wierszy Trakla, przy-
znawal, ze ich nie rozumie; ze znielubit pdzniejsze wiersze Rilkego; i ze po
wojnie oskarzat Loosa o szarlataneri¢” (Monk, 2003, s. 129). Adolf Loos byt
przede wszystkim architektem (choc¢ dziatat takze jako publicysta oraz teore-
tyk architektury). Nie jest jednak przypadkiem, ze wskazani poeci uosabiali
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zmiany zachodzace w dwudziestowiecznej liryce w duzej mierze dzigki
nowatorstwu jezyka, jakim si¢ postugiwali. Waznym aspektem ich twor-
czos$ci byto milczenie, ktdére mogto umozliwiac dotarcie do niewyrazalnego.
Niedostepnos¢ wierszy Trakla uwodzita filozofa — nie sens, a nastréj, nazy-
wany przez niego tonem, miat by¢ objawieniem poetyckiego mistrzostwa:
,»Nie rozumiem ich [lirykow Trakla — dop. M.K.], lecz ich fon mnie uszcze-
$liwia. To ton prawdziwego geniuszu” (Monk, 2003, s. 130). Oscylowanie
na granicy stow i milczenia pozostaje SciSle zwigzane z metafizycznymi
interpretacjami filozofii Wittgensteina — by¢ moze podobne tony dostrzegt
wlasnie u Trakla? Moim celem nie jest wskazanie tej poezji jako bez-
posredniej motywacji dla zapisu wlasnej mysli, lecz pokazanie wspol-
noty doswiadczen czy pogladow, ktore odpowiadajg preferowanej przez
autora Dociekan formule refleksji. Stycznych pomig¢dzy cenionymi przez
Wittgensteina poetami a jego wlasnymi pogladami nie sposob nie uwzglednié
podczas analizy zrédet tego dorobku. Dlatego liryczna ni¢ tgczaca wskaza-
nych pisarzy z myslicielem rzuca nowe $§wiatlo na sekretng relacje poez;ji
i filozofii.

Takze zdaniem Sylwii Panek poezja mogta mie¢ wptyw na koncowy
fragment Traktatu Wittgensteina:

Te inspiracje my$lowe poetdw nieznanych Wittgensteinowi bezposrednio,
lecz bliskich mu duchowo, nie tylko dzigki wymianie listow, ale i lekturze
przesytanych mu wierszy (filozof jako jeden z pierwszych czytal np. nade-
stane przez Rilkego Elegie duinejskie), by¢ moze oddzialuja na filozofa
jako poézniejszego tworce znanego traktatu, w ktorym badat on stosunek
tego, co mozliwe do wypowiedzenia, do tego, co jest skazane na milcze-
nie, 1 formulowat stynna tezg siédma, ktéra nie zyskata juz komentarza
i zaowocowala na lata zamilknigcie autora tekstu.

(Panek, 2015, s. 253)

Czy lektura poezji bliskiej mistycyzmowi odpowiada za powstanie
ostatniej tezy Traktatu oraz za wieloletnie milczenie filozofa? Potwier-
dzenie tego faktu miatoby charakter rewolucyjny dla mysli i biografii
Wittgensteina. Zamiast szukania prostej sensacji proponuj¢ rozwazyc
wskazana mozliwo$¢ — sklania ku niej, po pierwsze, charakter czyta-
nych wierszy, po drugie — fascynacja filozofa granica dzielagca wypowie-
dziane a niewyrazalne, i po trzecie — metafizyczny ton ostatniej tezy oraz
zamilknigcie Wittgensteina jako filozofa i wyktadowcy akademickiego.
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Roéwnolegle z Elegiami duinejskimi Rilke pracowat nad Sonetami do Orfe-
usza wprowadzajacymi do éwcezesnej liryki motyw $mierci. W obliczu
egzystencjalnych rozterek filozofa i powracajacych stanow depresyjnych
skutkujacych myslami samobdjczymi podziw dla poezji Rilkego staje si¢
lepiej zrozumiaty. Wzmiankowana tezg¢ potwierdza rowniez publiczna lektura
wierszy dokonywana przez autora Dociekan podczas spotkan przedstawicieli
Kota Wiedenskiego:

Czasem, ku zdumieniu stuchaczy, Wittgenstein catkowicie ich ignorowat
i zaczynal czytaé wiersze. W szczegdlnosci — tak jakby chciat podkre-
$li¢ co$, co juz wezesniej wyjasnil von Fickerowi, ze mianowicie to,
czego nie powiedziat w Traktacie, byto wazniejsze od tego, co w nim
powiedzial — czytal im wiersze Rabindranatha Tagore, bardzo wowczas
modnego w Wiedniu indyjskiego poety, ktorego poezja wyraza §wiato-
poglad mistyczny diametralnie odmienny od $wiatopogladu cztonkow
Kota Schlicka.

(Monk, 2003, s. 268)

Potrzeba przeciwstawienia si¢ intelektualnym trendom znamionujacym
srodowisko, do ktorego zostal zaproszony, wlasnie poprzez mistyczng
poezje, jest gestem wyjasniajacym potrzebe zwrotu w strone niewyrazal-
nego. Przeswiadczenie o wyczerpaniu problemoéw filozofii analitycznej
w wyniku prezentacji systemu sktanialo go do dowarto$ciowania rewersu
mowy — milczenia, ktére znajdowalo reprezentacje pod postacig lirykow
Rabindranatha Tagore’a (Sarkar, 2021). Zapleczem myslowym indyjskiego
noblisty w dziedzinie literatury byta filozofia — to kluczowe spoiwo mig-
dzy myslicielami. W manifestacyjnej postawie Wittgensteina dostrzegam
rowniez sprzeciw wobec jednej dominujacej metodologii. Nie godzac si¢
by¢ homo unius methodae, ujawniat podszewke swego myslenia zgodnie
z ostatnig teza Traktatu. Tym sposobem dopuszczat do gtosu kwestie,
ktore nie mogly znalez¢ odzwierciedlenia w jezyku nauki czy logiki —
nie tylko etyczne, lecz rowniez egzystencjalne, religijne czy estetyczne,
cho¢ estetyce poswigcit mniej miejsca niz wierze. Do tych watkow usto-
sunkowywat si¢ w zeszytowych zapiskach prowadzonych w dwoch pierw-
szych latach pierwszej wojny $wiatowe]j oraz w ostatnich latach zycia
i zawartych migdzy innymi w Uwagach roznych (,,Zapiski te [...] po czgsci
za$ poswiecone sg sprawom ogdlniejszego rodzaju, jak np. zagadnieniom
sztuki lub religii” [Wright, 2000, s. 5]) oraz w Uwagach o religii i etyce.
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Wspomniane kwestie nazywane metafizycznymi podlegaja prostej dys-
kursywizacji i nie znajduja przetozenia na jezyk faktow, w wyniku czego
fatwiej ulokowac¢ je po stronie literackiej interpretacji Traktatu — zostaty
wpisane w to, co niewypowiedziane. Priyambada Sarkar (2021, lok. 395)
przedstawia diagram rozrézniajacy zdania sensowne od bezsensownych
na podstawie Traktatu:

( N N )
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Sensowne, Obrazowa forma

. Bezsensowne,
Empiryczne . \ J
. Propozycje
Propozycje, Logiki i
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& [\ J

Propozycja
pozya Metafizyka

f

e K N
(Unsinn)
Nonsens

Proba
Wyrazania
Niewyrazalnego

Niesensowne

Propozycje
Traktatu
Logiczno-
-Filozoficznego

Nonsensowno$¢ zdan Traktatu ma wynika¢ — zdaniem Sarkary —z podej-
mowania przez filozofa préb wyrazenia tego, co niewyrazalne. Droge
niewyrazalnemu toruje jednak poezja, dla ktorej w omawianym utworze
nie ma miejsca. To takze poezja bywa depozytariuszka znaczen przynale-
zacych do wpisanego w utwor milczenia, zawieszenia glosu. Przywolany
badacz pisat dalej: ,,Co wiecej, takie stanowisko nie jest autodestrukcyjne.
Zadaniem Wittgensteina w Traktacie jest pokazanie rozréznienia migdzy
tym, co mozna powiedzie¢, a tym, czego nie mozna powiedzie¢” (Sarkar,
2021, lok. 395, thum. M.K.). O ile pierwsza czg¢s¢ podziatlu zostaje zapre-
zentowana we wskazanym dziele, o tyle dla drugiej jest miejsce chociazby
w wierszach czytanych podczas zebran Kota Wiedenskiego — pozniejszy
autor Dociekan prezentuje wybrane wiersze, nie zgadzajac si¢ na spro-
wadzenie rzeczywisto$ci do wymiaru fizykalnego. Wittgenstein wraz
z Yorickiem Smythiesem podjat si¢ takze nowego przettumaczenia Krdla
ciemnej komnaty — Monk pisat: ,,Prawie wszystkie zmiany wprowadzone
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przez Smythiesa i Wittgensteina polegaly na zastagpieniu staro$wieckich
«poetyckosci» Tagore’a nowoczesnym, potocznym stownictwem” (Monk,
2003, s. 434). Im blizszy odbiorcy jezyk thumaczenia, tym tatwiej o czy-
telnicze zaangazowanie — jezykowa warstwa liryki okazuje si¢ znaczgca
podczas lektury nastawionej na interakcje z czytelnikiem.

Zdaniem Hanny Buczynskiej-Garewicz jezyk Traktatu jest ,,j¢zykiem
bezposredniego dos§wiadczenia. Jest to fenomenalistyczny jezyk percepcji
zmyslowych” (Buczynska-Garewicz, 1992, s. 14). To zalozenie lezace
u podstaw dzieta ttumaczy, dlaczego nie ma w nim miejsca dla refleksji
innej niz analityczna. Badaczka objasniata dalej: ,,Stanowisko Wittgensteina
w sprawie jezyka jest wigc nie tyle opisowe, ile normatywne, nie tyle odwo-
luje si¢ on do tego, czym istotnie jest jezyk, ile buduje wizje doskonatego
jezyka” (Buczynska-Garewicz, 1992, s. 16). W idealnym modelu jezyk ma
przypomina¢ narzg¢dzie, za pomoca ktorego pracuje logik czy filozof w nur-
cie analitycznym. Te lini¢ myS$lenia o Traktacie zapoczatkowat Bertrand
Russell (Bonino, 2008), a kontynuowat chociazby Jaakko Hintikka (2014)
czy John W. Cook (1994).

Jezyk fizykalny umozliwia méwienie tylko o przedmiotach poznawal-
nych empirycznie. Buczynska-Garewicz stwierdzala:

Absolutna niewyrazalno$¢ metafizyki byta zalozonym celem w budowaniu
koncepcji jezyka i analizy jezykowej. Idea absolutnie niewyrazalnego jest
wiec konsekwencja zalozonego sensu znaczenia i typu jezyka. Wittgenstein
skazuje pewne kwestie na absolutne milczenie: nie wolno méwic o tym,
co nie miesci si¢ w jezyku, czyli w kwestiach innych niz empiryczne
nalezy milczec.

(Buczynska-Garewicz, 1992, s. 17)

Aby mogly doj$¢ do glosu zagadnienia niewyrazalne jezykowo, nie-
zbedna jest sztuka. Nie tylko jej niedyskursywne formy, takie jak muzyka
czy malarstwo, ale rowniez liryka staja si¢ ostatnim bastionem niewyrazal-
nosci. ,,Skoro filozofia — kontynuowata badaczka — jako myslenie jest nie-
mozliwa, to zostaje przyznana jej inna funkcja, a mianowicie zadanie analizy
jezyka” (Buczynska-Garewicz, 1992, s. 19). Wprowadzenie filozofii na nowe
tory ma uwolni¢ jg od metafizycznego dziedzictwa (jakze to wazny postulat
rowniez dla Heideggera), a takze wyzwoli¢ jej operacyjnos¢. Buczynska-
-Garewicz dostrzega réwniez mniej oczywisty cel takiego zastosowania
filozofii: ,,Co wigcej, to nowe zadanie analizy ma tez na celu strzezenie
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milczenia, celem analizy jest bowiem przede wszystkim niedopuszcza-
nie do przekraczania granic jezyka” (Buczynska-Garewicz, 1992, s. 19).
Strazniczka milczenia bywa takze poezja prowadzaca jezyk w rejony niedo-
stepne mowie, lecz kapitulujgca w obliczu tresci wymykajacych si¢ stowom.
Milczenie, niczym tajemnica, musi pozosta¢ poza dostepnym sposobem
wyrazania, co potwierdza niemiecki nakaz wienczacy Traktat: ,,muss man
schweigen”, ktory literalnie jest mocniejszy niz w thumaczeniu Wolniewicza
ioznacza ,,musisz milcze¢”. W $wietle tego odczytania Wittgenstein jawi si¢
niczym straznik niewyrazalnej strony bytu, podszewki istnienia. Przejawem
takiego dziatania bylaby ostentacyjna lektura wierszy poezji Tagore’a.
Skoro filozofia moze by¢ tylko milczeniem, Wittgenstein jako filozof musiat
zamilkng¢ — tak postapit, wyjezdzajac i przestajac publikowac. Na szcze$-
cie tylko do czasu, w czym warto poszukiwac¢ nadziei dla innych dziedzin
filozofii niz analityczna.

Wittgenstein podchodzi do milczenia jako do waznej cechy filozofii oraz
poezji z bezpiecznej pozycji $wiata 1 jezyka. Przejscie, ktore dokonuje si¢
w jego refleksji, dowartoSciowuje rewers znanej rzeczywistosci, lokujac
po jej drugiej stronie niepodlegajace artykulacji uwewngtrznione pragnie-
nia, dazenia czy warto$ci. Tam, gdzie intelekt okazuje si¢ niewystarczajacy,
narzedziem filozofii poznania staje si¢ poezja. Lektura utwordéw poetyckich
spojnia refleksje intelektualng z doznaniem emocjonalnym, czynigc oba
przezycia petniejsze oraz przebiegajace bardziej dynamicznie i §wiadomie.
Wrazliwo$¢ Wittgensteina na sztuke (zwlaszeza muzyke czy architekture,
ksztaltowana juz od najmtodszych lat) przyczynita si¢ do tego, ze wazng
cze¢scia jego zycia byly doswiadczenia artystyczne. Literatura zajmowata
znaczace miejsce w jego namysle nad rzeczywistoscig, jednak na poe-
zje filozof otwieral si¢ stopniowo. Moglo to wynika¢ z faktu, ze poezja
jest domeng jezyka, ktory pozostaje odcicty od tego, co niewyrazalne.
Jednak rownoczesnie jest forma mogaca naprowadzac czytelnika na znacze-
nia, ktore nie sag powszechnie dostepne. Myslenie poezjg otwiera przestrzen
dla tego, co niejawne, pozastowne, amorficzne.

Poczawszy od wiosennego semestru 1930 roku, Wittgenstein zaczat
wygtasza¢ wyktady na Cambridge. Monk pisat: ,,Pasja i nierowny rytm
popiséw Wittgensteina robity niezapomniane wrazenie na wszystkich, ktorzy
go stuchali, a ich barwny opis znalez¢ mozna w wierszu Poeta zablgkany
pidra lLA. Richardsa (...)” (Monk, 2003, s. 313). Jest co$ symptomatycznego
w tym, ze po powrocie na uniwersytet filozof postrzegany wczesniej jako
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oredownik twierdzen majacych mocne zakorzenienie w logice zaczyna
przypomina¢ w sposobie bycia poete. Poezja moze by¢ interpretowana jako
wyraz postawy wobec §wiata czy zycia odznaczajacej si¢ impulsywnoscia,
spontanicznoscig dziatania czy otwarto$cig na odmienne kultury, ekspresje
oraz doswiadczenia. Tak filozofa postrzegal Richards, komentowany przez
Monka: ,(...) styl, w jakim Wittgenstein prowadzil wyklady, a takze styl
jego pisania, osobliwie odbiegal od samej materii przedmiotu, jakby to
jaki$ poeta zabtakat si¢ na teren analizy podstaw matematyki oraz Teorii
Znaczenia” (Monk, 2003, s. 314). Nieprzystawalno$¢ wizerunku filozofa
wylaniajgcego si¢ z jego tekstow do poznawanej podczas wyktadow czy spot-
kan Kota Wiedenskiego sylwetki autora Traktatu (Rudolf Carnap cytowany
przez Monka pisat: ,,Jego [Wittgensteina — dop. M.K.] punkt widzenia oraz
podejscie do ludzi i problemdéw, nawet probleméw teoretycznych, bardziej
przypominaty punkt widzenia i podej$cie artysty niz naukowca; mozna
powiedzieé, ze przypominaty podejécie proroka czy jasnowidza” [Monk,
2003, s. 268]) moze by¢ rezultatem jednoptaszczyznowego spojrzenia na filo-
zofa. Oczekiwanie takiej samej $cistosci w codziennym zyciu, jak prezento-
wana jest w Traktacie, oznacza uwi¢zienie autora w wyobrazeniu czytelnika.
Wielko$¢ Wittgensteina moze polega¢ wtasnie na tym, ze byt w stanie da¢
wyraz swoim pogladom w taki sposob, ktory mimowolnie wykreowat jego
wizerunek nieznajdujacy pokrycia w rzeczywisto$ci. Traktat pozwolit mu
wyrazi¢ zaledwie cze¢$¢ swojej osobowosci, temperamentu, postawy. Inne
formy jego obecnosci w $wiecie — dla interpretacji poezji postrzeganej jako
co$ wiecej niz zapis stow — dodaty rys do portretu filozofa, w ktorym zywiot
zycia, ekspresja wypowiedzi czy burza nagtych natchnien przewazajg nad
skrajnie racjonalnym obrazem mys$liciela. Intensywna praca nad ascetyczna
formuly Traktatu mogla wigzaé si¢ rowniez z witalno$cig mtodego wowczas
mysliciela —intelekt byt tak podatny na ksztalttowanie jak ciato. Fragmenta-
ryczno$¢ oraz otwarto$¢ Dociekan, a nawet niekonsekwencja w tworzeniu
1 uktadaniu, poniekad mogtyby odpowiada¢ poetyckiej naturze filozofa.

Majac w pamigci wezesniejsze poglady Wittgensteina, rewolucyjne
moga wydawac si¢ jego wyznania z konca lat czterdziestych, gdy przyznaje,
ze rozumie ,,poetycki nastr6j”, a tworzenie w nim nie jest mu obce:

Schiller pisze w liscie (sadze, ze do Goethego) o poetyckim nastroju. Wydaje
mi si¢, ze wiem, co mial na mysli, wierze, ze sam go znam. Jest to nastroj,
w ktorym jest si¢ wrazliwym na nature i w ktorym mysli stajg si¢ tak zywe,
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jak sama natura. (...) i wcale nie jestem przekonany, ze to, co ja tworze
W tym nastroju, jest rzeczywiscie co$ warte. Catkiem mozliwe, ze moje
mysli zawdzieczaja wtedy swoj blask §wiathu, ktorego zrodto znajduje si¢
za nimi. Ze nie $wieca same przez sie.

(Monk, 2003, s. 547)

Poetyckosé do pewnego stopnia staje si¢ identyczna z natchnieniem —
to ono bytoby Zrddtem wskazanego w liScie blasku (i tutaj prowadzi Witt-
gensteina — niczym $wiatlo latarni — romantyczna konwencja Dichtung).
Zaskakujace wydaje si¢ powigzanie tego nastawienia wobec $wiata z natura,
ktora nie stanowila waznego punktu odniesienia dla rozwazan filozofa.
Moze wigc chodzi o natur¢ rozumiang jako pierwotny stan cztowieka,
niezaposredniczenie w stowie czy kulturze, wyzwolenie si¢ ze spotecz-
nych struktur na rzecz zanurzenia w zywiole zycia? Korespondowatoby
to z wyrozniong wczesniej poetycka postawg mysliciela — z ta r6znica,
ze mlodzienczy witalizm zostat zastapiony dojrzata refleksja na temat natury
niosgcej ukojenie. Metafora blasku §wiatla obrazowo oddaje poetyckg site
kreacji. Rownolegle przywotana przeno$nia przywodzi na mysl skojarzenie
z jasnieniem wewnetrznym blaskiem, w ktorym tkwi co$ metafizycznego.
Filozof do konca wierzyl w istnienie zjawisk transcendentalnych, $wiado-
mie natomiast zaczat korzysta¢ z arsenatu srodkow jezyka artystycznego,
aby sformutowa¢ wypowiedz na ich temat.

»Filozof powinien by¢ poet3” - o wptywie i ewolucji myslenia

Piotr Dehnel cytowat dwie uwagi Wittgensteina: ,,Mysle, ze zreasumuje
swoje stanowisko wobec filozofii, moéwiac: filozofia moze by¢ wilasciwie
jedynie poezjg” oraz ,,(...) mysle o Nietzschem, rowniez dlatego, ze filozof
powinien by¢ poeta” (Dehnel, 2020, s. 55). Pierwsza mysl zostata zaczerp-
nigta z Uwag roznych (Wittgenstein, 2000c, s. 45), druga z rekopiséw
autora Traktatu (Von Wright, 1982). Pomimo Ze oba fragmenty pochodzg
z roznych zapiskow filozofa, a takze zostaty przez niego przekreslone
(w wyniku watpliwosci? przeciwstawnych refleksji? naglego impulsu?),
interesujgco oraz intrygujaco odnosza si¢ do jego stosunku wobec poezji.
Pierwszy z nich moze ukazywaé ewolucje w mysleniu Wittgensteina — juz
nie analiza jezyka zajmuje pierwsze miejsce, ale tworzenie w nim rozwazan,
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ktore odznaczaé beda si¢ wdzigkiem naturalnej poezji. Filozof z pewnoscia
miat $wiadomos$¢ znaczenia tej formy w niemieckojezycznej tradycji. Lite-
raturg pigkng czytat specyficznie — duze wrazenie wywarli na nim rosyjscy
powiesciopisarze z Lwem Totstojem i1 Fiodorem Dostojewskim na czele.
Siegat nie tylko do utwordéw poetdéw bedacych jego rowiesnikami (Trakl,
niewiele starszy Rilke), lecz réwniez ,klasykow”, takich jak chociazby
Johann Nepomuk Nestroy (Barker, 2013) — popularny w Wiedniu drama-
turg. Ponadto mtody Wittgenstein byt pod duzym wrazeniem Karla Krausa
(Monk, 2003, s. 34-35), nie jest wigc wykluczone, ze réwniez aforystyczny
styl tego pisarza wptynal na sposob tworzenia pozniejszego autora Dociekan.
Takze Arthur Schopenhauer oraz Otto Weininger ksztattowali poglady adepta
filozofii (,,Wittgenstein — pisal Monk — porzucil idealizm Schopenhauera
dopiero wowczas, gdy zaczal studiowac logike i uznat za stuszne przyjecie
pojeciowego realizmu Fregego” [Monk, 2003, s. 36]). Twdrczo przetworzone
inspiracje zaowocowaty indywidualng metodg filozofowania.

Szczegbdlnie wazny, bo oddziatujacy wieloaspektowo, jest wplyw
lektur Goethego na Wittgensteina. Autor Dociekan czytat teksty litera-
ckie (,,postawe Wittgensteina charakteryzuje zdanie z Fausta Goethego:
«Im Anfang war dieTat» [«Byl na poczatku Czyn»], ktdre zreszta przytacza
on z aprobatg i ktdre mozna by uzna¢ za motto O pewnosci — a wlasciwie
cato$ci poznej filozofii Wittgensteina” [Monk, 2003, s. 602]) oraz filozo-
ficzne (,,Morfologia Goethego byta dla Wittgensteina przyktadem badan
majacych na celu jasne przedstawienie zjawisk, ktorych dotycza, a nie ich
wyjasnianie” [Monk, 2003, s. 536]), a takze inspirowat si¢ jego Teorig
kolorow podczas pracy nad Uwagami o barwach (,,a w styczniu 1950 roku
wlasnie po to, by mie¢ bodziec do filozofowania, zaczal czyta¢ Farbenlehre
[Nauke o kolorach] Goethego” [Monk, 2003, s. 585]). Niemiecki romantyk
postrzegany byl w swojej epoce przede wszystkim jako poeta (dichter),
lecz sam najchgtniej afiliowatby sie jako filozof. Oscylowanie pomigdzy
roznymi dziedzinami namystu sprawialo, ze Goethe dzi§ uznawany jest
za wielostronnie uzdolnionego intelektualistg. Nie jest wykluczone, ze row-
niez dla Wittgensteina swego rodzaju transdyscyplinarno$¢ okazata si¢
pociagajaca.

Przywotanie Friedricha Nietzschego badacz interpretuje w duchu doce-
nienia aforystycznej strony tworczosci autora Zaratustry — punktowosc¢ tez
Traktatu moglaby jego zdaniem kierowac ten tekst w stron¢ poetyckiego
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wyrazenia mysli (przy catej odmiennosci zapisu obu myslicieli). Gdyby
w ramach eksperymentu z poetyki utozy¢ przewodnie tezy Traktatu w for-
mie wiersza, zapisujac je kolejno w wersach, pierwsze pigc tez tworzyltoby
nastgpujacy utwor:

Swiat jest wszystkim, co jest faktem.

To, co jest faktem — fakt — jest istnieniem stanow rzeczy.
Logicznym obrazem faktow jest mysl.

Mysél jest to zdanie sensowne.

Kazde zdanie jest funkcja prawdziwo$ciowa zdan elementarnych

(Wittgenstein, 2000b, s. XIII)

Pomingwszy charakterystyczny dla prozy czasownik ,,jest”, powracajacy
w kazdym kolejnym wersie, tatwo bytoby otrzymac spojny wewnetrznie
utwor, w ktorym nastepne linijki stanowig dopowiedzenie do wezesniejszej
tezy. Cho¢ otrzymanemu , lirykowi” brak metafor czy innych srodkéw styli-
stycznych, dobrze wpisywatby si¢ on w nowatorska forme¢ wiersza wolnego
1 biatego, ktory pojawi si¢ kilka dekad pozniej. Autotematyzm pozwolitby
mu zaistnie¢ rowniez jako dzieto awangardowe. Kolejne dwie tezy majg bar-
dziej specjalistyczny charakter, dlatego gorzej przystaje do lirycznego tonu
domniemanego wiersza. Moglyby natomiast zapowiadaé uprozaicznienie
pozniejszej refleksji wyrazonej chociazby w Dociekaniach. Kompozycja
obu utwordw rozni si¢ radykalnie — Traktat jest uporzadkowanym zbiorem
tez dookreslanych i rozwijanych w kolejnych punktach, Dociekania za$
sktadaja si¢ z paragraféw swobodnie utozonych obok siebie, cho¢ pogru-
powanych wedhug podejmowanych problemoéw. Jesli lektura Nietzschego
rzeczywiscie okazata si¢ dla Wittgensteina inspirujgca, to jej wplywy naj-
bardziej ujawnia aforystyczna struktura Dociekan czy Uwag roznych oraz
Uwag o etyce i religii. W kazde z tych dziet wpisane jest milczenie — 1 jako
rezultat umieszczenia obok siebie osobnych uwag, ktére oddziela nieza-
pisana, biata przestrzen, i jako postuzenie si¢ oszczedng forma wypowie-
dzi na obszerny temat. Steiner konkludowat: ,,Prawdy fragmentu moga
przy odrobinie szczeScia siggnaé prawd milczenia” (Steiner, 2016, s. 30).
W tej interpretacji uwidacznia si¢ ciggto$¢ pomigdzy wezesnymi a pdznymi
utworami Wittgensteina — w obu fazach jego tworczo$ci autorski glos zostaje
zawieszony tam, gdzie j¢zyk nie ma dostgpu, a odbiorca moze zglebia¢ §wiat
wartosci juz tylko samodzielnie.
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Ponumerowanie kolejnych tez Traktatu odsuwa perspektywe poetycka.
Ewentualny efekt liryczny, na jaki zwraca uwage rezultat zastosowanego
eksperymentu myslowego, zostaje osiggnigty dzigki budowie zdan, nie za$
sfunkcjonalizowaniu samej formy.

Hastowo$¢ tez oraz ich rozwinig¢ jako podpunktow moze przypomi-
na¢ sposob zapisywania kodeksow czy ustaw prawniczych. Wspodtczesne
badania pokazuja, ze nie musza by¢ one dalekie od poezji (Brozek, 2018).
Zwigzto$¢ oraz surowos¢ przekazu umozliwiaja w jak najmniejszej licz-
bie stéw skondensowac jak najwigksze znaczenie. Od tego tylko krok
do poezji, ktorej dewizg jest zasada wyrazona w postulacie Awangardy
Krakowskiej — ,,minimum stéw, maksimum tre$ci”. Okrojony z przykta-
dow, pozbawiony kontekstow czy odwotan do myslowej tradycji, Traktat
stwarza osobny podgatunek, ktorego wiodacg cecha jest przemyslana lapi-
darno$¢. Utatwia ona zapamigtanie twierdzen sktadajacych si¢ na catosé
refleksji. Funkcja mnemotechniczna takze bliska jest liryce, ktora umozli-
wiata rozpowszechnianie tekstu poprzez jego opowiadanie 1 powtarzanie.
Czyz zapamigtanie wymienionych pigciu tez nie przychodzi zaskakujaco
szybko i naturalnie?

Na esencjonalno$¢ przekazu w pierwszym dziele Wittgensteina zwracat
takze uwage we wstepie do niego Bogustaw Wolniewicz: ,,(...) gestos$é
tre$ci w Traktacie jest tak ogromna, ze po jego pierwszej lekturze prawie
wszystkie inne dziela filozofii zdajg si¢ wodniste” (Wittgenstein, 2000b,
s. XXII). Ostatni fragment przywotanej uwagi (,,wszystkie inne...””) dobrze
odnosi si¢ do Dociekan, ktére sa zdecydowanie bardziej chaotyczne.
Obu natomiast moze przy$wiecaé poczatkowe zdanie z tezy 4.112: ,,Celem
filozofii jest logiczne rozjasnianie my$li” (Wittgenstein, 2000b, s. 27).
Rozwazania maja wigc wyjasnia¢ logike jezyka, a takze tekstow z niej
korzystajacych.

Wspolnym mianowaniem dla rozwazan logicznych oraz poezji jest
prawda — Wittgenstein notowal: ,,Poeta takze musi stale zadawac sobie pyta-
nie: «czy to, co pisze, jest rzeczywiscie prawdziwe?» — co nie musi znaczy¢:
«Czy to wydarza si¢ tak w rzeczywistosci?»” (Wittgenstein, 2000c, s. 68).
Odstanianie prawdy ma by¢ procesem, ktére dokonuje si¢ w poezji mowig-
cej o rzeczywistoSci w nowatorski sposob, ujawniajac jej kolejne war-
stwy czy demaskujgc iluzj¢ wyobrazen. Estetyczna warto$¢ literatury
pozostaje zwigzana z jej etycznym wymiarem dotyczacym $wiata oraz
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odbiorcy — prawda jest warto$cig warunkujacg istnienie poezji. Wittgenstein
ponad wiarygodno$¢ stawia autentyczno$¢ — prawda nie musi rozgrywac sie
W rzeczywisto$ci, moze bowiem znajdowaé si¢ poza nig, a takze ujaw-
nia¢ psychologiczne czy socjologiczne glgbie zdarzen. Latwiej okresli¢,
czym poezja nie powinna by¢: ztudzeniem, mirazem, estetyczng impre-
sja, utadzonym ogladem $wiata. W Uwagach roznych filozof notowatl:
»Puenta w wierszu jest przesadzona, jesli tresci intelektualne sa na wierzchu,
a nie okryte sercem” (Wittgenstein, 2000c, s. 87). Poezja jest dla Wittgen-
steina mowa uczué, a zakonczenie liryku ma nie tyle dawa¢ do myslenia,
ile porusza¢ emocjonalnie. Romantycy dopuszczajg wglad w tajemnicze
aspekty rzeczywistosci ukryte poza intelektem — to spojrzenie pokrewne
Wittgensteinowi laczy go z tradycja Dichtung. Zakonczenie lektury ma
za zadanie pozwoli¢ lepiej odczu¢ sens i zblizy¢ si¢ przez niego do tematu
utworu zamiast zglgbia¢ go intelektualnie. Koniec lektury odpowiednio
nastraja zmysly.

Poezja nie ma by¢ rozszyfrowywaniem znakoéw, ale mowa tgtnigcg
zywymi obrazami, ktore wspottworza poetycka aure wiersza. Dobrze poka-
zuje to chociazby przywotany na poczatku liryk Wittgensteina — szereg
prostych operacji interpretacyjnych umozliwia wydobycie najwazniejszych
tropow poetologicznych, ktdre objasniajg poglady filozofa na temat poezji.
Utwor ten nie przedstawia ani nawet nie pretenduje do wyktadni typu
ars poetica, ale na jego podstawie tatwo jest wydestylowa¢ wymienione
dotad cechy utworu poetyckiego, ktore bytyby wedtug filozofa wazne
(ale — nie jedyne ani nadrzgdne) dla napisania dobrego wiersza lirycznego.
Nalezatyby do nich: nastrojowos¢ przekazu wynikajaca z lirycznych obra-
706w, metafor czy porownan, wyrazanie uczuc oraz emocji za posrednictwem
figur poetyckich, opisowos$¢, narracyjnos¢ oraz obecno$é rymu czy rytmu
subtelnie spinajacych calos¢. Wnioskowanie na podstawie tylko jednego
utworu pozostawia niedosyt. W odniesieniu do faktu, ze mysliciel nie wypo-
wiadal si¢ poprzez poezje, ten jeden — incydentalny? — wiersz wprowadza
w Wittgensteinowskie postrzeganie liryki.

Poezja interesowata Wittgensteina przede wszystkim z perspektywy
transcendentalnej — usitujacej uchwycic sens tego, co oscyluje na granicy
wyrazalnego i niewystowionego. Pierwsza z ptaszczyzn odnositaby si¢
do potencjatu jezyka, ktory stwarza rzeczywisto$¢, druga z kolei wyra-
zataby typowo ludzka potrzebe kontaktu z jezykiem, przeksztatcania go,
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dostosowywania, tworzenia. Refleksje Wittgensteina dotyczace tych aspek-
tow sg posrednio obecne w jego mysli, nie odnoszg si¢ natomiast do poezji.
Trzecia z kolei dotyka sfery niepodlegajacej tatwemu wyrazeniu — tutaj
niezbedna okazuje si¢ inwencja czy wyobraznia poetow, ich przeczucia
oraz intuicje przekazujace w utworze stany i nastroje. Ostatnia z tych ptasz-
czyzn eksponuje metafizyczny wymiar sztuki, poprzez ktory mozliwy ma
sta¢ si¢ kontakt ze sferg na co dzien niedostepng ludzkiemu poznaniu.
Poezja interesuje wiec Wittgensteina jako przestrzen, do ktorej filozo-
fia samodzielnie nie ma dostepu. Dopiero poprzez fuzje liryki z namy-
stem intelektualnym zaczynajg ujawniac si¢ stany eks-tatywne — wyrywa-
jace podmiot z jednostkowego bytowania i odstaniajagce przed nim nowe
wymiary istnienia. Wedlug Wojciecha Sadego ,,metafizyka jest w rozu-
mieniu Wittgensteina probg powiedzenia czego$ niestychanie waznego,
czego$ co decyduje o sensie naszego zycia” (Sady, 1995, s. 20). Nie moze
zatem dziwic, ze w przeciwienstwie do reprezentantow Kota Wiedenskiego
filozof traktowatl sady metafizyczne powaznie i poszukiwat ich w poezji.
Wrazliwo$¢ na znaczenia ukryte poza logika zdan zasadniczo odrézniata
Wittgensteina od grupy myslicieli skupionych wokét Moritza Schlicka.
Sens zdan da si¢ wykaza¢ poprzez ich analizg, ale sens zycia ulokowany
jest gdzie indziej. ,,Jest proba — dopowiadat badacz — wyrazenia tego,
co mistyczne — probg tragiczng, albowiem to, co mistyczne, jest wlasnie
niewyrazalne” (Sady, 1995, s. 20). Mistycyzm ma nieokreslone konotacje
religijne, dlatego za bardziej adekwatne uznaj¢ mowienie o metafizycznych
aspektach finalnej cz¢$ci Traktatu (podobnie jak Katarzyna Gurczynska,
2000). Przeprowadzenie szturmu na granice jezyka w Traktacie wytyczyto
granice miedzy wypowiadalnym a niewypowiadanym, budujac przestrzen
dla poezji milczenia mieszczacej si¢ po drugiej stronie granicy (ale rowniez
i jezyka, bytu czy $wiata), ale takze dzicki poetyckiej funkcji milczenia
przygotowujacej czytelnika na spotkanie ze znaczeniami ulokowanymi
poza stowami.

Wittgenstein spoglada na jezyk od jego wewnetrznej i zewnetrznej
strony. Komplementarno$¢ podejscia filozofa ujawnia si¢ w wytyczaniu
granicy miedzy wyrazalnym a niewyrazalnym. Filozofia znajduje si¢ naj-
czesciej po wewnetrznej stronie, literatura za$ dostarcza narzgdzi do spoj-
rzenia z zewnatrz. Poezja, operujaca rownoczesnie komunikacja werbalng
iprzemilczeniami, pauzami czy niedopowiedzeniami ujmuje symultanicznie
obie strony mowy.
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Stowo jako odpowiadajace rzeczywistosci czy wprowadzajace uporzad-
kowanie jest bliskie semantycznie greckiemu Logosowi. To ono lezy u zrodet
frazy Cypriana Norwida z wiersza Ogolniki: ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”
(Norwid, 1987, s. 39). Gdyby Wittgenstein znal tworczos¢ autora Fortepianu
Szopena, najpewniej zaaprobowalby przytoczony postulat. Znany wers —
funkcjonujacy juz na zasadzie skrzydlatych stow — podnosi wazny prob-
lem: poeta pragnie jak najpetniej przekaza¢ w jezyku istote rzeczy, pogladu
czy idei. Wskazuje na zwiazek jezyka z rzeczywistoscia. Pomigdzy poetycka
refleksja Norwida a stanowiskiem Wittgensteina z Traktatu zachodzi wazna
odpowiednio$¢ —w ich mysli jezyk ma jak najscislej odzwierciedlaé strukture
rzeczywistosci. Nie tylko ten ontologiczny postulat jednoczy obu autorow —
obaj dostrzegaja sfer¢ niewyrazalnosci: tworca Vade-mecum postuguje si¢
przemilczeniami czy zawieszeniami gtosu, ktore w zapisie zostaja oddane
poprzez wielokropki oraz §redniki. Z kolei Wittgenstein podsumowuje Trak-
tat zdaniem: ,,O czym nie mozna méwié, o tym trzeba milcze¢” (Wittgenstein,
2000b, s. 83). To zaréwno koniec traktatu, jak 1 wiersza — wskazujac na ist-
nienie sfery znaczen ukrytej poza stowami, nadaje milczeniu ontologiczny
status: jest ono reprezentacja niewymowionego. W liscie do wydawcy,
ktory przytoczyl Wolniewicz we wstepie do Traktatu, Wittgenstein pisal:
»(...) moja praca sktada si¢ z dwu czg$ci: z tego, co w niej napisalem, oraz
z wszystkiego, czego nie napisatem. I wlasnie ta druga czgs$¢ jest wazna”
(Wittgenstein, 2000b, s. VIII). Dowarto§ciowanie niewypowiedzianego byto
gestem bliskim poetom romantycznym oraz neoromantycznym, ktoérzy pod
postacia symbolu czy metafory uwzgledniali w przestrzeni tekstu miejsce
dla znaczef niewyrazalnych lub niewyrazonych w jezyku. Dopiero filozofia
analityczna zwrocila uwagge na podobny problem — istnienia sfery niepodda-
jacej si¢ werbalizacji, wymykajacej si¢ jezykowi. Poeci jednak na przekor
temu zadaniu pragneli nazywacé Swiat, stwarzajac jezyk poprzez neologizmy.
Niezaleznie od tego, czy taka kreacja bylaby intencja filozofa, koncowa
teza zawiera w sobie przestanie etyczne — konieczno$¢ milczenia wynika
z niemoznos$ci wypowiedzenia.

To jeden z kluczowych aspektow Traktatu utozsamiajacy Wittgen-
steina z poetycka percepcja $wiata. Niewypowiedziane jest we wskazanym
dziele bezposrednio obecne, o czym mowi teza 6.522: , Jest zaiste co$
niewyrazalnego. To si¢ uwidacznia, jest tym, co mistyczne” (Wittgenstein,
2000b, s. 82). Mysliciel nie probuje go obejs¢, opisaé czy zbagatelizowacd,
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ale przyznaje mu rownoprawng przestrzen w architekturze utworu. Jest to
jedno z fundamentalnych zagadnien w jego mysli. W tym miejscu Traktatu
zatamuje si¢ myslowa precyzja utworu —jezyk ogranicza si¢ do stwierdzenia
faktu. Pozostaje to w zgodzie z pragnieniem mysliciela dotyczacym wyty-
czenia granicy miedzy tym, co dajace si¢ powiedzieé, a tym, co pozostaje
poza sferg wypowiadalnego. Michat Wendland zauwazyt:

Tymczasem zasadnicza réznica migdzy statycznym a dynamicznym rozu-
mieniem granicy polega na tym, ze w perspektywie dynamicznej, dia-
lektycznej, moéwi¢ mozna dlatego i dzieki temu, ze mozliwe jest rowniez
milczenie, 1 zarazem odwrotnie. Mowa i milczenie wzajemnie warunkuja si¢
i uzupehniaja — a nie wykluczaja, nie sa dla siebie nawzajem prostym
zaprzeczeniem.

(Wendland, 2011, s. 89)

Przestrzenia, w ktorej milczenie spotyka jezyk, mowe czy stowa (i vice
versa), jest poezja. Napiecia wynikajace z przerywania zdan, niedopo-
wiedzen czy przerzutni wlaczaja (a nawet zapraszaja) czytelnika w gre
pomiedzy tymi formami namystu. Radykalizm zawarty we wczesnej twor-
czo$ci Wittgensteina nakazuje mu opowiedzie¢ si¢ za ostrymi podziatami.
Odnosza si¢ one jednak do uwzglednionego w Traktacie jezyka analiz
logicznych. W jezyku literackim, a $cislej poetyckim, znajduje si¢ miejsce
dla przypuszczen odnoszacych si¢ do kwestii metafizyki, etyki czy estetyki.
Poza analizami logicznymi — jak zauwaza dalej Wendland — milczenie moze
by¢ rownoprawnym aktem komunikacji: ,,Aby mowié, komunikowac sig,
trzeba réwniez milcze¢ (...)” (Wittgenstein, 2000b, s. 103). Niewypowie-
dziane w filozofii Wittgensteina zajmuje wigc wazniejsze miejsce niz to,
co zostato w Traktacie zwerbalizowane, poniewaz nie podlega jezykowi, nie
daje si¢ obja¢ mowa. Poglady mysliciela ewoluowaty i po ponad dwudzie-
stu latach powrécity w troche innej odstonie — przywotat i zinterpretowat
je Sady':

Jesli — niewyrazalne — zdumienie istnieniem $wiata, postrzeganie §wiata
jako cudu, ma w pewnym — niewyrazalnym — sensie wartos¢ absolutna,
to nauka wiasnie $wiata jako cudu nie postrzega, moéwil Wittgenstein

! Warto pamigtaé, ze wyktadnia Sadego nie jest jedyng obowiazujaca — np. Maciej

Soin nazywat wskazanego badacza ,,postmodernista”, polemizujac z jego odczytaniami
(Soin, 2002, s. 85).
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w zamieszczonym ponizej Wykiadzie o etyce. To, co niewyrazalne ujaw-
ni¢ si¢ moze w pewien —niewyrazalny — sposob w wielkich dzietach sztuki,
zwlaszcza w muzyce (...).

(Sady, 1995, s. 20)

Powtorzony przez badacza czterokrotnie w krotkim fragmencie przy-
miotnik ,,niewyrazalny” sprawia, ze okreslenie to staje si¢ stowem-kluczem
dla Wittgensteinowskiego myslenia o etyce, estetyce czy religii. Ostatnia
cze$¢ przytoczonego zdania pokazuje, ze niewyrazalne nie jest zarezer-
wowane tylko dla poezji — by¢ moze filozof wyrazal nieufno$¢ wobec
konstelacji jezykowych i1 z tego momentu zapragnal dowartosciowywaé
sztuke postugujaca sie sekwencjami dzwigckowymi? Od muzyki tylko krok
do poezji, wpisana w nig bowiem instrumentacja gtoskowa pod postacig
aliteracji, onomatopei czy echolalidéw oraz zestroje akcentowe organizujg
sfer¢ przekazu na réwni z werbalizowanymi znaczeniami. Roéwniez muzyka
miata moc wprowadzania w sfer¢ dos§wiadczen metafizycznych. Filozoficzne
znaczenie muzyki przedstawiat Arthur Schopenhauer, ktéry miat duzy wptyw
na mtodego Wittgensteina, dlatego autorowi Traktatu taka warto$¢ muzyki
z pewnoscig nie byta obca.

»,Niewypowiadane niewypowiadalnie wypowiedziane”,
czyli ekonomia milczenia

Wolniewicz przywotuje réwniez we wstepie do Traktatu komentarz filo-
zofa do wiersza Ludwiga Uhlanda Graf Eberhards Weissdorn z listu do
Paula Engelmanna: ,,Wiersz Uhlanda jest rzeczywiscie wspaniaty. I tak
to jest: gdy si¢ nie silimy, by wyrazi¢ to, co niewyrazalne, nic si¢ nie zatraca.
Niewyrazalne jest bowiem wtedy — niewyrazalnie — w wyrazonym zawarte!”
(Wittgenstein, 2000b, s. XXX VI). Refleksja poprzedzita Traktat o cztery lata,
by¢ moze inspirujac, a by¢ moze utwierdzajac Wittgensteina w przekonaniu
o nadrze¢dnej roli niewyrazalnego. Niezaleznie od tego, jaki doktadnie byt
wplyw poezji na mysl Wittgensteina, ten jeden przyktad pokazuje, jak donio-
sta role w ksztattowaniu tej filozofii odgrywata liryka.

W tym samym licie Wittgenstein opowiadal si¢ za uobecnieniem nie-
wyrazalnego. Sady ttumaczyt go inaczej, przesuwajac akcenty na blizsze
mu aspekty podejmowanego zagadnienia: ,,I tak to wtasnie jest: jesli tylko
nie silimy si¢, aby wypowiedzie¢ to, co niewypowiadalne, nic si¢ nie zatraca.
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Ale to, co niewypowiadane, bedzie — niewypowiadalnie — zawarte w tym,
co zostato wypowiedziane” (Sady, 1995, s. 32). W jezyku, zdaniach, stowach
sg zawarte warto$ci, dla ktorych nie ma odpowiednich jezykow, zdan, stow.
Juz w wypowiedzianym uobecnia si¢ niewypowiadalne i jego zachowanie
okazuje si¢ korzystniejsze niz silenie si¢ na sady metafizyczne. A jednak
filozof zamiast mowi¢, wybiera milczenie. ,,O czym milczat Ludwig Witt-
genstein?” pyta dalej Sady (Sady, 1995, s. 34). Najpierw — po skonczeniu
Traktatu —milczenie byto naturalng konsekwencja jego ostatniej tezy, dopiero
pozniejszy przetom w mysleniu filozofa umozliwit docenienie wypowiedzi
samej w sobie. Przemiana umozliwita powrot filozoficznej mysli Wittgen-
steina w nowej odstonie.

W Przedmowie do Traktatu autor nadawal ostatniej tezie szczegdlnie
donioste znaczenie, wyjasniajac: ,,Caty jej [ksigzki — dop. M.K.] sens mozna
ujac tak: co sie¢ w ogole da powiedzieé, da si¢ jasno powiedzie¢; o czym za$
nie mozna méwic, o tym trzeba milcze¢” (Wittgenstein, 2000b, s. 3). Wyeks-
ponowanie we wstepie wnioskéw zamieszczonych na koncu dzieta spina
cato$¢ klamra. Wzmocnieniem tego przekazu jest motto — w polskim wydaniu
zamieszczone u dotu strony sasiadujacej z Przedmowg, w wyniku czego nie
zostato zaakcentowane jako odrgbna czg$¢ Traktatu. A szkoda, bo przeciez
motto sugeruje czytelnikowi pewne tropy, wprowadza nastrdj czy — niczym
latarnia — wskazuje kierunek interpretacji. Zaczerpnigte z austriackiego
pisarza Ferdinanda Kiirnbergera, przypomina fragment wiersza:

...a wszystko, co si¢ wie,
nie tylko w szumie i zgietku styszalo,
da si¢ powiedzie¢ w trzech stowach.
(Wittgenstein, 2000b, s. 2)

Wersy inicjujace Traktat nie tylko zapowiadajg jego tematyke, sta-
jac si¢ poetyckim drogowskazem, ale przede wszystkim streszczaja postulat
towarzyszacy autorowi oraz w miniaturze wyrazaja pragnienie filozofa.
Rozproszone $lady ksztattowania dyskursu filozoficznego przez poezj¢ nie
pozwalaja jednoznacznie mowic o projekcie inspirowanym liryka, ale wska-
zuja na $lady obecnosci poezji, ktérych zreszta Wittgenstein nie ukrywat.
Tropy te odsytaja do konkretnych realizacji poetyckich, lecz réwniez do
poezji jako Srodka przekazu rzadzacego si¢ wlasciwymi sobie prawami.
Whpisany w nig minimalizm okazat si¢ waznym tacznikiem migdzy liryka
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a Traktatem pisanym w duchu i konwencji filozofii analitycznej. Odczyty-
wany w ten sposob staje si¢ waznym ogniwem dostrzeganym w ewolucji
form filozoficznych; w takiej perspektywie przepasé miedzy beletrystyka
a neorealizmem wydaje si¢ mniejsza.

W Uwagach réznych filozof przytacza The Builders Henry’ego Longfel-
lowa, komentujac w nawiasie: ,,Mogloby mi to stuzy¢ jako motto” (Witt-
genstein, 2000c, s. 59). W przypisie zostaje zamieszczone ttumaczenie tego
utworu wraz z adnotacja: ,,.Lars Hertzberg wskazat mi, ze Wittgenstein
cytuje tu niedoktadnie. Ostatni wers brzmi: «For the Gods see everywhere»”
(przyp. thum. ang.).

W rzemiost czasie juz minionym
Budowniczym bytze drogi
Szczegot chocby niewidomy,
Bo i wszedzie tu sa bogi
/Bo 1 wszystko widzg Bogi/ (Przyp. thum.)”
(Wittgenstein, 2000c, s. 57)

Poczatkowy wers odsyta czytelnika do minionej tradycji tworzenia —
w interpretacji Wittgensteina — utworow filozoficznych. Odpowiada jej
zardbwno poetyka traktatow pisanych przez Spinozg, jak i pojedynczych
refleksji czgsto utrzymanych w konwencji aforyzméow nawiazujacych do pre-
sokratejskich sposobow prowadzenia refleks;ji filozoficznej — to formuta
najblizsza Dociekaniom czy Uwagom roznym. W drugim wersie austriacki
mysliciel spotyka sie z péznym Heideggerem, ktory niedlugo przed $§miercig
opatrzyt zbior swych utworéw mottem — ,,drogi, nie dziela”. W pisarstwie
Wittgensteina wielo$¢ rozmaitych drog czerpie poczatek nawet z pojedyn-
czych blyskow, iluminacji mysli przypominajacych fajerwerk — istniejacy
przez moment wielobarwnym $wiatlem, efektem refleksji, aby po chwili
zagasna¢. Budowanie tego typu drogi z detali odnosi czytelnika do mister-
nej konstrukceji Traktatu. Rozwazania nad zwrotami, frazami czy nawet
znakami przystankowymi uwyrazniaja, jak wazny dla filozofa jest szczegot.
Szczegdlnie w Traktacie, ktory zostat zaplanowany i skomponowany z wyjat-
kowa dbatoscig o zapis kolejnych twierdzen, w tym ich budowe. Sekretnos¢
ostatniego wersu odsylajacego do Bogow/bogow (w formie metafizycz-
nego absolutu?) pozostaje zbiezna z metafizycznymi zagadnieniami 7rak-
tatu — takze w tym utworze miejsce dla znaczen wykraczajacych poza sfere
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jezyka pojawia si¢ na koncu. Wskazana przez poete instancja w rozumieniu
filozofa mialaby czuwaé nad stosownoscig uzywanych srodkow wyrazu
wobec tresci wypowiedzi. Bogi/bogi miatyby strzec, aby jezyk filozo-
fii analitycznej pozostawial poza granicami wyrazania tezy niedotyczace
zagadnien logicznych — w duzej mierze réwniez te, ktore dotycza samych
Bogow/bogow.

Wspotbieznos¢ refleksji Norwida i Wittgensteina nie jest przypadkiem.
W historii literatury czy filozofii mozna by wskaza¢ wiele analogicznych
zwigzkow, pokazuja one bowiem, w jaki sposéb dwie rézne formy eks-
presji usitujg ujaé ten sam problem — adekwatnos¢ jezyka wobec $wiata.
Moze wigc Traktat jest analitycznym przedstawieniem zagadnien, z jakimi
mierzyli si¢ poeci? Budujac przestrzen dla namystu filozoficznego, autor
wybiera formute traktatu §ladem antycznych myslicieli pragnacych upo-
rzadkowa¢ $wiat. Wskrzeszajac dawng konwencje, przywoluje jej poe-
tycki wymiar — traktaty pisane byty wierszem. Neutralno$¢ formy oka-
zuje si¢ pozorna — ogloszony przez Wittgensteina drukiem wydaje si¢
oddawac poezji to, co poetyckie (skrétowos¢, aforystycznosé tez, pro-
wadzenie ku niewyrazalnemu), a filozofii analitycznej to, co analityczne
(abstrakcyjnos$é, bezosobowos$é, uporzadkowanie). Nie stawia wiec gra-
nicy migdzy nauka a literatura, a zasypuje otchtan miedzy nimi. Cig¢zar
gatunku tradycji analitycznej, w ktorej sytuowany byt Traktat, przez dhugi
czas nie pozwalal na jego lekture wbrew tej tradycji. Dopiero ewolucja
gatunkow, dekonstrukcja czy pragmatyka interpretacji otworzyly dzieto
na nowe odczytania.

Uznanie zapisanych tez za wiersz miescitoby si¢ w pragmatyczne;j teorii
interpretacji. Jej znaczenie dobrze opisuje doswiadczenie Stanleya Fisha —
konczac zajecia dla studentow zainteresowanych zwigzkami jezykoznawstwa
i literaturoznawstwa, zapisat na tablicy nazwiska badaczy, ktérych uznat
za waznych w zakresie podejmowanego tematu. Gdy po zakonczonych
zajeciach do sali weszli studenci z kolejnej grupy — tym razem zajmujacy si¢
angielska poezja religijng siedemnastego wieku — nazwiska wcigz widnialy
na tablicy. Zapisane w przypadkowej kolejnosci, jedno pod drugim, uktadem
zaczely przypominaé wiersz, co sktonito grupe studentow do podjecia proby
interpretacji — poszukiwania chrzescijanskich symboli, zgodnie z tematyka
zaje. Interpretacja stata si¢ dla nich treningiem intelektualnym, podczas
ktorego w dobrej wierze 1 z zaangazowaniem poszukiwali kolejnych znaczen,
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nie dostrzegajac przypadkowego uktadu stow, ktore byty nazwiskami.
Fish podsumowywat swo6j eksperyment nastepujaco: ,,(...) akt rozpo-
znania jest raczej zrodtem formalnych cech wiersza, niz zostaje przez
nie spowodowany. Nie jest tak, ze obecnos¢ wlasnosci poetyckich zmu-
sza do pewnego rodzaju uwagi, ale to pewnego rodzaju uwaga powoduje
wylonienie si¢ jakosci poetyckich” (Fish, 2008, s. 85). Z tego powodu
jest catkiem prawdopodobne, ze grupa osob, nieznajgca mysli Wittgen-
steina, z tatwos$cig mogtaby odczyta¢ uszeregowane tezy jako utwor poe-
tycki. Autor Traktatu bylby woéwczas zgodnie z przywotanym okre§leniem
,»poeta-filozofem”.

Wedhug Michata Rydlewskiego Fish wiele zaczerpnat w tym aspekcie
od Wittgensteina i jego koncepcje sa pochodng rozwazan filozofa. Badacz
pisat: ,,Zaryzykowatbym nawet stwierdzenie, Ze jesli poczatkowo pdzne
pisma Wittgensteina wydaja si¢ zbyt trudne w lekturze, to eseje Fisha moga
stanowi¢ dobre wprowadzenie do nich” (Rydlewski, 2016, s. 184). Refleksja
mysliciela, na ktorg wplyneta rowniez poezja, inspiruje interpretacje poezji —
mysl autora Traktatu zatacza krag.

Marjorie Perloff przedstawila rowniez ciekawg interpretacje dotyczaca
autorefleksji tworcy Traktatu na temat pisania filozofii tak, jakby byta poezja:
»(...) nalezy by¢ swiadomym potrzeby gestosci 1 oddzwigku w wickszym
stopniu natury werbalnej anizeli tej charakterystycznej dla porzadku logicz-
nego i sekwencyjnego dowodzenia” (Perloff, 2019, s. 89). Walor dzwig-
kowy bylby kolejnym lacznikiem pomiedzy Wittgensteinem a awangarda
(zdaniem badaczki przede wszystkim rosyjska, wedlug mnie natomiast
w ogole z ruchami awangardowymi dwudziestolecia miedzywojennego,
ktore eksponowaty role sfery werbalnej tekstu ponad jego znaczenie).
Potwierdzeniem tej tezy mogloby by¢ odczytanie przez filozofa fragmen-
tow wiasnego tekstu — awangardzisci bowiem glo$ng lekture wiasnych
utworow zamieniali w widowiska. Watpliwe pozostaje to, w jakiej mierze
brzmienie mialoby doréwnywac naciskowi ktadzionemu na logiczne upo-
rzagdkowanie — prym wiedzie jednak znaczenie. W oryginale dwie pierwsze
tezy brzmia:

Die Welt istalles, was der Fall ist.

Was der Fall ist, die Tatsache, ist das Bestehen von Sachverhalten.
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Wyro6zniajg si¢ one podczas glosnej lektury szczegdlnymi warto$ciami
fonicznymi — duze nagromadzenie samogtosek ,,a”, ,,e” 1 ,,1” sprawia,
ze frazy brzmig bardziej dzwigcznie. Melodia tekstu byta dla filozofa wazna,
poniewaz mial on shuch muzyczny. Rytmiczno$¢ oraz melodycznosé nie-
mieckoje¢zycznych fraz Wittgensteina zwigzana jest bezposrednio z kierun-
kiem muzycznych zainteresowan. Poza dzwigcznoscia tego fragmentu oraz
powtorzeniami wynikajacymi z logicznego uporzadkowania struktury mysli,
trudno wskaza¢ na intencjonalng gre akustyka tego fragmentu. W zaden
sposob nie ujmuje to wartosci przywotanych tez, a jedynie nie pozwala
wpisa¢ go w prosty sposob w poczet utwordw poetyckich operujacych
srodkami audialnymi.

Takze Steiner zauwazal, ze w tezach Traktatu zawiera si¢ wymiar
muzyczny:

Efekt jest tak przekonujacy, ze obejmuje — w tym tkwi kunszt Wittgen-
steina — przerwy, milczenia w uszeregowanym materiale. (...) Bardzo
krotkie zdania przeplataja si¢ z dtuzszymi, subtelnie swobodnymi twier-
dzeniami i wtraceniami. Unifikacyjna kadencja ma literacki, poetycki
walor zblizajacy Tractatus do Przystow Blake’a i [luminacji Rimbauda niz
do jakiegokolwiek formalnie filozoficznego tekstu.

(Steiner, 2016, s. 188)

Z unifikacyjnej kadencji wynika naturalna melodia tekstu — powta-
rzalno$¢ intonacji opadajgcej, ktora w polszczyznie charakteryzuje zdanie
oznajmujace, przypomina sekwencje muzyczne. Wniosek badacza wypro-
wadzony z lektury calego artykulu moze okaza¢ si¢ rownolegle prost-
szy — filozof uznawat wiec poezj¢ za najdoskonalszy, najbardziej precy-
zyjny, sposob wyrazania mysli i z tej przyczyny dbat o funkcje poetycka
swoich tekstow.

Zdaniem Wittgensteina filozofia ma by¢ terapia leczaca umyst z ope-
tania przez jezyk. Jak twierdzi Wolniewicz — tym razem we wstegpie do
polskiego wydania Dociekan filozoficznych — uszeregowat on paragrafy
116-133 i nazwal je ,,Filozofia jako terapia” (Wittgenstein, 2000a, s. XII).
Problemy — zdaniem filozofa — powstaja bowiem wtedy, kiedy jezyk $wie-
tuje. Jak zauwazyla Hannah Arendt: ,,Tkwi w tym zwrocie [$§wigtowaé —
dop. M.K.] niejednoznaczno$¢: moze on znaczy¢ «wzigcie wolnego», jezyk
zaprzestaje pracy, lub «celebracje» czego$, a wige sytuacje zupehnie prze-
ciwna” (Arendt, 2016, s. 113). Swictowanie jezyka oznacza zaburzenie
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komunikacji — dwuznacznos$¢ wpisana w ten zwrot wskazuje, ze niezaleznie
od motywacji, jaka stoi za niepowszechnym uzyciem j¢zyka, wytacza ona
jezyk z codziennego uzycia. Wysublimowanym i wydestylowanym stowem
postuguja si¢ poeci, dlatego w ich tworczosci dostrzegam inspiracje dla
przedstawicieli innych dyscyplin naukowych oraz artystycznych. Wittgen-
stein oczyszcza mowe z nadmiaru slow oraz wprowadza precyzj¢ okreslen.
Cho¢ austriacki filozof nie byt koneserem poezji, znat i cenit klasyczne
utwory poetyckie Rilkego i Trakla — zapamigtane wiersze mogty stanowié
dla niego przyktad na to, jak pisa¢ zrozumiale. Poezja to takze rygor formy.
Precyzja gmachu mysli, jaki budowany jest przez kolejne tezy Traktatu,
ma w sobie wiele z misternie konstruowanej budowli. Z kazdym kolejnym
wersem czytelnik zyskuje wiedzg o $wiecie, a takze osiaga glebsza znajo-
mo$¢ podejmowanych zagadnien. Cho¢ funkcja poznawcza wysuwa si¢
na pierwszy plan, to Traktat proponuje poznanie w wyznaczonej hierarchii
zdan i twierdzen. W tym kluczu takze konwencja zapisu Traktatu jako
systemu formalnego okresla sposdb poznania.

Dociekania filozoficzne, ktére powstaty kilka dekad pozniej, sa zde-
cydowanie bardziej narracyjne, czego przejawem jest przede wszystkim
postuzenie si¢ przez Wittgensteina anegdotami dla lepszego przedstawienia
rozmys$lan. Cho¢ nie ma w nich stowotoku, wyczuwalny staje si¢ swoisty
ped narracyjnosci. Rezygnacja z wyodrebnienia centralnych punktéw zna-
czeniowych nie musi oznaczaé rezygnacji z poetyckiej interpretacji. Podziat
pierwszej czeSci na paragrafy oddaje pragnienie zachowania porzadku
oraz spdjnosci, tak waznych dla filozofa w Traktacie. Wérdd nich nadal
pojawiaja si¢ krotkie, pojedyncze zdania mogace pretendowaé do miana
aforyzmoéw, a miejsce stanowczych twierdzen (obwieszczen, manifestow)
zajmuja pytania retoryczne. Dzielgc si¢ watpliwosciami, pewny siebie filo-
zof przechodzi na stron¢ zaciekawionego Swiatem poety, ktory dziwi si¢
rzeczywisto$ci, ale i watpi. Kartezjanska postawa sprzyja poglebionemu
namystowi. Nawet je$li pytania nie zostaja postawione wprost, sita sugestii
sprawia, ze wybrzmiewajg po lekturze fragmentu.

Nie twierdzg, ze Traktat jest dzietem poetyckim i powinien by¢ tak
odbierany czy interpretowany — wskazuje jedynie na kolejng mozliwos¢
jego lektury. Jak kazde wybitne dzieto, pozostaje otwarty na ro6znego typu
odczytania, ktore okazuja si¢ trafne, gdy pozwalaja na nowo zrozumie¢ dany
utwor. Przywotane konteksty pokazuja, ze nie jest to lektura wbrew samemu
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autorowi, a raczej w zgodzie z tradycja Dichtung, o ktérej w odniesieniu
do Wittgensteina pisat takze David Schalkwyk, stwierdzajac w puencie
rozwazan: ,,By¢ moze pragnienie spojrzenia z gory jest tym, co (koniecz-
nie) pozostato z filozofii «Dichtungy Wittgensteina” (Schalkwyk, 2004,
s. 72). Z gbry, czyli wejsciu na drabing epistemologiczng, ktérej odrzu-
cenie zaleca filozof pod koniec Traktatu. Widzenie $wiata z perspektywy,
do ktorej doprowadzita poezja, ujawniatoby istnienie znaczen nieprze-
kazywalnych jezykowo. Zgadzam si¢ z angielskim badaczem, ze poezja
prowadzi oraz daje wglad w §wiat wartosci, dla ktéorego nie ma jezyka.
Naturalng konsekwencja wejrzenie w te przestrzen jest odrzucenie dra-
biny i zamilknigcie. Takie odczytanie pozwala wlasciwie zrozumieé¢ rangg
poezji w dorobku Wittgensteina. Czgsto spojrzenie z ukosa okazuje si¢
ciekawsze i bardziej inspirujace niz kolejne ,,klasyczne” (i uklasyczniajace)
interpretacje.

Czas, ktory uptynagt miedzy powstaniem Traktatu a Dociekaniami, nazna-
czony byl milczeniem. Fascynacji Wittgensteina tym, co niewypowiedziane,
niewyrazalne, skryte poza stowami (juz komentujac Traktat, pisal, ze waz-
niejsza od tekstu jest druga czes$¢, ktorej nie napisat) przyszty w sukurs
kolejne lektury poetyckie (Tagore) oraz osobiste relacje z poetami (Rilke).
W pewnym sensie nie bedzie przesadg twierdzenie, ze byly to doswiadczenia
formacyjne, mocno wptywajace na jego widzenie $wiata.

Steiner odnosit si¢ do dwujezycznos$ci autora Traktatu, ktory postugi-
wat sie rownolegle niemczyzng i angielszczyzna, jednak to jezyk Goethego
wiodt prym w formutowaniu mysli:

[Wittgenstein — dop. M.K.] wie jak Wallace Stevens, ze jeste$my ,,ludzmi
zlepionymi ze stow” [przet. J. Gutorow], ale stowa te s zasadniczo niemie-
ckie. Ich ideatem jest Dichtung. Wittgenstein faktycznie moze by¢ ,,poeta
niemal czystego poznania”, lecz poezja ta tkwi w pdznoromantycznej
i wezesno modernistycznej tkance, dziedzictwie i ruchach stylistycznych
literatury niemieckiej.

(Steiner, 2016, s. 185-186)
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Zwiazek Wittgensteina z jezykiem niemieckim i zapisywanag w nim
literaturg jest wiec wielopietrowy i, jak wskazuje badacz, dotyczy szeregu
procesow, ktore sktadaja si¢ na tradycje Dichtung. Wpisanie Wittgensteina
we wskazany nurt sprzyja pelniejszemu dostrzezeniu wielu oddziatywan
i interferencji jego pogladdéw oraz twierdzen. Poezja — przez Wittgenste-
ina postrzegana jako mozliwo$§¢ uprawiania filozofii — jest szczegdlnym
medium laczacym to, co wyrazalne i niewyrazalne, niwelujac granice
miedzy nimi. Z tego powodu, zdaniem autora Traktatu, ,filozof powinien
by¢ poeta”.
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