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Ucieczka w forme. Intymizm w portretach
sportowcow w filmach dokumentalnych
Superciezki i Wojownik Jacka Btawuta

Streszczenie

Tematem tekstu jest sposob, w jaki w wybranych filmach dokumentalnych Jacka Blawuta
(Superciezki [1984] oraz Wojownik [2007]) ukazany jest sport. Rezyser oddaje jego sens, lecz
przede wszystkim traktuje jako punkt wyjscia do czesto bardzo osobistej i intymnej reflek-
sji na temat ludzkich zmagan z otaczajgcg rzeczywistoscia. Autor rzadko koncentruje sie na
sportowych wynikach i klasycznych zwyciezcach. Zazwyczaj ukazuje zmagania bohaterow
z samym sobg, wlasnymi stabosciami, przesztoscig, ograniczeniami. Blawut, opowiada-
jac o swych bohaterach poza kadrem, zdaje sie rowniez konstruowac osobistg wypowiedz
o sobie samym - jako dokumentaliscie i cztowieku. Tekst jest prébg ukazania, w jaki spos6b
w poszczeg6lnych filmach ewoluowat rezyserski styl opowiadania o sporcie, a takze w jaki
sposéb sport stawal sie dla Btawuta punktem wyjscia do tego, by ,zobaczy¢ cos$ wiecej”
w swych bohaterach, czlowieku w ogble, a takze w sobie samym.
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1.

W stowach, ktoére Jacek Blawut napisat o interesujgcych go bohaterach filméw dokumental-
nych, ujawnia sie szczegdlnego rodzaju autorska wrazliwos¢:

Dla mnie bohater filmu musi mie¢ to ,,co$§”, mie¢ w sobie autentyzm, prawde. Sg osoby,
ktére majg niezwykle przezycia, ale opowiadajg o nich tak, ze po chwili przestajemy
je styszeé. A bywajg takie, ktére nie majg nic ciekawego w swoim zyciorysie, ale twarz
i to, jak mowig, nie pozwalajg nam oderwa¢ sie od nich, przyciggajg niczym magnes.
Wiasnie twarz jest decydujaca, twarz, ktéra nie musi méwic, ale nawet milczgca jest
w stanie wyrazi¢ emocje'.

Instynktowna, empatyczna wrazliwos$¢ cechuje niemal catg dokumentalng twoérczos¢
rezysera, w tym takze te jej czes$¢, w ktorej istotne miejsce zajmujg motywy sportowe. Od
razu trzeba jednak zaznaczy¢, ze Btawut w szczegdlny sposdb patrzy zarowno na portreto-
wanego cztowieka czy tez pewng zbiorowos¢ potgczong wyrazistg, definiujgcg jg cechg, jak
tez na sam sport. Rezyser potrafi zwiezle oddac jego istote, lecz przede wszystkim traktuje
sport jako punkt wyj$cia do nierzadko bardzo osobistej i intymnej refleksji na temat ludz-
kich zmagan z otaczajgcg rzeczywistoscig. W jego filmach na dalszym planie znajduje sie
to, co w medialnych przekazach o sporcie jest zazwyczaj w centrum uwagi, czyli znaczenie
osiggnietego wyniku, zdobycie decydujgcych punktéw, celebracja sukcesu itp. Btawut bardzo
rzadko zresztg portretuje typowych zwyciezcow. Jesli w jego filmach jest mowa o zwycie-
zaniu, to przede wszystkim dotyczy to zwyciestw nad samym sobg, wtasnymi stabosciami,
przesztoscig i ograniczeniami. Rezysera interesuje sama walka, ktéra jest okupiona ogromem
wysitku, a mimo to pozbawiona elementu spektakularnosci, toczgca sie gdzie$ na margine-
sie medialnych doniesien i spojrzen widowni. ,Dochodze do wniosku, Ze najbardziej ciekawi
mnie cztowiek w tych momentach zycia, w ktérych musi walczy¢, pokonywac¢ swoje stabosci
i w ktérych musi dokonywac wielkich czynoéw, zeby zy¢”? — stowa te odnoszg sie zarowno do
przejmujacego Szczura w koronie (2005), jak i filmow z motywami sportowymi. Ponadto jedng
z gtéwnych cech dokumentéw Blawuta jest akcentowanie ,momentu przejscia” — chwili prze-
kraczania granic Swiata lezgcego dotychczas daleko stad, stanowigcej odtad cezure miedzy
tym, co bylo ,przedtem” i ,potem”3. Czesto tgczy sie to z motywem ukazywania bohaterow

1 Jacek Btawut, Bohater w filmie dokumentalnym. Koncepcja autorska (6dz: Wydawnictwo PWSFTviT, 2010), 12.
2 Tamze, 13.

3 Por. Monika Lis, ,,Rites de passages wedtug Jacka Btawuta”, w: Klucze do rzeczywistosci. Szkice i rozmowy o pol-
skim filmie dokumentalnym po roku 1989, red. Matgorzata Hendrykowska (Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2005), 159.
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podnoszgcych sie po rozmaitych rodzajach upadkéw*, na co Blawut patrzy z pokorg, ale
i wielkim zaangazowaniem, znoszgcym nierzadko dystans, jaki zazwyczaj dzieli (powinien
dzieli¢?) dokumentaliste od jego bohatera. Btawut, opowiadajgc o ludzkich zmaganiach, poza
kadrem zdaje sie rowniez konstruowac osobistg wypowiedz o sobie samym — jako filmowcu
i cztowieku. Jednym ze Zrodet jego szczegdlnego statusu jako rezysera jest bowiem zasada
wzajemnosci — ,,by co$ od bohatera otrzymac, trzeba sie nim po cze$ci samemu stac¢”’. Stad
tez na pierwszym planie jego filmdw, takze sportowych (co niejako ktéci sie z charaktery-
stykg gatunku) zazwyczaj pozostaje stowo jako zapis nierzadko bardzo osobistego kontaktu
filmowca z jego bohaterem.

Tematyka sportowa pojawia w twérczosci Btawuta w filmach Superciezki (1984), Slizgiem
do nieba (1985), Kostka cukru (1986), Nienormalni (1990), Olimpiada specjalna (1996), Pawet
(1998) oraz Wojownik (2007). Z wyjatkiem Kostki cukru® ich bohaterami sg albo sportowcy
wybitni, albo osoby niepelnosprawne, natomiast dwa filmy — Superciezki i Wojownik — dotyczg
sportéw walki, reprezentujgc jednak odmienne metody rezyserskiego spojrzenia na sport.
Na przyktadzie tych dwéch tytutéw warto zatem przyjrzec sie, jak ewoluowat styl Btawuta,
a przede wszystkim w jaki sposdb sport stawat sie dla niego punktem wyjscia do tego, by
»Zobaczy¢ co$ wiecej”” w swych bohaterach, cztowieku w ogéle, a takze w sobie samym.

2.

Pierwszy sportowy dokument Blawuta, Superciezki, zarysowuje juz autorskg metode patrze-
nia na sport i sportowcéw, niemniej jednak nosi jeszcze wyrazne $lady inspiracji twérczoscig
Bogdana Dziworskiego. Podobnie jak w jego najwazniejszych i najbardziej emblematycz-
nych sportowych obrazach — Hokeju (1976), Olimpiadzie, Dwuboju klasycznym (oba z 1978),
Fechmistrzu (1980) — w impresji o zapasniku Adamie Sandurskim dominujg wystylizowane
obrazy i dzwieki otoczenia. Ich znaczenie nie jest wyrazone referencyjnie czy eksplicytnie,
lecz wymaga uruchomienia wyobrazni widza, sktaniajgc go do poczynienia pewnych dopo-
wiedzen, zdekodowania metafor i odszukania senséw ukrytych w zaskakujgcych zestawie-
niach ujec¢ czy tez gestach i spojrzeniach bohatera.

4 Por. Lukasz Maciejewski, ,Samotnos$¢ dtugodystansowca. Jacek Btawut: portret rezysera”, Tygodnik
Powszechny 25 (2007): 20.

5 Piotr Ptawuszewski, ,Opowies¢ rezysera, ktory chce byc¢ rezyserowany”, Images 19 (2012): 177.

6 W filmie tym Btawut oskarza cztowieka o cynizm i okrucienistwo, gdy organizuje gonitwy, w ktérych piekne
konie tracg czesto zdrowie i zycie. Tematycznie obraz ten lokuje sie wiec niejako poza innymi sportowymi
dokumentami rezysera.

7 Blawut, Bohater w filmie dokumentalnym, 9.
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Kreacyjna sita obrazu dominuje w sekwencjach zapas$niczych walk i treningéw. Gtéwny
bohater filmu, odznaczajgcy sie wyjgtkowo potezng nawet jak na te dyscypline sportu posturg,
jawi sie w nich jako prawdziwy olbrzym, wyjety jakby z antycznych czy wrecz mitologicznych
wyobrazen o ludzkim uosobieniu sity. Btawut, tak jak wielokrotnie Dziworski, obok ,,prze-
zroczystych” nagran z zawoddw wykorzystuje ujecia inscenizowane. O ich poetyce decydujg
zwolnione tempo oraz silne kontrasty barw i oswietlenia. Dzieki zastosowaniu licznych bli-
skich bgdz bardzo bliskich planéw kamera oddaje natomiast ogromny wysitek i napiecie
towarzyszgce zmaganiom na macie. Superciezki jest zatem wystylizowang impresjg na temat
istoty zapasow, fizycznego aspektu walki i wysitku.

To jednak tylko jedna z warstw filmu. Przenika sie z nig druga, skoncentrowana na oso-
bowosci Sandurskiego, bragzowego medalisty Igrzysk Olimpijskich w Moskwie, wicemistrza
Europy i dwukrotnego wicemistrza Swiata. Blawut pokazuje, ze potezny, zawziecie walczgcy
na matach zawodnik poza areng jest cztowiekiem ujmujgco tagodnym, dowcipnym i lubigcym
przebywac w towarzystwie przyjaciot i najblizszych. Dla Bltawuta staje sie reprezentantem
harmonii w naturze, tgczgcej potege z delikatnoscig:

Natura wie, co robi. Kiedy daje potworng site i wielkos¢ (on miat 2 metry 15 centyme-
tréw, 130 kilo wagi), to daje tez cos, co te sile zréwnowazy. Autobus potrafit dzwigna¢
do zmiany opon. Przy tym dusza-czlowiek, ogromnie subtelny. Chciatem te jego sub-
telno$¢ w tej potwornej sile, wielkosci, ktorg miat, pokazaé. Probowatem znalez¢ na to
wilasciwe obrazy®.

Rezyser siegngt w tym celu do ciekawego kontrastu, wnoszgcego zarazem pewng dawke
humoru: zestawit Sandurskiego z jego przyjacielem, Janem Falandysem. To takze zapasnik,
tyle tylko, ze walczacy w kategorii wagowej 48 kg, podczas gdy gtéwny bohater startowat
w kategorii +100 kg. Obu tgczy jednak przyjazn. Lagodnos¢ gtéwnego bohatera pokazujg petne
naturalnosci (cho¢ oczywiscie zainscenizowane) sceny zabaw z matym synkiem Falandysa.
W jesiennym lesie bawig sie w chowanego i urzadzajg gonitwy. Sg jak — nie przymierzajgc —
wielki, potezny, ale niezwykle zreczny niedzwiedz i maty mis, przeniesiony z filmu animo-
wanego dla dzieci. Bez werbalnego komentarza Btawut konstruuje wizerunek harmonijnego
potaczenia sity i delikatnosci.

Za obrazem tej niezwyklej harmonii kryje sie jednak pewien niepokéj, do ktérego odczyta-
nia dzi$ potrzebna jest juz znajomos¢ sportowego kontekstu. Pojawia sie bowiem pytanie, czy
usposobienie sportowca nie przeszkadza mu w wyzwoleniu na macie instynktu wojownika,

8 Tamze, 70.
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walczgcego ze wszystkich sit o zwyciestwo? Sandurski odniést wiele prestizowych sukce-
sow, jednakze kazdy pojedynek na macie oznaczat dla niego jeszcze jedng walke. Jak ujat to
Tadeusz Lubelski, zawodnik bardziej niz z przeciwnikami musiat bowiem walczy¢ z wtasng
tagodng naturg’®. Zza sportowego kostiumu i sztafazu skojarzen implikowanych przez kon-
kretng dyscypline sportu Blawut niekonwencjonalnymi metodami wydobywa zatem cha-
rakter zawodnika, niedostepny dla widzéw w hali i przed telewizorami. To strategia, ktérg
z ogromnym powodzeniem artystycznym stosowano w polskim dokumencie sportowym lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, by wspomnie¢ chocby Powrét mistrza (1970) Ireny
Kamieniskiej czy Sceny narciarskie z Franzem Klammerem (1980) Dziworskiego. Superciezkim
Btawut rozpoczgl dopisywanie do niej kolejnych rozdziatéw.

3.

Bodaj najpopularniejszym sportowym dokumentem Btawuta jest Wojownik — historia pol-
skiego kickboksera Marka Piotrowskiego, ktéry na przetomie lat osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych odnosit wielkie sukcesy na zawodowych ringach w Stanach Zjednoczonych.
Pokonywal najstynniejszych zawodnikéw, dziewieciokrotnie zdobyt tytut mistrza Swiata,
dodajac do tego inne tytuty. Wspiat sie na sam szczyt, po czym zaznat bolesnego upadku —
o ile porazki sg czescig istoty sportu, o tyle prawdziwym dramatem Piotrowskiego staty sie
powazne problemy zdrowotne i rozpad rodziny.

Wojownik przynalezy do innego obiegu niz wcze$niejsze dokumenty Btawuta — to film pet-
nometrazowy, wyprodukowany przez potezng stacje HBO. Od poprzednich utworéw rezy-
sera rozni sie takze stylistycznie. Gdzieniegdzie zawiera wprawdzie wystylizowane ujecia,
przywodzgce na mysl Superciezkiego (czy inny, nieomawiany w tym miejscu film Slizgiem do
nieba, ktérego bohaterem byl Waldemar Marszatek'®), jednak nie dominujg juz one w struk-
turze dzieta. Poetyka Wojownika nie jest odlegta od dynamicznej konwencji pézniejszych
znakomitych filméw z wyprodukowanej przez stacje ESPN serii 30 for 30. Btawut wykorzy-
stuje archiwalne nagrania i uktada je w sp6jng narracje, wprowadza polifoniczny komen-
tarz ujawniajgcy kulisy poszczegdlnych wydarzen, a takze umiejetnie wywotuje w bohaterze
emocje. W ten sposob tworzy wzorcowy przyktad wspotczesnego dokumentu sportowego.

Najwazniejsze jednak, Ze nie oznacza to utraty autorskiego rysu. W narracyjnej struktu-
rze opowiesci przypominajg o tym m.in. charakterystyczne dla Blawuta zabiegi formalne.

9 Tadeusz Lubelski, Jacek Btawut, filmowiec pochtoniety przez ludzi, tekst opublikowany w ksigzeczce dotaczo-
nej do dwuptytowego albumu DVD z filmami Jacka Btawuta, wydanego przez Narodowy Instytut Audiowi-
zualny w serii Polska Szkota Dokumentu.

10 Filmowi temu poswiecitem fragment mojej ksigzki Sport w polskim kinie 1944-1989 (Gdansk: Wydawnictwo
Naukowe Katedra, 2014), 353-363.
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W kluczowych dla wymowy dzieta intymnych monologach bohater jest filmowany na czar-
nym tle (podobnie jak wiele lat wczesniej Marszatek), co pozwala w catosci skoncentrowac
sie na jego mimice, gestykulacji i intonacji z trudem wypowiadanych mysli. Film otwiera
zas wystylizowane, ,medytacyjne” ujecie przedstawiajgce Piotrowskiego, ktory znajduje sie
na pomoscie, w blasku zachodzgcego stonica!l. Przede wszystkim zas Wojownik jest emble-
matyczny dla kina Blawuta, takze sportowego, ze wzgledu na tematyke — opowiada bowiem
o ludzkiej determinacji, ciezkiej pracy, krytycznym momencie, upadku i prébie podniesie-
nia sie po nim. Autor porusza sie wiec po obszarach szczegélnie mu bliskich, oryginalnos¢
uzyskujgc dzieki metaforyce zabarwionej wyraznym kontekstem religijnym. Piotrowski jawi
sie bowiem jako wspdtczesny Hiob — kickbokser zdobywa wiele, jednakze w krotkim odste-
pie czasu niemal wszystko traci. Religijnych skojarzen jest zresztg znacznie wiecej, ponie-
waz bohater przed kamerg Blawuta nie kryje swej wiary. W pewnym momencie odwotuje sie
do fundamentalnego dla chrzescijafistwa rozwazania na temat sensu cierpienia na krzyzu,
a gdy przypomina swe motto, ktére brzmi: ,MA4dl sie tak, jakby wszystko zalezato od Boga.
I pracuj tak, jakby wszystko zalezato od ciebie”, to z ekranu uderza autentyzm tej deklaracji.

Ciezka praca na treningach, wyczerpujgce walki i determinacja w drodze na szczyt zaowo-
cowaty zdobyciem tytutéw mistrzowskich i statusem gwiazdy dyscypliny, dopiero p6zniej
jednak okazato sie, jak wielkg cene Piotrowski bedzie musiat zaptaci¢ za sukces. Momentem
zwrotnym w jego historii jest pierwsza porazka na zawodowym ringu. Rick Roufus nokau-
tuje polskiego mistrza, ktory odtad traci szczescie. I cho¢ niejeden raz zdota jeszcze zwycie-
zy¢, to jednak droga wiedzie juz w dot. Przytrafiajg sie kolejne porazki i kilka ztych decyzji.
Sportowiec podupada na zdrowiu, traci przyjaciét i rodzine, a najbole$niejszym ciosem jest
wiadomosé, ze nie jest ojcem swego siedmioletniego syna. Lukasz Maciejewski, ktory ode-
brat Wojownika z wyrazng rezerwg, zwrdcit uwage na jego zdaniem istotng i niekorzystng
dla filmu dysproporcje w portretowaniu poszczegdlnych etapdw zycia Piotrowskiego, pozo-
stawiajgcg poczucie zbytniego skrotu i przeslizgiwania sie po najbardziej dramatycznych
i bolesnych momentach zyciorysu bohatera:

Rytm Wojownika jest przemienny: ring, starcie, archiwalia, gadajgce gltowy plus chory
Piotrowski — dzisiaj. Ale pomiedzy chorym, z trudem méwigcym mezczyzng a czempionem
sprzed lat kryje sie zbyt wiele biatych plam. To nie jest btad w dociekliwosci rezysera, tylko
w konstrukeji filmu. Pierwsze walki, az do przetomowych, przegranych star¢ z Rickiem
Roufusem i Robem Kamanem - oglgdamy chronologicznie, niemal runda po rundzie.

11 Katarzyna Mgka-Malatyniska et al., ,,Polski film dokumentalny po roku 2000”, w: Historia polskiego filmu doku-
mentalnego (1945-2014), red. Matgorzata Hendrykowska (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2015), 584.
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A potem nagle wszystko sie koriczy. Bez wyjasnienia. Nie musze koniecznie wiedzie¢, na
co choruje wybitny sportowiec, ale kiedy sam opowiada, ze byt na dnie, pracowat jako
taksowkarz, rozstal sie z zong, po czym dowiedziat sig, ze nie jest ojcem siedmioletniego
chtopca, sg to wyznania tak przejmujace, ze naprawde proszg sie o glebsze wyjasnienie'?.

By¢ moze zarzuty Maciejewskiego, z ktérymi zapewne niejeden widz sie zgodzi, sg pokto-
siem strategii rezysera, w ktorej w jaki$ sposob oszczedza sie bohaterowi szczeg6lnie bole-
snych konfrontacji. Blawut dociera do wnetrza Piotrowskiego, zachowuje przy tym jednak
umiejetnos¢ zatrzymania sie momencie, w ktorym od filmu wazniejszy jest cztowiek. Wyraz-
nie poswiadcza to kwestia wykorzystania informacji zdobytej od jednego z treneréw. Rezyser
dowiedziat sie, ze wyniki badan lekarskich potwierdzity, ze w wyniku przyjetych cioséw polski
kickbokser ma uszkodzong lewg pétkule mézgu. Diagnoza ta nie pojawia sie jednak w filmie:

On jednak nie dopuszcza tej interpretacji — ten, kto inaczej sadzi, od razu staje sie wro-
giem. Zrozumiatem, Ze przekonanie to daje mu nadzieje na powrét do zdrowia. Miatem
mu te nadzieje zabra¢? Pozbawic go sit do dalszej walki? Walki o zdrowie, moze zycie?
Przeciwstawic sie tej idei, w ktérg gleboko wierzy? Dla filmu moze bytoby to i dobre, ale
dla mnie film to tylko film?3.

Decyzje Btawuta mozna odebrac jako oznake rezyserskiego wyczucia i zachowania moral-
nosci dokumentalisty, ktéra byta tak istotna m.in. dla Krzysztofa Kie§lowskiego. Jednoczesnie
jest to tez przejaw obecnosci autora w filmie, poprzez ujawnienie jego strategii w przedsta-
wianiu ludzkiego losu nieograniczajgcej sie jedynie do uzyskania jak najlepszego ekrano-
wego efektu.

Poruszajgce sg niewatpliwie te fragmenty filmu, w ktérych schorowany Piotrowski po
latach wymienia z dawnymi przeciwnikami listy nagrane na taSmy wideo. Sceny te stano-
wig dowod wytrawnego rezyserskiego instynktu Btawuta, ktory zainscenizowat je w celu
dotarcia do emocji bohatera:

Byl to zabieg inscenizacyjny; wymyslitem wideolisty, korespondencje miedzy nim a jego
bytymi przeciwnikami, bo wiedziatem, ze to moze go poruszy¢. Bo kiedy mu przywio-
ztem list od Kamana, Rufusa [powinno by¢: Roufusa - D.W.] czy Wilsona i oni méwili do

12 Maciejewski, Samotnos¢ dtugodystansowca, 20.
13 Btawut, Bohater w filmie dokumentalnym, 42.
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niego z ekranu, to bylo bardzo silne dla niego przezycie. Chodzito o wywotanie emocji,
refleksji, chwili zastanowienia czy przezycia czegos raz jeszcze!*.

Blawut podkresla wtasng swiadomos¢ w stosowaniu elementéw inscenizowanych stuzg-
cych uzyskaniu zaplanowanego efektu dramaturgicznego. Jednoczesnie zas zwraca uwage
na wszechobecnos$¢ kreacji w filmie dokumentalnym, przejawiajgcg sie wtasciwie w kaz-
dym elemencie pracy na planie: ustawieniu kamery, wyborze o$wietlenia, plandw, tta itd.'
W Wojowniku tasmy z listami wymieniane miedzy zawodnikami przywotujg przesztos¢ Pio-
trowskiego, widziang juz jednak z innej perspektywy. Pojawia sie w nich bowiem inny, emo-
cjonalny wydzwiek stéw, jakie majg sobie do przekazania dawni herosi ringu — przepetnio-
nych nostalgig, ale przede wszystkim wzajemnym szacunkiem. W przypadku sportéw walki,
coraz bardziej przesyconych skomercjalizowanym cynizmem, umacnia to w widzu poczucie
obcowania z bohaterami minionej epoki. Twardzi, wcigz silni mistrzowie ringu — Wilson,
Roufus czy Kaman — nie kryjg szacunku dla polskiego kickboksera, podkres$lajac, ze walka
z nim byla dla nich wyréznieniem. Blawut kresli tym samym ciekawy portret sportowego
etosu, tgczgcego dawnych rywali, stojgcych niegdy$ naprzeciw siebie w jednej z najbrutal-
niejszych dyscyplin sportu.

W Wojowniku rezyserowi udato sie dotrze¢ do istoty pojmowania sportu przez Piotrow-
skiego, co okazuje sie toZsame z rozumieniem przez niego zycia. Sportowiec wyjawia, Ze
obecnos¢ przeciwnika w ringu byta dla niego drogg do samopoznania, wymagajgca tego,
by zawsze dawac z siebie wszystko, co najlepsze, nigdy nie oszczedzac siebie ani innych. To
postawa nieuznajgca kompromiséw, w tak brutalnym i kontaktowym sporcie, jak kickbo-
xing, wymagajgca jednak wysokiej ceny. Sport staje sie metaforg zycia jako walki, w ktorej
uczciwos¢ i determinacja zastugujg na szacunek, lecz nie zawsze prowadzg do ,,szczesliwego
zakoniczenia”.

Lukasz Maciejewski dostrzegl w listach wideo jeszcze jeden, dos$¢ przewrotny i pesymi-
styczny kontekst, mianowicie Swiadectwo ,,polskiego losu”, ktéry tak dramatycznie odrdz-
nia zycie Wilsona, Roufusa, Kamana i Piotrowskiego. Jego rywale sg spelnionymi, zyjgcymi
dostatnio ludzmi sukcesu, ktorzy po zakoriczeniu karier dyskontujg swe sportowe osiggniecia.
Polak za$ ,kazdego dnia walczy z oporem materii zycia. Walczy desperacko. Bo inaczej nie
potrafi”'¢. Podobng uwage sformutowat Tadeusz Sobolewski, ktory w liScie do rezysera napisat:
~W losie mistrza kickboxingu odbija sie odwieczny, swojski wzorzec bohatera meczennika.

14 Tamze, 39-40.
15 Tamze, 40.

16 Maciejewski, Samotnos¢ dtugodystansowca, 20.
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Fama wokot filmu $wiadczy, Ze ten wzorzec jest wcigz zywy — Polak meczennik, ktory prze-
grywa, ale tak naprawde wygrywa”!”. Uwagi dwoch cenionych krytykow zarysowujg zatem
kolejny kontekst Wojownika, zawartego w nim obrazu sportu oraz uwarunkowan odbioru
dziela. Btawut obdarza Piotrowskiego cechami bohatera narodowej mitologii, w Zaden spo-
sob jej nie podwazajac.

Apoteoza nieztomnej walki prowokuje jednak widza do zadania pytania o jej sens. Blawut
jednoznacznej odpowiedzi nie udziela, z uwagg wystuchujgc swego bohatera i z empatia
patrzgc na toczong przez niego kolejng walke, tym razem juz poza ringiem. Pokora wobec
czlowieka, tak wyraZnie przejawiajgca sie w wyborach dokonanych podczas realizacji Wojow-
nika, mowi wiele o samym tworcy i znaczeniu, jakie ma dla niego zaufanie ze strony filmo-
wego bohatera. W przypadku filmu o Piotrowskim, ktéry wczesniej wielokrotnie zawi6dt sie
na bliskich osobach, zdobycie zaufania byto niezbedne do tego, by mdc dotrze¢ do intymnego
portretu bohatera. Zdaniem Btawuta zaufanie to udato sie nie tylko pozyskac, ale przede
wszystkim nie straci¢ go po zrealizowaniu filmu's.

4.

Jacek Btawut podjgt tematyke sportowg juz u progu swej dokumentalnej tworczosci, jeszcze
w latach osiemdziesigtych. Najbardziej oczywistym powodem tego zainteresowania byto jego
prywatne zamitowanie do fizycznej aktywnosci. Sport byt jednak dla rezysera takze swego
rodzaju azylem, mozliwoscig samorealizacji w okresie, w ktérym nie tolerowat dominujgcych
sposobow podejmowania tematyki spotecznej i politycznej. Stad tez, podobnie jak Bogdan
Dziworski, ,,uciekt w forme”*°. I tak jak twoérca Hokeja, Btawut potrafit nadbudowac na intry-
gujacej stronie formalnej dodatkowe znaczenia, przenoszgce dyskurs sportowy w strone
wieloptaszyznowych rozwazan na temat ludzkiej egzystencji.

Intymna, osobista perspektywa narracji jest immanentng czescig poetyki sportowych
filmow Btawuta, wpisujgc sie tym samym w szerszy paradygmat jego tworczosci, a zara-
zem ustanawiajgc oryginalny sposéb ujecia tematu sportowego w polskim dokumencie.
Rezyser podkresla uniwersalnos¢ sportu, nie zapominajgc przy tym o jego partykularnosci.
Wyestetyzowane kadry Superciezkiego przedstawiajgce wysitek podczas treningéw i walk sg
niezbedne do zbudowania kontrastowej przypowiesci o sitaczu o ztotym sercu, natomiast
mordercze walki Wojownika ukazujg determinacje, ale przypominajg tez o tym, jak wiele

17 Tadeusz Sobolewski, ,Prawda czy legenda?”, Gazeta Wyborcza, 24.06.2007, dostep 4.09.2017, http://wybor-
cza.pl/1,75410,4248613.html.

18 Katarzyna Kubisiowska, ,Rzecznik, wojownik i tchérz”, Tygodnik Powszechny 31 (2009): 34.
19 Btawut, Bohater w filmie dokumentalnym, 68.
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trzeba czasem zaptacic za sukces. Sport bowiem uszlachetnia, co Blawut zdaje sie wyraznie
zaznaczacd, ale tez, co widac szczegdlnie w przypadku filmu o Piotrowskim, pcha bohateréw
w strone granicznych doswiadczen, wymuszajgc postawienie pytan o sens trwania przez
nich w przyjetej postawie.

Smiato mozna stwierdzi¢, ze w Superciezkim i Wojowniku sport pozwala Blawutowi na to, by
przyjrzec sie ludzkiemu wnetrzu. Niekiedy twérca podkresla kontrast miedzy areng sportowej
rywalizacji a zyciem poza nig, innym razem zas konstruuje wyrazne paralele, w ktérych egzy-
stencja bohateréw jest swego rodzaju kontynuacjg ich zmagan na macie i ringu. Dgzenie do
celu, pokonywanie ograniczen, walka o godnos$¢ i zycie w zgodzie z samym sobg — to gtéwne
obszary, ktérych Btawut dotyka za pomocg wyrafinowanych formalnie filméw dokumental-
nych ze sportowymi motywami. Tematyka ta kilkakrotnie postuzyta zatem rezyserowi jako
modelowy sposdb wyrazenia jego autorskiego pojmowania cztowieczego losu. Btawut pisze:

Cztowiek ciagle sie przeciez wspina i spada, i wspina, i spada, i tak w kétko, ciggle zmie-
rza do jakiegos celu, ktérego konkretnie nie moze zidentyfikowac. To chyba jest w nim.
Jest tak skonstruowany, stworzony. Moze to jest ponad nami, ze gdyby nie to, to bySmy
nigdy nie byli w tym miejscu. Moze tylko w ten spos6b mozemy funkcjonowaé. Mysle,
ze na koncu tej drogi jest jakis sens, co$ nas gdzie$ pcha. Imperatyw, ktéry daje nam
szanse, zeby$Smy dotarli do korica tej drogi. Inaczej by nas nie byto. SiedzielibySmy na
drzewach albo jeszcze ponizej drzew?.
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Escape into Form. Intimate Expression in the Portraits of
Athletes in Jacek Btawut’s Documentary Films Super Heavyweight
and The Warrior

Summary

The main subject of the text is the way in which Jacek Btawut shows the sport in his documenta-
ries on the example of his Super Heavyweight (1984), and The Warrior (2007). The director shows
the meaning of sport, but first of all he treats it as a starting point for often very personal and
intimate reflections on human struggles with the surrounding reality. The author rarely focuses
on scores and classic winners. He usually shows the character’s struggles with themselves, their
own weaknesses, past and limitations. Btawut tells about his heroes, and also seems to build a per-
sonal statement about himself — as a filmmaker and a man. The text is an attempt to show how
the directing style of storytelling about sport have evolved, and how sport became a starting point
to ,see something more” in Blawut’s heroes, the man in general, and also in the director himself.
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