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Miedzy ulegtoscig a buntem - bokserskie
biografie w PRL na przyktadzie filmu Bokser
Juliana Dziedziny

Streszczenie

W artykule autor dokonuje analizy polskich narracji bokserskich z lat pie¢dziesigtych i szes¢-
dziesigtych oraz wpisanego w nie skomplikowanego uktadu polityki oraz spotecznych relacji.
Skupiwszy sie na filmie Bokser w rezyserii Juliana Dziedziny, dowodzi, ze mimo silnej pro-
pagandy biografie bokserskie tego okresu ukazujg drzemigcg w tym sporcie subwersywna
moc oporu wobec politycznej instrumentalizacji.

Stowa kluczowe
boks, sport, polityka, kulturowe reprezentacje, komunizm, propaganda

Gdyby za najwazniejszg ceche sportu uznac rywalizacje, to boks bytby esencjg przedstawienia
sportowego. Walka, agon, dramatyczne starcie ze sobg dwdch przeciwnikéw na niewielkim
kwadracie wydzielonej przestrzeni symbolizujg jednak nie tyle istote sportu, ile - zdaniem
znawcow boksu — fundament cztowieczenstwa i ludzkiej natury. Jak pisat w Kalendarzu i klep-
sydrze Tadeusz Konwicki:

* Kontakt z autorem: kpapuczys@gmail.com



108

JAKUB PAPUCZYS

Kazdy na sali bokserskiej wie, zZe tu nie odbywa sie walka ambicji, walka intryg czy
walka uktadéw towarzyskich. Kazdy wie, ze tu walczg ludzie, i walka tych ludzi wydaje
sie jakims$ Swietym, archetypowym ceremoniatem, i ta walka dwéch ludzi, ktéra toczy
sie od jaskin az do Madison Square Garden, budzi w uczestnikach i obserwatorach jakas
prawie mistyczng groze i prawie religijng pokore!.

Jak wida¢ z opisu Konwickiego, boks stanowi dyscypline niezwykle podatng na ujmowa-
nie jej w metaforyczne ramy, poddawanie procesom symbolizacji, przedstawianie poprzez
boks kluczowych toposéw i kulturowych archetypéw. Wedtug ustalen Kasi Boddy, autorki
kulturowej historii tej dyscypliny:

Konflikty dramatyzowane poprzez wspotczesny boks to starcie fundamentalnych opozycji
towarzyszacych ludzkiej kulturze niemal od poczatku jej istnienia: sita fizyczna kontra
rozum, skromno$¢ kontra pycha, mtodos¢ kontra doswiadczenie?.

Odpowiedzi na pytanie, dlaczego to wtasnie boks ma tak duzg zdolnos$¢ absorpcji spotecz-
nych i kulturowych wyobrazen, poswieci¢ nalezatoby osobny artykut. Mocno upraszczajgc,
dyscyplina ta stanowi unikalne potaczenie przedstawienia brutalnej sity i fizycznej walki
z niezwyklg technika, zrecznoscia i inteligencja. W boksie bowiem kondycja i moc fizyczna
sg rownie wazne jak zdolno$¢ szybkiego myslenia i spryt. Feliks Stamm — najwybitniejszy
trener w historii polskiego piesciarstwa — zwierzat sie w swoich pamietnikach, ze:

Biorgc ogdlnie, taktyka ringowa oznacza mozliwie jak najszybsze rozpoznanie zalet i wad
zastosowanego przez przeciwnika systemu walki, jego ulubionej metody atakowania,
wreszcie ogoélnych cech obrony. Oznacza ona zapoznanie sie z poruszeniami przeciw-
nika, z synchronizacjg jego cioséw i catym stylem walki; zorientowanie sie, jaki styl mu
najmniej odpowiada, jak zmeczy¢ go i udaremni¢ jego ataki. Aby jednak taktyka ringowa
byta owocna, musi by¢ uwarunkowana duzym zasobem posiadanych wiadomosci, wysoka
technika, doskonatg kondycja fizyczng i bogatym doswiadczeniem?®.

Tak rozumiany boks idealnie nadaje sie réwniez do opanowywania i nadawania kierunku
jednostkowej albo zbiorowej agresji. Jak chcialbym pokazac, to wtasnie te walory boksu

1 Tadeusz Konwicki, Kalendarz i klepsydra (Warszawa: Czytelnik, 2005), 320.
2 Kasia Boddy, Boxing. A Cultural History (London: Reaktion Books, 2008), 7.
3 Feliks Stamm, Pamietnik (Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1954), 98.
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przyczynity sie do ogromnego zainteresowania boksem wtadz Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej. Sport ten byl dla ludowej wtadzy idealnym wrecz narzedziem spotecznego wychowania,
kanalizowania rozbudzonych podczas wojny gwattownych zbiorowych afektow, a przede
wszystkim srodkiem do walki z falg powojennego chuligafistwa. Boks mogt i miat nauczy¢
powojenng mtodziez, Ze bic¢ sie zawsze trzeba o cos, a walczy¢ nalezy tylko rozsadnie i wedtug
Scisle okreslonych zasad. Mial przyczynic sie do wychowania socjalistycznego ,,nowego czto-
wieka”. ,Sztandar Ludu” glosil, ze ,,Zycie sportowe daje wielkie pole do ksztaltowania cha-
rakteru, lecz tylko wtedy, gdy sport jest umiejetnie uprawiany”’. Mariusz Mazur podkre§la,
ze cztowiek socjalistyczny miat by¢ zdrowy, wysportowany, przestrzega¢ zasad duchowej
i cielesnej higieny. Wprowadzenie tych zasad w zycie i uwewnetrznienie ich w zbiorowosci
narodu byto tym bardziej istotne w czasach powojennego chaosu:

Juz od 1945 r. wskazywano na konieczno$¢ podniesienia za pomocg sportu zdegenero-
wanego pod okupacjg zdrowia fizycznego i moralnego narodu, co w konsekwencji skut-
kowaé miato zwiekszong produkcyjnoscig przy odbudowie kraju, przedstawiang jako
warto$¢ priorytetowa®.

W sposdb ztozony i artystycznie dopracowany ten status sportu i boksu przedstawia film
Bokser, wyrezyserowany przez Juliana Dziedzine w 1966 roku. W granym przez Daniela
Olbrychskiego Tolku Szczepaniaku nietrudno bylto dostrzec Mariana Kasprzyka — rzeczy-
wistego boksera, zdobywce zlotego medalu w wadze pétsredniej na olimpiadzie w Tokio.
Podobnie jak bohater filmu Dziedziny, Kasprzyk zostat skazany i osadzony w wiezieniu za
udzial w béjce. Za ten czyn Polski Zwigzek Bokserski ukarat go dozywotnig dyskwalifikacjg,
ktora ostatecznie zostata zniesiona przed olimpiadg w 1964 roku, na ktérg Kasprzyk pojechat,
pokonujgc w reprezentacyjnych kwalifikacjach Leszka Drogosza. Kasprzyk w Tokio ostatecznie
wywalczyt ztoto, pokonujgc w finale reprezentujgcego ZSRR litewskiego boksera Ricardasa
Tamulisa. Dodatkowo w filmie w postac¢ Jarka Walczaka, zawodnika, z ktérym Szczepaniak
bezposrednio rywalizuje o miejsce w reprezentacji, wcielit sie sam Drogosz. Dziedzina nie
pozostawil wiec zadnych watpliwosci, ze jego film stanowi fabularne przetworzenie historii

4 Zob. Marta Kurkowska-Budzan, Marcin Stasiak, Stadion na peryferiach (Krakéw: Universitas, 2016), 224-237.

5 ,Sport i jego znaczenie wychowawcze”, Sztandar Ludu, 19.11.1945.

6 Mariusz Mazur, O cztowieku tendencyjnym... Obraz nowego cztowieka w propagandzie komunistycznej w okresie
Polski Ludowej i PRL 1944—-1956 (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2009), 530.
Na temat polityzacji ciata w PRL zob. takze: Padraic Kenney, Budowanie Polski Ludowej, ttum. Anna Dzierz-
gowska (Warszawa: W.A.B., 2015), 263-313; Hubert Wilk, Kto wyrgbie wigcej ode mnie? Wspétzawodnictwo
pracy robotnikow w Polsce w latach 1947-1955 (Warszawa: Trio, 2011), 248-253.
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Kasprzyka. Cho¢ w Bokserze znalazty sie tylko dwie sceny przedstawiajgce ringowe starcia
(finatowa walka olimpijska i kwalifikacyjny pojedynek miedzy Szczepaniakiem a Walcza-
kiem), rezyser zadbat o uzyskanie efektu realizmu w prezentowanych w filmie bokserskich
pojedynkach. Stad sekwencja finatowej walki miedzy Szczepaniakiem a Bielkinem, reprezen-
tantem ZSRR, ukazuje pierwszorundowe ostrozne, techniczne wymiany kolejnych uderzen,
defensywng prace nég umozliwiajgcg kolejne uniki, taktyczne odskoki i walke w pétdystansie.
Grany przez Olbrychskiego bohater realizuje strategie przygotowang przez trenera Zgode
(wyraznie stylizowanego na Feliksa Stamma), ktory kaze mu najpierw wybadac¢ przeciwnika,
poczekac na jego ruch, sprowokowac go do ataku, a nastepnie wyprowadzi¢ skuteczne kon-
try. Jest to niemal dostowne odwzorowanie podstawowego stylu tzw. polskiej szkoty boksu,
wymyslonej przez Stamma:

Uderzaj, kiedy przeciwnik znajduje sie w zasiegu twoich ramion, w przeciwnym bowiem
wypadku sam spotkasz sie z ciosem [...]. Uderzaj tylko wtedy, kiedy przeciwnik sie odstoni,
anigdy nie wyprowadzaj ciosu bez celu [...]. Najbardziej niebezpieczny jest jednak w kaz-
dym wypadku bokser kontrujgcy, obraca on zawsze site cioséw atakujgcego przeciwko
niemu samemu i wycigga korzysci z walki ofensywnej swego przeciwnika. A wiec takich
bokseréw nie nalezy atakowad, a przede wszystkim nie rozpoczyna¢ natarcia ciosami,
ktoérych sie spodziewa’.

Ta doktadnos¢ w odtworzeniu istoty bokserskiej walki oraz dokumentalny charakter przedsta-
wienia prowadzonych na ringu pojedynkéw moga wydawac sie zaskakujgce w kontekscie tego,
ze Bokser bardzo odbiega od typowego filmu o sporcie, co zauwazyt choc¢by Stanistaw Dygat:

Co do mnie — sprawa wydata mi sie nadzwyczaj prosta i jasna, kiedy zdatem sobie sprawe,
ze Boksera nie nalezy ocenia¢ jako filmu o sporcie. Dziedzina wykorzystat po prostu
tematyke sportowg dla zrobienia filmu. Jest to co$ innego niz robienie filmu o tema-
tyce sportowej [...]. Istotne jest, ze pokazat cztowieka, ktéry oczekuje na decydujgca
w swoim zyciu walke, a oczekujgc przypomina sobie wszystko, co do tego decydujgcego
momentu doprowadzito go [...] nastréj tego boksera oczekujacego na walke jest czyms
zrozumiatym i bliskim tak samo dla kazdego wybitnego sportowca, jak i dla najbardziej
przecietnej tamagi, nie majgcej nic wspo6lnego ze sportem, ale zaangazowanej w zawite
walki powszednich i niezwyklych zdarzen zycia®.

7 Stamm, Pamietnik, 98-99.
8 Stanistaw Dygat, ,,Pojawit sie kto$ wazny”, w: Stanistaw Dygat, Kotonotatnik (Warszawa: Paiistwowy Insty-
tut Wydawniczy, 1984), 112-113.
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Zdaniem Dygata Bokser mowi o istocie ludzkiej egzystencji, ktorej podstawg jest ciggte
mierzenie sie z przeznaczeniem i napierajgcg na jednostke nieprzyjazng rzeczywistoscig.
Walka na ringu staje sie metaforg wewnetrznych zmagan o wtasng tozsamos¢, toczona jest
w imie zbudowania integralnej osobowosci; ,daje prawdziwe tlo rozwazaniom na temat
ludzkich zmagan z losem™’. Nie spos6b odmoéwi¢ Dygatowi racji. Historia Szczepaniaka
toczy sie na dwdch planach: pierwszy z nich stanowi filmowg terazniejszos$¢, czyli ostatnie
godziny boksera przed finalowg olimpijskg walkg, drugi na zasadzie retrospekcji przywotuje
kluczowe wydarzenia, ktore doprowadzity zawodnika do tego miejsca. Oba plany znacznie
odbiegajg od realistycznej konwencji. Plan retrospekcyjny budujg krétkie, urwane sceny —
bardziej chaotyczne impresje niz logiczny cigg zdarzen. Warstwe terazniejszg konstruuja
za$ ekspresjonistyczne ujecia albo skupione na twarzy gtéwnego bohatera, albo powolnym
ruchem kamery odstaniajgce otoczenie, w ktérym sie znajduje. Wrazenia nierzeczywistosSci
przedstawionego swiata dopelnia sceneria. Szczepaniak na walke czeka w dusznym, pogrg-
zonym w poétmroku pomieszczeniu i cho¢ w tle widz styszy i obserwuje trenerskg krzatanine,
to kamera skupia sie raczej na nieistotnych dla samej walki szczeg6tach. Miarowo przesu-
wajgcy sie wiatrak sufitowego wentylatora czy siedzgcy na dziedziricu péinagi staruszek,
ktérego bohater dtugo obserwuje przez okno, nie tyle tworzg zewnetrzny obraz Swiata, ile
stanowig emanacje wewnetrznych odczuc kreowanej przez Olbrychskiego postaci. Wejscie
na olimpijski ring poprzedza za$ prowadzona w przyttaczajgcej ciszy, powolna wedréwka
ciggiem dlugich, sterylnych, kafkowskich korytarzy. Boks wraz z jego wspominang przez
Konwickiego ,archetypicznoscig” doskonale wpisywat sie w estetyczny zamyst rezysera:

Te sekwencje nie sg ani troche nudne i stanowig organiczng catos¢ filmu. Wprowadzajg
od razu ten duszny, niezwykly i cho¢ zawsze taki sam, niepowtarzalny nastréj: nastréj
hali sportowej i tych, ktérzy stang sie jej bohaterami, nastréj przed wielkim spotkaniem.
Dziedzina umiat w tych scenach, tak samo zresztg jak i wielu innych, ukaza¢ piekno
i niezwyktos¢ zycia ludzi, ktérzy walczg!®.

Skoro Dziedzina nie chciat zrobi¢ filmu sportowego, ale ekspresjonistyczny dramat ze spor-
tem w tle, nasuwa sie pytanie, dlaczego postuzyt sie tak doktadnie odwzorowang prawdziwg
historig? Tym bardziej ze oparta na faktach fabuta oraz konkretnos$¢ zwigzanych z nig realiéw
stanowity gtéwny zarzut wobec filmu, skazujgc go na odbiér bardzo dorazny i polityczny.

9 Tamze, 113.
10 Tamze.
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Wystarczy przytoczy¢ tylko niektére glosy z krotkiej ankiety zamieszczonej w majowym
numerze miesiecznika ,,Kino” z 1967 roku:

Jerzy Zmarzlik, zastepca redaktora naczelnego ,,Przegladu Sportowego”: Czyzby$my mieli
do czynienia z filmem demaskatorskim? Sgdze, Ze tak. Ten film, bardzo dobry pod wzgle-
dem rezyserskim, majgcy wspaniate partie sportowe, jeszcze raz zdemaskowat prawde, ze
nie umiemy robi¢ filméw sportowych, z ktorych bytaby jakas pociecha, ktére by mowity,
a nawet krzyczaty, ze ruch sportowy to bardzo pozyteczna dziedzina zycia. [...] Andrzej
Lewandowski, dziennikarz sportowy: wedtug niego najwiekszym btedem tworcéw filmo-
wych i literackich jest traktowanie zawodnika jak worka miesni, do ktérego wrzuca sie
problem wynikéw i to wtasnie dehumanizuje sport [...]. Tutaj ta dehumanizacja nie jest
tak daleko posunieta. Film odstania elementy przezy¢ zawodnika, cho¢ sg to przezycia
dos¢ ograniczone [...]. Maria Maleszewska-Kwasniewska, Polski Komitet Olimpijski: Nie
musze powtarza¢ pochwat za realizacje i wykonawstwo tego filmu. Gtéwny bohater gra
rzeczywiscie Swietnie. Ale z poje¢ pedagogicznych czy psychologicznych w sprawach
typowo wychowawczych sportu powstat w tym filmie chaos. Skrzywia on obraz warto-
Sci sportu; zastanawiam sie, jak odbierze taki film mtodziez? Na pewno negatywnie!l.

Cho¢ wypada sprostowac, ze Dziedzina wprost krytykuje raczej instytucjonalne uwarun-
kowania socjalistycznego sportu, matostkowos¢, merkantylizm i glupote zwigzkowych dzia-
taczy niz samg idee sportu jako mechanizmu stuzgcego wychowaniu oraz scalaniu rozbi-
tego spoteczenstwa, to jednak rzeczywiscie na pierwszy rzut oka umieszczenie w filmie tak
dostownie spoteczno-srodowiskowego kontekstu moze dziwi¢. Zwlaszcza ze rezyser wrecz
mnozy kolejne szczegdty tak, zebySmy nie mieli watpliwosci, ze chodzi o historie Kasprzyka
(jak chocby kontuzja kciuka, ktérej doznaje bohater w olimpijskim finale). Za najwiekszg
dostowno$¢ mozna zresztg uznac zaangazowanie do filmu wspomnianego wczes$niej Leszka
Drogosza, ktory na ekranie wlasciwie powtarza swoja historie. Jak pisat na tamach trzyna-
stego numeru ,,Filmu” z 26 marca 1967 roku Jerzy Peltz:

Jest to tzw. film z kluczem - i kazdy jako tako obeznany kibic wie od pierwszych nie-
mal kadréw, ze za kanwe postuzyta tu kariera Mariana Kasprzyka, historia jego wielo-
letniej rywalizacji z Leszkiem Drogoszem (ktory notabene gra w filmie samego siebie),
ukoronowana zdobyciem ztotego medalu na Igrzyskach Olimpijskich w Tokio. [...] Film
roztrzgsa uniwersalny problem moralny, aktualny nie tylko w $wiecie sportowym. Czy
czlowiek, ktéry popadt w konflikt z prawem, z obowigzujgcymi normami wspétzycia

11 Zbigniew Klaczynski, ,Bokser. Przed premierg”, Kino 5 (1967): 28-29.
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spotecznego — ma prawo do rehabilitacji? [...] Film wykazuje, Zze moze, Ze ma prawo —
i czerpie te pewnos¢ z rzeczywistosci, z owego autentycznego wydarzenia. W tym jego
sita, ale chyba i stabo$¢ — sprawa byta bowiem swego czasu bardzo gtosna i szeroko
dyskutowana'2.

Obecnosci Drogosza nie mozna raczej usprawiedliwi¢ tylko dbatoscig o realia odwzo-
rowania bokserskich walk. Cho¢ realizm jest tutaj rowniez gwarantem autentycznosci nie
tylko przedstawienia boksu, lecz takze szczerosci w przezywaniu swojego zycia wobec ogra-
niczen nadawanych przez warunki tamtym czaséw. Dla pokolenia wchodzgcego w doroste
zycie w latach piecdziesigtych i szes¢dziesigtych boks byt nie tylko modg, ale jedng z form
zbiorowej autoidentyfikacji. Podobno gdy aktor, rezyser, a wczesniej bokser, Jerzy Skoli-
mowski przeczytat scenariusz Andrzeja Wajdy i Jerzego Andrzejewskiego do filmu o wspét-
czesnej mtodziezy, nad ktorym wtedy pracowali, miat im z dezaprobatg wykrzykng¢: ,,to nie
sg prawdziwi mtodzi ludzie, o czym wy piszecie [...] musi by¢ boks, musi by¢ jazz, musi by¢
fajny facet, ktéry ma skuter i spotyka fajne dziewczyny, udaje mu sie albo i nie i do tego ma
czasem refleksje”'3. Tylko ze w przypadku Boksera realizm zapewnia filmowi juz sam Daniel
Olbrychski, Swietnie wypadajgcy jako bokser po co prawda krotkim, acz intensywnym przy-
gotowaniu i konsultacjach z obecnym na planie Feliksem Stammem. Co wiecej, Olbrychski
réwniez uprawiat w mtodosci boks, poza tym w roli zaréwno boksera, jak i lekkoatlety wystg-
pit wezesniej w Jowicie w rezyserii Janusza Morgensterna. Pomijajgc jednak nawet bokserskg
przesztos¢ Olbrychskiego, mozna do roli jego partnera byto przeciez zaangazowac innego
boksera (choc¢ trzeba przyznac, Ze rola Drogosza aktorsko wypada znakomicie).

By¢ moze dla Dziedziny, w kontekscie wymowy catego filmu, wazniejsze od historii
Kasprzyka byly wlasnie dzieje zycia i skomplikowana kariera Drogosza? W filmie jest scena,
kiedy do uradowanego nominacjg olimpijskg Szczepaniaka grany przez Drogosza Walczak
mowi ze ztoscig, ze ,strasznie go zatatwili”. Z punktu widzenia fabuly to zdanie wydaje sie
kompletnie niezrozumiate: Szczepaniak uzyskat prawo do startu na olimpiadzie po uczci-
wej, honorowej walce, ktorej reguty obaj bokserzy znali znacznie wczesniej. Co jednak stowa
Drogosza mogg znaczy¢ w szerszym, pozafilmowym kontekscie? O ile historia Kasprzyka
wpisuje sie w propagandowg i dydaktyczng wizje sportu w PRL, to stosunki Drogosza z apa-
ratem socjalistycznego panstwa, majgcym wciela¢ te wizje w zycie, byty o wiele bardziej
skomplikowane. Najglosniejszym tego przyktadem byta publicznie szeroko dyskutowana

12 Jerzy Peltz, ,,Zycie i ring”, Film 13 (1967): 4.
13 Cyt. za: Iwona Kurz, Twarze w ttumie. Wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej lat 1955—
1969 (Izabelin: Swiat Literacki, 2005), 74.
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odmowa boksera wziecia udziatu w Mistrzostwach Polski we Wroctawiu w 1956 roku. Byt
to rok olimpiady w Melbourne, a zawodnik prébowal wtedy tgczyc¢ ze sobg kontynuowanie
przerwanej wczesniej licealnej nauki, prace w hucie w Labedach oraz reprezentowanie barw
ligowego klubu:

Umiejetnie godzi to wszystko, ale zapomina catkowicie o przygotowaniach olimpijskich.
Chce skonczy¢ przedostatnig klase, przygotowac sie do startu w Melbourne podczas
wakacji, stang¢ tam do walki, wrdcic¢ i ukonczy¢ liceum. Te plany zostajg jednak zakté-
cone w kwietniu wezwaniem na mistrzostwa Polski do Wroctawia. Drogosz nie pojechat
i caty kraj zatrzgst sie z oburzenia! Nie pojechat do Wroctawia, musi jednak jecha¢ na
przypominajgce sgd zebranie PZB do Warszawy. Towarzyszy mu dyrektor liceum, by
broni¢ racji nauki. Drogosz zostaje skreslony z kadry olimpijskiej [...]. Leszek Drogosz
nie chce by¢ wlasnoscig ogétu. Nie chce podporzadkowywac sie dyrektywom Polskiego
Zwigzku Bokserskiego. Zaczyna sie buntowac przeciwko zasadzie gotowosci w kazdej
chwili do reprezentowania barw narodowych w licznych meczach i turniejach, do obrony
,honoru Polakow” 4,

Olimpiada w Melbourne, réwniez z powodu zle prowadzonych przygotowan, byta dla
zawodnika nieudana. Cztery lata pdZzniej w Rzymie zdobyt ,,tylko” brgzowy medal, za co zostat
skrytykowany. Rozgoryczony, postanowit przedwczes$nie zakoniczy¢ kariere w 1963 roku, po
to by jeszcze raz jg wznowic tuz przed Igrzyskami Olimpijskimi w Tokio w 1964. Pomimo
dobrej formy i tego, ze Drogosz byt niewatpliwie bokserem wybitnym i sportowo niezwy-
kle zastuzonym, na olimpiade — to juz wiemy z filmu - nie pojechat. Przez caty ten czas nie
szczedzil bokserskim wtadzom krytyki, skrzetnie nagtasniajgc kazde z licznych w tamtym
okresie uchybien oraz krytykujgc sam system bokserskiego szkolenia i przygotowan na naj-
wazniejsze imprezy'®.

Swojg indywidualno$¢ Drogosz zaznaczyt wiec zaréwno na ringu, jak i poza nim, naraza-
jac sie na nieustanne konflikty z wtadzg: ,W 1962 roku zabiera gltos w prowadzonej przez
redakcje «Polityki» dyskusji. Wygarnia swoje Zale. W ferworze polemiki uzywa ostrych, nie-
przemyslanych stéw”!°. Mozna wiec powiedzieé, ze rewersem dydaktycznej i propagandowej
historii Kasprzaka jest rzeczywista, pelna sprzecznosci, ale duzo blizsza 6wczesnym obywa-
telom opowie$¢ o pokonywaniu codziennych przeszkéd stawianych na kazdym kroku przez

14 Tadeusz Olszaniski, Zostata legenda. Rzecz o Feliksie Stammie (Poznan: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1989),
126-127.

15 Tadeusz Olszanski, Za metq i dalej (Warszawa: Wydawnictwo Sport i Turystyka, 1973), 27.
16 Tamze, 29.
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strukture socjalistycznego systemu. Fizyczna obecnos¢ w filmie Drogosza by¢ moze miata na
celu przywotanie tego buntowniczego gestu, ktory trzeba wykona¢ po to, zeby zyska¢ pod-
miotowg autonomie. Taka interpretacja tego zabiegu zgadzalaby sie z ogdlnym napieciem
i konfliktem obecnym w tym filmie. Jak zauwaza Iwona Kurz:

Dramatyczna, niemal archetypowa opowie$¢ zostata zmieniona w dydaktyczng opo-
wiastke o tym, jak by¢ mezczyzng, ale mezczyzng bezpiecznym dla spoteczenistwa. Odwo-
tlujac sie do tesknot outsidera, trzeba powiedzie¢, ze nie ma tutaj szans na wolnosc¢ rodzaca
sie z samokontroli, poniewaz zbyt silna jest kontrola zewnetrzna'’.

Wydaje mi sie jednak, ze sita podmiotowosci przedstawionych w filmie bokseréw jest zde-
cydowanie bardziej wywrotowa, niz to by sie mogto na pierwszy rzut oka wydawac. Tytutowy
bohater przeciez wcale swojej najwazniejszej na ringu walki nie wygrywa, bo ta pozostaje
nierozstrzygnieta. W urwanym kadrze po koricowym gongu widzimy tylko usmiech i zadowo-
lenie na twarzy Szczepaniaka w oczekiwaniu na werdykt. Walka byta wyréwnana, o wszystkim
rozstrzygng wiec punkty przyznawane przez sedziéw. Bokser moze by¢ jednak usatysfakcjo-
nowany nie tylko olimpijskim starciem, ale tez sukcesem w budowaniu wtasnej tozsamosci.
Ostatecznie udato mu sie wyrobi¢ w sobie spokéj, dyscypline, wewnetrzng site, co ujawnia
sie zar6wno w toku doprowadzonych do konca przez bohatera retrospekcji, jak i w kadrach
z finatowej walki. Szczepaniak panuje w niej ostatecznie nad swg wrodzong pochopnoscig
i agresjg, walczy madrze, ale takze z ambicjg i heroizmem (potrafi dotrwac do konca star-
cia pomimo ztamanego kciuka). USwiadamia sobie réwniez, ze walczy tylko dla siebie — nie
daje juz sobg instrumentalnie kierowac¢. Tuz przed starciem wyrzuca za drzwi dziennikarza,
ktory prébuje po raz kolejny zmanipulowac jego historie i wpisac jg w gotowe, ideologiczne
ramy. Warto by¢ moze jeszcze dodac, ze akurat film sportowy realizowany w PRL w ramach
panstwowej kinematografii stat sie w ogdle areng negocjacji miedzy polityczng instrumen-
talizacjg sportu ze strony wtadzy a jednostkowym oporem sportowcow. Dobrym przyktadem
tego jest zaréwno poprzedni sportowy film Dziedziny, czyli Swieta wojna, jak i realizowane
przez tego rezysera dokumenty, czy wiele innych filmow z tego gatunku, np. wspomniana
juz Jowita, Trzy starty, Jutro Meksyk czy Walkower!®.

Wymowa i mechanizmy dziatania tego swiadomie wkomponowanego do filmu autobio-
grafizmu nie wyczerpuja sie catkowicie w warstwie symbolicznych znaczen czy w warstwie

17 Rurz, Twarze w ttumie, 113.

18 Szerzej na temat krytycznej funkcji i subwersywnej niekiedy roli filméw stworzonych przez paristwowa
kinematografie wobec wladzy zob. Monika Talarczyk-Gubata, PRL sie Smieje! Polska komedia filmowa lat
1945-1989 (Warszawa: Trio, 2007).
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fabularnej. Zwréci¢ uwage musi bowiem to, ze realizm w filmie Dziedziny osiggnat tego
rodzaju ekstremum, zZe normalnie praworeczny Olbrychski w filmie gra mankuta, praw-
dopodobnie dlatego, ze Kasprzyk takze byt leworeczny. Zmiana wegetatywnych ludzkich
odruchéw na potrzeby odtworzenia konkretnej postaci, a doktadniej odwzorowania sposobu
prowadzenia przez nig walki, kaze zapytac o role i sposéb przedstawienia w filmie Dzie-
dziny somatycznej warstwy boksu. Tym bardziej ze kilkudziesieciosekundowy, niezwykle
nowatorski formalnie fragment finatowej olimpijskiej walki oglgdany jest oczami gtéwnego
bohatera. Widz na chwile dostownie wciela sie w walczgce bokserskie ciato wraz z reprezen-
tacjg towarzyszgcych pojedynkowi doswiadczen i proceséw psychofizycznych: zamglony,
nieostry obraz, odglosy przyspieszonego, ciezkiego oddechu czy przyjmowanych na garde
cioséw. Boks to przeciez — pomimo wszystkich politycznych i kulturowych kontekstow, jakie
wokoét niego narosty — walka dwdch odpowiednio wytrenowanych ciat przebiegajgca w rytmie
konkretnych, wyuczonych odruchéw, gestéw i zachowan. Drogosz nie tylko wiec wnosit do
filmu swojg historie, ale potrafit zaprezentowac przed kamerg odpowiedni dla trenujgcego
od wielu lat zawodnika sposéb wyprowadzania cioséw, unikow, zinternalizowanych bokser-
skich ruchéw. A jak powie po latach inny stawny rezyser, aktor i — jak juz wspominatem —
w mtodosci bokser, Jerzy Skolimowski:

Aktor, ktéry nie byt w ringu, nie jest w stanie boksera zagra¢, to sg ruchy nie do sko-
piowania. Uktad stép — przednia lekko skrecona ku srodkowi ciala, tylna idgca wprost,
a nie réwnolegle. Uktad rgk — tokciem trzeba zawsze blokowac watrobe. Moje role byty
przekonujace, bo byto wida¢, ze mam o boksie pojecie’®.

Dopiero wiec potgczenie sfery fizycznej i psychicznej pozwolito uzyskac charakterystyczny
dla zawodnika walczgcego od lat na §wiatowym poziome sposoéb bycia. Jak wspomina wspo6t-
scenarzysta filmu Bohdan Tomaszewski:

Drogosz prowadzi rozmowe z zaskakujacg naturalnoscig. Ba, w locie zmienia wyuczony
dialog, dorzuca wtasne stowa, znakomicie pasujace, lepsze, bardziej wtasciwe. Tak, oczy-
wiscie tylko tak moze odpowiedzie¢ bokser bokserowi w chwili, kiedy jeden przegrat
olimpiade, a drugi wie, Ze juz na nig na pewno nie pojedzie [...]. Drogosz znéw zmienia
scenopis, odpowiada wlasnymi stowami. Na zakoriczenie krétkie i niespodziewane dla
rezysera i dla nas: — eech! — i machniecie rekg. Nie ma juz co o tym méwi¢! W jednym

19 Jerzy Skolimowski: «Nie wolno zamyka¢ oczu». Rozmawiat Jan Pelczar”, Przeglqd Sportowy, 23.10.2010,
dostep 5.12.2017, http://www.przegladsportowy.pl/boks,jerzy-skolimowski-nie-wolno-zamykac-
oczu,artykul,90184,1,290.html.
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gescie zawart calg sprawe, jednym ruchem scharakteryzowat odtwarzang przez siebie
postac. Jakas specyficzna godno$¢ wielkiego piesciarza, ktory jest przybity porazka, lecz
umie si¢ z nig pogodzi¢. A moze nagle dojrzat w Olbrychskim — bokserze siebie? Kiedy
byt réwnie mtody i dopiero zaczat przebijac sie do olimpijskiej reprezentacji?*

Ta swoista ucielesniona rekonstrukcja przez Drogosza wiasnych doswiadczen byta z kolei —
jak zauwaza Tomaszewski — $cisle powigzana z rolg Olbrychskiego. Tym bowiem, co odréz-
nia Olbrychskiego od Drogosza w poczgtkowych partiach filmu, jest bokserska ,,surowo$¢”
Szczepaniaka, dobrze widoczna na tle prawdziwego zawodnika. Dzieki temu zabiegowi rezy-
ser jest w stanie pokazac, ze ,stawanie sie” bokserem to nabywanie somatycznych umie-
jetnosci i nawykow walczgcego w ringu ciata. Wida¢ to w finatowej, eliminacyjnej walce
z Drogoszem, kt6rg tym razem Szczepaniak wygrywa, poniewaz na ringu zachowuje sie jak
prawdziwy, dojrzaty bokser. Zauwazy¢ to mozna réwniez w pieczotowicie sfilmowanej roz-
grzewce przed olimpijskim starciem, w trakcie ktdrej Szczepaniak wykonuje wcigz te same
sekwencje wyuczonych piesciarskich ruchéw.

Dziedzina wiec zdaje sie méwi¢ w swoim filmie, zZe stawanie sie bokserem to tylez naby-
wanie odpowiednich cech charakteru i osobowosci, co konkretne trenowanie swojego ciata.
O ile jednak zwykle w PRL dyscyplinowanie ciata i wttaczanie je w ramy produkcyjnych sche-
matéw oraz norm byto narzedziem opresyjnej kontroli stosowanej przez wtadze, o tyle sport,
a zwlaszcza boks, stanowit paradoksalnie droge do jednostkowej emancypacji*'. Siedzac w wie-
zieniu, Szczepaniak przetamuje opresyjny i dyscyplinujgcy charakter tej instytucji whasnie
poprzez szczegotowo zaplanowany i systematycznie prowadzony w celi fizyczny, bokserski
trening. Cielesna dyscyplina wiec w rownym stopniu co psychiczna odpornos¢, nieustepli-
wos¢, wewnetrzny opor przeciwko podporzgdkowaniu sie decyzjom wladzy pozwalajg mu
ostatecznie pojechac na olimpiade. Trening i uksztattowane w jego rygorze jednostkowe ciato
staje sie wiec w tym wypadku subwersywne wobec wszelkich strategii porzadkujgcych, dema-
skujgc przy tym iluzorycznos¢ kreowanych przez wiadze spotecznych i politycznych narracji.

Jak mi sie wydaje, to specyficzne psychofizyczne uksztattowanie bokserskich osobowosci
polegajace na laczeniu ze sobg bardzo ciezkiej, fizycznej pracy ze szlifowaniem opartej na
zrecznosci inteligencji oraz wrodzonym talencie techniki sprawito, ze piesciarzy ostatecznie

20 Edward Ataszewski, Bohdan Tomaszewski, Stawy sportu w karykaturze i wspomnieniu (Warszawa: Wydaw-
nictwo Sport i Turystyka, 1973), 260.

21'W duzo szerszy oraz bardziej ztozony i zniuansowany sposob kwestie somatycznosci boksu oraz bokser-
skiego treningu w kontekscie gldwnych ideologicznych zatozen PRL-owskich wtadz §wietnie omawia Pawet
Wolski. Zob. Pawet Wolski, ,,Jak boksowato robotnicze ciato? Somatyczna produkcyjnos¢ pracy sportowej
w powiesci socrealistycznej”, w: Ekonomie w literaturze i kulturze, red. Borys Cymbrowski, Pawet Tomczok
(Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, 2017), 108-127.
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bardzo trudno byto wttoczy¢ w sztywne ramy socjalistycznej ideologii i propagandy. W ten
sam sposéb powojenne przedstawienia i artystyczne reprezentacje boksu, oparte mniej lub
bardziej wprost na zyciorysach sportowcéw, cho¢ dawaty wpisac sie w ideologiczny, polityczny
schemat, jednoczes$nie subwersywnie go podwazaty. Cechy niezbedne dla ringowej kariery:
dyscyplina, sita, twardos¢, inteligencja, wola walki, niezaleznos¢, sprawiaty, ze postawy i Zycie
piesciarzy trudno byto wttoczy¢ w jakiekolwiek sztywne ramy. Jak mowit dwukrotny mistrz
polski w wadze lekkiej Stanistaw WozZniakiewicz:

U podstaw skutecznos$ci mojej pracy na pewno lezg cechy umocnione ongi$ przez sport.
Uczy on bowiem upartego dgzenia do celu, systematycznej pracy - bo trening jest pracg
i bez niego nie ma wynikow, uczy sport umiejetnosci wyrzeczen i poswiecenia spraw
matych dla wielkich, wyrabia wreszcie site ducha i tezyzne ciala, stwarza wreszcie szanse
obejrzenia Swiata, umozliwia przeprowadzanie poréwnan?.

I nie zawsze poréwnania te wypadatly dla Polski, a zwlaszcza panujgcych w niej po woj-
nie stosunkéw miedzy wladzg a spoteczeristwem, korzystnie. Ale cho¢ dla ludzi budujgcych
realny socjalizm w Polsce — jak staratem sie pokazac¢ — byt to sport z propagandowego punktu
widzenia niezwykle atrakcyjny i funkcjonalny, to jednoczesnie tatwo wymykat sie odgornej
kontroli. Dlatego strach przed jego ,,prywatnym”, taktycznym (w znaczeniu zaproponowa-
nym przez Michela de Certeau) wykorzystaniem byt ze strony wiadz tak wielki.
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Between Meek and Rebellious. Boxers’ Biographies in Communist
Poland on the Example of the Movie Bokser by Julian Dziedzina

Summary

The article examines boxing in Poland through its political history and cultural representations.
The author focuses on boxing films and novels created in 1950s and 1960s and in particular Julian
Dziedzina’s fictional movie based on real boxer’s (Marian Kasprzyk’s) biography Bokser. The movie
evidences the complex and complicated connections between boxing and sport politics as well
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as the social background of that time. The article shows that despite the propaganda many Pol-
ish boxing biographies of that period show that sport is able to resist a simple instrumental use.
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