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Kto méwi? Queerowanie autobiograficznosci
u Eve Kosofsky Sedgwick

Streszczenie

Tekst prezentuje zwigzek pomiedzy pojeciem ,queer” a pierwszoosobowg opowiescig u Eve
Kosofsky Sedgwick. Wychodzac od rozumienia queer jako ruchu w poprzek, zwrdconego
w strone wieloS$ci, staram sie pokaza¢, czym jest queerowa autobiografia (na przyktadzie
A Dialoge on Love, 1997), a takze umiesci¢ jg w kontekscie przeobrazen teoretycznych
w mysli Sedgwick, ze szczegdlnym uwzglednieniem odejscia od krytyki podejrzen (para-
noicznej) w strone teorii lektury reparacyjnej — wspélnotowej i afirmatywnej. Analogicz-
nie pokazuje, ze stawka jest nie tylko lektura, ale réwniez fundamentalne przeobrazenie
projektu pisarskiego.

Stowa kluczowe
queer studies, psychoanaliza, hermeneutyka podejrzen, autobiografia, wspdélnota

»Interesuje mnie — méwita w rozmowie z 1992 roku Eve Kosofsky Sedgwick - jak mozna
bytoby programowo odmdwic usuniecia tego, co osobiste — krélujgcej w autobiografii pierw-
szej osoby i przeorganizowa¢ te elementy, umieszczajgc je w nieoczekiwanych zwigzkach
z teorig i procesem pisania”!. Rok pdzniej, w 1993, badaczka opublikowata zbiér szkicéw

* Kontakt z autorky: katarzyna.trzeciak@uj.edu.pl
1 A Talk with Eve Kosofsky Sedgwick” (interview with Sarah Chinn, Mario DiGangi and Patrick Horrigan),
Pre/Text 3/4 (1992): 84.
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Tendencies, unaoczniajgcych te réznorodne zwigzki, dla ktérych ogniskiem stato sie poje-
cie ,queer” (to byta pierwsza publikacja Sedgwick formutujgca metodologie queer), a samo
sformutowanie brzmiato nastepujgco:

uzycie terminu queer w pierwszej osobie zawsze bedzie niosto ze sobg inne znaczenie
niz wykorzystanie tego stowa do opisu innej osoby. Stowa ,,gej” i ,,lesbijka” nadal ztudnie
wydajg sie obiektywnymi kategoriami empirycznymi. Stowo queer o wiele radykalniej
i wyrazniej zalezy od osobiscie podejmowanych, performatywnych aktow eksperymen-
talnej autopercepcji i przynaleznosci. By¢ moze warto postawi¢ nastepujgcg hipoteze —
sugeruje dalej Sedgwick — fakt, ze queer ma znaczenie tylko o tyle, o ile jest wypowia-
dane w pierwszej osobie. Wtedy niesie za sobg istotne konsekwencje. [...] jedyne, co jest
potrzebne, by okreslenie queer stalo sie prawdziwym, to pragnienie uzycia go w pierw-
szej osobie?.

Stowo ,,queer” oznaczato dla Sedgwick momentalnos$¢, ruch i funkcjonowanie w poprzek,
przeciwko ustalonym kategoriom tozsamosciowym. Stawkg tego ,,bycia w poprzek” byta
réwniez préba ocalenia samego terminu ,,queer” przed znaczeniowym przyszpileniem, wyja-
$nieniem i w konsekwencji — wytraceniem jego potencjatu. W jaki sposéb jednakze potgczy¢
postulat nieuchwytnosci i niestabilnosci pojecia z pierwszoosobowym glosem, ktory prze-
ciez narzuca okres$long i rozpoznawalng perspektywe? Jakie ,,nieoczekiwane zwigzki” mozna
nawigzac¢ poprzez wigczenie autobiograficznosci do akademickiego dyskursu badawczego?
Dla moich rozwazan szczego6lnie istotne bedzie réwniez jeszcze jedno, na razie niewynika-
jace bezposrednio z powyzszych fragmentéw, pytanie o wewnetrzne przeobrazenia w ramach
przyjetego zwigzku miedzy autobiograficznoscig a terminem ,,queer”.

Podejrzliwa teoria osobista

Z deklaracji o tozsamosci queerowego myslenia i badania z pierwszoosobowym glosem zro-
dzit sie szczegodlny projekt Sedgwick, okreslany jako uprawianie teorii akademickiej w pierw-
szej osobie czy tez po prostu — jak nazywa go Magda Szcze$niak — ,teoria osobista”, ktorej
zasadg jest wytwarzanie efektu bliskosci, budowanego poprzez gromadzenie w ksigzkach
wielu szczegdtow, traktowanych jako te, ktére przypisac by nalezato sferze tzw. prywatno-
Sci. Z lektur dowiadujemy sie, ze Sedgwick byta gruba, ze miata raka piersi, ze zyta z mezem,

2 Eve Kosofsky Sedgwick, Tendencies (Durham: Duke University Press, 1993), cyt. za: Magda Szcze$niak, ,, Tkliwe
relacje, perwersyjne lektury. Wprowadzenie do teorii Eve Kosofsky Sedgwick”, Didaskalia 129 (2015): 16.

3 Kosofsky Sedgwick, Tendencies, viii. Wszystkie ttumaczenia, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodzg ode mnie.
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a jednoczesnie utrzymywata wiele nieheteronormatywnych relacji czy tez ze zostata bud-
dystka*. Wszystkie te informacje i osobiste opowiesci, jak sugerowata Szczesniak, nie majg
pehic funkcji intelektualnego rozbiegu lub Sciezki podprowadzajgcej w bloki wyscigu, gdzie
na mecie czeka prawdziwa teoria, ale same stajg sie ,momentami teoretycznymi”, miejscami
dziatania teorii®.

W zbiorze Tendencies, ktorego szkice nieustannie podtrzymujg obecnos¢ pojecia queer
jako ruchu, motywu, zwrotu, przebiegajgcego w poprzek ustalonych kategorii, Sedgwick
przyznawala, Ze ,bytoby to okaleczajgce, gdyby w dyskursie akademickim nie dopusci¢ formy
gramatycznej, bedgcej miejscem tak gestych i widocznych efektéw wiedzy, historii; prze-
strzenig wystepowania odrazy, poczucia wtadzy i przyjemnosci”®. Pierwszoosobowa forma
gramatyczna, jako zwornik i zarazem narzedzie wiwisekcji teorii, byta tu konsekwencjg
przyjecia niektorych zatozen epistemologii feministycznej (szczegdlnie badan nad wiedzg
usytuowang czy intersekcjonalnoscig), eksponujgcych zaleznosci produkowanej wiedzy od
pozycji tozsamosciowej badacza i badaczki.

Te zatozenia w potgczeniu ze zréwnaniem wiedzy i wiadzy Foucaulta owocowaty w ksigz-
kach Sedgwick ukonstytuowaniem perspektywy ,,ja” heurystycznego: krytycznego, poszu-
kujgcego i demaskatorskiego, zréwnujgcego podmiot i przedmiot badan w gescie tropienia
seksualnych oznak inno$ci wypartych z kanonu zachodniej literatury: ,,By¢ moze warto bytoby
powiedzie¢, ze moja pierwsza osoba nie reprezentuje tu ani dosSwiadczenia prostego, schle-
biajgcego sobie «ja» z jednej strony, ani z drugiej — dyspersyjnego, postmodernistycznego
postindywidum [...]. Nie, to «ja» jest heurystyczne; moze nawet potezne””.

Takie demaskatorsko nastawione ,,ja”, obecne w ksigzkach Between Men: English Literature
and Male Homosocial Desire (1985) czy w Epistemology of the Closet (1990), miato przeprowa-
dzac¢ dekonstrukcje binarnych uje¢ tozsamosci seksualnych i otworzy¢ je na wielo$¢ réwno-
legle istniejgcych modeli. Na tym etapie, jak wskazywat Jason Edwards, kluczowa inspiracjg
dla autobiograficznych watkow w pisarstwie akademickim Sedgwick byta psychoanaliza?,
ktorej narzedzia ksztattowaty dyskurs badawczy autorki Touching Feeling i przejawiaty sie
na przyktad w zatozeniach esejow z tomu Tendencies:

Szczesniak, ,Tkliwe relacje, perwersyjne lektury”: 15.
Tamze.

Kosofsky Sedgwick, Tendencies, ix.

Tamze.

SR e R

Edwards wskazuje na trzy gtéwne Zrodta pierwszoosobowej teorii, oprocz psychoanalizy we wczesnych pra-
cach podaje réwniez feminizm z jego rozpoznaniem, ze ,prywatne jest polityczne” oraz najwczesniejsze,
studenckie doswiadczenia lat 60. na Uniwersytecie Cornella i inspiracje postawg Allana Blooma, postulujg-
cego odwage czytania emocjonalnego i ujawniajgcego pozycje tego, kto czyta — Jason Edwards, Eve Kosofsky
Sedgwick (London, New York: Routledge, 2009), 122.
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To eseje pisane w réznych trybach, ale kilka z nich ma szczegélnie eksperymentalne
ambicje. Chcialam podja¢, ale réwniez tam, gdzie to mozliwe odstoni¢ i przeobrazi¢
energie tych form pisania, ktore byty dla mnie wazne: narracje autobiograficzng, perfor-
mans, atrocity story (co mozna przetozyc jako: ,historie o zbrodni”), polemike, poetycki
esej, nekrolog®.

Kluczowym stowem jest dla mnie w tym fragmencie okreslenie dziatania pisarskiego jako
»odstaniania” form, a zatem demaskowania ich formalnosci, konwencjonalnosci, by w kon-
sekwencji napetnic je nowymi znaczeniami i umiesci¢ w nowych konfiguracjach. Heurystycz-
nie nastawione ,,ja” eseistki rozprasza sie w r6znych gatunkach, naruszajgc swojg i ich spdj-
nos¢, by odkryc¢ pod powierzchnig oczywistosci nowe uktady i sposoby wyrazania. Wszystkie
te czynnosci ,odstaniania” i ,,odkrywania” zostajg przypisane réwniez queerowosci jako
wlasciwosci zebranych w Tendencies esejow: ,,To sg eseje queerowe. Ich podejscie jest ukie-
runkowane nie na ponowne potwierdzenie samooczywistosci i naturalnosci heteroseksual-
nego pozadania, ale na uczynienie tych monolitycznych konstrukcji ponownie dostepnymi
do analizy i przestuchania”'°. I tu znéw Sedgwick ujawnia stawke swojej pierwszoosobowej
opowiesci, ktérg jest rozbicie homogenicznych konstrukgji i ich krytyczna wiwisekcja —
»przestuchanie”; ktére implikuje gest wydobycia na powierzchnie, ujawnienia skrywanych
nieoczywistosci. Eseje Sedgwick peine sg tej demaskatorskiej retoryki, jak wczesniej dema-
skatorskie byly lektury kanonu prozy, przeprowadzane w celu rozszyfrowania tekstowych
symptomoéw innosci. Lektura symptomatologiczna przyniosta wiec konstrukcje eseistycznego
»ja~ nastawionego podejrzliwie wobec wszelkich totalizacji, znaturalizowanych tozsamosci
i homogenicznych konstrukcji. Symptomatologia, jak wskazywat Jacques Ranciere, tak cha-
rakterystyczna dla mysli podejrzliwej, to poszukiwanie tego, co ukryte pod powierzchnig
pozoréw. Poszukiwanie, ktore utrwala hierarchie w relacji panowania, ,,ustanawia podziat
na tych, ktérzy potrafig przejrzec gre pozoréw i tych, ktorzy jej ulegajg”!'. A zatem autobio-
graficzne ,ja” Sedgwick, demaskatorskie i ujawniajgce, staje sie zarazem ,ja” panujgcym, to
ono bowiem zdolne jest przenika¢ pozory i wydobywac na jaw to, co ukryte.

Wspominane wczesniej za Magdg Szczesniak ,momenty teoretyczne” to dla Sedgwick
na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych szczego6lnie jeden moment — diagnoza raka piersi i jej
konsekwencje — chirurgia, chemioterapia, depresja. Sedgwick wyznawata, ze choroba byla

9 Kosofsky Sedgwick, Tendencies, ix.
10 Tamze.

11 Jerzy Franczak, Blqdzqce stowa. Jacques Ranciére i filozofia literatury (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN Wydawnictwo, 2017), 13.
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dla niej doswiadczeniem dekonstrukcji stosowanej, rak bowiem nie tylko uderzat i kwestio-
nowat opozycje strukturyzujgce podmiotowosc (czesc i catos¢, bezpieczenistwo i zagrozenie,
strach i nadzieja, przesztos¢ i przysztos¢, natura i technologia), ale przede wszystkim stat sie
figurg rozumienia performatywnej retoryki tak oficjalnych, jak i populistycznych ideologii
wspolnotowosci. W eseju Queer and Now z Tendencies autorka pisata o raku jako narzedziu
krytycznego demontazu tozsamosci w wariancie homogenicznej konstrukcji, choroba rozbija
bowiem reprezentacje pici, ciata i seksualnosci, sprawiajgc, ze nie mogg by¢ one juz dtuzej
uznawane za zgodne i harmonijne'2. W innym, najgtosniejszym chyba tekscie z tego tomu,
White Glasses, Sedgwick wspominata uczestnictwo w spotkaniach grup wsparcia, podczas
ktorych stuchata o odpowiednich ¢wiczeniach, makijazu, perukach i protezach, dzieki ktérym
kobiety mogg czuc sie tak kobiece jak nigdy wczes$niej. ,Wtedy — wyznaje — rozpoznatam, ze
naszg funkcjg byto podtrzymywanie heteroseksualnego spektaklu, w ktérym tak podmioty,
jak i przedmioty spojrzenia miaty odrzuci¢ swojg $miertelnos¢”'3.

Autobiograficznos$¢ i pierwszoosobowa narracja nie stuzyty Sedgwick naturalizowaniu
tozsamosci, ktore po prostu zastgpig zobiektywizowang perspektywe §wiadectwami prze-
zy¢, by podnies¢ wiarygodno$¢ badaczki'*. Autorka sprzeciwiala sie przekonaniom, ze tylko
geje i lesbijki mogg tworzy¢ wiarygodng wiedze o homoseksualnych podmiotach, przy tym
jednak sama zauwazata, Ze jej perspektywa stawata sie pozycjg paranoiczng, ktérg tworzy
heurystyczne, zafiksowane na demaskacji ,ja”, i jego gléwna metoda - krytyka podejrzen.

W swoich pierwszych ksigzkach Sedgwick kwestionowata zasadno$¢ wspierania teorii
na autorytecie pierwszoosobowego doswiadczenia, poreczajgcego prawde i wiarygodnosé
badawczg. Czyli dgzyta do przekroczenia horyzontu, w ramach ktérego lgczono automa-
tycznie tozsamos¢ badacza i badaczki z seksualnoscig jako przedmiotem badan, a ktére
to utozsamienie miato zdaniem niektérych kluczowg wlasciwos¢ w studiach gejowsko-
-lesbijskich's.

12 Kosofsky Sedgwick, Tendencies, 12.

13 Tamze, 258. Esej ten jest swoistym nekrologiem-wspomnieniem zmartego na AIDS Michaela Lyncha, pisany
jest jednakze z perspektywy jego zycia, a Smiertelnego zagrozenia zycia samej Sedgwick, zdiagnozowanej
chwile wczesniej i dotknietej doswiadczeniem zblizajgcej sie $mierci.

14 Tak sugerowata Linde Alcoff w tekscie The Problems of Speaking for Others, postulat konieczno$ci wigczenia
pozycji wlasnej wiedzy i glosu, zgodnie z mysleniem o wiedzy usytuowanej, doprowadzat niekiedy do wiary,
ze tylko opresjonowani i opresjonowane mogg skutecznie i przekonujgco stawac¢ we wtasnej obronie. Zob.
Adale Sholock, ,,Queer Theory in the First Person Academic Autobiography and the Authoritative Contin-
gencies of Visibility”, Cultural Critique 66 (2007): 139.

15 Tamze: 133. Sholock powotuje sie przede wszystkim na wptywowy tekst Reiny Lewis The Death of the Author
and the Resurrection of the Dyke, w ktérym autorka wyjasniata, ze w badaniach lesbijskich nie mozna unikng¢
wpisywania autorki w tekst krytyczny, zakltada sie bowiem, Ze piszgca badaczka musi by¢ lesbijka, a zatem
dochodzi do utozsamienia krytycznej pozycji autorki z przedmiotem tej krytyki.

17



18 KATARZYNA TRZECIAK

Jednak eksponowane przez Sedgwick rozluznienie, swoiste rozszczelnienie teorii poprzez
wpuszczenie w nig heterogenicznych elementéw queerowej autobiografii (w przypadku Sed-
gwick ztozonej i problematyzujgcej sam konstrukt seksualno$ci) okazato sie mie¢ swéj rewers
w postaci tropienia i katalogowania wypartej nieheteronormatywnosci. A zatem okopywa-
nia swojego ,,ja” na centralnej pozycji autorytetu, ktory wskaze pozory w miejsce naiwnie
aprobowanej prawdy reprezentacji.

Lektura jako narzedzie wspolnoty

W przetomowym dla swojej metody szkicu Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne albo:
masz paranoje i myslisz, zZe ten tekst jest o tobie (1995) Sedgwick wprost nazwata te dotychczas
tu charakteryzowang postawe dziatlaniem paranoicznym, opartym na obsesji poszukiwania
ukrytych znaczen i wypartych z kanonu tropéw homoseksualnosci, tkwigcych - jak prze-
konywata - w samym centrum literackiej klasyki w postaci mozliwych do zdiagnozowania
symptoméw. Zwigzek paranoi z teorig queer krystalizowat sie stopniowo od lat osiemdzie-
sigtych jako narzedzie antyhomofobiczne. ,W jaki sposéb zatem tak szybko przeistoczyla sie
w og6lnie akceptowang metodologie? By wytlumaczy¢ to przejscie - dzis jaskrawo widoczne,
lecz wtedy wygladajgce na najbardziej naturalny krok na $wiecie — zajrzatam do wiasnych
tekstow oraz pism innych krytykéw z lat 80.”1¢. Wykonujgc zwrot w strone wlasnego pisarstwa
i podajac je jako przyktad paranoicznej tendencji badawczej, Sedgwick sama wiec zaliczyta
siebie w poczet czytelniczek podejrzliwych, ktérymi okreslata badaczy i badaczki seksualnosci.
Ci bowiem wertujg teksty w poszukiwaniu momentéw zdradzajgcych prawdziwg tozsamos¢.
Czytanie paranoiczne poktada nadzieje w sile ujawnienia, jest pragnieniem widowiskowego
odstoniecia stabilnej tozsamosci, ukrytej pod warstwa fatszywej ideologii. Aktywno$¢ kry-
tyczna zostata tu utozsamiona z demistyfikacjg i unaocznieniem przez wydobycie na wierzch,
co z kolei eliminowato postawe projektowania nowych relacji i interpretacji'’. Eliminowato
wspolnotowosé, gdyz domeng paranoi jest autorytet deszyfrujgcego symptomy.

Zamiast lekturowej i pisarskiej paranoi, niwelujgcej obietnice emancypacji, Sedgwick woli
(a wole te inicjuje omawiamy esej) koncentrowac sie na strategii reparacji, czyli wypraco-
wywaniu form wspoétzycia, opartych na poczuciu wspolnej tozsamosci, ale i przekonaniu
o niemozliwym do zredukowania, indywidualnym doswiadczeniu, ktore nie daje sie spro-
wadzi¢ do gotowych, grupowych form. W miejsce przewidywalnosci reparacyjna lektura
podsuwa gotowos¢ na przyjecie niespodzianek i nieplanowanych przeobrazen, tylko wtedy

16 Eve Kosofsky Sedgwick, ,,Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne albo: masz paranoje i pewnie myslisz,
Ze ten tekst jest o tobie”, ttum. M. Szcze$niak, Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej 5 (2014): 5.

17 Szczes$niak, ,,Tkliwe relacje, perwersyjne lektury”: 19.
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bowiem ,,Mozliwo$¢ wyobrazenia sobie przysztosci r6znigcej sie od terazniejszosci powoduje
dopuszczenie do siebie niezwykle bolesnej, ale i pocieszajgcej oraz etycznie wazkiej wizji
przesztosci, ktéra mogta potoczyc¢ sie zupelnie inaczej, niz sie potoczyta”!®. Zamiast opartej
na hierarchii, ktéra w dialektyce powierzchni i glebi dowartosciowuje to, co ukryte, traktu-
jac powierzchnie jako zbiér symptomoéw, Sedgwick proponuje wiec lekture wychodzgcg od
impulsu reparacyjnego, motywowanego praghieniem przyrostu i nawarstwiania tego, co
powierzchniowe i rozmieszczone w uktadach horyzontalnych.

Projekt lektury reparacyjnej Sedgwick wigze z sytuacjg ludzi, swoich bliskich i znajo-
mych, wykluczonych z linearnych, rodzinnych opowiesci, opartych na budowaniu wtasnej
identyfikacji na podstawie wzorcéw pokoleniowych. Ten model, przekonuje Sedgwick, kru-
szy sie jednak ,,w zyciu ludzi poddawanych rasistowskiej przemocy, ludzi pozbawionych
opieki zdrowotnej, ludzi pracujgcych w niebezpiecznych sektorach przemystu oraz w zyciu
wielu innych ludzi, w tym w zyciu moim i moich przyjaciét”'®. Z tego osobistego odniesienia
badaczka wyprowadza wiec inny projekt queerowej lektury, ale wydaje sie, ze tym samym
proponuje inne mozliwos$ci pisania siebie, a w konsekwencji umozliwia zmiane w mysleniu
o tak istotnej dla niej pierwszoosobowej opowiesci i przejawiajgcej sie w niej autobiografii.

~Przepuszczalne my!”

Szczegblnym przykladem ostabienia wertykalnych ukladéw, opartych na dialektyce
powierzchni i glebi, na rzecz rozkladéw horyzontalnych jest autobiograficzny, rozbudo-
wany esej A Dialogue on Love (1999), bedacy tylko do pewnego stopnia zapisem terapii, ktorg
Sedgwick odbywata po chorobie i w zwigzku z depresjg. Dialog o mitosci nie wydaje sie na
pierwszy rzut oka najbardziej adekwatnym tytutem dla terapeutycznego dziennika, szybko
jednak okazuje sie, ze dla takiego dziennika nie mozna bytoby wyobrazi¢ sobie trafniejszego.

Esej ten nie jest konwencjonalnym, linearnie rozwijajgcym sie zapisem choroby, jak choc¢by
wczesniejsze Cancer Journals Audre Lorde czy Autobiography of Face Lucy Grealey?. Dla Sed-
gwick choroba jest raczej pretekstem, okazjg do interwencji w pole badan queerowych. Stawkg
nie jest wiec zapewnienie sobie bezposredniego dostepu do doswiadczenia terapeutycznego,
ale raczej zbadanie warunkéw, w jakich mozliwy jest tak zapis, jak i wejScie w przestrzen
terapeutycznego dyskursu na zasadach innych anizeli normalizujgce podporzgdkowanie sie
dominujgcej opowiesci terapeuty.

18 Tamze: 26.
19 Tamze: 29.

20 Eden Elizabeth Wales Freedman, , The Queer Faces of Eve: Witnessing Theories In Sedgwick’s ‘Dialogue
On Love’”, Writing from Below 1 (2014): 2.
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Sedgwick nie chce wpisywac¢ sie w lekture symptomatologiczng, bedgcg czescig dyscypli-
nujgcej maszyny analitycznego dyskursu. Zamiast tego dgzy do modelu, o ktérym pisata juz
wczesniej w Tendencies: ,,potrzebujemy, by istnialy miejsca, w ktérych znaczenia nie uktadajg
sie ze sobg w spos6b uporzgdkowany, a my powinni§my nauczyc¢ sie inwestowania w te miejsca
fascynacji i mitosci”?!. Takim miejscem jest chocby pytanie, ktére Sedgwick stawia swojemu
terapeucie Shannonowi Van Weyowi: ,,Jakg narracje... probujemy tu zbudowac, czy tez myslimy,
ze musimy zbudowac o historii Eve?”?2, Stawiajgc to pytanie, zauwaza Tyler Bradway, Sedgwick
antycypuje skomplikowane podejscie do narracji w Dialogu: terapeuta, Van Wey, chciatby dla
swojej pacjentki takiej opowiesci, ktéra jg odmieni, bo jego celem jest, by ta poczuta sie osobg
ciggla?. Pacjentka jednakze wie, ze efektem terapii nie bedzie przywrdcenie sobie identyczno-
$ci, lecz po prostu ,,ptyniecie naprzéd”, ktére nie zaktada spéjnosci i homogenicznosci ,,ja”, lecz
zmierza w kierunku szczegoélnego destabilizowania go w toku terapii, odcigzonej od podziatu
na ulegla pacjentke i dominujgcego nad nig medycznym autorytetem analityka. Od samego
poczgtku Sedgwick umieszcza Eve i Shannona razem, w jednym wersie haiku, ktéra to forma
stanowi jeden z trzech typow zapisu, pojawiajgcych sie w Dialogu: ,Eve Sedgwick? Shannon
Van Wey. / Och! Moze wreszcie zostalam odnaleziona”?. Tym, co oddziela od siebie te dwie
osoby, jest wylgcznie znak zapytania®, jakby sama piszgca nie byla pewna, gdzie przebiega
granica miedzy Shannonem i Eve. Pojedyncze ,,ja” ustepuje w niektérych miejscach ,my”,
a sama Sedgwick pisze wprost, ze ,,my” — ,we” znaczy po francusku ,tak”, jest zatem zarazem
relacjg i afirmacjg?. Przytoczone tu haiku (haibun) to pierwsza z trzech zasadniczych form
uzytych w Dialogu. Haibun jest krotkim wierszem z japonskiej tradycji, uzywanym zwykle do
opisu podrézy. Sedgwick wykorzystuje zatem dawng forme wierszowg, ktérej nadaje kontekst
przeciwstawnymi do tej formy tre$ciami, jednoczgc spolaryzowane modele: pisanie Wschodu
i Zachodu, tradycje i innowacje, zmiennos$¢ i trwatosc¢, zbiorowos¢ i indywidualnos$¢. Forma
haibun jest, jak pisata Katy Hawkins, matrycg odgrywania poliwalencji i intersubiektywnosci,
dzieki czemu Sedgwick przekracza myslenie w kategoriach granic i podziatéw w kierunku reflek-
sji hybrydycznej. Jej dziatanie nie prowadzi do pisania poprzez dekonstrukcje binaryzmow, ale
do konstrukcji szczegdlnego, tréjwymiarowego kubistycznego ,,ja”%.

21 Kosofsky Sedgwick, Tendencies, 3.
22 Eve Kosofsky Sedgwick, A Dialogue on Love (Boston: Beacon, 1999), 60.

23 Tyler Bradway, Queer Experimental Literature: The Affective Politics of Bad Reading (New York: Palgrave Mac-
millan US, 2017), 198.

24 Kosofsky Sedgwick, A Dialogue on Love, 1.

25 Freedman, The Queer Faces of Eve, 5.

26 Kosofsky Sedgwick, A Dialogue on Love, 106.
27 Freedman, The Queer Faces of Eve, 6.
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Sama konstrukcja tego ,ja” i towarzyszgca jej plastyczna metafora otwiera drugi poziom
pisania Dialogu — notatki Shannona, w ktoérych pojawia sie m.in. diagnoza kubistycznej tréj-
wymiarowosci, w odniesieniu do skomplikowanej seksualnosci pacjentki. Notatki terapeuty
sg wydrukowane mniejszg czcionka, kapitalikami i — jak zauwazyta Nancy K. Miller — stano-
wig wizualny kontrapunkt do spinajgcego calg konstrukcje gltosu autorskiego, zapisanego
standardowo i tworzgcego swoistg rame?®. Haibun, glos autorski oraz gtos Shannona stano-
wig trzy instancje mowigce, ktore rozsadzajg narracyjny, linearny zapis terapeutyczny i jego
normalizujgcy wymiar. Rozsadzenie narracji i zakwestionowanie pojedynczosci pierwszooso-
bowego glosu wigze sie z jego szczegdlng kondycjg, ktorg Sedgwick nazywa ,,przepuszczal-
noscig” (permeability), a Van Wey ,intersubiektywno$cig poza dualnym modelem”. W jed-
nym z wazniejszych haiku dziennika Sedgwick formutuje sw6j manifest przepuszczalnosci:
~Wymieszani my! Ja / plus ktokolwiek inny. / Przepuszczalni my!”. ,Przepuszczalnos¢” jest
kondycja po przekroczeniu kluczowej przeszkody: gtosu pierwszoosobowego, separujgcego
sie od tego, co wobec niego zewnetrzne. Rozpoznanie ,,przepuszczalnosci ja” pozwala wiec
przeformutowac tak status cogito, jak i pierwszoosobowego gtosu, ktory otwiera sie zaréwno
na ruchy wewnatrz siebie, jak i te, ktére przezen przeptywaja — elementy biografii Shannona,
ktore anektuje pacjentka, jego wspomnienia, dotgczajgce do jej autobiograficznej opowiesci.
Opowiesci wolnej od granic wlasnosci i wlasciwego im indywidualizmu.

A Dialogue on Love jest rodzajem interwencji w koncept wspomnieniowego ,,ja”, a jednoczes-
nie — konsekwentnie z wcze$niejszymi rozpoznaniami Sedgwick o queerowej, pierwszej oso-
bie - esej ten inscenizuje opowies¢ ,.ja” uczestniczgcego, mnogiego i relacyjnego. Queerowe
»ja” Sedgwick byloby wiec prefiguracjg gestu Galena Strawsona, materialistycznego filozofa,
ktory w 2004 roku pisat o konicu imperializmu narracyjnej normy i ktory przekreslat zatoze-
nie o koniecznos$ci konsekutywnego porzgdkowania zycia jako gwarancji dobrej i spotecznie
akceptowanej egzystencji®. Przyktad Sedgwick, czyli terapeutycznego, a jednoczesnie anty-
symptomatologicznego zapisu siebie, bylby takze pisaniem wymierzonym w implikowang
przez narracje kulture odwetu (Strawson), opartg na przeniesieniu, transmisji i ciggtosci®.
Strawson wskazywal, ze diachroniczna opowies¢ tgczy sie z niszczgcym przeniesieniem, dla-
tego faworyzowatl ujecie epizodyczne, jego zdaniem nie odwetowe, bo opierajgce sie linear-
nemu uporzgdkowaniu. Kultura epizodyczna znajdowataby swojg reprezentacje, jak wskazuje

28 Tamze, 13.

29 Zob. Roma Sendyka, Od kultury ,ja” do kultury , siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych
(Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2015), 383.

30 Tamze, 388. Strawson diagnozowat dziatanie ,kultury odwetu” na bazie analizy biografii rodzinnej amery-
kanskiej dziennikarki, Laury Blumenfeld, ktéra opisata prace wiasnych afektéw po tym, jak jej ojciec zostat
zastrzelony przez palestyniskich opozycjonistow.
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Roma Sendyka, w takich formach autobiograficznych, ktére budowane sg na rusztowaniu
wielokierunkowych napie¢, sieciowych zaleznosci, nieliniowych relacji, a dzieki temu uni-
kajg konsekwencji, ktére musi ponies¢ kultura ,,ja” za swojg spéjnos¢ i uporzgdkowanie —
przenoszenia zadan, uwarunkowan i roli, tak budujgcych, jak i potencjalnie niszczgcych3'.

Wydaje sie, ze zwrot w strone queerowego dialogu Sedgwick mdglby okazacd sie inspirujgcy
takze w przekroczeniu kontradyktoryjnego modelu Strawsona, opartego na jednoznacznej
krytyce narracji i uzycia ,ja” a zastgpieniu go epizodycznoscig. Queerowe ,,ja” Sedgwick nie
rezygnuje z formy pierwszoosobowej na rzecz postmodernistycznego ,self”, zdezintegrowa-
nego, ale i nieustannie doswiadczajgcego opresywnosci dyskursoéw, ktére probuja je scalic
i uspdjnic. Pierwszoosobowa forma kubistycznej opowiesci jest rodzajem otwarcia na prze-
obrazenie i tgczliwo$¢ z innymi gtosami, a zatem sytuuje sie po stronie reparacji i wspélnoty,
nie demaskacji przeniesien i przemocowych mechanizméw.

Ostatecznie Sedgwick koriczy swojg ksigzke kilkoma intencjonalnie pustymi stronami,
zostawiajgc miejsce dla czytelnikow i czytelniczek na ich wlasne analizy. Nie jest oczywiste,
ze czytelnicy i czytelniczki odpowiedzg na to wezwanie, ale ta pusta przestrzen ,stwarza
mozliwo$¢ czytelnego uczestnictwa w czasowosci, podobnej do niesymultanicznego dia-
logu, zapisywanego przeciez po sesjach”?, a zatem z wyraznym przesunieciem. Bradway
sugerowal, ze jednym z kluczowych stéw Dialogu jest ,,przeplatanie” (interleaving), zwigzane
z ostabieniem pierwszoosobowego gtosu, ale i ewokujgce materialno$¢ jako niezbedny waru-
nek wejscia w kontakt; materialno$¢, ktdra jest ptaszczyzng wytwarzania efektu bliskosci.

Postulowana przez Sedgwick w tekstach akademickich che¢ do przeobrazenia pierwszo-
osobowej formy gramatycznej zostaje w Dialogu sprzezona ze sformutowang znacznie wczes-
niej definicjg stowa queer jako ,otwartej siatki mozliwosci, luk, dysonanséw i rezonanséw,
upadkdw i eksceséw znaczeniowych, do ktérych dochodzi, gdy konstytuujgce elementy gen-
derowe i seksualne nie sg i nie mogg zosta¢ wytworzone jako monolityczne struktury”33.

W konsekwencji Dialog nie jest zapisem sesji, ale — jak méwi sama Sedgwick — pisaniem jej
i Shanonna, ktérego stawkg jest intymnos¢, nie tozsamosc. Queerowe ,ja” jest wiec obecne
i nie rozprasza sie w akcie dezintegracji tylko w warunkach tekstowej wspdlnoty. Pierwszo-
osobowa forma gramatyczna istnieje zatem wylgcznie jako efekt wspotistnienia i wspotdzie-
lenia afektéw, ktérych zwornikiem sg autobiograficzne tropy, wytwarzajgce warunki wspol-
notowosci i otwierajgce jg na czytelnikéw i czytelniczki. Wspdlnotowosci, ktéra nie opiera
sie na identyfikacji, lecz odbiega od procesu zrozumiatego, udanego i znajomego, wigcza

31 Tamze, 389.
32 Bradway, Queer Experimental Literature, 205.
33 Kosofsky Sedgwick, Tendencies, 8.
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bowiem w swoj status takze ryzyko nieprzewidzianych zdarzen, kontaktow i relacji. Postu-
lowana przez Sedgwick strategia czytania reparacyjnego, ktore zastgpi krytyke podejrzen,
w Dialogu okazuje sie rowniez obiecujgcg strategig pisarska, sposobem na przemyslenie roli
autobiografii wobec piszgcego ja ,ja”. ,Sa momenty, kiedy sama nie wiem, czyja to jest pierw-
sza osoba” - wyznaje Sedgwick, a zgoda na taka niewiedze wydaje sie tu najskuteczniejszym
rozpoznaniem terapii i zarazem najwiekszym wyzwaniem rzuconym wobec indywidualizmu,
ktorego — nierzadko rozpaczliwa — obrona wigze sie z przemocg paranoicznej podejrzliwosci.
Dlatego queerowa autobiografia Sedgwick w miejsce indywidualnego gtosu i usposobionego
krytycznie ,heurystycznego ja” podsuwa wychylone w przysztosc¢ ,,przepuszczalne my!”.
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Who is speaking? Queering autobiography
in Eve Kosofsky Sedgwick’s writing

Summary

The article presents some connections between Eve Kosofsky Sedgwick’s concept of queer and
her first person academic theory. Beginning from defining queer as a process of being across,
I explain what is queer autobiography (by some comments on Sedgwick’s A Dialogue on Love,
1997), and how we can relate this idea to some more theoretical transformations in Sedgwick’s
general project. I am especially interesting in going beyond hermeneutics of suspicion toward
reparative reading as a practice of rethinking community. The second goal is to adapt this theo-
retical transformation with Sedgwick’s own writings.
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queer studies, psychoanalysis, hermeneutics of suspicion, autobiography,
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