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Streszczenie

Artykut omawia te cechy autobiograficznej eseistyki Adama Wazyka, pisanej w latach 60. XX wieku,
ktére spokrewniajg jg z programami i teoriami futuro-awangardy lat 20., zwlaszcza z propozy-
cjami rozumienia poezji bliskimi pomystom tzw. object trouvé. Jednak ani w tych programach,
ani we wlasnej (p6zniejszej) biografii Wazyk nie dostrzega, a raczej bardzo starannie przemilcza,
sktonnosci do przesilania sie pomystéw awangardowych w fascynacje ideologiami totalitarnymi,
gtéwnie lewicowymi, co wszak charakteryzowato jego, Wazyka, autorskg postawe w pierwszej
potowie lat 50.
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1 Pierwsza wersja szkicu zostata opublikowana pod tytulem ,,Przemoc i hasta, czyli «obiekt znaleziony»
po bitwie. Rozumienie wojny w programach artystycznych drugiej dekady XX stulecia”, w: Przed i po. Wielka
Wojna w literaturach Europy Srodkowej i Wschodniej, red. Hanna Gosk, Ewa Paczoska (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2015). Artykut niniejszy stanowi nowg, znaczgco przeksztalcong wersje.
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Jesli uznac gest Marcela Duchampa — éw stynny pisuar Fontanna umieszczony na wystawie
Lart moderne w 1917 roku - za paradygmat, proponowany wzor myslenia artystycznego,
to jego trzy zasadnicze cechy mozna odnalez¢ w niepokoju, ktory ogarnat poetéw europej-
skich okoto roku 1910 i trwal przynajmniej do potowy lat 20. O tym wiasnie niepokoju sg,
prymarnie, autobiograficzne rozmyslania Wazyka, swoiscie znalezione w poetyce eseju.
Uwaga, ktéra formutuje Jean-Francois Lyotard o aurze postmodernizmu najdokladniej pasuje
tez do popierwszowojennej hybris, kiedy nowatorzy z réznych krajéw Europy zgodni byli
w przeswiadczeniu, ze ,(...) klasycyzm wydawat sie zakazany w Swiecie, w ktérym rzeczy-
wisto$¢ jest tak niestabilna, Ze zamiast doSwiadczenia pojawia sie badanie i eksperyment”2.
Co uniemozliwia takze, zwazmy, ,fabularng” narracje autobiograficzng; przeciw jej porzad-
kowi wystepujg lek i prognoza, przypadkowos¢ i koncept, nieciggtos¢ i meander — a to sg
akurat wspdlne cechy esejow Wazyka i wezesniejszych awangardowych poczynan, zorien-
towanych na kwestionowanie stabilnosci przedstawienia.

Przywotajmy analityczny opis tego, co wtasciwie zrobit Duchamp, umieszczajgc wia-
domy przedmiot na wystawie. Ot6z najpierw na nowo zdefiniowat sztuke. Sztukg jest to,
co artysta wybrat. Nastepnie stworzyl nowg teorie obiektu artystycznego, jako wyrwa-
nego ze zwyklego kontekstu, zobaczonego na kontrastowym tle, w galerii. Wreszcie
obmyslit metode, jaka jest stworzenie nowej mysli dla przedmiotu?, a taka mysl to
nazwa, tytul, manifest.

I wlasnie te trzy heretyckie intuicje czyni Wazyk osnowg autobiograficznego eseju Kwe-
stia gustu* z 1964 roku, posSwieconego przygodzie awangard lat 20. Nastepny esej, Dziwna
przygoda awangardy, bedzie zresztg o tym samym. Biografia Wazyka nabiera — jakby chciat
Lyotard — cech pracy badawczej i eksperymentu na mocy trzech paktéw autobiograficz-
nych, ktére autor z czytelnikiem zawiera, a te pakty idg wlasnie od trzech wymienionych
intuicji. Pierwszy pakt zaktada, ze zycie, sekwencyjne i nieciggte, a nie auratyczne i wpisy-
walne w mit, warto tematyzowac o tyle tylko, o ile bohater uczestniczy w czyms$ nadrzed-
nie istotnym, np. w przygodzie awangardy, ktorg (z jej sSrodka) sprawniej niz inni opowie.

2 Jean-Frangois Lyotard, ,Odpowiedz na pytanie: po co jest postmodernizm?”, w: Postmodernizm. Antologia
przektaddéw, red. Ryszard Nycz (Krakéw: Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1997), 51.

3 Zygmunt Bauman, ,,Prawodawcy i ttumacze”, w: Postmodernizm, 289.

4 Adam Wazyk, ,Kwestia gustu”, w: Eseje literackie (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1982). Takze
inne szkice, zwlaszcza ,,Gra i doswiadczenie, Surrealizm po latach, Od Rimbauda do Eluarda” (fragmenty)
oraz ,,Dziwna historia awangardy”, zawierajg podobne ujecia problematyki, i tez bede sie do nich odwotywat,
tak samo jak do ,,Kwestii gustu”, podajgc w cytacie pierwszg litere tytutu szkicu, odpowiednio K, G, S, O, D
oraz numer strony z przywotanego wydania.
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Drugi objasnia, ze biografia to konstrukcja wzgledna, wartosciowa (w sensie osobistego
punktu widzenia), o ile ten punkt widzenia ulokowany zostaje we wlasciwym miejscu i cza-
sie. Trzeci sugeruje, ze biografia z dystansu historycznych przemian czyni dostrzegalne to,
co wcze$niej dostrzegalne nie bylo.

W eseju-biografii Wazyka chodzi wlasnie o takg trojaspektowg dostepnos$¢ przesztosci —
znalezionej jako ,terazniejszos¢ ex post”, oglgdanej niby obiekty muzealne i teoretyzowa-
nej, bo objasnianej ewolucjg form literackich. Dopiero te trzy perspektywy razem pozwalajg
odstoni¢ cos, co mozna, za nowoczesng historiografig, okresli¢ jako ,,obiekt zdarzeniowy”®
awangardy. Czym ona byta wobec historii, wobec wojny, wobec péZniejszych loséw? Wazyk
opowiada z dystansu niemal pétwiecza to, co wczesniej byto nie-do-nazwania, zaplgtane
w zawitoSci 6wczesnych synchronii, i probuje to nie-do-nazwania zmieni¢ w obiektywny
obraz przemian jezyka poetyckiego, ktdore rysowaly sie juz wtedy, ale rysowaty sie glebiej
niz swiadomos¢ futurystycznych czy awangardowych pionieréw. Jego biograficzna opowies¢
jest jakby sp6znionym manifestem, ktérego w czasach ,,Zwrotnicy” nie spisat (nie chciat, nie
mogl?), a ten ,,manifest po latach”, dyskretny bardzo, przestoniety wspomnieniami, literatu-
roznawczym komentarzem, wchodzi w pewien uktad przemilczen dotyczacych p6Zniejszych
przygdd (aktow fanatyzmu ideowego) awangardzistéw. Pytania o te pdZniejsze nawiedze-
nia — ale nie odpowiedzi, oczywiscie — pozwalajg domyslac sie, co dojrzewato w poetyckich
enuncjacjach lat 20.

1.

Sztukg jest to, co artysta wybrat. Czyli znalazt. I wlasnie dla opisu praktyki ,znajdowa-
nia” wiersza, zamiast jego zmudnego kaligrafowania, autor Kwestii gustu buduje arcyciekawg
metafore. Wspomina, ze w latach 20. inspirowato go przeciwstawienie poezji dosrodkowej
i odsrodkowej, a tez wierszy ,stojgcych” i ,,chodzgcych” (K, 41-59). Co znaczy: albo zbudo-
wanych jak przedmioty, czyli wokét pewnej oczywistosci uczuciowej, albo zbudowanych jak
akcje, czyli rewelacje tego, co przeczuwane, niespodziewane, niepokojgce. Ukrytg opozycje
wierszy dosrodkowego i odsrodkowego Wazyk dostrzega w programach i utworach catej
polskiej i europejskiej formacji awangardowej: ,,Tok niedyskursywny, nieciggty okazat sie
najwazniejszym do$wiadczeniem, ktére oddziatato w wiekszej lub mniejszej mierze na catg
poezje nowoczesng” (R, 190). A w innym miejscu: ,Futurysci dokonali tego, Ze sens w daw-
nym rozumieniu przestat obowigzywac¢ w poezji” (D, 339).

5 Tomasz Falkowski, Mysl i zdarzenie. Pojecie zdarzenia historycznego w historiografii francuskiej XX wieku
(Krakéw: Universitas, 2013), 273 (zwlaszcza rozdziat ,,Obiekt zdarzeniowy™).
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Sens przestat obowigzywac. Trzeba sie wstucha¢ w to zdanie, zeby zrozumie¢, o jakim
przyzwoleniu Wazyk méwi. O przyzwoleniu, mianowicie, na przej$cie od wyobrazni cig-
glej do nieciggtej. Od wyobrazni o strukturze piramidy, z sacrum na szczycie i sensem jako
logistyka imaginacji, do wyobrazni zestawiajgcej, jukstapozycyjnej, ,chodzonej” i swobod-
nie, wiec ,bez sensu”, wedrujgcej miedzy konfigurowanymi elementami. Wobec pierwszej
kwestii zwigzanej z object trouvé, tej ,przypadkowosci” stéw wiersza, Wazyk probuje ex post
rekonstruowac tto intelektualne, na ktérym nieciggtos¢, niedyskursywnos¢ poezji uktadata
sie wokot pomystow niesensownosci i absurdu jako tworzywa tekstu.

Wojna 1914 - pisze - byla przygotowywana po cichu i po dzi$ dzien historycy dyskutujg
na temat jej bezposrednich przyczyn poza morderstwem w Sarajewie, ktore postuzyto
za pretekst. Dla zwyktego cztowieka byla to niespodziewana i niezrozumiata eksplo-
zja taiicuchowa. Czy nie bylo to pierwsze nowoczesne zjawisko surrealistyczne (S, 215).

I dalej:

(...) bezsens wojny bardziej porazatl niz jej okrucienstwo. (...) Gruntownie oSmieszat
mistyczny stosunek symbolistow do jezyka, okazalo sie jednak, ze miat szersze znaczenie
i historyczng zastuga dadaistéw pozostat fakt, ze wskazali na kombinatoryczne i losowe
mozliwosci jezyka (S, 216).

O jakie kombinatoryczne mozliwosci chodzi: przeciwstawione mistycznemu stosunkowi
do jezyka? Oté6z Wazyk sugeruje, ze pomysty futurystow, np. tytutowy But w butonierce
Brunona Jasienskiego, nie byly po prostu dadaistycznymi stowami z kapelusza, ale aro-
gancka kontestacjg ,etymologicznej” kultury stowa, zakotwiczonej wtasnie w mitologii pra-
jezyka, w schodzeniu do korzeni wyrazu, w drgzeniu tajemnicy brzmienia, we wrazliwosci na
symbolistyczng ,glebie”, co byto wszak wizytowkg i znakiem profesjonalizmu poetyckiego,
dla mtodopolan zwtaszcza. Tymczasem — jak Wazyk zauwaza po pétwieczu w perspektywie
teoretycznej — w 1916 roku (niby signum temporis) ukazuje sie Kurs jezykoznawstwa ogdlnego
i cho¢ rozwazan Ferdynanda de Saussure’a na pewno futurysci nie znali, przeciez wyrastaty
one z bliskiej im intuicji, ktora te ,,etymologiczno$¢” odrzuca. Poniewaz — rozmysla poeta —
zasada de Saussure’a, Zze miedzy brzmieniem a sensem nie ma powigzania naturalnego,
czemus bardzo upowszechnionemu zaprzecza.

Niweczy — pisze Wazyk — mit prajezyka adamowego czy arkadyjskiego, mit o raju jezy-
kowym, gdzie stowa byly trawiaste i kwietne, drzewne i listne (...). Do tego mitu kazdy
jest przywigzany §wiadomie lub nie§wiadomie, a czasem wbrew $wiadomosci (G, 282).
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Tuwim byt urzeczony dzwiekiem jak nikt inny (...), rozwijat etymologiczny mit stowo-
dzwieku, stowianiski wariant mitu arkadyjskiego. (G, 287).

To wlasnie wahanie miedzy stowem odniesionym do mitu prajezyka a stowem wykorzenio-
nym z niego, te gesty antysymboliczne futurystow, fatszywe zrodtostowy, niby-onomatopeje
Stanistawa Mtodozenca, namopaniki Aleksandra Wata, demonstrowanie przypadkowego,
a nie etymologicznego podobienstwa signifiantow, sg ,obiektem”, ktéry futurysci znajdujg
po wojnie. Odczuwajg, cho¢ nie umiejg nazwac, schytek symbolizmu jako znak defunda-
mentalizacji mysli, odtad zdanej na wahanie: sensownos$¢—przypadkowos¢. A nie na domyst,
ze sensownos$¢ to skryta sakralno$¢. Ich ,nieetymologiczne” ekscesy sg tym, co - jak pisze
Wazyk - ,,(...) znamionuje przetom historyczny, narodziny epoki, ktéra miata wigczy¢ przypa-
dek nie tylko do gry dZwiekowej, ale i do wizji Swiata” (G, 287). Kontestacja ,etymologicznego”,
glebokiego tadu swiata kojarzyta sie Wazykowi — podobnie jak innym nowatorom — z przy-
zwoleniem na robienie w tym $wiecie radykalnych porzgdkéw. Napisat o tym do ,,Zwrotnicy”
wiersz (ostatniego wersu nie przedrukowat potem w wyborach). Wiersz w jakims sensie
ztowr6zbny i w perspektywie proponowanej przebudowy poezji jakby pre-socrealistyczny.

Stowo zostaw lubieznym poetom,

Niech obmacujg i dtubig jak snycerz.

Tak méwic bedziesz — jak nie mowi retor!

Bedziesz krzyczal, nie wiedzgc, Ze krzyczysz.

Ja nie kocham sie w krzyku, chociaz wiele wotatem,
kiedy Swiat mie boksowal, ze az nabrzmiaty zyty.
Czas porzucic poezje przekwitlych wieczoréw,

gdy wymykaja sie z rgk gonigce szczury symbolow,
i nie nazywac¢ biatym nic, co nie jest biate. (...)

Bo czas juz odpig¢ kotnierzyk u szyi,

Rozerwac ten krawat, ktory jest Slepg trwogg

Przed czyms, co, nierealne, chodzi wérdd nas i zyje.
symbole nierozwaznie zatkniete na lagdzie, na morzu, w powietrzu — ozy¢ nie mogg®.

Wida¢ zasadniczg r6znice miedzy kategorycznos$cig rozkaznika wersji wcze$niejszej a ,,epi-
zodyczng” wersjg pozniejszg — w tej ostatniej Swieze, przelotne spojrzenie na codzienng

6 Apologia z tomu Semafory (1924). Cyt. za: Andrzej Lam, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923.
Manifesty i protesty. Antologia (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1969), 400-401.
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zastarzatos¢ pozwala odkry¢ nowe mozliwosci wyrazu. W tej wczesniejszej rozerwanie kra-
wata jest odrzuceniem trwogi przed fatszywg Swiadomoscig ufundowang na rozkrzewionych
symbolach (najpewniej religijnych), czemu jednak (wkrotce!) potozony bedzie kres.

Co wiec w konicu poeci znalezli w Swiecie po wojnie i co fascynowato ich w zasadzie
nieciggtosci? Ot6z odkryli nie tylko to, Ze mozna ,rozerwac krawat” tradycji, lecz takze
to, ze pustka po rozpadzie dawnych wiar (i poetyk) jest zaproszeniem-pokusa, by arbitralnie
i z ferworem stanowi¢ (wymyslac) przyszte porzadki.

2.

Obiekt zobaczony na kontrastowym tle. Czyliwystawiony. W wypadku poezji odpo-
wiednikiem galerii moze by¢ np. zapis inny od standardowego. Jak notuje Wazyk: , Peiper
wzigt ogloszenie z gazety i podzielit je na wersy” (G, 264). Zauwazmy, ze eksperymenty ze
sposobem ekspozycji zmieniajg wiecej niz tylko status gatunkowy tekstu. W atmosferze
wojennego i powojennego rozchwiania kultury literackiej — a ona ostatecznie rozstrzyga, czy
tekst jest wierszem, a wiersz poezjg — te futurystyczne operacje formalne, vers libre, wyrzu-
cenie rymoéw, format czcionki, wyttuszczenia, pisanie bezokolicznikami, dekonstrukcja zda-
nia, miaty Scistg tgcznos¢ z intuicyjnym pojmowaniem tego, co jest poezjg odpowiadajgcg
przesileniu historycznemu, narodzinom epoki itd., a co tylko artefaktem anachronicznym
(zmurszatym), ktdrego moc, po relegowaniu z galerii, automatycznie ustanie. Jak zauwazyt,
w kwestii kulturalnych panien autor Buta w butonierce:

One jeszcze nie wiedzg, ze gdy nastat Jasienski
bezpowrotnie umarli i Tetmajer i Staff”.

Wazyka mysl o pragnieniu dziatania stowem idzie jakby w poprzek poezji rozkaznikéw
i performatywéw. Dla niego wyktadnikiem takiego dziatania bylaby zasada zestawienia
(juxtaposition) przyjeta zamiast zasady ciggtosci. W opowiadaniu o swoich odmiennych niz
u Peipera refleksjach programotworczych z czaséw ,,Zwrotnicy” Wazyk podkresla, ze juksta-
pozycja idzie przeciw symbolice, jako (powiedzmy) mysli w logistyce i sakralnosci zwietrza-
tej. Po latach, po przejsciach i z perspektywy innej juz epoki, Wazyk stara sie opowiedzie¢,
co poetom nowatorom chodzito wtedy po gtowie, gdy mysleli o wierszach dosrodkowych
i odsrodkowych, w tym pragnieniu bezposredniego oddzialywania, i czego to oni nie umieli
wtedy inaczej wyrazic.

7 Bruno Jasienski, ,But w butonierce”, w: Poezje zebrane (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2008), 64.
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Zaczyna od wyznania-wspomnienia rozpatrujgcego wtasng biografie jako artefakt.
Jako przyktad czego$ wazniejszego, czym mianowicie byto ,niedomanifestowane” wtedy
jego rozumienie poezji.

Poezja jest powrotem do dostownosci. Tak jg rozumiatem i odczuwatem, pokgd siegam
pamiecig. Poezja ukrytych znaczen musi sie réwniez liczy¢ z porzadkiem wyobrazni.
Gra miedzy tym porzadkiem a znaczeniem ukrytym nigdy mnie nie interesowata. Bytem
zawsze oporny na symbolizm pojeciowy, nie odczuwatem jego racji, chyba ze dyktowaty
go wzgledy szczegblne, zwlaszcza cenzura polityczna (K, 8).

Powr6t do dostownosci to wlasciwie protest przeciw kulturze literackiej dosrodkowej,
ktéra ograbia poete tak samo z prostych znaczen, jak z prostoty doznan — podsuwajgc mu
jako obowigzkowe swoje kody. I ten powr6t, po trosze do dziecinstwa, a po trosze do innej
niz symboliczna prawdy Swiata, ma u Wazyka wymiar pragnienia kojarzgcego dziecinne
czy pierwotne przezycie z pewng technikg poetycka. Z podmienieniem — widoku, stowa,
nazwy. Nie trzeba postawi¢ po stowie wykrzyknika, by ono sie stalo performatywem, wystar-
czy podmieni¢ widok.

Wezesny okres dziecinstwa koriczy sie dla mnie obrazem kolejowej stacyjki na letni-
sku. Pociaggi szly w kierunku Warszawy, podrdzni stali na dachach. Zaczeta sie wojna;
bytem zaniepokojony, ale nie przeszkadzato mi to mysle¢ o innych interesujacych spra-
wach. Od najstarszego brata dowiedziatem sie, ze we Wtoszech sg futurysci, poeci i mala-
rze, ktorzy kpig sobie ze wszystkiego. Futurysta maluje bragzowg plame i twierdzi, ze to
fortepian (K, 9).

Przyklad nie jest powazny, ale Wazyk, mozna powiedzie¢, wie, co wspomina, poniewaz ,,kpie-
nie sobie” to przeciez uktad wyboru jako stanowienia — i on moze by¢ utrwalong w pamieci
dziecinstwa receptg na podmienianie catej sfery wyobrazen odbierajgcych poecie dostow-
nos$¢, weiskajgcych mu sie miedzy zapis a przezycie. Bo kto twierdzi, Ze ta brgzowa plama
to nie fortepian? Albo Ze to nie fontanna? Albo nie przeszto$¢? Inaczej méwigc: kto twierdzi,
ten ma racje.

W wersji za$ rozwinietej tego doswiadczenia bedzie chodzito o znalezienie sposobu
na zneutralizowanie posrednictwa symbolicznego w ksztattowaniu zapisu. I tu jukstapozy-
cja obrasta w inne komentarze.

Natomiast fascynowaly mnie wierzenia bardziej prymitywne, murzynskie i australij-
skie. Ttumacze to sobie tym, ze kultury magiczne sg zmystowe i wolne od spekulacji.
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Kawat drewna ze strzepem materii moze by¢ fetyszem albo strachem na wréble. Na tym
szczeblu miedzy wartos$cig kulturowg a uzytkowg nie ma wartosci posredniej, nie ma
mediatoréw, kluczy symbolicznych. Mozliwy jest tylko skok wartosci. Zapamietatem
sobie, ze kto przypadkowo nadepngt na cieni fetysza, mogt by¢ karany §miercig. Tabu
byto absurdalne i tajemnicze. Wierzylem, ze istniejg analogie miedzy kulturg pierwotng
a umystowoscig dziecka (K, 35).

Wspominajgc po czterdziestu latach tamten czas futurystycznych eksperymentéw, odrzu-
cajgcych wewnetrzng poetyckosc¢ tekstu na rzecz poetyckosci sytuacyjnej, a wiec z zewnatrz
stanowionej, poeta przywotuje rozréznienie Romana Jakobsona miedzy zasadg metafory
i zasadg metonimii. Zasadg metafory rzgdzi podobienistwo, zasadg metonimii przylegtos¢,
jednak w szerszej niz literacka, antropologicznej, perspektywie obie te zasady, i tak wlasnie
pisze Wazyk, ,,(...) sg w istocie lingwistycznym zastosowaniem szerszej, antropologicznej
teorii dwoch magii — imitacyjnej i kontaktowej” (G, 281).

Latwo sie domysli¢, ze magia metafory, ta imitacyjna — jest ciggta, realistyczna i opisowa,
podczas gdy magia metonimii, ta kontaktowa - daje zwigzki miedzy rzeczami nieciagte,
stykowe, wrazliwe na przypadkowos$¢ i na okolicznosci z zewngtrz decydujgce o zdarzeniu.
Kwestia niespdjnosci toku poezji i jej zewnetrznych, konsytuacyjnych wyznacznikéw, nabiera
w takim $wietle nowego zabarwienia. Jest pytaniem, na mocy jakiej to dialektyki, czy magii,
mamy spoza wiersza decydowac, co nim jest, a co nim nie jest. Kto decyduje, ze utwor jest
poezjg? A w bezposrednim poblizu tych rozmyslan znajduje sie zagadkowe zdanie: , Lekcja
historii odbywa sie na raty” (K, 155). I ono moze ttumaczy, dlaczego Wazyk o tych magicz-
nych, czy sprawczych, kontekstach metafory i metonimii pisze tak powsciggliwie. Pierwszg
bowiem ,ratg” odbytej przez futurystow lekcji historii byto wyjscie z wojny z pragnieniem
odrzucenia spdjnosci, ciggtosci i istotowego myslenia, w przeswiadczeniu, ze zamiast szu-
ka¢ o$mieszonej tajemnicy §wiata, nalezy go arbitralnie posprzatac. I ze to my, gdy wlasnie
nastaliSmy, decydujemy o tym, co poezjg jest, a co nig nie jest. Miottg do sprzgtania miata by¢ -
dla wszystkich futuro-awangardzistéw — ideologia ,,skokowa, jukstapozycyjna” (K, 154-156),
w dalszej perspektywie totalitarna: faszyzmu czy komunizmu. Jednak o tym, Ze porzucajgc
symbol na rzecz jukstapozycji, nie wstepujemy wcale w zadng nieciggtosc i w zaden razowy
realizm, jak mniemali nowatorzy, a tylko zamieniamy jedng magie na inng (i to w dodatku
bialg na czarng), mieli sie awangardzisci dowiedzie¢ dopiero w latach 30. i 50., kiedy szamani
obydwu odmian magii kontaktowej, faszyzmu i komunizmu, ,,arbitralnie” dekretowali, co jest
poezjg, a co nig nie jest. Z wiadomymi konsekwencjami. To wtasnie byta ta druga ,,rata” lekcji
historii, za ktérg ptacono wlasnym zyciem — i losy Jasieniskiego, Wata, Peipera, czy samego
Wazyka dostarczajg w tej mierze porazajgcych dowodow.
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Zatem nastepng wazng cechg ,,obiektu znalezionego” przez awangardzistow po wojnie
jest wyczuta, jesli nawet nie zrozumiana, zalezno$¢ mowy wiersza od wtasciwosci galerii
(aleitego, do kogo ona nalezy). Magicznej, ideologicznej, politycznej... Nie ma juz niewinnej
poezji. Kto rzgdzi galerig, ten rzadzi sensami eksponowanych w niej artefaktéw. I moze te
sensy podmieniac. Ale rzgdzi — a nie dyskutuje, szuka kompromisu, negocjuje itp.

3.

Stworzenie nowej mysli dla przedmiotu. Ostatnia cecha object trouvé: przedmiot staje sie arte-
faktem dopiero objasniony przez manifest (czyli: nazwany). Wazyk przywigzuje duzg wage
do biograficznych wspomnien-objasnien wtasnego dystansowania sie od pomystow Peipera,
wskazuje, ze Peiper obrazowanie oddalone, rozluznione, obudowywat konceptualnym gorse-
tem, samg zas ,,zasade nieciggtosci” uwazat za zjawisko marginalne. A Ze do tego nie wierzy?t
w psychoanalize, przeto ,,(...) nie przyjmujac klucza psychoanalitycznego odrzucat jedyng
koncepcje, ktéra nadawata nieciggtosci powazne, jesli nie centralne znaczenie” (K, 61).

Ten pomyst racjonalnosci jako ukrytego zrédta Peiperowskiego wiersza, i wskazanie psy-
choanalizy (czyli takze pod$wiadomosci, zaumnogo jazyka, écriture automatique) jako alter-
natywnego kierunku pracy poetyckiej jest uchwyceniem czego$ waznego w trudnej kwestii
r6znicy miedzy wierszem stojgcym i chodzgcym. Peiperowska metafora terazniejszosci —
czy to bedg cegly ze stéw, czy ptak z wegla, czy drzwi na zawiasach wieczoru - jest stricte
racjonalna. Peiper, pisze dalej Wazyk, ,(...) w swojej praktyce nie orientowat sie na strukture
skokowag, (...) wiersze jego miaty Scistg wiez logiczna, tyle, ze ukrytg” (K, 61). Wazyka nato-
miast kusita wlasnie ,struktura skokowa”. Kusita, ale przestata gdzies w latach 1926-1928.
A czemu? Ano Wazyk pisze, ze rok 1926, koniec ,,Zwrotnicy”, a takze czas, gdy ukazaty sie
jego Oczy i usta, byt momentem ,,(...) wyczerpania sie impetu poetyckiego. W niektérych kra-
jach impet ten siegal roku 1908 i wzmogt sie tuz po wojnie. U nas burza poetycka zerwata
sie z op6znieniem i ucichta moze w rok pézniej niz w innych krajach” (K, 62).

Ten impet, objasnia Wazyk, jakby podwyzszony poziom energii spotecznej, charakte-
rystyczny dla czaséw przelomu, ten ogarniajgcy wszystkich stan podgorgczkowy — to byt
niespisany manifest tamtych czaséw. Aura ttumaczgca — w tej aurze ,,struktura skokowa”
fascynowata. Poeci nabierali charyzmatycznej pewnosci siebie; to, co watpliwe, wydawato
sie konieczne, a wyparty niepokdj przybierat posta¢ apodyktycznosci i arogancji. To ostatnie
stowo jest okresleniem idgcym od arrogare — przywlaszczac sobie. A wiec decydowac bez
dbalosci o rozumne objasnienia, uzurpowac sobie jedyng stuszno$¢, odrzucajgc wzgardli-
wym gestem watpliwosci czy obiekcje. Pewnos¢ siebie czerpana z pulsowania krwi w zytach
i przekonanie, ze sie jest na fali — to byta ,,struktura skokowa” futurystow i ich styl myslenia.
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Otéz, zauwaza Wazyk, 6w ,,impet”, nakrecajacy butade, z jakg futurysci gtosili swoje
przestania, pojawiajgcy sie w Europie od, powiedzmy, roku 1910, do nas dotart z wojennym
opo6znieniem, wiec moze erupcja poezji futuro-awangardowej przypada w polskim kalen-
darzu historycznym gdzie$ miedzy 1918 a 1926 rokiem.

W ten sposéb wyobraznia nieciggta czy ,od$rodkowa” wizja rzeczy, ktére tgczy tylko
takie uzasadnienie, jakie zdotamy im nadac, daleko wykracza poza wyspecjalizowane dys-
kutowanie jezyka poetyckiego grupki nowatoréw, natomiast dobrze pasuje do potozenia
spotecznego poety w tamtym czasie. Bo ,dziwnos¢” tego polozenia nie jawi sie na stole
chirurgicznym z parasolem i maszyng do pisania (jakby chcieli surrealisci), ale raczej na
matej scenie politycznej, z panoptykalng grupka ,,ludzi wtadzy”, z ,,ekipg” skupiong wokét
przywodcy, ze ,,swojg” policjg polityczng, z biurokracjg petng powigzan rodzinno-towa-
rzyskich, z grupg zaprzyjaznionych, totumfackich intelektualistow. Cata ta elita jest niby
obiekt w galerii — do ogladania przez spoteczernistwo. Przy czym znamienna dla charaktery-
styki tej grupy wydaje sie sytuacja wojenna i tuzpowojenna. Zwigzana z poczuciem, ze wia-
dze bierze sie silg, owszem, niechby na fali entuzjazmu, a instytucje spoteczne sg tylko
»do wykorzystania”, przy pomocy zrecznej ideologicznej propagandy. Liczg sie przemoc
i hasta. Punktem zapikowania ,,obiektu znalezionego” (by podja¢ okreslenie Lacana), tym
punktem newralgicznym, gdzie spotyka sie artystyczne znaczgce z kulturowym (politycz-
nym) znaczonym, jest wtasnie pojecie arogancji. Przedmiot bez znaczenia, z ,wméwionym”
mu sensem, i osoba bez centrum, jako system pozordw, ktére stwarza, i system zewnetrz-
nych spojrzen, ktore jg stwarzajg, sg jakby odpowiednikiem tej cechy object trouvé, w ktorej
manifest przesgdza o dziele.

O tym domysle utworu jako efektu czyjejs arogancji (kto stanowi, ten ma racje) Wazyk
pisze ze zrozumialg ostroznoscig, dotyka bowiem sprawy z wtasnego zycia, ktérej nie umiat
pbZniej rozliczy¢. Wszak chodzi nie tylko o socrealizm, lecz o intuicje centralng dla kul-
tury XX wieku. O intuicje ,,obiektu” postrzeganego w perspektywie myslenia nieistotowego
i ,nieciggtego” obrazowania; obiektu, ktéry za dzieto uznany zostaje lub nie, a w zalez-
nosci od ideologii bedzie awansowany do aktu artystycznego, degradowany do $mietnika,
fetyszyzowany lub zmieniany w unheimliche.

Chodzi tez o postawe wobec §wiata, a Wazykowi zdarzylo sie jej doswiadczy¢ przynaj-
mniej w latach 1948-19558, bedacg czyms$ w rodzaju polgczenia nihilizmu z bezczelnoscig,

8 Wylgczam okres wojenny i zaraz powojenny, w ktérym Wazyk ma status oficera (politycznego), a komisarska
stanowczo$¢, na wojnie wymagana i konieczna, jest jednak czym$ innym niz pdZzniejsze Wazykowe
arywistyczne ,,stanowienie wyrokéw” wedle litery praw marksistowskiego literaturoznawstwa.
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wzruszenia ramion z fanatyczng gorgczka. O przekonanie, Ze dziatanie w takim §wiecie doko-
nuje sie przez uzurpacje (ideologiczng), przez pobudzenie, ferwor, przez — jak to nazwac? —
arogancki manifest, nabierajgcy w zaleznosci od (pretekstowych) ttumaczen cech magicz-
nych, fanatycznych, lub psychotycznych. Afiliacje do tej postawy czeste sg w wypadku tych,
co szukajg drog na gore — nowatorow, arywistow, fanatykéw, ludzi luznych, towcéw stawy,
desperatéw. Oni bowiem dobrze czujg, Ze to skuteczny sposéb postepowania z publicznoscig,
przestraszong i zdezorientowang — taka, ktéra nie wie, co mysle¢, gdy wpatruje sie z zazeno-
wanym zdumieniem w wiadomy obiekt na wystawie. Na wielkiej wystawie §wiata XX wieku,
zatytutowanej L'art moderne.

Wazyk nie wspomina o tym, jakby nie wiedzial, spisujac swojg eseizowang biografie,
ale w arcydziele niedopowiedzenia méwi, ze to ,kwestia gustu”.
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Autobiography as ,,Object Trouvé” in Adam Wazyk Essays

Summary

The article discusses the features of Adam Wazyk’s autobiographical essays written in the 1960s
which relate it to the programmes and theories of the Futurist avant-garde of the 1920s, especially
the proposals of understanding poetry which were close to the idea of the found object. How-
ever, neither in these programmes nor in his own (later) biography does Wazyk notice, or rather
he very carefully withholds, the tendency for avant-garde ideas to turn into a fascination with
totalitarian ideologies, mainly leftist, which after all characterised his own stance as an author
in the first half of the 1950s.
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