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Streszczenie

Fikcja Dariusza Bitnera jest monumentalng powiescig, ktéra juz w chwili wydania spotkata sie
z odbiorem tylez wyrazistym, co emocjonalnym. Odbiorowi tego utworu przez krytyke towarzy-
szy w niniejszym studium préba rekontekstualizacji zastosowanych przez Bitnera w powiesci
chwytéw, technik, figur i sposobow opowiadania. Istotna wydaje sie tu stosowana przez Bitnera
widmowa intertekstualnosé¢, dajgca wrazenie stale wpisywanego w Fikcje antysentymentalnego
charakteru powiesci. W wiekszym stopniu niz ,,dla czytelnika” Bitner pisze w tym wypadku ,,prze-
ciwko” konkretnemu typowi sentymentalnego czytelnika, tworzac dla swojego dzieta swoisty
antyadres — ten ostentacyjny gest kojarzy¢ mozna z postmodernizmem, powie$cig Locus Solus
Raymonda Roussela, a budzgcy oburzenie — pornograficzny watek pociggowy Bitnera — kojarzy¢
z Dekameronem.

Stowa kluczowe
Dariusz Bitner, Fikcja, neosentymentalizm, Raymond Roussel, Locus Solus, intertekstualnos¢
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Intertekstualno$¢ Fikgji to kwestia, o ktorg koniecznie nalezy odpowiednio zapyta¢. Mam na
mysli to, Ze u Bitnera przedmiot, po prostu, nie odstania sie, jesli pytamy o niego niewtasci-
wie, czy po prostu — niewprawnie. Nie chodzi o to, zeby wyliczy¢ cigg utworéw — ktére pisarz
przywotuje — bo cigg ten bedzie martwy... Bitner domaga sie umiejetnosci oraz btyskotliwo-
Sci, jakosci, a nie ilo$ci. Nie chodzi o to, zeby wylicza¢ nazwiska pisarzy, ktére przywotuje —
czy tytuty utworéw, na ktére wskazuje — ale zeby zrozumie¢ zasade catego ,intertekstual-
nego losowania”!. Réwniez o tym bedzie Fikcja, po pierwsze — Borgesowska — bo najbardziej
wprost, jak sie da (poprzez tytul: pojedynczy, policzalny i uszczegétowiony) nawigzujgca
do Borgesowskich Fikcji... Skoro to Bitner — zacznijmy jednak od rzeczy oczywistych...
Marka Sottysika drazni dla przyktadu, cho¢ to mato powiedziane — ,drazni”, rozpala
oraz bulwersuje ,epizod mastektomijny” powiesci, zwigzany z Karoling, calg swg mtodos¢
podniecajacg sie perspektywa samoamputacji biustu, tyle ze — wlasciwie na podobieristwo
swietej Symplicji, z Sycylii. Ot6z autor Debory czuje sie urazony ,,mato hagiograficznym”
kontekstem marzycielsko projektowanych tortur. Raportuje w tonie do$¢ trudno skrywa-
nej urazy — Karolina ,,marzy wrecz o wyrwaniu [piersi, dop. K.S.], pomna rozkoszy osig-
ganej podczas [ich] ugniatania i szarpania w trakcie odbywania stosunku”2. Szokujgce?
Czy na pewno? W ksigzce, ktora konczy sie monologiem narratora Fikcji z jego wlasnym
penisem? We wzwodzie? Nie widze w tym niczego szokujgcego. W jezyku starego literatu-
roznawstwa powiedzialbym, Ze Bitner wie, jak postugiwa¢ sie stylem ewokatywnym (badz,
moze, postewokatywnym). W dzisiejszym jezyku powiem, Ze wie, jak: ,bodzcowac” czytel-
nika... Co to znaczy? ,,BodZcowac”, czyli sprawi¢, azeby reakcja emocjonalna przestaniata
przejrzystos¢ chwytu. Innymi stowy: by przede wszystkim byt kontrowersyjny, nie za$ zro-
zumiaty, lub w pierwszym rzedzie kontrowersyjny, a dopiero w drugim — zrozumiaty...
Marzenie Karoliny o wyrywaniu sobie piersi to, oczywiscie — Dekameron. Bo i cata Fikcja
rozgrywajgca sie w pociggu — od opowiesci do opowiesci — do opowiesci snutych w Dekamero-
nie, wydaje sie nawigzywac... To dobry moment, zeby przypomniec, jak wielkim admiratorem
praw naturalnych Boccaccio pozostawat — byt takze zwolennikiem tortur oraz protofeministg
majgcym dos¢ liberalne poglady na temat istoty kobiecej niewiernosci. O ten sam rozped/
rozruch obyczajowy chodzi w wypadku Karoliny oraz innych bohaterek Fik¢ji Bitnerowi...

1 Najbardziej przydatnego instrumentarium dla badania intertekstualnosci Bitnerowskiej Fikcji dostarcza
w tej sytruacji tzw. intertekstualno$¢ widmowa, konstruowana zgodnie z teorig widm Jacques’a Derridy.
Zob. w zwigzku z tym prace Edyty Lorek-Jeziniskiej na czele z: Edyta Lorek-Jeziriska, ,,Hauntology,
Intertextuality, Revision”, w: tejze, Hauntology and Intertextuality in Contemporary British Drama by Women
Playwrights, (Toruri: Wydawnictwo UMK, 2013), 21-78.

2 Marek Sottysik, ,P6t prawdy w fikcji, pétprawda o Fikcji”, rec. ksigzki Fikcja Dariusza Bitnera, Twdrczos¢
11 (2019): 131-137.
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Intertekstualnos¢ nie jest tutaj tylko pustg dekoracja, jest prawdziwych szwem najwazniej-
szych celéw pisarza, bez ktérych cata tkanina tekstu: by sie rozpadta — bez szwu ubiér traci
swoj ksztalt... Niezaleznie od tego, czy autor sobie to, rzeczywiscie, zaplanowal, bedzie to
wazny, hiezalezny, obiektywny cel jego ewokowania/,,bodZcowania” pornografig (poza tym —
skojarzenia Fikcji z Dekameronem nie padajg w badaniach po raz pierwszy — a krytycy odnosili
juz dzieto Bitnera do opowiadan Boccaccia).

Duzo lepiej anizeli Sottysik radzi sobie z Fikcjq Magdalena Boczkowska, ktéra — z wdzie-
kiem - uzmystawia, ze w czystej akcji Bitnera, chociaz obramowanej przeciez fabuig,
chodzi o to, aby samo opowiadanie, ale pojete najzywiej jak sie da, pojete jako elan vitale,
dominowato nad tzw. porzadkiem opowiadania... Tu — méwiac najprosciej — nic nie ma sie
porzgdkowac. Czuty narrator to jedynie kredyt, cudowny kredyt, ktérego nikt z nas nie dosc,
ze nie jest w stanie sptaci¢, to nawet i zaciggngc... A jesli juz opowiadanie, to pojete —
po bergsonowsku, po heideggerowsku, nie inaczej. Dopiero w tym sensie — tj. taki sens majgc
zakotwiczony — mozna ,wsigs$¢ do pociggu”. To ten sens definiuje wysitki tworcze Bitnera,
wcale nie banalna fabuta pociggowa, bo fabuta pociggowa jest tutaj jedynie rusztowaniem,
ktore traktuje z wyjatkowa niedbatoscig, i dobrze. Boczkowska ttumaczy:

Wydaje sig, ze historia opowiedziana w powiesci jest banalnie prosta. Bohater wsiada
pewnego listopadowego wieczoru do pociggu i ze wspdtpasazerami umila podr6z opowia-
daniem réznych historii. Kazda z postaci ma oczywiscie do opowiedzenia wlasng historie
(...). Z owego splotu réznorakich historii bierze sie zatem szkatutkowa budowa powiesci,
nasuwajgca oczywiscie skojarzenia z Rekopisem znalezionym w Saragossie Jana Potockiego.
Fabuta sktada sie z kilkudziesieciu odrebnych opowiesci, ktérych potgczenie nie daje jed-
nak w tym przypadku pelnego obrazu catosci®.

To dobry opis catego ,rusztowania fabularnego” Fikcji — mi w bardzo jednoznaczny sposob
kojarzy sie z Raymondem Rousselem oraz Locus Solus. Dlaczego? To da sie prosto wyttumaczy¢.
Jesli wierzy¢ Boczkowskiej, a przynajmniej wierzy¢ jej wrazeniu, potgczenie opowiesci Fikcji
w catos¢, catosci nie daje — Fikcji nie daje — mozna by powiedziec¢. To po pierwsze; po drugie:
sama fabuta pociggowa i pocigg u Bitnera - pelni przeciez taka samg funkcje, co u fabuta ogro-
dowa, a takze ogrod, ogréd ekscentrycznego, obrzydliwie bogatego arystokraty u Roussela —
dlatego zdaje mi sie, ze to Locus Solus, duzo bardziej niz Rekopis znaleziony w Saragossie
nadawalby sie na intertekst, podkresimy, funkcjonalny intertekst — Bitnerowskiej Fikcji.

3 Magdalena Boczkowska, ,Wsig$¢ do pociggu...”, rec. ksigzki Fikcja Dariusza Bitnera, Tworczos¢ 3 (2019):
108-112.
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Lecz wr6¢my moze do Dekameronu, bo nie powiedzieliSmy w jego temacie ostatniego stowa.
Boccacccio cenit prawa naturalne i pisat takze po to, azeby sie opowiedzie¢ za naturalizmem.
Byl réwniez protofeministg, o czym Swiadczyly takie figury Dekameronu jak wyzwolone
Bartolomea i Madonna Filippa. Oto fragment tyczgcy sie tej pierwszej z Kalendarza starych
mezow. Méwi Bartolomea:

Sami wiecie, jakeScie te pragnienia zaspakajali. Jesli wam milsze byto zgtebianie praw,
nizli Zona, nie trzeba byto sie Zenic. (...) Nie sedzig mi sie zdaliscie, ale chodzgcym kalen-
darzem, wymieniajgcym na pamiec posty, $wieta, uroczystosci i wigilie*.

Na podobng modte skonstruowana jest Elwira z Fikgji, stale sypigca btyskotliwymi i upo-
karzajgcymi zartami pod adresem mezczyzn, niewahajgca sie przed ostrg ripostg nawet
wobec samego promotora, kiedy ten juz posunie sie do kosmatego zartu wzgledem swojej
magistrantki — o kichnieciu zblizonym do wytrysku. To bardzo boccacciowskie. Elwira jest
zniesmaczona skojarzeniem — daje temu chetnie wyraz, powiadajgc:

Tylko mezczyzna mdgt sie pokusi¢ o takg analogie, banalng w gruncie rzeczy, ale jakze
wymowng: kichniecie jako metaforyczny orgazm. Kobiecie do gtowy by taka mys$l nie przy-
szta. Mezczyzna jednak wie, ze jego orgazm trwa tyle, co kichniecie, czy raczej wydaje mu sie,
ze tyle trwa. No i tez podobne s3 czesci sktadowe, najpierw nadchodzg objawy, nabrzmie-
waja, pedzg jak szalone, jesli im pozwoli¢, po to, by przeskoczyta goraca iskra i nastgpito
dtugie i lekkie zdziwione rozluznienie. A kichniecie samo w sobie znika, zanim sie poja-
wito. Mozna je tylko zaklg¢ w istnienie za pomocg werbalnych efektow, jekdw, posapywan,
piskéw i wrzaskéw, rozkosznych buczen i podkreconego pienia. I ekstatycznych drgawek
ciata. Nie wiem, bo nie moge tego wiedzie¢, ale jestem przekonana, ze kichniecie, samo
kichniecie, kr6tko bo krétko, jednak trwa. Tymczasem orgazm u mezczyzny... o, dobrze by
byto, gdyby trwat tyle, co kichniecie. Tymczasem tak nie jest. Jest tylko rozpaczliwy brak.
Przez mgnienie brak wszystkiego. I pustka®.

Teraz moze wypadatoby wréci¢ do Sottysika. Oczywiscie, wykazuje sie pruderyjng igno-
rancjg, dajgc sie sprowokowa¢ nieoglednemu skojarzeniu z mastektomig w tle - tutaj
dodajmy: skojarzeniu, ktéry ma wyrazny trop intertekstualny i potencjat odsytania, ale tak

4 Giovanni Boccaccio, ,,Opowies¢ X. Kalendarz starych mezéw”, w: tegoz, Dekameron, ttum. Edward Boyé,
stowo wstepne Kornel Makuszynski (Warszawa: Bibljoteka Arcydziet Literatury, 1930), 145.

5 Dariusz Bitner, Fikcja (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy, 2018), 166—-167.
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skonstruowana jest przeciez cata Fikcja, tak samo skonstruowany jest Locus Solus, gdzie
nastepny fantazyjny twor ogrodowego wystroju bogacza zawsze stanowi co$ pomiedzy
bodzcem a pretekstem do wytrySniecia petnego strumienia opowiadania, je nastepnie cze-
sto nalezy obudowac — wéwczas, oczywiscie, kiedy jest sie pewnym, ze wylato do konca —
u Roussela najczesciej obudowac rozdziatem, lecz Bitner, jak wiemy, nie potrzebuje raczej
specjalnej segmentacji. ,,Pisat po to, zeby straci¢ zycie”, takim efektownym skrétem ujat pro-
blem Roussela, kompleks Roussela, Andrzej Sosnowski. Mysle, ze doktadnie na tym samym
napieciu, napieciu Boccaccio — Roussel rozgrywana jest — intertekstualnos¢ Fikcji (moze
jeszcze Calvino), reszta to niespecjalnie nieznaczgca aktualnos¢ zmieniajgcych sie i dopiero
co zmienionych — uktadéw. A wspomniatem Italo Calvino (majgc tutaj na mysli Jesli zimowq
nocq podrézny), albowiem nie sama literatura jest dla Bitnera ,,Zrédtem uniesienn” — Bitner
nie fetyszyzuje, nie jest literaturocentrystg — dopiero — doswiadczenie literatury, koniecz-
nie rozgrywane z czytelnikiem, zwlaszcza juz, to przeciez jego temat — w mesko-damskiej
wspolnocie tak flirtu, wtasciwie, jak i romansu.

Ten piekny czas mtodosci, lata osiemdziesigte i mieszanie laseczce w glowie za pomocg
Swiatowej literatury. Wabienie opowiesciami wysuptanymi spomiedzy ksigzkowych okta-
dek. A wszystko z niewielkg, ale jednak nadziejg na kopulacje w blizej nieokreslonej przy-
sztosci. O ile sie w ogdle poszczesci®.

Takze o Bitnerze mozna powiedzie¢: ,pisat po to, zeby straci¢ zycie”. By jednak sformuto-
wac co$ podobnego, wypadatoby glebiej rozpoznac kontekst okoto-Rousselowskich przemy-
sler Sosnowskiego. By¢ moze nalezatoby powiedziec o Bitnerze, rowniez biorgc na wzglad
ostatnig ksigzke pisarza, Cud, ,pisat po to, zeby ocali¢ zycie”, moze $cislej ,,straci¢-ocali¢”,
»ocali¢ tracgc”:

Pisal po to, zeby stracic¢ zycie. W podwdjnym sensie wykonania wyroku na zyciu na sobie
samym. JeZeli nie ma pelni ijesli w ten niedostatek zaplatany jest jezyk, to trzeba zajgc sie
przeciwng strong zgubnego réwnania i szukac pelni jedynie w jezyku, zamaszystym gestem
wypisujac sie z zycia. (...) Intencjg Roussela jest, aby wszystkie (...) decyzje pisarskie podej-
mowat sam jezyk pod naciskiem metody’.

6 Tamze, 302.

7 Andrzej Sosnowski, ,Po kolacji”, w: Raymond Roussel, Locus Solus, thum. Anna Wolicka (Warszawa: Panistwowy
Instytut Wydawniczy, 2017), 328.
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W wypadku Bitnera mysle, ze nalezatoby jedynie zastgpi¢ jezyk opowiadaniem - intere-
sowalyby tutaj nas zatem frazy: ,,szukac peini jedynie w opowiadaniu, zamaszystym gestem
wypisujgc sie z zycia”; ,wszystkie decyzje pisarskie powinno podejmowac samo opowiadanie
pod naciskiem metody”. Dtugo wahatem sie nad tym okres$leniem: ,,pod naciskiem metody”,
ale ta ,metoda” bedzie wspomagac u Bitnera sam czysty zywiot — i tak wtasnie mysle — nawet
sama Fikcja ma ,metode”, jesli tylko wiasciwie jg identyfikujemy, a znaczy to takze, ze rozu-
miemy glebokg idee Zyciopisania bez artystycznej dulszczyzny — pruderii. Tak mozna by
zresztg zatytutowac jeszcze jeden referat: ,Bitner, albo miot na pruderantéw”, jesli trzeba —
stworzy¢ stowo ,,pruderant”, nazwac go nawet specjalnym — negatywnym adresatem Bitne-
rowskich préz. Czy Eco miat swojego negatywnego adresata? Zaplanowal negatywnego adre-
sata w Imieniu réZy albo Baudolino? Nie, a moze wziat pod uwage — konieczno$¢ dodatkowego
roéznicowania czytelnika modelowego, pozytywnego lub negatywnego? Nie. A Bitner, mysle,
owszem. To go zresztg tgczy z Norwidem, Bitner posiada swojego pruderanta, a do tego pisze
wlasne utwory, projektujgc je na ograniczong osobowos¢ pruderanta, Norwid miat swojego
zoila, ktérego, jak wiemy, chetnie literacko aktywizowat.

By w méwieniu o poszukiwaniu przez Bitnera petni w opowiadaniu nie doszto zasadniczo
do nieporozumien, nalezatoby podkresli¢ z catg mocg, ze pomimo fascynacji toposem dziecka,
dziecinstwa, czy filozoficznej fascynacji dzieciecg epistemologig — autor Cudu nie godzi sie
na tak popularny dzi§ neosentymentalizm w mysleniu o narratywizmie i teorii/praktykach
opowiadania. Nie przystatby na czutonarracyjne naiwnosci z ducha Olgi Tokarczuk, z drugiej
strony — fundamentalng neosentymentalng ksigzke ostatnich lat Alana Finkielkrauta, jurora
Nagrody Goncourtéw — Serce rozumiejgce — chciatby prawdopodobnie przepisa¢ — na ,,Penisa
rozumiejgcego” (dlatego szkoda, ze tak wiele kapitut literackich jest dzisiaj po stronie neo-
sentymentalizmu: to mocny sad, jednakze w moim przekonaniu: wiele Nobli ma dzisiaj
charakter neosentymentalny, niekiedy sw6j neosentymentalizm kamuflujgc...%). Trudno
okresli¢, na czym éw neosentymentalizm miatby polega¢ w wymiarze tematu czy motywu,
ale to z pewnoscig spektrum rozmaitych, sankcjonowanych przez tradycje literacka, ewoka-
tywnych odwotan do czytelnika poprzez literature. Ewokatywnych, czyli emocjonalnych —
takich, ktére modelujg odbidr w sposdb uczuciowy i emocjonalnie oddziatujgcy, tak wiec jak
6w odbior modelowat tradycyjny sentymentalizm i jego pochodne’®. Gest antysentymentalny

8 Wiasciwie, azeby wskaza¢ na neosentymentalny charakter niektérych Nobli, nawet takich jak Olga Tokarczuk
czy Han Kang, trzeba by oddzielnej debaty, z drugiej strony — niejasng pozycje zajmujg réwniez ci, ktorzy
w takim ujeciu pozowaliby na antysentymentalistow (czy za nich uchodzili): Peter Handke, Abdulrazak
Gurnah - czy rzeczywiscie nimi sa? Zob. takze: Alain Finkielkraut, Serce rozumiejqce. Z lektur, przet. Jan Maria
Kloczowski (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2012).

9 Zob. m.in. Jerzy Brzeziniski, Styl jezykowy polskiej powiesci sentymentalnej, (Zielona Goéra: Wyzsza Szkota
Pedagogiczna im. Tadeusza Kotarbiriskiego), 1991.
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postmodernizmu to w pewnym sensie etyczne i moralne wypowiedzenia postuszenstwa
podobnym praktykom, majgcym oddziatywac na czytelnika pod$wiadomie, podprogowo,
podracjonalnie, pozaintelektualnie — a wiec w pewnym sensie: kolonialnie. Postmodernizm —
w wydaniu Bitnera, na pewno — ma ambicje dekolonizujgce (bo dekonstruujgce)'.

Mysle w tej sytuacji, ze mozna powiedziec, ze Bitner pisze przeciw czytelnikowi neosen-
tymentalnemu - Fikcja tego walnie dowodzi, a przynajmniej obszernie pokazuje i ujawnia,
jak szeroko przeciwko temu typowi czytelnika jest to zakrojona krucjata. Uwaga, Bitnerowi
chodzi réwniez o samokrytyke, zwlaszcza po naszej stronie, nawet nie mozemy domyslac¢
sie, jak wielu z nas dotyczy negatywne ostrze Fikcji. Owszem, tacy jak Sottysik odstaniajg sie,
manifestujgc dulskie z ducha repliki przeciwko utworowi, ktéry prébuje w mozliwie surowy,
nieprzygotowany z gory sposob, zreformowac relacje miedzy autorem a czytelnikiem. Uzdro-
wic jg, gdyz choruje. Uzdrowic jg, gdyz jest manieryczna - i stad jest chociazby trigerowanie
u Bitnera pornografig. Sottysik to jednak nie wszyscy — bowiem jest cata rzesza milczgcych,
za ktorych Sottysik mowi. Przeciez réwniez i ja i rowniez i mnie Fikcja dotyczy, w sensie
negatywnym. Jezeli parabolizacja dalaby sie pomysle¢, ale jako dziatanie wszystkim poza
parabolg, umoralnieniem, moralitetetem, mielibySmy - ,Fikcje”, azeby tu nie powiedziec,
mieliby$my parabolizm Fikcji. Bitner pracowal nad nig dekade, a pojedynczy proces tworczy
ostatecznie porozdzielal, wydajgc pomiedzy kolejnymi turami pracy nad Fikcjq - cztery ksigzki.
To Bitnerowski projekt catosci — cokolwiek bySmy nie mowili, nie dziwi mnie, jak istotng role
odgrywa w niej odwotanie do Hugo oraz intertekst Nedznikéw. Wiele zadan Fikcji stoi jesz-
cze — przed nami. Wiekszo$¢ zadan Fikgji stoi jeszcze — przed nami. Opus Dariusza Bitnera,
ale — to wazne - antimagnum.

Juz moze jedynie na sam koniec, chciatbym podkreslic¢ raz jeszcze istotnos¢ gteboko anty-
sentymentalnego nastawienia Bitnera w Fikcjach — tym razem w $wietle zagranicznych badan,
dawno ten problem rozpoznajgcych — nawigzuje tu przede wszystkim do prac Kimberly Cha-
bot Davis, w pierwszym rzedzie — do jej pracy doktorskiej zatytutowanej Sentimental Post-
modernism and the Politics of Identification, a nastepnie — do opublikowanych w XXI wieku
monografii na czele z Postmodern Texts and Emotional Audiences z 2007 roku!!. Dla Kimberly
tekstami postmodernizmu stanowigcymi introdukcje ruchu: ,,postmodernizm jako neosen-
tymentalizm” byty przede wszystkim twoérczos¢ filmowa Davida Lyncha oraz Jane Campion

10 Zob. w zwigzku z tym m.in. Edward Balcerzan. ,,Strategie i czytelnicy”. Teksty 1 (1978): 1-16, a takze Orhan
Pamuk. Pisarz naiwny i sentymentalny, ttum. T. Kunz (Krakéw: Wydawnictwo Literackie) 2012.

11 Kimberly Chabot Davis, Sentimental Postmodernism and the Politics of Identification [A Dissertation
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Audiences (West Lafayette: Purdue University Press, 2007).

127



128

KAROL SAMSEL

(Blue Velvet, Dzikos¢ serca, Fortepian). Czy nie na tej samej zasadzie na poczatku XXI wieku
Antoni Czechow igrat z oczekiwania widza melodramatycznego, ktory wowczas stawat sie —
mimowolnie mozna powiedzie¢, na skutek swoistego lapsus, lapsus memoriae — widzem
Czechowa, a wiec: nalezgcym do Czechowa?!? Czy mozna jakkolwiek inaczej, doswiadcza¢
postmodernizmu - inaczej...?

Wydaje mi sie, ze Bitner proponuje na tym tle wtasng droge, droge inteligentnego - oporu...
Uwazam, ze Fikcja — nawet jezeli nie moglyby postuzy¢ za miarodajny dowod - sg tego oporu
dobra, przekonujgcg dokumentacjg. Polskie sposoby odczytywania monumentalnej powie-
Sci szczecinskiego pisarza z jakiego$ powodu nie uwzgledniajg ani nie r6znicuja podobnego
podejscia na tle innych mozliwych stylow odbioru Fikcji, tym bardziej chciatbym z calg sta-
nowczos$cig podkresli¢ mozliwos¢ realnosci podobnych antysentymentalnych zatozen dzieta
pisarza, z catym relacyjnym, relacyjno-krytycznym wiasciwie stosunkiem Bitnera do post-
modernizmu i jego neosentymentalnego sztafazu, wyrazonym poprzez intertekstualnos¢
i intertekstualny kamuflaz.
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Fiction. Against the neosentimental reader

Abstract

Dariusz Bitner’s Fiction is a monumental novel that, upon its publication, met with a reception that
was both expressive and emotional. This study’s critical reception of this work is accompanied by
an attempt to recontextualize the devices, techniques, figures, and narrative devices Bitner employs.
Bitner’s use of spectral intertextuality seems crucial here, creating the impression of a persistent
anti-sentimental character embedded in Fiction. Rather than writing “for the reader”, Bitner writes
“against” a specific type of sentimental reader, creating a kind of anti-address for his work — this
ostentatious gesture can be associated with postmodernism, Raymond Roussel’s novel Locus
Solus, while Bitner’s outrageous, pornographic train plot can be associated with The Decameron.

Keywords
Dariusz Bitner, Fiction, neosentimentalism, Raymond Roussel, Locus Solus, intertextuality

PROSIMY O CYTOWANIE ARTYKULU JAKO:

Karol Samsel, ,,Fikcja. Przeciw czytelnikowi neosentymentalnemu”, Autobiografia Literatura Kultura
Media 1 (2025), 24: 121-129. DOI: 10.18276/au.2025.1.24-09.

129


http://www.tcpdf.org

