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Na tropie Wery. Studium kobiecosci

i seksualnosci bohaterek Zyty Rudzkiej
z odniesieniem do autotematycznych
komentarzy autorki

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza konstrukcji kobiecosci i seksualnosci w trzech powiesciach Zyty Rudz-
kiej: Patac Cezardéw, Dziewczyny Bonda oraz Ten si¢ Smieje, kto ma zeby. Autorka ukazuje rozwoj
postaci kobiecych w kontekstach wolnosci, cielesnosci oraz dekonstrukeji rél ptciowych. W arty-
kule wskazano na istnienie ,,uniwersum Rudzkiej” — systemu powigzan fabularnych, jezykowych
i symbolicznych - ktéry umozliwia odczytywanie Wery, najnowszej bohaterki, jako dojrzatego
konstruktu piciowego i narracyjnego. Analiza obejmuje réwniez autotematyczne wypowiedzi
pisarki oraz zjawisko powtérzen (frazy, motywy, figury) jako ceche charakterystyczng dla stylu
autorki. Szczegdlng uwage poswiecono nozyczkom - narzedziu pracy i symbolowi kobiecej pod-
miotowosci — ktére stanowig klucz do odczytania zaréwno formy powiesci, jak i tozsamos$ci boha-
terek. W pracy pokazano somatopoetyke oraz cielesno$¢ jako fundament narracji i konstrukcji
postaci, odczytywanych z perspektywy/metodami feministycznej i krytycznej refleksji nad picia.
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Zyta Rudzka, proza polska, kobiecos¢, seksualnosé, ciato, somatopoetyka
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Pisanie to dla mnie przestrzen najwiekszej wolnosci w zyciu. [...] Ta moja bohaterka, ta
Wera, fryzjerka meska, czuje sie wolna. Czuje sie tak, jak moja bohaterka - czuje sie wolna'.

Te stowa traktuje jako pisarskie wyznanie i manifest w jednym. Zyta Rudzka wyglosita je
w nagraniu przygotowanym po nominacji powiesci Ten sie Smieje, kto ma zeby (2022) do Lite-
rackiej Nagrody Gdyni. Autorka mowi tu o swoim procesie twérczym, ale i charakteryzuje
wilasng tworczosc¢ — wolng od konwencji, kulturowej tradycji, wzoréw i rél zwigzanych z ptcia.

Postac Wery zostata skonstruowana wokot doswiadczenia niezaleznosci i samostanowie-
nia. Wszystko w niej jest organiczne i prawie zwierzece — dlatego zapewne tak atrakcyjne
i interesujgce w odbiorze. W tym napieciu zanurzona jest takze twérczos¢ autorki Patacu
Cezaréw (1997). Konstrukcja formy i ptci w powiesci Ten sie Smieje, kto ma zeby jest wyijat-
kowo spojna; dlatego warto przyjrzec sie wezesniejszej tworczosci Rudzkiej z lat 90. i pierw-
szej dekady XXI wieku, aby lepiej zrozumie¢ ewolucje jej sposobu kreowania bohaterek.
W kreacjach postaci zawsze pobrzmiewa tak wazna dla autorki wolnos¢; jednoczesnie pisarka
powraca do tych samych motywdw, stow, a nawet catych fragmentéw — jakby byta do nich
w jakis sposéb przywigzana. Oprécz oczywistego zainteresowania tematykg marginalnosci
oraz powigzan miedzy problematykg spoteczng a genderowg, Rudzka wytwarza swoje ,,uni-
wersum”?, w ktérym bohaterki i wydarzenia tgczg sie na przestrzeni czasu. Sie¢ powigzan,
utkana w pierwszym prozatorskim etapie tworczosci, dialoguje z dojrzatg prozg autorki,
cho¢ sama Rudzka zdecydowanie odcina sie od swoich literackich poczgtkow — w wywiadzie
z Maciejem Dudg moéwi:

Uziemiam sie. Wydaje mi sieg, Ze to jednak byty bardzo artystowskie powiesci. Nie wracam
do nich i nie lubie o nich rozmawia¢. Nie zebym czuta jakis$ silny negatywny afekt, po pro-
stu nie mam przyczepnosci do tych tekstow®.

Wczesniejsze powiesci jezykowo wyraznie odr6zniajg sie od tych pézniejszych. W Patacu
Cezaréw (1997) oraz w Dziewczynach Bonda (2004) jezyk sie rézni, ale jest narracyjny, opo-
wiadajgcy. Jedynie momentami postaci otrzymujg wtadze opowiadania. W Ten sie smieje,
kto ma zeby jest juz zupelnie inaczej — to Wera opowiada, monologizuje i dominuje narracje.

1 Zyta Rudzka, ,Pisanie to dla mnie przestrzen najwiekszej wolnosci w zyciu...”, wideo opublikowane przez Lite-
rackg Nagrode Gdynia, 7.06.2023, dostep 15.07.2025, https://www.facebook.com/watch/?v=259523303740160.

2 O ,uniwersum” w twoérczosci Zyty Rudzkiej pisze Maciej Duda w artykule ,,Petle, klisze, kordony i czas
terazniejszy ztozony. Formalne i emocjonalne powtdrzenia oraz odciecia w prozie Zyty Rudzkiej”, Teksty
Drugie 2 (2025): 356-377.

3 Maciej Duda, ,To co, idziemy? Chodz, idziemy, bedziemy gadac¢”. Z Zyta Rudzks, laureatkg Poznanskiej
Nagrody Literackiej w 2024 roku, rozmawia Maciej Duda, Czas Kultury 1 (2024): 98.
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Powtarzajgce sie u Rudzkiej motywy dotyczgce kobiecosci i seksualnosci pozwalajg dostrzec
zapowiedzi postaci Wery juz w jej wczeSniejszej tworczosci. Analizujgc trzy powiesci — weze-
$niejsze Patac Cezarow i Dziewczyny Bonda oraz Ten sie Smieje, kto ma zeby (2022) — mozna
przesledzic¢ ewolucje kobiecosci i seksualnosci, ktére w najnowszej prozie Rudzkiej osiggaja
dojrzalg forme w postaci Wery. Taka konstrukcja pici bohaterki nie pojawita sie nagle —
podobnie jak forma i jezyk pisarstwa Rudzkiej, rozwijata sie stopniowo i, biorgc pod uwage
rozmowy z autorka, organicznie. Styl pisarski Rudzkiej staje sie coraz bardziej intensywny,
autorka docina lub struga frazy, jakby stowa miaty zostawia¢ w czytelniku ostre, nieusu-
walne $lady przypominajgce drzazgi. Nowa, waleczna dyspozycja pisarska autorki wptyneta
na konstrukcje formy. W najnowszych powiesciach nie zostato zbyt wiele z obrazowego
pokazu klisz i przezroczy prozy lat dziewiecdziesigtych i pierwszego dziesieciolecia nastep-
nego wieku (cho¢ tu watkiem kontynuowanym wydaje sie humor zawarty w prozie Rudzkiej;
najczesciej wyraza go ironia). Rzeczywisto$¢ poznajemy oczami i stowami postaci, ktérym
daleko do obiektywizacji czy prob rzetelnego przedstawiania. Podobnie jest z kobiecos$cig
i seksualnos$cig bohaterek, ktérych ciggltos¢ mozemy wysledzic¢ w lekturze. Analize utatwia
wyrazistos¢ motywéw, w ktérych Rudzka zakorzenia swoje postaci kobiece. Strata, przej-
Scie, wybor i wolnos¢ stanowig niezmienne tto dla studium kobiecosci protoplastek Wery.

Ramy teoretyczne i metodologia

Analizujgc proze Zyty Rudzkiej przyjmuje perspektywe feministycznej krytyki literackiej oraz
teorii gender, rozumianych jako sposoby lektury ujawniajgce kulturowe i jezykowe mechani-
zmy konstruowania ptci i kobiecosci. Szczegoélnie wazna jest dla mnie refleksja Ingi Iwasiow
o akcie rewindykacji* — odzyskiwaniu znaczen dotgd marginalizowanych i przywracaniu ich
dyskursowi literackiemu. W Gender dla Srednio zaawansowanych autorka rozwija te mysl,
wskazujgc analize literatury z perspektywy gender jako mozliwo$¢ odkrywania w tekscie
sladéw oporu wobec dominujgcych wzorcoéw kulturowych?.

Koncepcje Iwasiéw tgcze z zatozeniami Ewy Kraskowskiej, w szczego6lnosci z jej arty-
kutem O tak zwanej kobiecosci jako konwencji literackiej, w ktéorym autorka wyjasnia,
ze kategoria kobieco$ci w literaturze stanowi wyraz konwencji — efekt stylistycznych i kul-
turowych kodéw determinujgcych sposéb przedstawiania doswiadczania kobiecosci®.

4 Inga Iwasiow, Rewindykacje. Kobieta czytajqca dzisiaj (Krakéw: Universitas, 2002), 15-17.
5 Inga Iwasiéw, Gender dla srednio zaawansowanych. Wyktady szczeciriskie (Warszawa: W.A.B., 2004), 18-24.

6 Ewa Kraskowska, ,,O tak zwanej ,.kobieco$ci” jako konwencji literackiej”, w: Krytyka feministyczna: siostra
teorii i historii literatury, red. Grazyna Borkowska, Liliana Sikorska (Warszawa: Instytut Badan Literackich,
2000), 200-212.
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Przyjecie takiej perspektywy pozwala odczytac proze Rudzkiej jako obszar negocjacji pomie-
dzy jezykiem, normg spoteczng a cielesnoscig i przezyciami wewnetrznymi.

Postuguje sie rowniez kategoriami somatopoetyki, rozumianej — za Anng Lebkowskg —
jako badanie relacji miedzy ciatem a tekstem, miedzy cielesno$cig a jezykiem’. Takie ujecie
pozwala dostrzec, ze cialo w prozie Rudzkiej aktywnie uczestniczy w konstrukcji zdarzen
i jezyka powiesci.

Patac Cezaréw - dwie matki Wery

Kobiecos$¢ w Patacu Cezaréw deszyfrowa¢ mozemy, §ledzgc losy dwoch bohaterek — Jéze-
finy, przybytej na potudniowoafrykanskg farme na zaproszenie kochanka, oraz Heleny,
mieszkajgcej tam weczesniej wraz z tym wlasnie mezczyzng. Bohaterki, cho¢ z oczywistych
powodéw wrogo nastawione do siebie, taczy utrata tej samej osoby, tego samego mezczyzny.
Maz Heleny zmart podczas polowania jeszcze przed przyjazdem kochanki. J6zefina stracita
mitos¢, Helena towarzysza zycia w ,piekle na ziemi”®.

Pierwsza z nich, Helena, stanowi oparcie dla mieszkancéw swojego matego swiata — syna,
kréw oraz nowego kochanka, Naczelnika:

Przodek Heleny na pewno byt jednym z diggeréw, poszukiwaczy ztota. To po nim mogta
odziedziczy¢ te swojg wytrzymatosc i bezwzglednos$¢. Takze i to, ze ziemia, ptody, sg dla
niej wazniejsze niz ludzie. Tak, ona nie musiata sie uczy¢ hardosci w prowadzeniu farmy
i wypasaniu bydla. Miata to ukryte pod skorg. [...] Ale jej plecy... Twarde jak pier drzewa.
Daja spokdj. Naczelnik lubi zajs¢ ja od tylu, by opasac jej brzuch. [...] Lecz ona nie pozwala,
by tak sobie po prostu trwat’.

Bohaterka Rudzkiej jest twarda, ma site i spokdj, jakich wymaga od niej rzeczywistos¢
zmuszajgca do codziennego przetrwania. Posta¢ Heleny, niczym wyrzezbiona z kamie-
nia - wytrzymata i stateczna — nabiera jeszcze wiekszej mocy w zestawieniu z mezczyzna,
Naczelnikiem. Swiat Patacu Cezaréw jest $wiatem kobiet — mezczyZni sg ,,albo niezywi, albo
stabi, albo okaleczeni”!?. Role w tym nowym Swiecie sg kulturowo au rebours — odwrdcone

7 Anna Eebkowska, ,,Jak ucielesni¢ ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki”, Teksty Drugie 4 (2011):
11-127.

8 Zyta Rudzka, Patac Cezaréw (Izabelin: Swiat Literacki, 1997), 6.
9 Tamze, 54.

10 Magdalena Boczkowska, ,Eskapada z muzeum prozy. O twérczosci Zyty Rudzkiej”, w: Sktad osobowy. Szkice
o prozaikach wspétczesnych, red. Agnieszka Necka, Dariusz Nowacki, Jolanta Pasterska, cz. 1 (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014), 387.
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wzgledem tradycyjnego porzgdku pici, wszakze to Helena nie daje mezczyznie schronic sie
W jej cieniu, korzystac z jej sity. Odtrgca jego stabosc¢ i potrzebe bezpieczenstwa, kierujgc
jego gesty ku innej formie blisko$ci, w oczach Heleny zdecydowanie bardziej produktywnej.
Mozliwe macierzynstwo jest dla niej sposobem pozostania w trzezwosci umystu i jedynym
powodem do bycia z mezczyzng. Posta¢ Heleny, twarda jak skata, jest paradoksalnie umacniana
przez krople wody. W piekielnym upale woda to znak zycia, ptodnosci. Bohaterka w obrazie
kapigcych kropel dostrzega powidok leniwie przeciggajgcej sie ciezarnej kobiety, a kubet
wody ma w tej narracji przywréci¢ gotowosc jej partnera do bliskosci. Kamienna Helena pod
prysznicem jest sama, a ptyngca woda daje jej mozliwos¢ zadowolenia umeczonego ciata
tak, jak pora deszczowa daje ukojenie wyschnietej po lecie ziemi. Swiadoma i pozbawiona
wstydu eksploracja wlasnej cielesnosci daje Helenie mozliwos¢ redefiniowania samej siebie,
nowego poczgtku po stracie, po upokorzeniu zdradg. Tym samym kodem sprébuje oswoic
kochanke meza. Widok nagiej J6zefiny otwiera miedzy bohaterkami nowy rodzaj relacji, ktorg
Rudzka pozostawia nienazwang. Podobnie jak w pdzniejszej prozie, relacja kobieco-kobieca
nie otrzymuje etykiety. Autorka pozwala bohaterkom na wiezi przesycone erotycznym napie-
ciem i zazdroscig, a zarazem nacechowane przyjaznig, siostrzane.

Jézefina stanowi przeciwienstwo Heleny — jej delikatnos¢ i kruchos¢ kontrastujg z sitg
tamtej. Przyjezdza do Kraju Przylagdkowego jako Europejka, a wiec jako obca. Jej jasna, pra-
wie niebieska skdra nie pasuje do spalonych stonicem twarzy. Jest staba, dokuczajg jej nie-
ustajgce krwotoki i zmeczenie, na farmie jest niechcianym gosciem zmartego gospodarza.
Pozornie wymaga opieki i pomocy. Jednak szybko odnajduje sie w nowym klimacie i gestej
atmosferze domu. Poczgtkowo zalezna od Heleny wraz z czasem spedzonym w nowym miej-
scu zawiera relacje z Naczelnikiem, ktéra stawia jg w pozycji sity. Jej kobiecos¢ trzymana jest
przez sztywne ramy konwenansu — seksworkerka ze Starego Kontynentu wie, jak uwodzic,
aby zarobi¢ pienigdze i przezy¢. Dopiero gdy nawigzuje romans z Kwadwo, zauwaza nieorga-
nicznos¢ wlasnej gry mitosnej:

Potem odwraca sie plecami do lustra, a twarz ku niemu. Rozchyla wargi i przesuwa po
nich palec. Koniuszek jej jezyka moze poczu¢ szorstkosc, spierzchniecie ust przechodzace
w zawilgocenie odwrotnej strony warg. Jest pewna, ze on nie zna tego kuszenia''.

To, co Helenie przynosi mozliwo$¢ utrzymania sie przy zdrowych zmystach, dla Jézefiny jest
ciezarem. Gdy Jézefina zachodzi w cigze jest zatamana. Dziecko, ktére ma urodzi¢, bedzie
»,bastardem”. Podejmuje decyzje, by pozosta¢ w Kraju Przylgdkowym. Podczas wycieczki

11 Rudzka, Patac Cezardéw, 110.
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do urzedu widzi zmartych znajomych z farmy — wszyscy sg odgrodzeni ulewg od bohaterki.
Deszcz obmywa J6zefinie nogi. Ten biblijno-naturalizowany symbol ma ,uwolni¢ [ja] od prze-
znaczenia, zmy¢ z niej zmazy, dopusty i wyrzeczenia”'2. Dla J6zefiny kontakt z wodg staje sie
probg powrotu do pierwotnej siebie, momentem transgresji, nadziejg nowego poczatku.
Od tej pory Jozefina staje sie fryzjerkg tak, jak Helena. Razem zamieszkujg fryzjernie na tytach
domu towarowego. Praca, cho¢ w odmiennych profesjach, potgczyta bohaterki juz wezesniej:

Naraz zauwaza na jej pochylonym karku krétki i meski wlos. J6zefina usmiecha sie do
siebie. Nagle Helena staje sie jej bliska. Zawody fryzjerki i kurwy majg ze sobg co$ wspol-
nego. Myjesz sie i myjesz, a jednak ciggle mozesz znalez¢ na sobie wios jakiego$ kutasa's.

Obcinanie wlos6w spoito ich relacje — Jézefina utozsamia sie z Heleng, czuje wiez. Nie-
chciane fragmenty meskiej obcosci (wlosow) ingerujg zaréwno w ciato Heleny, jak i Jozefiny'“.
Fryzjerstwo umozliwi im zycie razem. Wspdlne doswiadczenie zaréwno wdowienstwa,
jak i zderzenia sie z tym, co opozycyjne, meskie, funduje ich relacje.

Dziewczyny Bonda - mozaika

W powiesci z 2004 roku Rudzka w przewrotny i ironiczny sposéb przetwarza modng na
poczatku nowego tysigclecia proze kobiecg. Pisarka tworzy galerie kobiet mierzacych sie
z codziennoscig, wspierajgcych sie trywialnymi poradami Vipeczki — autorki popular-
nych wskazdéwek dotyczgcych relacji damsko-meskich. W prozie poprzetykanej filozoficz-
nymi seks-instrukcjami, utozonymi na wzor psychologicznego poradnika przepeinionego
»Ztotymi” myslami, listami do odhaczenia i sposobami uwodzenia, znajdujemy te same
motywy, co w Patacu Cezaréw, chociaz forma jest zdecydowanie odmienna. Widoczna jest
pewna refrenowos¢ fraz'. Seksworkerki $miejg sie tym samym, cielesnym Smiechem, jakim
$miali sie czarni pracownicy farmy; szczygtom znéw wytupuje sie oczy, by tadniej Spiewaty,
a Malwina, siedemdziesiecioczteroletnia bohaterka w kryzysie bezdomnos$ci ma bezposredni
kontakt ze szczurzg uryng tak samo, jak Jézefina de Pologne. J6zefina napotyka jg w drodze

12 Tamze, 158.
13 Tamze, 95.
14 O ingerencji meskiego w kobiece u Rudzkiej na przyktadach Mykwy i Biatych klisz, wspomina Magdalena

Sarniriska-Gorecka w artykule ,Kobieta uci(ele)Sniona. Rozwazania o kilku obrazach kobiecego ciata we
wspotczesnej prozie feministycznej”, Colloquia Communia 1 (2005) 2: 208.

15 Na wyjatkowg refrenicznos¢ jako najwazniejszg ceche twérczos$ci Rudzkiej wskazujg Magdalena Rabizo-
-Birek i Dariusz Nowacki, przemyslenia pogtebione zostaty przez Marte Mizuro w artykule ,,Brutalna i czuta”,
Dialog 7-8 (2008): 31-33.
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do pokoju Naczelnika, z kolei Malwina tapiruje wtosy przy uzyciu moczu — jakby ten osobliwy
zabieg miat nie tylko jg upiekszy¢, lecz takze uczynic¢ bardziej widzialng w miejskiej prze-
strzeni. Motyw myszy Rudzka tgczy z doswiadczeniem seksualnosci'® — zaréwno J6zefina,
jak i Malwina sg w nim zanurzone, czujg jego zapach. Ponownie pojawiajg sie takze inne zwie-
rzeta, psy. Gospodarskie psy odstrzelone przez matke zamordowanej Dzidzi zachowujg sie
doktadnie tak samo, jak psy Naczelnika przed jego strzatami. Patrzg tymi samymi oczami,
wyczekujgc $mierci.

Stalg, jesli nie gtéwng cechg kobiecosci bohaterek Rudzkiej staje sie ich wolnos¢ ero-
tyczna. Ani Teresa w swoim nieudanym matzenstwie, ani Bibi, wdowa po samobdjcy, nie prze-
strzegajg kulturowych obostrzen dotyczgcych flirtowania i eksperymentowania z réznymi
kochankami. Teresa, podobnie jak wczesniejsze bohaterki Patacu Cezarow, przechodzi
od kochanka do kochanki, pozwalajgc na kontakt z namacalnym, pulsujgcym znakiem wia-
snego zycia. Ciato i jego cielesnos¢ znéw petni funkcje powrotu do siebie. Vipeczka po jed-
nym ze swoich wieczoréw autorskich chwilowo oczyszcza sie z doskonatej wersji siebie —
postaci znawczyni. W bulimicznych torsjach pozwala sobie na niedoskonato$¢, na ptacz nad
poczuciem wlasnego nieszczescia, na strach przed przemijaniem. Historia kazdej z postaci
rozpoczyna sie od momentu przejscia — od obchodzenia swoich urodzin. Niektore, tak jak
Malwina, nie zauwazajg uptywu czasu, inne, jak Aniela — cicha bibliotekarka, fundujg sobie
gorzkie Swieta. Rudzka nieustannie przypomina o $mierci — niezaleznie, czy dotyczy ona
zbyt wezesnych zgondw matych dziewczynek, nastoletniej Dzidzi czy choroby nowotworo-
wej Pauliny. Pisarka ukazuje blisko$¢ mitosci i $mierci, ktérych wspdlnym mianownikiem
jest cielesnos¢. Kazda z kobiet przechodzi przez te momenty wtasnie w namacalny sposéb,
w kontakcie z ciatem i rzeczywistos$cig. Wdowa Bibi po Smierci meza wyjezdza ,na zuzel”,
do sanatorium, aby pozna¢ nowych towarzyszy wieczoréw i nocy. Ciele$nie rozprawia sie
ze z}o$cig i poczuciem niesprawiedliwosci. Gdy rozmawia z c6rkg o jej nowotworze — rozpa-
kowuje zakupy, aby nie straci¢ panowania nad sobg i swoimi emocjami. Ciato, podobnie jak
w Patacu Cezaréw, umacnia bohaterki w poczuciu ich tozsamosci i w kobiecej seksualnosci.
Teresa i [zabella podczas spotkania po latach przegladajg sie w swoich ciatach, jak w lustrach.
Izabella, ktéra ciggle przezywa oddanie cérki do adopcji widzi w zmienionym ciele Teresy
blizne po porodzie, ktéra doprowadza jg do poczucia wyobcowania, ma jej za zte, ze data
mezczyZznie wkras¢ sie w jej ciato i je zdeformowa¢. Waldi, maz Teresy, uwiodt ja opowie-
Sciami o jego jezdzieckich umiejetnosciach, ktére okazaty sie nieprawdg. Izabella za to ma
dusze jezdzZca, od dziecinistwa chciata zosta¢ Dzokejem. Wyglada na to, ze Teresa szukajgc
odpowiedniego partnera, a odrzucajgc partnerke, zawiodta swoim wyborem wtasng kobiecos¢,

16 Duda, ,,To co, idziemy? Chodz, idziemy, bedziemy gadac¢”, 111.
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lokujgc uczucia nie tam, gdzie powinna. Cielesnos¢ staje sie podstawg kobiecosci bohaterek,
ich bastionem, ktory Rudzka poddaje nieustannej probie. Przedstawia je w patriarchalnym
Swiecie, zmieniajgc perspektywe na oddolng - rzuca Swiatto na bohaterki nieme, niestyszgce,
doswiadczajgce bezdomnosci i psychicznego zatamania.

Ten sie smieje, kto ma zeby

W powiesci Ten sie Smieje, kto ma zeby polaczenie kryzysu zyciowego z negacjg narzuco-
nej kulturowo wizji rél ptciowych wplywa na charakterystyke i dziatania samej bohaterki.
Wolnos¢, wybdr, stan transgresji sg motywami, ktére Rudzka stale przetwarza takze w swo-
jej dojrzatej prozie. Motywy te, wczesniej rozpisane wielogtosowo na kilka bohaterek,
tym razem przedstawione sg z jednej perspektywy. Czytelnik poznaje Were, ktéra w swoim
zyciu doswiadcza momentu przejscia: bohaterka organizuje pochéwek zmartego meza,
Dzokeja. To doswiadczenie transgresji stanowi podstawowy motyw organizujgcy powiesc.

Posta¢ Wery zostata skonstruowana tak, aby integrowac cechy przeciwne, co nadaje jej by¢
moze ambiwalentny charakter. Zmart jej mgz, ale nie czuje sie wdowa, plasuje sie w zawie-
szeniu pomiedzy Zyciem, a $miercig. Zaloba jest przezywana przez nig w sposéb autorski,
niekoniecznie klasyczny. Podobnie jest z jej sytuacjg materialng — po odebraniu zaktadu
Wera wyprzedaje przedmioty nagromadzone w swoim mieszkaniu i walczy o przetrwanie,
pozostajgc jednak ciggle sprawcza; wydaje sie nawet czerpac¢ pewng przyjemnos¢ z mozli-
wosci targowania sie i zawierania transakcji. Konstruujgc posta¢ Wery, Rudzka nawigzuje
rowniez do konfliktu kulturowego — napiecia miedzy wyobrazeniem ciata zaniedbanego
i glodnego a pozgdaniem, seksualnoscig i erotyzmem — podobnie jak w przypadku Malwiny
z Dziewczyn Bonda.

Wera wiodta zycie pelne. Przedstawia swoéj los, wyraznie akcentujgc plejade swoich podbo-
jow seksualnych, jednoczesnie funkcjonujgc w sytuacji zyciowej, ktéra w ujeciu stereotypo-
wym ani nie jest pozgdana, ani z pozgdaniem sie nie kojarzy. Autorka Ten si¢ Smieje, kto ma
zeby poprzez postac gléwnej bohaterki podwaza stosunek wspétczesnej kultury do kobiecej
cielesnosci, opartej na jej wyparciu i uprzedmiotowieniu, a zarazem wyraza krytyczny sto-
sunek do spotecznych wyobrazen na temat pici. Rudzka wzmacnia cechy tej postaci odpo-
wiednio dobrang formg. W omawianej powiesci pisarka zestawia w sposéb nierozerwalny
konstrukty pici i formy, ktére — przy glebszej analizie — okazujg sie dgzy¢ do konsekwentnie
realizowanej sp6jnosci charakteryzujgcej kreacje postaci.

Zyta Rudzka w postaci Wery dokonuje dekonstrukcji stereotypowych wyobrazen pici.
Bohaterka nie chce by¢ definiowana przez czynniki zewnetrzne. Sama decyduje o swoim imie-
niu, podwazajgc tradycyjny w patriarchalnym spoteczenstwie akt jego nadania przez ojca:
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»A Weronika jak od ojcucha i w urzedowych kwitach byé nie chciatam. Scietam sie na Were.
Na krotko, na zapatke”!.

Tym gestem Wera zrywa z dwoma elementami patriarchalnej tradycji. Pierwszym kro-
kiem jest akt samonazwania; $ciecie wloséw — kulturowo utozsamianych z kobiecoscig -
stanowi potwierdzenie tej decyzji. Czasownik ,,Scietam” sugeruje samodzielnos¢ dziatania
bohaterki. To moment graniczny, symboliczne miejsce przejscia — narodzin nowej Wery,
o0 nowym, samodzielnie wybranym imieniu. Gest ten, zapewne dokonany przy uzyciu nozy-
czek, czyli jej péZniejszego narzedzia pracy, staje sie aktem samostanowienia. Obciecie wioséw
»ha krotko” odcina bohaterke od tradycyjnego modelu kobiecosci i otwiera nowy etap jej zycia.

Bohaterka Rudzkiej ,,przycina” swoje wdowienistwo z taka sama precyzjg i niezalezno-
Scig, z jakg przycina wlosy. Podobng postawe przyjmuje wdowa Bibi, ktéra po Smierci meza
nieustannie poszukuje meskiego towarzystwa, jednak jej reakcje sa mniej wyraziste. Wera
natomiast stanowczo buntuje sie przeciw kolejnym prébom definiowania jej przez otocze-
nie. Mowi o sobie: ,,Przerwatam doktorowi: Kobieta to kobieta. A na samym koricu wdowa”'s.

W rozmowie z mezczyzng bohaterka jasno wyznacza granice i przejmuje peing kontrole.
Jej wypowiedz ujawnia sposéb rozumienia roli wtasnej ptci — Wera jest kobietg na wtasnych
warunkach, dopiero w dalszej kolejnosci dopuszcza mozliwos¢ okreslenia siebie w relacji
ze Swiatem zewnetrznym, z innym cztowiekiem, wreszcie — z mezczyzng.

Kontrowersyjny, a zarazem niezwykle interesujacy jest jezyk bohaterki. W jego konstruk-
cji autorka uniewaznia kategorie stosownosci. Bohaterka méwi ostro, niestarannie opisuje
rzeczywistosc tak, jak jg odbiera, postugujac sie skrétami myslowymi. W potoku stéw znaj-
duje miejsce na drobne wtracenia wlasnych zyciowych prawd. Wera ,,podreptuje” (kiedys
tazita), ,,skreca papierochy”, ,podpala je”, ,czasem tze”, ale nie podczas spotkan ze starymi
mitosciami. To im poswieca wiele wspomnien i z nimi podejmuje relacje, wykorzystujgc
kontakty, by wysprzeda¢ jak najwiecej zgromadzonych przez zycie rzeczy. Swoje podboje
opisuje tak, jak swoje zycie — wprost, czesto z uzyciem wulgaryzmow. Autorka nie stosuje
ich w celach prowokacyjnych — w pisarstwie Rudzkiej sg one wyrazem dosadnosci i auten-
tycznosci, a nierzadko takze podmiotowosci jej bohaterek i bohateréw. Rudzka nie odwo-
tuje sie do aluzyjnosci; jej bohaterka postuguje sie jezykiem ostrym, mocnym, takim,
jakim musiata méwi¢ w rozmowach z klientami — réwniez w gescie sprzeciwu. Daleko jej
do stereotypowego wizerunku kobiety i Zony, ktéremu sprzeciwiata sie m.in. Betty Friedan
w Mistyce kobiecosci — cichej pani domu, utozonej, ze skrzyzowanymi dtonmi. Wera wobec
tego obrazu zajmuje pozycje przekorng, opozycyjng. Jak sama wspomina, spedzita ,cate zycie

17 Zyta Rudzka, Ten sie Smieje, kto ma zeby (Warszawa: WAB, 2021), 60.
18 Tamze, 35.
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w zakladzie i ani jednego swetra na drutach nie zrobita”!*. We wspomnieniach ukazuje sie
w sposéb bezposredni i prowokacyjny: ,tazitam z dziewczynami do parku w sukience
bez majtek, wietrzyltam pipe, §lepitam starych dziadéw, co zaraz wykitujg na méj widok,
jak im nozyce pokaze”?.

W tym fragmencie Rudzka sygnalizuje kilka kluczowych tematéw — przede wszystkim prze-
kore i site Wery. Ofiarami jej ,,polowan” w parku stajg sie mezczyzni, nad ktérymi bohaterka
zyskuje wtadze - nie tylko nad ich spojrzeniem, ale i zyciem. Czasownik ,wykitowaé” znaczy
przeciez ‘umrzec’. kobieco$¢ mtodej Wery, spleciona z elementem zaskoczenia i §miatoscig,
staje sie potencjalnie Smiercionosna. ,Wykitowac” na widok mtodej, odwaznej dziewczyny
majg ,stare dziady” — uosobienie patriarchalnej wtadzy, szacunku i hierarchii, ale tez symbol
starczej stabosci. W tym sensie Rudzka realizuje w zachowaniu Wery motyw vagina dentata,
pozbawiajgc patrzgcych mezczyzn pozycji sity. Wera odwraca tradycyjne role: jej nagos¢
nie jest przedmiotem meskiego pozadania, lecz narzedziem witadzy. Brak bielizny w przyto-
czonym fragmencie niesie silne konotacje kulturowe, analizowane m.in. przez Pierre’a Bour-
dieu w Meskiej dominacji. Przepaska lub pasek stanowig symbole oddzielenia sfery prywatnej
kobiecego ciala od sfery publicznej?!, reprezentatywnej. Oznaczajg granice miedzy profanum
a sacrum, ktérg przekroczy¢ moze jedynie osoba uprawniona. Transgresji dokonuje upra-
womocniony mgz?, ktéremu przystuguje prawo do przekroczenia tej granicy, do dziatania.
Bielizna Wery pierwotnie miata zabezpiecza¢ nieuswiecong, bezprawng mozliwoscig przejscia.
Jej brak to akt swiadomego buntu, jest dziataniem, ktére narusza granice nieprawomocnie,
oddolnie, kobieco. Rudzka, kreujgc posta¢ Wery, nie odsuwa jej od kobiecosci; przeciwnie —
przedstawia jg w sposéb, ktory sytuujgc sie na marginesie kulturowych norm, redefiniujgc
samo pojecie. Przekroczenie ,Swietej granicy” stanowi akt mocy — manifestacje wyzszo-
$ci nad wyobrazong ptcig i jej atrybutami. Podobny motyw pojawia sie w Patacu Cezarow,
gdzie Helena przejmuje kontrole takze za pomocg bielizny: ,Lapie ostatnie krople do ust.
Zbiera wlosy do tytu wigzgc je w supet. Podchodzi do t6zka. Schyla sie po sukienke. Zaktada jg.
Majtki zwijajg sie na mokrych udach. Przez moment jeszcze stoi tak ponad mezczyzng”?.

Helena, po kontakcie z wodg, ubiera sie ponownie. Mokre pozostatosci po prysznicu utrud-
niajg jej zatozenie bielizny, jakby ciato samo zatrzymywato jg przed ponownym wlozeniem
tej czesci garderoby. Bohaterka, przepetniona pewnoscig siebie, stoi tak nad mezczyzng

19 Tamze, 56.

20 Tamze, 77.

21 Pierre Bourdieu, Meska dominacja, ttum. Lucyna Kopciewicz (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2004), 25.
22 Georges Bataille, Erotyzm, ttum. Maryna Ochab (Warszawa: stowo/obraz terytoria, 2019), 121.

23 Rudzka, Patac Cezaréw, 27.
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w wyraznej pozycji sity. Moment ten zostaje przerwany przez dzwiek — ryk niewydojonych
kréw — ktoéry sprowadza jg z powrotem do rzeczywistosci. Naczelnik odpycha jg od siebie,
a bielizna zapewne symbolicznie powraca na swoje miejsce.

Olga Tokarczuk we wstepie do Uwiktanych w pte¢ opisuje ptec ,jako nieustanne show, zestaw
znakow i masek”, ktéry dopiero po utrwaleniu daje ztudzenie naturalnosci?. Pte¢ gtownej
bohaterki powiesci Rudzkiej konstruowana jest w odmienny sposéb. Wera jest postacia
organiczng — wyobrazeniem cztowieka, ktory nie odtrgca zadnej czesci siebie. Jej tozsamos¢
staje sie naturalng konsekwencjg samopoznania i samoakceptacji, a zarazem probg ochrony
przed zewnetrzng presjg spoteczng. W przypadku fryzjerki motyw ten zostaje dodatkowo
ugruntowany w symbolice odcinania: wtosow, tradycji, rél. Rudzka konsekwentnie zawiera
te znaczenia w wizerunku, ubiorze i sposobie bycia bohaterki. Wera nigdy nie marzyta o mat-
zenstwie — to zycie zmienia jej plany. Zamiast tego przyjeta role przedsiebiorczyni, ktéra
zawsze skupia sie na zarabianiu pieniedzy. Po utracie pracy przez meza to ona przejmuje
odpowiedzialno$¢ za utrzymanie domu. Odczytujgc kreacje bohaterki w kontekscie Meskiej
dominacji Pierre’a Bourdieu, mozna dostrzec, ze Wera lokuje sie po stronie aktywnosci,
zewnetrza, rynku — przestrzeni tradycyjnie utozsamianych z meskoscig i przeciwstawianych
domowemu ognisku, pasywnosci i emocjonalnosci. Uwiklana w tych zaleznosciach Wera
reprezentuje kulturowo ,,meskie” cechy: twardo$¢, sprawczosc, site fizyczng. Jak Helena,
uosabia — w terminologii Bourdieu — fallicznos¢. Rudzka sama wskazuje na ten kontrast
w stowach bohaterki: ,,0d tej mysli zmiektam. Tyle Ze miekkos¢, w jakiej czesci ciata, serca
czy rozumu, by nie byla, szybko mi przechodzi”?.

Wera jest twarda, ma ,,silne tapy”, lubi zarabia¢. Odcina sie od symbolicznego zwigzku kobie-
cosci z ptodnoscig — nie chce i nie bedzie mie¢ dzieci. Autorka konstruuje jg w wyraznej opo-
zycji wobec stereotypowej kobiecosci postrzeganej jako bierna, ulegta i pasywna. Jednoczesnie
bohaterka nie definiuje siebie wylgcznie w odniesieniu do zewnetrznego swiata. Jej toz-
samos¢ jest relacyjna, ale nie zalezna — ksztattuje sie w interakcji z rzeczywistoscia,
a nie w podporzadkowaniu jej. Wera dostrzega delikatnos¢ i ,,strojnos¢” swojego part-
nera, jednak nie potrzebuje klasyfikacji. Cechy ptciowe traktuje jako ptynne, a przede
wszystkim - drugorzedne.

Jesli spojrze¢ na Were szerzej, dostrzec mozna, ze Zyta Rudzka przekracza za pomocg tej
postaci opisang wczes$niej dychotomie. Bohaterka wychodzi poza opozycje meskie—kobiece
w strone innych gatunkéw. Wera emanuje nieokietznang, wyptywajgcg z wnetrza jej potrzeb
energig zyciowa. Jej postac przepelniajg instynkty — instynkt przetrwania, polowania, walki

24 Judith Butler, Uwiktani w pte¢, ttum. Karolina Krasuska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008), 13.
25 Rudzka, Ten sie Smieje, kto ma zgby, 82.
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o siebie. Po zabraniu ciala meza pozostaje jej ,tylko wy¢, szczeka¢”?¢. Nie chodzi o zezwierze-
cenie, a 0 zwierzeco$¢ sily zyciowej. Taka ma wlasnie Wera — nie mozna jej usidli¢. Slady tej
energii mozna odnalez¢ réwniez u innych bohaterek Rudzkiej — Heleny, J6zefiny czy Teresy.
Partnerem Wery jest Dzokej — zawodowy jezdziec, specjalista w ujarzmianiu i prowadzeniu
koni. Mezczyzna potrafit poskromi¢ najsilniejsze zwierzeta, z jakimi przyszto mu pracowac.
Takiego kontaktu czy relacji z korimi pragneta réwniez Izabella, pierwsza partnerka Teresy.

Bohaterka Ten sie Smieje, kto ma zeby wywodzi sie z rodziny o silnych, patriarchalnych tra-
dycjach, ktore jednak konsekwentnie podwaza w swoich relacjach. Najpelniej jest to widoczne
wrelacji z mezem. Od poczatku znajomosci z Dzokejem Wera pozostaje asertywna — ,,przypa-
lam sama, rozbieram sie sama”?". Podziat obowigzkéw w ich domu odbiega od tradycyjnego:
to bohaterka prowadzi biznes, podczas gdy maz — z racji specyfiki swej pracy i nieregularnego
rytmu zycia — gotuje i sprzata. W dodatku: ,,co wieczér mgz miednice szykowat, soli do wody
doszczypat. Buty zdjat. Giry wymasowal. [...] Pumeksem tez umiat jezdzic¢”?.

Dzokej wita wracajgcg z pracy zone myciem ndg. Ten obraz, silnie intertekstualny, uru-
chamia biblijng symbolike. Mycie ndg jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych gestow
w Biblii, odczytywanym jako znak pokory i unizenia, tradycyjnie wykonywanym przez nie-
wolnikéw lub kobiety, nigdy za$ przez mezczyzne — ,pana domu”. Gdy w Ewangelii $w. Jana
Jezus podczas ostatniej wieczerzy chce umy¢ uczniom nogi, pada pytanie: ,,Panie, Ty chcesz
mi umy¢ nogi?”, a potem niezgoda ,Nie, nigdy mi nie bedziesz nég umywal”%. Gest ten,
pierwotnie symboliczny, w relacji Wery i Dzokeja traci wymiar pokory - staje sie natomiast
gestem czuto$ci, nasyconym erotyzmem i wzajemng przyjemnoscig. Dzokej czerpie satysfakcje
z ogladania, jak Wera juz samodzielnie kontynuuje kgpiel. Motyw mycia n6g pojawia sie takze
w Patacu Cezaréw. Tam akt oczyszczenia ma charakter niemal rytualny, lecz odbywa sie bez
udzialu mezczyzny. J6zefina doswiadcza wowczas organicznego kontaktu z naturg, a moze
nawet z tym, co transcendentne. W obu przypadkach czynno$¢ ta zachowuje cielesny wymiar,
a jednoczesnie staje sie gestem przekroczenia, tamigc ten sam kulturowy schemat.

Wera wiekszo$¢ zycia spedzita w swojej pracowni ,Wera. Zaktad fryzjerski meski”.
Jej nieodtgcznym atrybutem — obok tytoniu — sg nozyczki, ktére stanowig symboliczny klucz
do dekonstrukcji ptci bohaterki. Na poczgtku swojej drogi zawodowej Wera kupuje ciezkie
nozyce fryzjerskie — zaraz po zakupie dyplomu. Od tego momentu stajg si¢ one nieodtgczng
czescig jej zycia; kobieta zawsze nosi je w kieszeni, bez nich nie bedzie juz w stanie wyjs¢

26 Tamze, 17.
27 Tamze, 53.
28 Tamze, 57.

29 Biblia Tysiqgclecia (Poznani: Pallottinum, 2014), 1254.
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z domu. Wera bedzie je nosi¢ w znanym sobie miejscu, statym, przy pasie, niczym rycerz
swoj miecz. Zyta Rudzka odwotuje sie tu do kolejnej konotacji kulturowej, ktérg twor-
czo przeksztatca. N6z, miecz, sztylet, pdzniej pistolet czy karabin to symbole meskosci -
narzedzia dziatania, wladzy i agresji, historycznie zarezerwowane dla mezczyzn*. Rudzka
buduje symboliczne powigzanie Wery z nozyczkami tak, by przywotywaty one kulturowe
skojarzenia z bronig i atrybutami wtadzy. Gdy Wera czuje zagrozenie, instynktownie pokle-
puje nozyczki w kieszeni, upewniajgc sie, ze sg na swoim miejscu. Niczym rycerz z Piesni
0 Rolandzie nie jest w stanie sie z nimi rozsta¢. W kryzysowej sytuacji materialnej, w jakiej sie
znajduje, nie stara sie ich sprzedac: ,,Jak moje pierwsze nozyczki kupitam, tak mi one tylko
zostaty. I ja te nozyczki zawsze przy sobie mam. Moge nie mie¢ pieniedzy, dowodu, nastroju
do zycia. Nozyczki zawsze musze mie¢”3!.

Nozyczki stajg sie dla niej narzedziem dziatania, bronig i walutg — pomagajg przetrwaé
trudnosci. Podczas wyboru trumny Wera strzyZeniem wymusza znizke. Za pomocg nozy-
czek moze odptacic sie za prawie kazdg przystuge. Swoje dawne mitosci wspomina, myslgc
o wilosach i fryzurach, ktére mogtaby stworzy¢ na ich gtowach. W pracy, za pomocg nozy-
czek, wymierza kary klientom: ,robitam podciecie na ohyde moralng. [...] aby cho¢ kwartat
bydlakowi zmarnowac”3?,

Bohaterka jest wylgcznie fryzjerka meska. Uzywa nozyczek jedynie przy meskich glo-
wach - to im chce co$ obcina¢, przycina¢, regulowac; co uzna¢ mozna za metafore kastracji
albo pielegnacji (jedno nie wyklucza drugiego; bgdzmy tak sprzeczni jak Wera) — to od panéw
mogta spodziewac sie ciosu, ostre narzedzie gwarantuje jej chwilowg przewage, a nawet
wladze nad ich zyciem. Nozyczki Wery byly jej zabezpieczeniem, wlasng bronig do walki
ze Swiatem. Tak, jak w przypadku noza, sztyletu czy miecza, ich ksztatt ma rowniez ogromne
znaczenie i lgczy sie z kulturowym postrzeganiem pici. Kazdy z wymienionych atrybu-
tow meskosci ma falliczny ksztatt. Atrybutem Wery sg nozyczki — tak samo ostre, niebez-
pieczne, zdolne do wyrzgdzenia krzywdy i do wyréwnywania rachunkéw. Wera wojowniczo
»leci z ostrzem” na zagranicznych klientéw, a nawet ,wbija nozyce” w mezczyzn naruszajgcych
granice dobrego wychowania. Wyraz ‘nozyce’ etymologicznie zwigzany jest z grupg wyrazéw
stowa ‘n6z’, derywat, jaki nazywa, jest potgczeniem dwoch ostrzy. W przypadku nozyczek
Wery nie jest to jedyne znaczenie. W wyzej przytoczonym fragmencie, w ktérym bohaterka
opisuje niezaktadanie bielizny, Wera ,nozycami” nazywa skrzyzowane nogi. Wspotczesnie
motyw skrzyzowanych nozyczek funkcjonuje w ikonografii spotecznosci LGBT jako symbol

30 Bourdieu, Meska dominacja, 37.
31 Rudzka, Ten si¢ Smieje, kto ma zeby, 125.
32 Tamze, 124.
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kobiecej relacji erotycznej — nawigzuje do doswiadczenia wspétzycia kobieco-kobiecego,
znanego Werze. Nozyczki w prozie Rudzkiej nie sg wiec jedynie bronig — sg jej modyfikacjg,
tak jak nozyczki sg modyfikacjg noza. Angazujg w sobie zarazem wymiar pracy, seksualno-
$ci i podmiotowosci. To za ich pomocg Wera manifestuje niezaleznos¢, a przede wszystkim
wyzwolenie z ograniczen pici spotecznej. Dzieki nim moze pozosta¢ wierna samej sobie jako
kobiecie — na wlasnych zasadach.

Fryzjerstwo dawalo site takze poprzedniczkom Wery — Jézefinie i Helenie. Réwniez one
oddzielaty sie za pomocg fryzjerskiego fachu od wczesniejszych etapow zycia, od uwiktania
w patriarchalny porzadek. Fryzjernie, zaktady fryzjerskie byty przestrzeniami kontroli nad
wlasng kobiecoscig, miejscami, w ktorych mogly wpusci¢ mezczyzn, lecz tylko na wlasnych
warunkach. Wera kontynuuje ten motyw, lecz w Ten sie smieje, kto ma zeby Rudzka idzie
krok dalej. W dojrzalej prozie poznajemy $wiat z perspektywy postaci, w skrajnej subiek-
tywizacji widzenia i stylistycznej jednolitosci®. Narracja personalna pozwala ukaza¢ zycie,
ktore rozgrywa sie namacalnie w jezyku. Styl opowiesci Wery — ostry, szarpany, realistyczno-
-naturalistyczny, z elementami eksponowania fizjonomii — odzwierciedla jej cielesno$¢ i toz-
samos$¢. Rudzka swiadomie konstruuje jezyk tak, by stat sie odpowiednikiem rytmu ciata
bohaterki. To pozwala odczytywac Ten sie Smieje, kto ma zeby w perspektywie somatopoetyki —
nurtu, w ktorym rytm i brzmienie tekstu powigzane jest z napieciami w ciele — doktadnie tak,
jak u Rudzkiej. Ciato bohaterki moze sta¢ sie kategorig interpretacyjng — o takich ,narze-
dziach badawczych” pisze Anna Lebkowska w swoim artykule o somatopoetyce®.

Dojrzata powies¢ ma forme potoku mysli, ktére bohaterka werbalizuje w swojej gtowie,
nie majac juz nikogo, z kim mogtaby sie nimi gto$no podzieli¢. Zawsze byta samotniczka,
ale dopiero $§mier¢ Dzokeja sprawita, ze poczula sie osamotniona. Czytelnicy poznajg Were,
gdy staje sie naprawde samotna — odcieta od innych. Czesto uzywa czasownikéw w drugiej
osobie liczby pojedynczej (,,Ubierz buty do trumny, wyrwij sie od zycia...”), jakby chciata
utrzymac iluzje dialogu w monologu® jak najdtuzej zywa.

Autorka wyraza zgodno$¢ metafory nozyczek i fryzjerskiego fachu takze w formie powie-
Sci Ten sie smieje, kto ma zeby. Wypowiedzi Wery sg przepelnione zdaniami szarpanymi,
wlasciwiej byloby nazwaé je zdaniami pocietymi. Swiadomos$¢ jezykowa jest zauwazalna:
»Pamietam dzien. Zawotali go na pigtek do dyrektora. Myslat, ze chcg go na trenera”>.

33 Magdalena Rabizo-Birek, ,,Zaproszenie na uczte”, Nowy Nurt 4 (1996): 5.
34 tebkowska, 11-127.

35 O roli monologu wewnetrznym w prozie Rudzkiej wspomina Marta Mizuro w ,,Sekrety i klamstwa. O trzech
powiesciach Zyty Rudzkiej”, Odra 12 (2021): 5.

36 Rudzka, Ten sie smieje, kto ma zeby, 7.
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Jej jezyk jest ciety, gesty, precyzyjny; Wera przeprowadza obcinanie tych kontekstow
i wyrazéw, ktore sg wedtug niej zbedne, niepotrzebne. Bohaterka Swiadomie nie uzywa
zaimka wskazujgcego ,,ten” méwigc o dniu, w ktéorym Dzokej stracit prace. Obciecie tego
intuicyjnie nasuwajgcego sie dookreslenia pozbawia dany moment wagi tak, jakby Wera
celowo chciata usung¢ niepotrzebny patos, a zamiast niego podkresli¢ trywialnos$¢ wyda-
rzenia. W rozmowach z innymi bohaterami Wera jest czesto oschia i pragmatyczna, czesto
ironiczna — docina swoim rozméwcom, tatwo daje sie prowokowac. Podobnie jest w kwestii
sktadni — bohaterka méwi i mysli, konstruujgc zdania niedbale (oczywiscie za tym stylem

czesto orzeczenia:

Trudno o dobre buty dla nieboszczyka. Co innego buty do trumny, co innego do Zycia.
Buty dla swiezo umartego dobrze jak nowe. Albo noszone, a z wyglagdu drogie. Najlepiej
nowe i drogie. Jak umarlak ma szczescie, dostanie takie schodzone trumniaki, co wygla-
daja lepiej niz néwki prosto z pudetka®.

Pierwsze wypowiedzenia powiesci pozbawione sg orzeczen — dopiero szdste wprowadza
pelne zdanie. To zabieg stylistyczny, ktéry odpowiada praktyce ,strzyzenia jezyka” — skra-
cania, docinania, usuwania nadmiaru.

W wywiadzie z Waldkiem Mazurem? Rudzka podkresla, Ze jej pisarstwo polega na ,,odda-
waniu gtosu bohaterkom”. Autorka — niczym medium - ,,gubi swoje stowa”, by przeméwita
nimi postac¢. W ten sposdb jezyk powiesci staje sie integralng czescig konstrukeji postaci,
jest podpisem emocjonalnym bohateréw, a Rudzka tworzy witasny, rozpoznawalny idiom.
Wyjatkowosci tego idiomu sygnalizowata Kinga Dunin przy okazji recenzji Krétkiej wymiany
ognia: ,7To jezyk, forma i konstrukcja sprawiajg, ze chociaz trudno nazwac te ksigzke przy-
jemng, wpadamy w nig jak w studnie”.

W Slicznotce Doktora Josefa nie ma wulgarnosci, ostrosci i bezposredniosci — te cechy zare-
zerwowane sg dla bohaterek emancypujgcych sie — czesciowo dla J6zefiny, Heleny, bohate-
rek Dziewczyny Bonda, ale przede wszystkim bohaterki Ten sie smieje, kto ma zeby. Rudzka —
podobnie jak jej bohaterka — ,,docina”, ,,skraca” i ,odcina” to, co zbedne. Gest fryzjerski
Wery staje sie metaforg gestu pisarskiego. Pisarka docina ostateczng forme jej powiesci

37 Tamze.

38 Zyta Rudzka, rozmowa w ramach cyklu Salon Angelusa wok6t powiesci Ten sie smieje, kto ma zeby, 5.09.2023,
dostep 15.07.2025, https://www.facebook.com/NagrodaAngelus/videos/648988503888326/.

39 Kinga Dunin, ,Zajrze¢ do studni”, krytykapolityczna.pl, dostep: 17.10.2025, https://krytykapolityczna.pl/
kultura/zytaOrudzka-recenzja-zajrzec-do-studni/.
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znadmiaru stéw, nie wlosy na meskich gtowach. Odcinanie zbednego, niepotrzebnego, nawet
patriarchalnego to fundament bohaterki Rudzkiej, ktéra w trudnej rzeczywistosci tworzy
wlasng, kobiecg nisze, tngc meskie wlosy. Powracanie tych samych stéw, fraz i motywéow —
odcietych od jednej powiesci i wlgczonych w kolejng — stanowi jeden z elementéw wyjat-
kowego idiomu pisarstwa Rudzkiej, opartego na wszechobecnym wspdtistnieniu $Smierci,
mitosci i wolno$ci®.
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In Search of Wera: Femininity and Sexuality in Female Characters, with
References to the Author’s Self-Reflexive Remarks

Summary

This article examines the evolving representations of femininity and sexuality in three novels
by Zyta Rudzka - Patac Cezaréw (1997), Dziewczyny Bonda (2004), and Ten si¢ Smieje, kto ma zeby
(2022) — with particular focus on the continuity of gendered themes and the symbolic consolida-
tion of these elements in the character of Wera. Drawing on feminist criticism and somatopoetics,
the study investigates how Rudzka’s female protagonists assert agency through embodied expe-
rience, transgressive language, and subversion of normative gender roles. The recurring motif of
scissors is interpreted as a material and symbolic extension of power and self-definition, shaping
both character identity and narrative structure. The article also addresses the intertextual web
within Rudzka’s fiction and explores the significance of her metanarrative statements in con-
structing a literary universe rooted in female autonomy, affect, and resistance.
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