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,Troskliwa narratorka” -
zmiennoksztattna lawirantka?
O personie méwigcej Joanny Bator

Streszczenie

Artykut poswiecony jest analizie koncepcji ,troskliwej narratorki” Joanny Bator, ktérg pisarka
zaprezentowata podczas ,t.0dzkich Wyktadow z Poetyki”. Persona méwigca wykreowana przez
autorke Gorzko, gorzko rozumiana jest jako zmiennoksztattna postac, lawirujgca miedzy réznymi
trybami narracyjnymi, ale nie tylko. Narratorka ta, inspirowana m.in. ideg troski Michela Foucaulta
czy etyka relacyjng Carol Gilligan, pozwala na wieloglosowo$¢, empatie, otwarcie na innos¢ oraz
stala sie narzedziem do konstruowania utworéw emancypacyjnych. Tekst wskazuje tez na ztozo-
nos¢ procesu tworczego powigzanego z teoriami psychoanalitycznymi.

Stowa kluczowe

Joanna Bator, W moje strony, ,t6dzkie Wyktady z Poetyki”, troskliwa narratorka, narracja zmiennoksztattna,
lawirowanie narracyjne, nowoczesna persona méwiaca, koncepcja troski, psychoanaliza w procesie
twdrczym, Gorzko, gorzko

* Kontakt z autorka: siniarska.tuszynska@gmail.com; ORCID: 0000-0002-7148-305X.
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Joanna Bator jest nieprzecietng pisarkg, poniewaz jako kulturoznawczyni i doktorka nauk
humanistycznych (dawna akademiczka)! z jednej strony odcina sie od $wiata uczelnianego,
a z drugiej wcigz operuje naukowymi teoriami (w powiesciach, wywiadach czy podczas
wystgpien publicznych). Dodajmy, Ze dokonuje przy tym ,samobadania praktyk twérczych™?,
odwotujgc sie do wybranych nurtéw badawczych. Literackg dziatalnos¢ tej autorki nalezy
zatem rozpatrywac w kategoriach autoetnograficznych®. Bator konstruujgc swoje dzieta,
kazdorazowo lgczy przeciez osobiste doswiadczenia z refleksjami kulturowymi, spotecznymi
oraz politycznymi. Jest to zgodne z definicjg autoetnografii zaproponowang przez Carolyn
Ellis, Tony’ego E. Adamsa i Arthura P. Bochnera®. Wyspecjalizowana wiedza, bedaca filarem
dla artystycznych ekspresji, okazata sie kluczem do okreslenia pisarskiej praktyki Bator.
Owa praktyka zostata zakotwiczona w zatozeniach poetyki kulturowej® Stephena Greenblatta
oraz studiéw kulturowych®, o czym pisatam szerzej w monografii pod tytutem Poetyka kul-
turowa a praktyka Joanny Bator’.

1 W latach 1999-2008 Joanna Bator pracowata jako adiunktka w Instytucie Filozofii i Socjologii PAN.
Zob. Alicja Szatagan, ,Joanna Bator-Lukasiewicz” [hasto], w: Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX
i XXI wieku, dostep 24.07.2025, http://www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Joanna_BATOR.

2 Przyktadem pisarskich autorefleksji Joanny Bator jest m.in. jej zbiér esejéw bedacy poktosiem ,E6dz-
kich Wyktadéw z Poetyki” z 2024 r. Zob. Joanna Bator, W moje strony. Trzy wyprawy w strone wyobrazni,
wspétczucia i troski (Warszawa: Znak, 2025). Cytaty pochodzace z tego wydania bede oznaczala sym-
bolem WMS.

3 Takich jak autoetnografia: emocjonalna, analityczna czy krytyczna. Pierwsza kategoria odnosi sie do kon-
struowania opowiesci (opartej na osobistych doswiadczeniach) wptywajgcej na przemiane wewnetrzng
czytelnika lub samego autora. Zob. Carolyn Ellis, Arthur P. Bochner, Evocative Autoethnography: Writing
Lives and Telling Stories (New York-London: Routledge, 2016). Druga polega na gczeniu indywidualnych
przezy¢ z teoretyczng analizg spoteczng. Leon Anderson, ,,Analytic Autoethnography”, Journal of Contem-
porary Ethnography 4 (2006), 35: 373-395. Trzecia ma zaangazowany politycznie charakter i (jak w przy-
padku tekstéw Bator) jest inspirowana teorig krytyczng, postkolonializmem, feminizmem czy queer theory.
Jones Holman, ,,Autoethnography: Making the personal political”, w: The SAGE Handbook of Qualitative
Research, red. Norman K. Denzinn, Yvonna S. Lincoln (Thousand Oaks, CA: SAGE Publications, 2005),
763-791.

4 Carolyn Ellis, Tony E. Adams i Arthur P. Bochner, ,Autoethnography: An Overview. Historical Social Research”,
Historische Sozialforschung 4 (2011), 36: 273.

5 Poetyka kulturowa to metoda badania dziet sztuki ze szczegélnym uwzglednieniem tta historycznego. Badany
tekst kultury staje sie reprezentacjg spotecznych probleméw (charakterystycznych dla czasu powstawania
owego utworu). Zob. Stephen Greenblatt, Poetyka kulturowa, ttum. i wstep Krystyna Kujawiriska Courtney
(Krakéw: Universitas, 2006).

6 Studia kulturowe (czyli British Cultural Studies) proponowaty badanie dziet sztuki przez pryzmat ich cato-
Sciowego (wielowymiarowego) funkcjonowania w danej spotecznosci. Zob. np. Chris Barker, Studia kultu-
rowe. Teoria i praktyka, thum. Agata Sadza (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2005).

7 Angelika Siniarska-Tuszyniska, Poetyka kulturowa a praktyka Joanny Bator (£.6dZ: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Lodzkiego, 2024).
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We wspomnianej rozprawie wykazatam, ze aktywnos¢ (literacka, ale tez medialna) autorki
Piaskowej Gory jest bliska idei misyjnego pisarstwa® — dotykajgcego istotnych dylema-
tow spotecznych. Aktywistyczng tworczos¢ utozsamitam z performatywnym wykorzysta-
niem wiedzy kulturoznawczej dla dobra publicznego. Nakreslitam przy tym mape wiodgcej
problematyki — ta okazata sie tozsama zaréwno dla dziet Bator, jak i poetyki kulturowej.
Niektére z wymienionych watkéw, np.: ptec (jako kategoria kulturowa), feminizm, inny i obcy
(w roznych ujeciach), mikronarracje, psychoanaliza, postmodernizm czy somatopoetyka
i/lub ciatopisanie’, bedgc czescig prospotecznej praktyki, majg zwigzek z tym, w jaki spo-
sOb kulturoznawczyni stara sie kreowa¢ osoby mowigce w swoich utworach prozatorskich.
To wlasnie formy narracyjne (obok zaangazowanej tematyki oraz plastycznego jezyka wypo-
wiedzi) czynig z dziel Bator inspirujgce materiaty analityczne. Sg ponadto adekwatne do two-
rzenia powie$ci emancypacyjnych.

Lawirujaca, zmiennoksztattna narratorka

Podczas ,Eodzkich Wyktadéw z Poetyki” w 2024 roku Bator przedstawita swojg koncep-
cje ,troskliwej narratorki” (WMS 56) lawirujgcej miedzy réoznymi typami narracji w obre-
bie jednego tekstu. Stowa ,lawirantka” (oraz jego pokrewnych form) uzywam w pozytyw-
nym znaczeniu, majgc na mysli ,,poruszanie sie naprzdd, zrecznie omijajac przeszkody”*°.
Sama Bator nieprzypadkowo poréwnuje wykreowang przez siebie osobe méwigcg do tancerki
butoh (WMS 61), ktéra pozostaje w nieustannym ruchu, zmienia ksztatty, jest wielopostaciowa,
rozproszona, obecnha — a jednoczes$nie prawie niewidoczna. W wywiadzie dla miesiecznika
»Nowe Ksigzki” tworczyni wyjasnia Maciejowi Dudzie: ,,Czasem, wiec po prostu sobie tan-
cze. Jak moja narratorka. Taniczy, jest zwierzeciem i czlowiekiem, jest rosling i cztowiekiem,
kobietg i mezczyzna, jest zyciem i Smiercig. Przekracza granice. Robi to, co chce. Wykrzywia sie,
umiera i znéw odzywa”!!. Zdaje sie wiec, ze (ze wzgledu na duzg liczbe metamorfoz) okre-
Slenie ,lawirowac” jest bardziej adekwatne niz np. ,,balansowac”. To drugie odnositoby sie
jedynie do dwdch przestrzeni i nie oddawatoby ztozonego zjawiska, z jakim mamy do czy-
nienia w przypadku wielopoziomowej tworczosci Bator.

8 Pisarka porusza m.in. tematy prozwierzece i prosrodowiskowe, prezentuje postawe antydyskryminacyjng.

9 Warto podkresli¢, ze przedstawione zagadnienia stanowig wazne punkty w aktualnych dyskusjach akade-
mickich oraz w debatach spotecznych, m.in. dlatego pisarstwo Bator przybiera forme interdyscyplinarnej
humanistyki interwencyjne;j.

10 Zob. ,Lawirowac” [hasto], w: Stownik Jezyka Polskiego PWN (wersja internetowa), dostep 30.09.2025,
https://sjp.pwn.pl/sjp/lawirowac;2477645.html.

11 Maciej Duda, ,Pisanie na krawedzi. Rozmowa z Joanng Bator”, Nowe Ksigzki 9 (2025): 7.
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Owo ,zreczne” oraz swobodne przemieszczanie sie umozliwia bowiem wybrzmienie licznych
glosow (zwrdcenie sie ku innemu) oraz prezentowanie réznych dystanséw (m.in. emocjonal-
nych czy czasowych). Najlepszym natomiast przyktadem ,troskliwej narratorki”, bo najbardziej
dopracowanym i po cze$ci omOwionym przez samg autorke, okazata sie persona mowigca
z powiesci Gorzko, gorzko'?, czyli kobiecej sagi rodzinnej z 2020 roku's. Przytocze dla przy-
ktadu kilka cytatéw z tego utworu, aby zobrazowa¢ zmienny charakter narracyjnych form:
1. Bohaterka Kalina wypowiada sie w pierwszej osobie liczby pojedynczej, opisujgc wyda-

rzenia, w ktorych sama brata udziat: , Tej jesieni kupitam dom w gérskiej wiosce na Dol-

nym Slgsku” (GG 5);

2. Narratorka wszechwiedzgca opowiada losy Kaliny: ,,Czy zeby kogo$ strawi¢, trzeba naj-
pierw go zjes¢?, zapytata Kalina i nie wiedziala, dlaczego matka wpadta w takg wscie-
ktos¢” (GG 62);

3. Bohaterka Kalina (nazywajaca swojg babke ,babcig Bunig”) nagle zmienia sie w ,,inng”,
bardziej zdystansowang narratorke: ,Babcia Bunia nie naprawiatla, ale dostosowywata sie
do zepsutego, wchodzgc z nim w negocjacje (...). Wystarczyto kilka dni jej nieobecnosci,
podczas ktorych poszukiwano matki Kaliny, by najbardziej chore sprzety weszty w faze
agonalng” (GG 66);

4. Bohaterka Berta traktuje o swoich uczuciach: ,,Nic nie wybieram, na nic nie mam wptywu,
czasem po prostu co$ we mnie wpada. Jestem niczym” (GG 31).

Prezentowane fragmenty pokazujg, jak wiele twarzy przybiera ,troskliwa narratorka”, cho¢
stanowig jedynie namiastke jej zdolnosci transformacyjnych. Niekiedy trudno dostrzec, kiedy
wlasciwie przestaje opowiadac¢ Kalina (ktérg mozna uznac za wiodgcg narratorke), oddajac
glos komus innemu. Warto zatem zastanowic sie — dlaczego osoba mdwigca Joanny Bator
dokonuje az tylu metamorfoz? Jak to wptywa na odczytywanie danej prozy? A moze ma to
jakis zwigzek z prospoteczng postawg pisarki-uczonej albo z nurtami badawczymi, do ktérych
ona nawigzuje? Ponadto — czy wspomniane lawirowanie polega tylko na zmianach trybow
narracyjnych? Moze da sie mu przypisac jeszcze inne interpretatywne funkcje?

12 Joanna Bator, Gorzko, gorzko (Warszawa: Znak, 2020). Od tej pory cytaty pochodzace z tego wydania bede
oznaczata symbolem GG.

13 Warto jednak podkresli¢, ze niejednoznaczne prowadzenie narracji znajdziemy réwniez w innych dzietach
Bator, takich jak np. Chmurdalia czy Piaskowa Géra, w ktérych dominuje mowa pozornie zalezna ze ,,sty-
szalnym” komentarzem odautorskim. Zwraca na to uwage m.in. Anna Zatora. Zob. Anna Zatora, ,Wspot-
czesna (anty)saga rodzinna — nowy gatunek, nowe teorie?”, w: Literatura — kultura — lektura. Dzisiejsze
spojrzenie na teorie i praktyki badan literackich i kulturowych, red. Marta Btaszkowska, Maciej Kuster, Izabela
Pisarek (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2015), 287. W pozostatych dzietach pisarka
korzystata z narracji pierwszoosobowych, w ktérych opowiadajgca bohaterka stawata sie alter ego autorki
(np. Alicja z Ciemno prawie noc czy Anna Karr z Roku Krdlika).
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Lawirowanie w teorii

Na postawione pytania sprobuje odpowiedzie¢, korzystajgc z teoretycznych rozwazan autorki
W moje strony..., ktorych mozna byto wystuchac podczas jej wystapien w L.odzi, a teraz sg one
dostepne w formie ksigzki (zob. WMS). Przypomne tylko, Ze wczes$niej — rowniez po ,,£odz-
kich Wyktadach z Poetyki” — Olga Tokarczuk wydata Czutego narratora'*. Mozemy zatem
przypuszczac, ze ,troskliwa narratorka” Bator jest swego rodzaju odpowiedzig na koncep-
cje noblistki. Tokarczuk, w przeciwienstwie do autorki Gorzko, gorzko, waloryzowata narra-
tora czwartoosobowego, potrafigcego opowiadac spostrzezenia wszystkich postaci, wnika-
jac szczegblowo (czasem zbyt empatycznie) w ich psychike. U Bator natomiast narratorka
wypowiada sie z roznych perspektyw, przejmujgc gltosy wielu bohaterdw, ale tez wciela sie
w kogos spoza fabuly. Pozostaje przy tym czesto niedoinformowana (nie stawia sie w roli
narratorki/osoby wszechwiedzgcej, cho¢ moze niekiedy jg przypominac).

Nalezy zwréci¢ takze uwage na zastosowang w utworze forme osobowg. Nieprzypadkowo
Bator méwi o ,troskliwej narratorce”, nawigzujac do tekstu Innym gtosem. Teoria psycho-
logiczna a rozwdj kobiet" Carol Gilligan proklamujgcego ,etyke kobiecej troski jako innej
od meskiej etyki sprawiedliwosci” (WMS 51). Opracowanie Gilligan miato na celu zachecanie
kobiet do méwienia we wiasnym imieniu i w zgodzie z wtasnym ,,ja”. ,, Troskliwa narratorka”
Bator jest zatem dos¢ mocno zwigzana z samg autorkg (m.in. po czesci prezentuje jej wia-
sny §wiatopoglgd, nosi znamiona autobiograficzne), cho¢ jednoczes$nie pozostaje odrebnym
bytem - nie do korica autonomicznym, bo funkcjonujgcym w sieci relacji i wspoétzalezno-
Sci. Taka postawa spelnia zalozenia posthumanistycznej etyki, opisywanej przez Monike
Rogowskg-Stangret. Filozofka w zbiorze esejéw pod tytutem By¢ ze swiata'® przedstawia
m.in. koncepcje troski w §wiecie ,,po-humanistycznym”, w ktérym klasyczny humanizm prze-
stat by¢ wystarczajgcy. Cztowiek pochodzgcy ,,ze Swiata” wspéttworzy srodowisko z innymi
formami zycia, dlatego nie moze by¢ od tego Srodowiska odseparowany (Swiat traktowany jest
jako catos¢) i powinien by¢ za nie odpowiedzialny. Uwrazliwienie podmiotu na relacyjnosc,
zaleznos¢, a przede wszystkim na réznice (np. miedzyptciowe, miedzygatunkowe) stanowi
wazny element feministycznej praktyki, ktorg w istocie realizuje Bator'”. Obie autorki tgczy
zatem podobny sposob myslenia o trosce, ciele oraz relacji cztowieka z pozaludzkim bytem.

14 Olga Tokarczuk, Czuty narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020).

15 Carol Gilligan, ,Innym gtosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet”, ttum. Barbara Szelewa, Krytyka
Polityczna 45 (2015).

16 Monika Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata. Cztery eseje o etyce posthumanistycznej (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 2021).

17 Pierwotng koncepcje wlasnej feministycznej praktyki Bator probowata okresli¢ w swoim podoktoratowym
dziele. Zob. Joanna Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2001), 77-78.
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Autorka a persona moéwiaca

Zespolenie osoby autorskiej z osobami méwigcymi w tekscie to kolejny przyktad twérczego
lawirowania — miedzy tym, co wspdlne i jednostkowe, miedzy tym, co fikcyjne i rzeczywiste,
az wreszcie miedzy tym, co stanowi przemyslany zabieg formalny, a tym, co wynika z przy-
godnego natchnienia'®, przy czym nie da sie jednoznacznie wyznaczy¢ granic dla wymienio-
nych sktadowych. Pisarka w nastepujgcy sposéb wyjasnia ztozono$¢ i zarazem nieuchwyt-
nos¢ procesu twoérczego, odwotujgc sie do ,,cogito marzyciela”!® Gastona Bacheralda (sama
moéwi o ,,cogito marzycielki”):

Odpowiedz na czesto zadawane mi pytanie o zwigzek moich powiesci z biografig ich
autorki jest o wiele bardziej skomplikowana niz konstatacja, ze wykorzystatam to, co sie
zdarzyto, albo ze wszystko zmyslam. Istotg wyobrazni jest to, ze moze czerpac site z faktow
iz fikcji, ze Swiadomego tekstu dziennego i nieSwiadomego nocnego, a dotarcie do zrédta
literackiego obrazu nigdy nie wyczerpie istoty tego, z czego on sie sktada. Dzieciece pra-
gnienie zyciodajnej narracji, zmyslona opowie$¢ mojej matki to tylko dwa punkty struk-
tury przypominajgcej ggbke bardziej niz pajeczyne, w ktérej narodzit sie literacki obraz
z Piaskowej Gory. Nie jest on ani reprezentacjg psychicznej realno$ci mojego pragnienia,
ani odzwierciedleniem matczynej historii, bo naturg wyobrazni nie jest odtwarzanie cze-
gokolwiek. Najistotniejsze jest to, ze literacki obraz, podobnie jak symbol, zawsze zna-
czy wiecej, niz znaczy, jest jak ruchliwe, umykajgce odbicie w kalejdoskopie raczej niz
w lustrze. WyobrazZnia to zdolno$¢ do przedstawiania tworczego, bo kiedy wyobrazam,
moim celem jest rzeczywisto$¢ wyobrazni, w ktorej pragne sie poruszac¢ razem z tym,
co wlasnie stworzytam, i z tymi, ktérzy chcg dotgczyé. Moge wiec wyobrazaé to, czego
nie ma, nigdy nie bylo i nie bedzie, a takze robi¢ to z perspektywy innej niz moja wtasna.
Moge wyobrazac rzeczy przyszte i przeszle, takie, ktérych pragne, i takie, ktérych bym
nie chciala, a nawet, co jest po freudowsku niesamowite, samo mi si¢ wyobraza nagte cos,
czym ja — Swiadoma - jestem zaskoczona, wstrzg$nieta, ol§niona, bo mimo Ze teraz jest
uswiadomione, wcigz czuje, ze tkwi korzeniami w ciemno$ci (WMS 15-16).

18 Bator podkresla, ze prace redakcyjne wymagaja innego skupienia niz natchnione pisanie, dlatego pisarka
lawiruje miedzy twérczymi postawami: ,, W moje strony pokazuje, ze piszac jestem tg, ktéra tariczy butoh
iréwniez ta, racjonalng krzatajaca sie i troskliwg Martg. Panuje nad tekstem”. Duda, Pisanie na krawedzi..., 6.

19 Koncepcja cogito marzyciela Gastona Bachelarda stanowi centralny punkt jego filozofii wyobrazni, ktérg fran-
cuski filozof rozwijal m.in. w tekscie Poetyka marzenia. Owo pojecie odnosi sie do aktywnego oraz $wiadomego
stanu bycia zwigzanego z marzeniem na jawie i jest kontrpropozycjg do kartezjariskiego stanowiska ,,Mysle,
wiec jestem”, ktore Bachelard uwazat za niewystarczajgce do uchwycenia peini ludzkiego doswiadczenia.
Zob. Gaston Bachelard, Poetyka marzenia, thum. Leszek Brogowski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 1998).
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W przytoczonym cytacie Bator nawigzuje takze do koncepcji Rolanda Barthesa?, ktory rozpa-
trujgc sens postmodernistycznej wyobrazni, pisat, Ze nie ma nic poza obrazami w labiryncie
luster. Pisarka sugeruje jednak, ze lustrzana metafora zawiera w sobie zbyt duze uproszcze-
nie i proponuje w jej miejsce poréwnanie do kalejdoskopu — kojarzgcego sie z wielokrotnymi
odbiciami obrazéw w réznokolorowych szkietkach. Co wazne, owe szkietka nie sg statyczne.
Kalejdoskop daje zatem wiecej mozliwosci, bo jest ruchomy i wielowymiarowy (jak narra-
torka — tancerka butoh — zmiennoksztattna lawirantka). Bator wspomina tez o pajeczynie,
co moze odsyta¢ do arachnologii?' Nancy Miller.

Choc¢ analogia pisania do procesu tkania pajeczyny przez pajgka, bedgca wyobrazeniem
tego, jak kobieta tworzy, jest dos¢ bliska autorce Ucieczki niedZwiedzicy, to tym razem kul-
turoznawczyni wybiera strukture ggbki (wchtaniajgcej i wypuszczajgcej tresci w sposéb
przygodny) do opisania narodzin literackiego obrazu — wyptywajgcego z wyobrazni dzien-
nej i nocnej. Mozna z tego wnioskowaé, Ze sama narratorka lawiruje miedzy psychoanali-
tycznymi przestrzeniami, ktore, jak sama podkresla, sg ze sobg potgczone: ,,Myslatam raczej
o przestrzennej, gltebokiej strukturze naturalnej gabki, jaka potawiano kiedy$ na Kalymnos.
Sktada sie na nig mnéstwo potgczonych ze sobg komérek réznej wielkosci, jest plastyczna,
ale trudno jg rozerwac. Jest catoscig”?.

Podsumowujgc, relacje os6b méwigcych z osobg autorskg odzwierciedlajg napiecia:
po pierwsze miedzy $nigcym ,nie-cogito” i ,,cogito marzgcym” z koncepcji Bachelarda,
po drugie miedzy Freudowskg nieSwiadomoscig i $wiadomoscig, a po trzecie miedzy semio-
tycznym porzadkiem i jezykiem symbolicznym, o ktérych traktowata Julia Kristeva?. Pisarka
po raz kolejny podkresla, ze koncepcja wyobrazni czerpigca z fenomenologii, hermeneutyki
i psychoanalizy jest jej szczegélnie bliska i odzwierciedla zawitg nature procesu tworczego.

20 Ujetych m.in. w dziele Mitologie. Zob. Roland Barthes, Mitologie, ttum. Adam Dziadek (Warszawa: Aletheia,
2020).

21 Miller, inspirujgc sie mitologiczng Arachne (mistrzynig tkania, rywalizujgcg z Ateng), uzywa tego wyrazenia
w sposob metaforyczny, aby opisa¢ kobiece sposoby pisania i odczytywania tekstéw. Badaczka poréwnuje
Arachne do niemeskoosobowej autorki, ktdora zostaje ukarana za przekraczanie granic przypisanych swojej
pkci przez kulture patriarchalng (wedtug ktérej tylko mezczyzna byt predysponowany do konstruowania
warto$ciowych dziet literackich). ,Arachnologia” w jej ujeciu stanowi zatem odpowiedZ na meska ,,logo-
centryczng” tradycje krytyki literackiej. Zamiast analizowa¢ teksty w sposdb hierarchiczny, autorytarny
oraz teoretyczny, Miller proponuje czytanie relacyjne, zmystowe i wieloglosowe - przypominajgce pajeczg
sie¢ wlasnie (ale tez postawy, o ktorych traktowata Rogowska-Stangret w kontekscie posthumanistycznej
troski). Nancy K. Miller, ,,Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka”, thum. Krystyna Ktosinska, w: Teorie lite-
ratury XX wieku. Antologia, red. Anna Burzynska, Michat P. Markowski (Krakow: Znak, 2007).

22 Duda, ,Pisanie na krawedzi...”, 8.

23 Zob. Julia Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, trum. Michat P. Markowski, Remigiusz Ryziriski
(Krakéw: Universitas, 2007).
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Bator-badaczka pisze: ,Jestem wychowana intelektualnie na psychoanalizie, a wiec caty czas
mam $swiadomos$¢ — i jest to przedmiotem mojej fascynacji — ze nasz umyst zawsze pracuje
na dwodch biegach”?*. Nie mozna tez zapomnie¢ o Greenblattowskiej poetyce kulturowej.
Tto historyczne towarzyszace osobie autorskiej odbija sie w konstruktach réznych oséb
moéwigcych — uzaleznionych poniekgd od wiedzy i doswiadczen osoby piszgcej. ,Troskliwa
narratorka” lawiruje wiec miedzy danymi pochodzgcymi z osobistych przezy¢ i wytaniajg-
cymi sie z kulturowych struktur.

Mtasciwy” typ narracji

Podstawg pisarskiego stylu zdaje sie by¢ okreslenie wlasciwego typu narracji. Joanna Bator
podczas trzeciego wystgpienia na Uniwersytecie £.6dzkim w nastepujgcy sposéb podsumo-
wata istote tego fundamentalnego wyboru (pojawiajgcego sie na poczgtkowym etapie pro-
cesu tworczego):

Kazda osoba autorska musi podjg¢ decyzje, czy opowies¢ bedzie sie toczyta w pierwszej
czy w trzeciej osobie, i mie¢ Swiadomos$¢ mocnych stron i ograniczen swojego wyboru.
Na przyklad narracja pierwszoosobowa niesie grozbe utraty dystansu miedzy osobg
autorska a narratorskg. Narracja w trzeciej osobie to ryzyko popadniecia we wszechwie-
dzgce dopowiadania tego, co powinno by¢ pokazane w dziataniu bohaterow. W trzeciej
osobie niepotrzebne dygresje, oceny, gawedziarstwo, moralizowanie mogg zwieS¢ na
manowce. A wiec trzeba dokona¢ wyboru i w przypadku Gorzko, gorzko zaden nie byt
satysfakcjonujgcy, bo narratorka, ktéra chciala opowiedzie¢ o Bercie i innych bohater-
kach, nie czula sie dobrze ani w pierwszej, ani w trzeciej osobie. Momentem przetomo-
wym w pracy nad ta ksigzka byto stworzenie narratorki, ktéra swobodnie przemieszcza sie
miedzy pierwszg a trzecig osobg opowiesci, czasem nawet w jednym zdaniu. Moim celem
bylo uczynienie jej tak wolng, jak to tylko mozliwe, nieskrepowang przez zastane reguly
narracyjne (WMS 56-57).

Narratorka ,,swobodnie przemieszczajgca sie miedzy r6znymi osobami” jest w tej optyce
najwazniejszg dla procesu (?) pisania persong (WMS 63). Powinna ona umozliwi¢ zabranie
glosu zaréwno autorce ukrywajgcej sie — przynajmniej w pewnym stopniu — pod postacia
opowiadajgcej (w przypadku Gorzko, gorzko jest to posta¢ Kaliny, probujgca zrekonstru-
owac rodzinne historie, aby uwolni¢ samg siebie i by¢ moze pozostate bohaterki od traumy

24 Duda, ,Pisanie na krawedzi...”, 6.



NR 2 (25) 2025 ~TROSKLIWA NARRATORKA” - ZMIENNOKSZTALTNA LAWIRANTKA...

transgeneracyjnej), jak i poszczegélnym bohaterom (tzw. innym), ale tez ukazywac tresci
wspolne (czyli powszechnie uznane). Autorka ponownie odwotuje sie wiec do Bachalarda
i Freuda (oraz innych psychoanalitykéw?), bronigcych tezy, ze: ,wszyscy $nimy podobne
sny i sie w nich spotykamy” (WMS 25). Jednocze$nie nawigzuje do prac Richarda Kear-
ney’a podkreslajgcego, ze moc wyobrazni nie nalezy do na samych (WMS 20)%. Dodam
na marginesie, ze Bator (podobnie jak Kristeva) dopatruje sie jednosci z innymi w sferze
semiotycznej, a nie symbolicznej. Ten amalgamatyczny wielogtos oddaje napiecie mie-
dzy tym, co jednostkowe i wspdlne (m.in. dla danej spotecznosci, narodu, ludzkosci albo
ogoblniej swiata zwierzgt), przypomina, ze jesteSmy czescig wiekszej catosci, ze nie jeste-
Smy sami w kosmosie, wskazuje na relacyjnos¢, w ktérej liczg sie tak samo podobieristwa,
jak i r6znice.

Persone dbajgcg o porzadek, a zarazem otwierajgcg sie na rézne perspektywy, Bator nie-
przypadkowo nazwata wiec ,troskliwg narratorky”, utozsamiajgc konstruowanie tresci z dba-
niem o samego siebie w rozumieniu Michela Foucaulta. Francuski filozof i historyk w trze-
cim tomie Historii seksualnosci*' traktuje troske jako proces poznania (w tym samopoznania)
poprzez umysl, cialo oraz dusze. Jest to cigglte samodoskonalenie jednostki, wymagajgce
psychofizycznej synchronizacji, metamorfoz oraz spojrzenia na drugiego czlowieka (ale tez
np. na zwierzeta). Ma to niewgtpliwie zwigzek z taricem butoh. Bator zaznacza: ,Aby zatan-
czyé, trzeba odnalezé ciato butoh, ktére jest cialodusza, jednoscia cielesng, psychiczng
i duchowg, i wprawic je w ruch, tgczgcy je z catoscig wszechswiata”?¢. Mozna sie domyslac,
ze takie samodoskonalenie dotyczy takze persony méwigcej. Kazda osoba piszgca musi zasta-
nowic sie, jak pisa¢, aby obrazy zmieniaty swiat na lepsze, zachowujgc maksimum artystycznej
wolnosci. Aby wspomniana prawda mogta sie objawi¢, réwniez za sprawg literatury, do gtosu
trzeba dopuscic¢ rézne osoby - tzw. strony, ktére bez owego udzielenia gltosu nie moglyby sie
obroni¢ (jak w przypadku chociazby Berty Koch, bohaterki Gorzko, gorzko, ktéra dokonata
mordu zatozycielskiego, a konkretnie zabila ojca, chcgc wyrwac sie spod jego patriarchal-
nej opresji). Berte Koch Bator utozsamia z obiektem podmiotu marzycielki — catkowicie
odmiennym od obiektu naukowego, ,wobec ktérego podmiot musi mie¢ dystans” (WMS 26).

25 Np. Carla Gustava Junga. Zob. tegoz, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, ttum. Robert Reszke (Warszawa:
Wydawnictwo KR, 2016).

26 Zob. Richard Kearney, The Wake of Imagination. Toward a Postmodern Culture (London-New York:
Routledge, 1988).

27 Michel Foucault, Historia seksualnosci. Tom 3: Troska o siebie, ttum. Tadeusz Komendant (Gdansk: stowo/
obraz terytoria, 2020).

28 Duda, ,,Pisanie na krawedzi...”, 6.
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W przypadku wyobrazonego (poetyckiego) obrazu dystans sie zaciera (ponownie mamy wiec
do czynienia z lawirowaniem). Bator pisze:

Nawet wiec antycypujac tragiczny los Berty, czutam sie obdarowana przez jej pojawianie sie.
Wyobraznia opiera sie na bliskosci, wrecz blizniaczej, podmiotu i przedmiotu marzenia,
a nawet ich przeplataniu sie: ,,dwoisto$¢ podmiotu i przedmiotu wyraza sie nieustanng
migotliwg przemiennosScig”. W tym sensie ja, czy moje cogito marzycielki, i Berta Koch,
zmaterializowana na cmentarzu, jesteSmy jedng (WMS 26).

W przytoczonych stowach pisarka po raz kolejny nawigzuje do koncepcji mrocznej blizniaczki,
bedgcej waznym lejtmotywem w jej tworczosci®. W jednym z wywiadow dla ,,Gazety Wybor-
czej” Bator podsumowuje: ,Moja mroczna blizniaczka uosabia brak, ktérego doswiadczatam
od zawsze. Raz jest zrodlem twoérczosci, kiedy indziej stuporu”*. Wedtug autorki Gorzko,
gorzko dlatego: ,,Przedmiotem i podmiotem troski jako samopoznania jest ta, ktéra opo-
wiada, nie autorka, cho¢ z nig zwigzana, narratorka” (WMS 53) — przypominajgca blizniaczg
dusze. To ona wypelnia tekstualng przestrzen, ale tez udostepnia jg dla innych bohateréw.
Zdarza sie, ze wchodzi z nimi w dialog, a niekiedy nawet podejmuje rozmowe sama ze sobg
(wypowiadajac sie takze w drugiej osobie). W jednym z powykladowych esejow czytamy:

Moja inspiracjg w tworzeniu narratorki Gorzko, gorzko byto jednak inne ¢wiczenie, zadane
do domu. Trzeba bylto stang¢ przed lustrem i wykrzywiac sie w sposéb, jakiego nasza twarz
nie znata przedtem, a moze znala w sferze semiotycznej wiezi z matkg, zanim staliSmy sie
istotami jezykowymi. To bardzo wyzwalajgce ¢wiczenie, zwtaszcza dla kobiet wychowa-
nych w dyskursie pieknego ciata, mitej uSmiechnietej twarzy. I gdy tak sie wykrzywiatam,
to podwojenie spowodowane przez lustrzane odbicie uswiadomito mi obecnos¢, ktorej
oczekiwalam — moja narratorka to ja i ona, ta w lustrze. Pierwsza i trzecia osoba, ale tez
druga, bo moge do niej powiedziec¢: ,Hej, ty”, i wejs¢ z nig w dialog. Tak zmaterializo-
wata sie persona, ktérg nazwatam troskliwg narratorkg. Jednoczesnie zna reguty i ma je
za nic, gdy wydajg sie zbyt sztywne, potrafi méwi¢ z chtodnym dystansem trzeciej osoby
i zbliza¢ sie do wydarzen, uczestniczy¢ w nich w pierwszej osobie. Moze troszczy¢ sie
o wszystkie postacie narracji i zyska¢ odpowiedni dystans, by zatroszczyc¢ sie o siebie.

29 Watek mrocznej blizniaczki pojawia sie w niemal kazdym dziele Bator. W Wyspie £zie autorka szerzej wyja-
$nia swoje zainteresowanie tym motywem. Zob. Joanna Bator, Wyspa £za (Krakéw: Znak, 2015), 86, 79-80.

30 Dorota Wodecka, ,Joanna Bator i jej mroczna bliZniaczka z Zabkowic Slaskich. Wywiad z Joanng Bator”,
Gazeta Wyborcza. Tygodnik Wroctaw, 15.12.2016, dostep 24.09.2025, https://wroclaw.wyborcza.pl/wrocla-
w/7,142076,21126317,joanna-bator-i-jej-mroczna-blizniaczka-z-zabkowic-sl.html.
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Jednak nie wyobrazitam sobie, ze narratorka jest po prostu mng albo tylko Kaling, bo kazdy
taki obraz myslowy bytby ograniczajgcy. Mogta by¢ mng na chwile albo jedng z postaci,
ale to nie wszystko, co mozna o niej powiedzie¢ (WMS 62-63).

Prezentowang nieuchwytnos¢ narratorki mozemy réwniez interpretowac¢ w odniesieniu
do koncepcji Jacquesa Derridy na temat nieustannego odraczania znaczen3'. Mozliwos¢ wcie-
lania sie w r6zne osoby ma za$ zwigzek z empatig, o ktérej Bator méwita podczas wyktadu
poswieconego wspotczuciu:

Wyobraznia jest nie tylko fundamentem wszelkiej artystycznej kreacji, lecz takze warun-
kiem wspoétczucia, buntu i troski. Wspétczujemy, bo czujemy etyczng koniecznosé, by sobie
wyobrazié, co przezywa cierpigca istota ludzka lub zwierzeca. Nawet jesli jej nie rozumiemy
czy rozumiemy jg nie w pelni, wspétodczuwamy jej bél i buntujemy sie przeciw temu,
co go spowodowato. Pragniemy otoczy¢ jg troskg. Wspdtzalezno$¢ miedzy wyobraz-
nia, wspodtczuciem, buntem i troska sktania do dziatania. Wyobraznia jest niezbednym
warunkiem zaangazowania w zycie, cho¢ oczywiscie moze tez ratowac nas chwilowg
od zycia ucieczky, dawa¢ kryjéwke pozwalajgcg na zebranie sit. Jest takze tym, co tgczy
osobe twodrczg i osobe czytajgcy, ktére wspdlnie zanurzajg sie w kosmosie literackich
obrazéw (WMS 8-9).

Podsumowanie

Figura zmiennoksztattnej, lawirujgcej persony méwigcej, ktéra nieustannie przekracza
granice miedzy réznymi trybami narracyjnymi — pierwszo-, drugo- i trzecioosobowym,
subiektywnym i zdystansowanym, autobiograficznym oraz fikcyjnym — stala sie elementem
szerszej strategii tworczej Joanny Bator. Owa strategia umozliwia wielogtosowos¢, otwar-
cie na inno$¢ i pluralizm perspektyw, a zarazem koresponduje nie tylko z feministyczng,
ale tez z posthumanistyczng etyka troski oraz kulturoznawczymi i psychoanalitycznymi
inspiracjami autorki Gorzko, gorzko. Narratorka niczym tancerka butoh, jak réwniez kalej-
doskopowy obraz, podlega nieustannym metamorfozom, co pozwala jej nawigzywac dia-
log z innymi bohaterami, ale takze wyrazac autorskie ,ja”. W ten sposob pisarka kreuje

31 Derrida zauwazyl, ze znaczenie stowa nigdy nie istnieje w swojej jedynej i ostatecznej formie, dlatego
nie mozna go w pelni uchwyci¢. Badacz podkreslat, ze stowo 13czy sie z wieloma innymi wyrazeniami
w tzn. sieci réznic. Aby zrozumie¢ sens znaku, trzeba wzig¢ pod uwage jego powigzania, ktore w zasadzie
nigdy sie nie konczg (sie¢ skojarzen jest niewyczerpalna). Jacques Derrida, O gramatologii, ttum. Bogdan
Banasiak (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1999).
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narracje emancypacyjna, zorientowang na empatie, wspotczucie oraz spoteczne zaangazowa-
nie, co polega na konstruowaniu tekstéw w taki sposob, aby mogty one pozytywnie wptywacé
na czytelnikow (np. prowadzgc ich do wartoSciowych refleks;ji) i inicjowa¢ spoteczne prze-
miany. Koncepcja ,troskliwej narratorki” ukazuje zatem narracje jako akt troski — zaréwno
o siebie, jak i 0 innych — oraz jako proces tworczego lawirowania pomiedzy do§wiadczeniem
osobistym, wyobraznig i strukturami kulturowymi.
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»The Caring Narrator” - a Shape-Shifting Trickster?
On the Narrative Persona in Joanna Bator’s Works

Summary

The article is devoted to the analysis of Joanna Bator’s concept of the “caring narrator,” which
the writer presented during the “L6dz Lectures on Poetics”. The speaking persona created by
the author of Gorzko, gorzko is understood as a shape-shifting figure, maneuvering not only between
different narrative modes. Inspired, among others, by Michel Foucault’s idea of care and Carol
Gilligan’s relational ethics, this narrator enables polyphony, empathy, and openness to otherness,
becoming a tool for constructing emancipatory works. The text also highlights the complexity of
the creative process in connection with psychoanalytic theories.
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narrative maneuvering, modern speaking persona, concept of care, psychoanalysis in the creative proces,
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