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Streszczenie

W artykule podjeto prébe ukazania wpltywow, jakie na literature popularng wywiera do§wiad-
czenie autobiograficzne. Ze wzgledu na niezwykle szeroki zakres obszaru badawczego, nie-
mozliwa jest kompleksowa, gatunkowa analiza zjawiska. Przyktadem, majgcym nakresli¢
tendencje wystepujgce w literaturze popularnej, jest twdrczos$¢ Joanny Chmielewskiej — proza
z pogranicza gatunkow. W artykule poruszono zagadnienia takie jak autokreacja autorki,
inspiracje historig rodzinng, zwigzki z teorig autobiografizmu kobiecego i zabiegi autote-
rapeutyczne. Podjeto probe zdiagnozowania przyczyny zastosowania niedopowiedzen przy
jednoczesnych deklaracjach o ekshibicjonistycznej szczerosci pisarki. Autorka zastanawia
sie, jakie znaczenie ma dla czytelnika wprowadzenie do literatury popularnej watkéw auto-
biograficznych i co wynika z balansowania na pograniczu prawdy i fikcji w tym gatunku.
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Autobiografizm i literatura popularna we wspétczesnych badaniach mogg mie¢ niejeden
wspolny mianownik. I chociaz obecnie zajmujg sie nimi akademicy, a rozwazania ich doty-
czgce sg sukcesywnie rozwijane — nie doczekaty sie wyczerpujacej analizy. Autobiografizm
powiesci, eseju czy liryki thumaczy sie m.in. checig uatrakcyjnienia, zwiekszenia autentyczno-
Sci, podkreslenia warto$ci wynikajgcej z postepujgcej subiektywizacji'. Uniwersalizm w kultu-
rze zaczgt ustepowac miejsca perspektywie indywidualnej. Jaki jednak cel przyswieca wpro-
wadzaniu motywow biografii autoréw do literatury, ktorej celem jest dostarczanie rozrywki
czytelnikom, kreacja §wiata zyczen?, ktora w gtdwnej mierze bazuje na utartych w zbiorowej
(nie)$wiadomosci archetypach?® Przynajmniej czeSciowej odpowiedzi na to pytanie nalezy
upatrywaé w jednym z trzech wyréznikéw literatury popularnej, ktére przytacza Agnieszka
Fulinska w swoim artykule Dlaczego literatura popularna jest popularna?, czyli ,bezposred-
niej reakcji na otaczajgcy Swiat i problemy zyjgcego w nim cztowieka*”. ,Wspolczesna lite-
ratura popularna jest niezwykle wyczulona na aktualne problemy, dokumentujgc je czasem
z precyzjg godng dziennikéw®” — zauwaza badaczka. A co, gdy literatura popularna idzie krok
dalej? Co jesli, cytujac Edwarda Balcerzana, wkracza w ,,autobiografizm wyrafinowany, nie
wyraza sie [...] poprzez proste odrzucenie fikcji i supremacje zapisu zyciorysowego, prze-
ciwnie, rozwija sie pomiedzy prawdg a zmysleniem®”?

Nie ulega watpliwosci, ze odbiorca masowy ceni tatwg do zidentyfikowania blisko$¢
doswiadczenia autorskiego w czytanych przez siebie tekstach. Rozwinieta tabloidyzacja,
podgladanie zycia celebrytow, do ktérych nalezg pisarze zwigzani z nurtem literatury popu-
larnej, nieustajgcy popyt na wszelkie formy autobiograficzne to dowody na to, Ze nie stabnie
zainteresowanie tym, ,,co autor mial na mysli”. Czytelnicy chcg wierzy¢, ze akcja prezento-
wana im na kartach ksigzki jesli nie absolutnie autentyczna, to jest zakorzeniona w zyciu.
Dowdd w postaci korespondencji fabuty z biografig autora te wiare z pewnoscig podbudowuje.

Naprzeciw tym tendencjom wcigz nie wychodzg badania z pogranicza kulturo- i literaturo-
znawstwa, socjologii i medioznawstwa. Mimo niemalejgcego zainteresowania, tej zachtannej
potrzeby ,podgladania” cudzej biografii, jakg na coraz wiekszg skale rozwija kultura masowa,

1 Edward Balcerzan, Powracajqca fala autobiografizmu. W: Kregi wtajemniczenia, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1982.

2 Anna Martuszewska, Jak rozbiera¢ , te trzecig”? O badaniach literatury popularnej. W: Nowe problemy meto-
dologiczne literaturoznawstwa, red. Henryk Markiewicz, Janusz Stawinski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1992.

3 Agnieszka Fuliniska, Dlaczego literatura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4 (82), s. 55-66.
4 Tamze,s. 61.

5 Tamze, s. 65.

6 Edward Balcerzan, Powracajqca fala..., s. 385.
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nie sa wcigz rozwiniete rozwazania na temat watkéw autobiograficznych w odtamach lite-
ratury popularnej: kryminatach, literaturze dzieciecej i mtodziezowej, romansach, fanta-
styce i innych. Te luke czesciowo zapelniajg badania nad autobiografizmem poszczegdlnych
pisarek (rzadziej: pisarzy) tego nurtu. Opisano autobiograficzne watki w tworczosci Agathy
Christie, Marii Rodziewiczowny. Szczegdlnie cenne sg réwniez elementy biograficzne opi-
sujgcych lata obu wojen $wiatowych, réwniez obecne w literaturze popularnej’. Nie brakuje
analiz inspiracji autobiograficznych w twdrczosci poszczegdlnych autorek i autoréow komik-
soéws, romanséw, kryminatow®. Nie podjeto jednak proby zbiorczej syntezy autobiografizmu
w literaturze popularnej.

Z pewnoscig ma znaczenie imponujgca rozpietos¢ tworczosci zaliczanej do literatury
popularnej. Warto jednak sprébowac siegngé¢ do przyktadu tworczosci wykraczajgcej poza
jedng odmiane literatury popularnej. W tym celu wykorzystano dorobek Joanny Chmielew-
skiej — pisarki, ktorej powiesci zawierajg elementy kilku jej podgatunkdéw. Cho¢ okreslane sg
zwyczajowo mianem kryminatéw, to z uwagi na réznorodnosc¢ tworczosci warto je rozpatry-
wac w szerszym kontekscie, nie ograniczajgc sie do konwencji klasycznych powiesci detek-
tywistycznych. Przede wszystkim dlatego, ze ksigzki Chmielewskiej do klasyki tego gatunku
po prostu nie nalezg. Z pewnoscig jednak nie wychodzg poza ramy literatury popularnej.
Chmielewska w swojej tworczosci chetnie siegala po inne odmiany gatunkowe, wpisujac
sie tym samym w teorie Geertzowskich gatunkéw zmgconych'®, cho¢ zazwyczaj starala sie
zachowac typowy dla siebie szablon kryminalny. Dorobku pisarki nie da sie jednoznacznie
zamkng¢ w ramy gatunkowe. Mozna znalez¢ u niej tendencje do lawirowania miedzy litera-
turg dzieciecg (seria o Pafnucym!!), literaturg mtodziezowa (seria o Teresce i Okretce!? oraz

7 Tomasz bysak, Autobiografia (auto) biografii. ,Maus” Arta Spiegelmana. W: Stosownosc i forma. Jak opowiadac
o zagtadzie?, red. Katarzyna Chmielewska, Michat Glowinski, Katarzyna Makaruk, Alina Molisak, Tomasz
Zukowski, Universitas, Krakéw 2005, s. 349—-369.

8 Przyktadem mogg by¢ autobiograficzne Persepolis autorstwa Marjane Satrapi czy polska seria Marzi Marzeny
Sowy.

9 Inspiracjami dla bohaterek powiesci Kathy Reichs czy Tess Gerritsen sg do§wiadczenia zawodowe autorek.

10 Clifford Geertz, O gatunkach zmqconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), przet. Zdzistaw Lapinski.

W: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. Ryszard Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszyniski, Krakéw 1996,
s.214-235.

11 Joanna Chmielewska, Pafnucy, Polski Dom Wydawniczy, Warszawa 1994; taz, Las Pafnucego, Wydawnictwo
Kobra Media, Warszawa 2003.

12 Joanna Chmielewska, Zwyczajne Zycie, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1974; taz, Wiekszy
kawatek swiata, Wydawnictwo Horyzont, Warszawa 1976; taz, Slepe szczescie, Wydawnictwo Alfa, Warszawa
1992.
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rodzenstwu Chabrowiczéw?®), thrillerem ekologicznym (Dzikie biatko™), fantastyka (Przekleta

bariera'®), romansem (np. Romans wszechczaséw'®), sagg rodzinng (Najstarsza prawnuczka'’,
Wielki Diament'®), literaturg przygodowa (Wielki Diament), podrézniczg (Cate zdanie niebosz-
czyka®®, Dwie gtowy i jedna noga® i in.), a nawet science fiction (Lgdowanie w Garwolinie'

i nienapisana nigdy powies¢ o ,,matym z dnem”?%). Nie wspominajgc juz o serii ,,poradnikéw”
czy trudnym do przyporzadkowania gatunkowego Jednym kierunku ruchu®.

Jak z tym wszystkim koresponduje autobiograficznos$¢? Silne zwigzki autobiograficzne

z tworczoscig Chmielewskiej udowodnita juz Elzbieta Hanuszewska w swoim obszernym

artykule?*, zawierajgcym nagromadzenie odniesien do poszczegdlnych ustepéw ksigzek
pisarki, skonfrontowanych z fragmentami autobiografii?>. Aby nie powiela¢ rozwazan, przy-
tocze tylko wnioski badaczki, ktéra udowodnita, ze bohaterke i autorke tgczy wyglad, sytuacja

prywatna, zawodowa, cechy charakteru i fragmenty zyciorysu. O autobiografizmie §wiad-
czg za$ deklaracje pisarki w wywiadach i autobiografii, a takze sugestie zawarte w mottach,
dedykacjach lub wstepach. Podobienistwa z deklarowanym zyciorysem sg ponadto widoczne

nie tylko w narracjach pierwszoosobowych, w ktérych pisarka dokonata swoistej autokreacji,

13 Joanna Chmielewska, Nawiedzony dom, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979; taz, Wielkie
zastugi, Warszawa 1981; taz, Skarby, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1988; taz, 2/3 sukcesu,
Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1991; taz, Wszelki wypadek, Wydawnictwo Alkazar, Warszawa 1993.

14 Joanna Chmielewska, Dzikie biatko, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990.
15 Joanna Chmielewska, Przekleta bariera, Wydawnictwo Vers, Warszawa 2000.

16 Joanna Chmielewska, Romans wszechczaséw, Czytelnik, Warszawa 1975. Wydanie z 2006 r. byto zmienione
o zaktualizowang forme gramatyczng — ukazato sie pod tytulem Romans wszech czaséw.

17 Joanna Chmielewska, Najstarsza prawnuczka, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1999.

18 Joanna Chmielewska, Wielki Diament, t. 1, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1996; taz, Wielki Diament, t. 2,
Wydawnictwo Vers, Warszawa 1996.

19 Joanna Chmielewska, Cate zdanie nieboszczyka, Czytelnik, Warszawa 1974.

20 Joanna Chmielewska, Dwie gtowy i jedna noga, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1996.

21 Joanna Chmielewska, Lgdowanie w Garwolinie, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1995.

22 Chmielewska wielokrotnie wspominata o swoim niezrealizowanym pomysle na powazng ksigzke SF. Po
nieudanych prébach znalezienia naukowego wyjasnienia dla wymyslonego przez siebie przedmiotu okre-
$lonego mianem ,,matego z dnem”, zrezygnowata z zaplanowanego przedsiewziecia.

23 Ksigzka zawiera listy mitosne samochodu do ukochanego wtasciciela.

24 Elzbieta Hanuszewska Konwencja autobiografizmu w powiesciach kryminalnych Joanny Chmielewskiej, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2004, z. 60, s. 113-141.

25 W chwili publikacji artykutu autobiografia Chmielewskiej liczyta 5 toméw. Ostatecznie wydano 7 toméw
oraz autobiografie w pigutce — Zycie (nie)catkiem spokojne, Wydawnictwo Klin, Warszawa 2013.
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ujednolicajgc swdj pseudonim literacki? z personaliami bohaterki?’, ale rGwniez w zabiegu
wprowadzenia narratora trzecioosobowego: m.in w cyklach mtodziezowych, czy pdzniej
w perypetiach bohaterek stanowigcych, jak dowodzi Hanuszewska powotujgc sie na rozwa-
zania Malgorzaty Czerminskiej?, mtodsze, unowoczesnione wersje siebie?.

Analizujgc autobiografizm w twoérczosci Chmielewskiej, nie sposéb nie siegng¢ do teorii
autobiografizmu kobiecego. Pisarka w catej swojej tworczosci zdradzala silne przywigzanie
do dziedzictwa przodkin, o czym dobitnie §wiadczy¢ moze réwniez jej pseudonim literacki.
Chmielewska to nazwisko jej ciotecznej prababki®, Joanna — imie wybrane przez nig samg
na bierzmowaniu, co pozwolito na swego rodzaju redefinicje, podkreslenie wybidrczej iden-
tyfikacji z biografig. Ta swoista autokreacja koresponduje bezposrednio z relacyjnoscig pod-
miotowg pisarki — ktdérg to ceche wezesne rozwazania o kobiecej autobiografii Mary G. Mason
wymienia jako jedng z podstawowych3!. Po rozwodzie z mezem Chmielewska odchodzi od
narzuconych przez rodzine i kulture personaliéw, siegajgc do swoich odlegtych korzeni. Od
tego czasu jako Joanna Chmielewska zaczeta funkcjonowac nie tylko w obiegu literackim, ale
iw zyciu prywatnym. Przyjecie pseudonimu byto bezposrednim nastepstwem zmiany relacji
rodzinnych i wkroczenia na nowg $ciezke kariery zawodowej. Jak przyznata sama pisarka:
w tym wilasnie okresie jej zycie dopiero sie zaczeto.

Silne wiezy z zeniskimi przodkiniami byly w domu pisarki tradycjg. W domu rodzinnym
Becker6ow i w poprzednich znanych Chmielewskiej pokoleniach prym wiodty zawsze kobiety.
Te niezaleznos¢, przebojowosc i inteligencje, ktére zazwyczaj szty w parze z uporem, zto-
sliwo$cig i pragnieniem sprawowania niepodzielnej wtadzy, opisuje w pierwszym tomie
autobiografii zatytutowanym Dzieciristwo. Dzieje swojej rodziny prezentuje jako historie
silnych kobiet, poczynajgc od prababek, ktore zawsze znakomicie odnajdywaty sie w swoim

26 Prawdziwe personalia pisarki to Irena Barbara Kiihn z domu Becker.

27 Co jest jednym z najsilniejszych przejawéw zawarcia paktu autobiograficznego, cho¢ nie bez silnej dozy
podejrzliwosci co do autentycznosci opisywanych historii. Autorka zaktada fikcjonalnos¢ fabularng, nawia-
zanie autobiograficzne traktujac jedynie jako inspiracje. Philippe Lejeune, Pakt autobiograficzny, thum.
Aleksander Labuda. W: Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszyniska, thum.
Wincenty Grajewski, Stanistaw Jaworski, Aleksander Labuda, Regina Lubas-Bartoszynska, Universitas, Kra-
kéw 2001.

28 Matgorzata Czerminska, Postawa autobiograficzna. W: Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie,
Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1987.

29 M.in. Joanna Chmielewska, Krowa niebiariska, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1997; taz, Harpie, Wydawnic-
two Vers, Warszawa 1998.

30 Joanna Chmielewska, Autobiografia. Tom I. Dzieciristwo, Wydawnictwo Vers, Warszawa 1993, s. 7.

31 Mary C. Mason, The Other Voice: Autobiography by Women Writers. W: Autobiography: Essays Theoretical
and Critical, Princeton University Press, Princeton 1980, s. 210.
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potozeniu niezaleznie od poziomu zamoznosci, racjonalnosci wyboréw zyciowych czy nawet
uwarunkowan historycznych. Dla kazdej z nich podstawg bytu byta mozliwos¢ decydowa-
nia o sobie, z czego wynika¢ mialy przedwczesne ucieczki z domu rodzinnego. Przodkinie
wyzwalaly sie spod wtadzy rodzicielskiej (a raczej: matczynej), by moc swobodnie zarzgdzac
swoim zyciem. Ich sposobem na usamodzielnienie sie byto zazwyczaj matzenstwo, stanowito
ono jednak $rodek, nie cel sam w sobie. Wybranek powinien zas cechowac sie umitlowaniem
spokoju, tagodnym charakterem i ulegloscig. Dzieki temu podejmowanie decyzji nalezato
jedynie do nich.

Do loséw przodkin Chmielewska wraca w kilku swoich powiesciach. Za wzorcowy przy-
ktad siegania do motywow autobiografizmu kobiecego nalezy uzna¢ Najstarszq prawnuczke,
w ktorej tytutowym bohaterkom — bo historia obejmuje kilka pokolen — w spadku zostawaty
przekazane pamietniki prababki, z ktérych poznawaty dzieje kobiecej czesci rodziny, a takze
ukrywang przez nie tajemnice wielkiego majatku. Jaki obraz przodkin przedstawia Chmie-
lewska w powiesci? Kobiety tgczyta determinacja w dziataniu i pielegnowana niezaleznos¢
od meza. Kazdy testament prababki zawieral zapis zapewniajgcy niezalezne zabezpiecze-
nie finansowe dla corek i wnuczek. Kazda z nich umiejetnie zarzgdzala swoim majgtkiem,
skutecznie umozliwiajgc sobie egzystencje bez ograniczen naktadanych przez meza. Pisarka
umieszczata opisywane postaci w réznych epokach, ré6znych uwarunkowaniach spotecznych,
z jedng cechg wspolng — kazda z nich znakomicie potrafita poradzi¢ sobie w trudnych sytu-
acjach. Jesli natomiast wsrod wyemancypowanych rozgalezienn drzewa genealogicznego
pojawiata sie nierozwazna krewna, autorka postac takg opatrywata odpowiednio krytycznym
komentarzem i rezygnowata z poswiecania jej dtuzszego ustepu w powiesci.

Nie ulega watpliwosci, ze mimo prezentowania szerokiego spektrum poziomu zamoznosci
opisywanych postaci — od stuzby po arystokracje, pisarka nie skupiata sie nigdy na przed-
stawianiu loséw 0s6b wykluczonych. Co wiecej — jej tworczos¢ sugeruje, ze nie wierzyta
w spoteczne uwarunkowania losu jednostki. Czesto zamieszczata komentarze, w ktorych
wprost twierdzita, Ze osobista determinacja i pracowito$¢ potrafig zapewnic niezaleznos¢,
bez wzgledu na realia, w jakich cztowiekowi przyszto sie wychowac. Temu watkowi pisarka
poswiecata wiele miejsca w narracjach niedotykajgcych jej biografii wprost. Do tego zagad-
nienia jeszcze powrdce.

W Najstarszej prawnuczce Chmielewska podkresla silng wiez pomiedzy kobietami. Ponad-
czasowe dziedzictwo, jakie przekazujg babki swoim wnuczkom dalekie jest od wzniostych,
meskich narracji. Uczg je zZycia, radzenia sobie w trudnych chwilach, nieustepliwosci w dziata-
niu, zmagania sie z patriarchalng codziennoscig. Nawet przepisywany majgtek nie ograniczat
sie do plaszczyzny materialnej. Gwarantowat niedajgcg sie wyceni¢ wolnos¢ i niezaleznos¢.
Warto zauwazyc¢, ze pisarka kreuje przodkinie bohaterek na kobiety rozwazne i pragmatyczne,
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godzac te cechy ze zwyczajows, ,kobiecg” emocjonalnoscig. Sg jednoczesnie ogniste, wybu-
chowe, ekstrawertyczne i potrafigce okietzna¢ swoje emocje chtodng kalkulacjg. Dzieki tym
cechom tak znakomicie radzg sobie w zdominowanym przez mezczyzn §wiecie.

Nie tylko wiezy krwi pozwalajg na osiggniecie wielowymiarowego zrozumienia pomie-
dzy kobietami. Poza pamietnikami wtascicielek ziemskich, Chmielewska przytacza diariusz
zubozatej powinowatej, panny Dominiki. Jest on pelen wnikliwych obserwacji, komentarzy
dotyczgcych zachowan otoczenia, wlasnych wnioskow z ekscytujgcych wydarzen. Autorka
zapiskow trafnie odczytuje emocje ukrywane przez dziedziczke majgtku, udowadniajgc tym
samym, ze pomiedzy kobietami istniejg wiezi niezalezne od statusu spotecznego. Ta teza
Chmielewskiej wybrzmiewa zresztg wielokrotnie w twérczosci w poufnych rozmowach jej
bohaterek z wiejskimi gospodyniami, w$cibskimi sgsiadkami, a nawet z prostytutkg w Zbiegu
okolicznosci®2.

Diariusz panny Dominiki nie zawiera jedynie refleksji dziewczyny dogladajgcej majgtku
krewnych. Jest peten rachunkdw, przepisow, wyliczen i recept, ktore jedna z tytutowych pra-
wnuczek uwaza za bezcenne zapiski, stanowigce spuscizne wazniejszg od militarnych rela-
cji okresu dwoch wojen §wiatowych czy heroicznych opowiesci o partyzanckiej odwadze, co
réwniez jest typowe dla wspomnien kobiecego pidra®®. Zresztg w swojej twdrczosci podobng
»~meskg” tematyke Chmielewska traktuje z duzg dozg nonszalancji — takze w powie$ciach,
ktorych fabuta osadzona jest w okresie wojennym (,,gdzies tam, kiedys, zycie sobie ratowali
wzajemnie czy co$ w tym rodzaju®*”). Wielokrotnie rowniez wspominata, ze wielkim wyda-
rzeniom politycznym nie zamierza poswiecac miejsca w swojej tworczosci i wspomnieniach:

Niech sie nikomu nie wydaje, ze bede teraz opisywac dziatania wojenne, tapanki i kolejki
po chleb. Nienawidze wojny i niech jg szlag trafi. Wplgtata sie w mojg biografie i niewat-
pliwie jakim$ echem dzwieknie, ale im mniej, tym lepiej®.

Pisarka kategorycznie odmoéwita odgrywania roli $wiadkini historii, korespondentki wie-
kopomnych wydarzen, cho¢ nie ulega watpliwosci, Ze jej twdrczos¢ czesto uzna¢ mozna za
wazng kronike zycia w miedzywojniu, PRL-u, przetomie ustrojowym (cho¢ i to wydarzenie
pojawito sie w charakterze wzmianki) i pierwszych dekadach po 1989 roku. Zresztg gdy

32 Joanna Chmielewska, Zbieg okolicznosci, Wydawnictwo Interart, Warszawa 2003, s. 161.

33 Estelle C. Jelinek, Women’s Autobiography: Essays in Criticism, Indiana University Press, Bloomington 1980,
s. 10.

34 Joanna Chmielewska, Najstarsza..., s. 9.
35 Joanna Chmielewska, Autobiografia. Tom 1...,s. 96.
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poruszata kwestie dotyczgce przelomowych dat, zajmowata sie raczej realnymi konsekwen-
cjami dla spoteczenistwa, codziennosci, zaplecza domowego, nie zmiang uktadow politycznych.

Refleksja nad powodami tak czestego podejmowania watkéw autobiograficznych przez
Chmielewska nie musi zamykac¢ sie z sferze domystéw. Autorka wielokrotnie wyglaszata
dobitnie i twierdzila, ze ,to jest tez zapewne jaki$ rodzaj ekshibicjonizmu3®”. Do przyczyn
zaliczata rowniez, jak méwita, ,,che¢ obdarzenia ludzkosci tg bezcenng wartoscig, ktora wszak
z [...] umystu genialnego pochodzi®””, co miato uzasadnienie m.in. w powiesci Dzikie biatko,
w ktorej pisarka wykazata sie, na wzor Lema, mocg profetyczng, przewidujgc lata wezesniej
ekologiczne szalenstwo na punkcie unikania niebezpiecznej dla zdrowia Zywnosci prze-
tworzonej. Chmielewska zresztg nie kryla swojej dumy z trafnego rozpoznania tendencji
spotecznych:

co potrafitam 30 lat temu przewidzie¢! Przeciez ja tam pisatam, ze bedzie taki batagan,
jaki teraz mamy w kraju. Nie podobata sie wtedy ta ksigzka, bo ,taka katastroficzna”,
a okazuje sie, ze jest nawet gorzej [...]. Uwazam, ze powinna by¢ przez wszystkich czy-
tana, a ja powinnam za swoje jasnowidzenie doznac¢ czci i chwaty*.

Nie ukrywata réwniez funkcji terapeutycznej tak czestego siegania do wtasnej biografii:

Maniactwo pisarskie, a nawet grafomariskie [...] wybuchto [...] wtedy, kiedy wydarzenia
zaczely rozsadza¢ mnie emocjonalnie. Klin powstat z moich najosobistszych przezy¢.
Roéwniez caty wstep do Podejrzanych jest absolutng prawda. Piszac postuguje sie auten-
tykiem, bo Zycie jest bardziej pomystowe niz jakikolwiek cztowiek pojedynczy®.

Ciekawe, ze pisarka tak chetnie przyznawata sie do mitosnych perypetii, niepowodzen
w zwigzkach i potrzeby ich odreagowania. Bardziej interesujgce jednak dla mnie wydajg sie
kwestie niedopowiedziane, ktére zauwazy kazdy wnikliwy czytelnik. Mam na mysli przede
wszystkim jej relacje rodzinne oraz krzywdy wyrzgdzone przez mezczyzn jej zycia.

36 Moje wykopane studnie, rez. Marta Wegiel, Telewizja Polska, Polska 1996.

37 Tamze.

38 1. Chmielewska, Glupota — okolicznosc¢ tagodzqca — rozmowa z Joanng Chmielewskq, rozmowe przeprowadzita
A. Nowakowska, ,,Przeglad” nr 26/2012, [online], http://www.przeglad-tygodnik.pl/pl/artykul/glupota-
okolicznosc-lagodzaca-rozmowa-joanna-chmielewska (dostep: 15.04.2012).

397. Chmielewska, Nieboszczyk i schab, czyli wszystko w natchnieniu, rozmowe przeprowadzita K. Monsiorska,

»Gazeta Olsztyniska”, 1992, [online] http://www.chmielewska.art.pl/wywiady/wyw18 9b.html. (dostep:
12.04.2012).
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Oba tematy pisarka poruszata wielokrotnie. Swojg rodzine barwnie opisywata w Bocz-
nych drogach40 i Studniach przodkéw*'. Jej zyciowi partnerzy rowniez pojawiali sie niemalze
z nazwiska — wzmiankowany maz, Wojtek-Diabel, Marek-Blondyn Wszech Czaséw i Janusz
to znani bohaterowie jej ksigzek. Uzywajgc prawdziwych personaliéw, pisarka nie szczedzita
szczegotow swoich relacji rodzinnych i partnerskich, urokéw i ciemnych stron zycia. Humo-
rystycznie przedstawiata kazde z nich, a na ich bazie tworzyta nawet fabuty swoich krymina-
16w. Sytuacja zmienia sie we wspomnianych juz narracjach trzecioosobowych z obszernego
dorobku Chmielewskiej. Wzorowanie sie na postaciach matki, ciotek i partneréw zyciowych
jest bardzo wyrazne, jednak niekiedy diametralnie zmienia sie ich kreacja i ocena wybrzmie-
wajgca z konstrukcji fabuty. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze pisarka przepracowuje pewng traume.
Po latach dokonuje swego rodzaju rozrachunku z przesztoscig, z osobami opisywanymi cze-
sto juz po ich $§mierci — matki, ciotek, meza, a moze nawet pozostatych partneréw. Czas nie
zalagodzil wspomnien. Wrecz przeciwnie: wydaje sie, ze Chmielewska poczuta, ze moze
atakowac ze zdwojong sitg. Zamiast zabawnych sprzeczek rodzinnych pojawiajg sie opisy
psychicznej przemocy domowej*. Rozstanie z mezem, wynikajgce z r6znic Swiatopoglado-
wych, czyli jego pedantyzmu przeciwstawiony jej bataganiarstwu, zamienia sie w zwyczajng
zdrade®®. Wojtek z szelmowskiego przystojniaka przeobraza sie w patologicznego dziwka-
rza*, a Marek z Blondyna Wszech Czaséw — w mitomana i upokarzajgce partnerki bostwo na
piedestale®. I cho¢ wszystkie te historie nie sg pozbawione charakterystycznego dla Chmie-
lewskiej poczucia humoru, to kreacja bohateréw staje sie bardziej demoniczna i sktaniajgca
do jednoznacznie negatywnej oceny.

Ostatnie powiesci pisarki stajg w opozycji z Byczkami w pomidorach*, retrospektywnego
kryminatu z tzw. dunskiego tryptyku?’, w ktérych jedng z bohaterek byta najlepsza przyja-
ci6tka autorki - Alicja. Jak mozna dowiedziec sie z siddmego tomu autobiografii, Alicja umarta
w maju 2006 roku*®. Wydane cztery lata p6zniej Byczki... sg powrotem do spedzanych w domu
Alicji pobytéw w Danii. Chcgc przezy¢ raz jeszcze mite chwile z przesztosci, Chmielewska

40 Taz, Boczne drogi, Czytelnik, Warszawa 1976.

41 Taz, Studnie przodkéw, Czytelnik, Warszawa 1979.

42 Joanna Chmielewska, Zbieg okolicznosci...

43 Joanna Chmielewska, Krwawa zemsta, Wydawnictwo Klin, Warszawa 2012.

44 Joanna Chmielewska, Gwatt, Wydawnictwo Klin, Warszawa 2011.

45 Joanna Chmielewska, Zbrodnia w efekcie, Wydawnictwo Klin, Warszawa 2013 i inne.
46 Joanna Chmielewska, Byczki w pomidorach, Czytelnik, Warszawa 2010.

47 Pozostale dwie czesci to Wszystko czerwone, Warszawa 1974 oraz Kocie worki, Wydawnictwo Kobra Media,
Warszawa 2004.

48 Joanna Chmielewska, Okropnosci, Wydawnictwo Kobra Media, Warszawa 2008.
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decyduje sie na zastosowanie retrospekcji. Umieszcza powies¢ w czasach PRL-u i ozywia
swoich bohateréw w niezmienionych postaciach. Gdy natomiast chce zreinterpretowac swoje
nieudane zwigzki z rodzing i partnerami, tworzy narracyjny dystans, rezygnujac z pierwszo-
osobowych relacji ze zdarzen, a takze nadaje postaciom zmienione personalia. Bez wzgledu
na to, czy uwspoétczesnia fabute powiesci, czy powraca do okresu minionego®’. Trudno okre-
sli¢ przyczyne takiego rozrdéznienia. Zabieg ten wynika¢ moze z poczucia wstydu - tak silna
osobowo$¢, na jakg kreowata sie Chmielewska, w przesztosci pozostawata bezradna wobec
niesprawiedliwego, krzywdzgcego traktowania najblizszych i nie potrafita od razu tych rela-
cji zdiagnozowac i stawic¢ koniecznego oporu. By¢ moze chciata unikng¢ pretens;ji ze strony
jeszcze zyjacych lub ich krewnych. Kolejng ewentualnoscig jest jeszcze wieksze zuniwersali-
zowanie przezyc¢ opisywanych bohaterdw. Z bohaterkg Joanng Chmielewskg czytelnicy zzyli
sie i traktowali jg na réwni z autorka, podobnie jak osoby znane z jej biografii. Przeniesienie
perypetii na nieopisywane wczesniej postaci zwieksza dystans i pozwala na interpretacje
zachowan wolne od uprzedzen badz sympatii, wynikajgcych z lektury wezesniejszych powiesci.
W ten sposéb widoczna staje sie rowniez funkcja spoteczna jej tworczosci — pisarka zwraca
uwage na trudne, czesto wyraznie patologiczne relacje rodzinne i partnerskie, ktére nie sg
w zaden sposob Scigane ani przez instytucje panstwowe, ani potepione przez najblizsze oto-
czenie: rodzing, przyjaciot czy sgsiedztwo.

Powody coraz czestszego wplatania watkow autobiograficznych do tekstow popularnych
sg roznorodne. W duzej mierze wynikajg z indywidualnych potrzeb i sSwiadomosci tworczej
piszacych. Moga by¢ oznakg pragnienia opisania przepracowanej traumy, formg autoterapii,
checig upamietnienia wspomnien i rodziny, prostej potrzeby podzielenia sie wiasng historig.
Jednoczesnie zwiekszajg autentyzm opisywanych historii, budujg ptaszczyzne porozumie-
nia z czytelnikami. Gdy fikcja przeplata sie z rzeczywistoscig, trudno jednoznacznie okre-
$li¢, w ktérym miejscu przebiega granica. W momencie, gdy zapewnienia o prawdziwosci
opisywanych zdarzen sg tak czeste, jak w przypadku deklaracji Joanny Chmielewskiej, nie-
pewnos$¢ co do szczerosci deklaracji moze wzrastac. Zwlaszcza gdy stopien autokreacji jest
tak wyrazny i dotyczy nawet personaliow pisarki. Jednak z zabiegiem autokreacji mamy
do czynienia takze w dzienniku osobistym. Stosowanie go w literaturze popularnej, ktorej
gléwng funkcjg jest dostarczenie odbiorcom rozrywki, ale réwnie wazng wpisanie sie w pro-
ces autoterapii — autorskiej i czytelniczej — wydaje sie jedng z jej waznych cech gatunkowych
i komunikacyjnych.

49 JTak uczynita w Gwalcie.
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Autobiography as the genre and communicative feature of popular
literature exemplified by Joanna Chmielewska’s novels

Summary

The article is an attempt to illustrate the influence of autobiographical experience on modern
popular literature. Due to the wide scope of the field of study, the complete analysis of the phe-
nomenon within the genre is impossible. An example illustrating this tendency in popular litera-
ture are novels written by Joanna Chmielewska — one of the most popular crime fiction writers
in Poland and countries of the former Soviet Union. The main reason why Chmielewska’s works
can serve as an exemplification of popular literature is that her crime stories are, in fact, novels
between genres.

The article touches upon issues such as self-creation, inspiration by family history, correlations
with woman’s autobiography theory and auto-therapeutic treatments. The author tries to diag-
nose the reason for the use of understatements, which are used in conjunction with declarations
of exhibitional honesty of the writer. The author considers the meaning of the introduction of
autobiographical experience into popular literature to the reader and what is the outcome of
balancing in-between truth and fiction in this field.

Keywords

autobiography, popular literature, Joanna Chmielewska, self-creation, feminine
prose
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