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Autobiografia Erwina Kruka jako zapis
powrotu do rodzinnego domu

Streszczenie

Artykut przedstawia ewolucje na przyktadzie utworéw Erwina Kruka Rondo, Kronika z Mazur
i Spadek. Zapiski mazurskie 2007-2008 - przedstawia ewoluowanie postawy autobiograficznej
pisarza, wyraznie ujawniajgcej sie po 1989 roku i wpisujgcej sie w nurt tak zwanych ponow-
nych autoprezentacji. Celem autorki jest tez wskazanie zmian formalnych i artystycznych
w sposobie wykorzystania tworzywa biograficznego.
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Erwin Kruk - pisarz mazurski, ktéry swojg aktywnoscig literackg i spoteczno-polityczng
nieustannie potwierdzat tozsamo$¢ Mazuréw i ich obecno$¢ na ziemi przodkéw — pozo-
stawit bogatg tworczos¢!, niedostatecznie jednak rozpoznang w ogélnopolskiej refleksji

* Kontakt z autorka: elkononczuk@gmail.com; ORCID: 0000-0002-9544-6595.

1 Erwin Kruk (1941-2017) jest autorem tomikéw poetyckich: Rysowane z pamieci (Olsztyn: Pojezierze, 1963);
Zapisy powrotu (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1969); Moja Pétnoc (Olsztyn: Pojezierze,
1977); Powrét na wygnanie (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1977), Z krainy Nod (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1987), Znikanie (Olsztyn: Mazurskie Towarzystwo Ewangelickie, 2005),
powiesci: Drogami o swicie (Olsztyn: Pojezierze, 1967); Na uboczu swieta (Warszawa: Ludowa Spétdziel-
nia Wydawnicza, 1967); Laknienie (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970); Rondo (Warszawa:
Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, 1971), Pusta noc (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1976);
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literaturoznawczej. Poréwnujgc jego pisarstwo do tkaniny, mozna powiedzie¢, Ze jej osnowe

stanowi materiat biograficzny, natomiast pokrywajacym jg watkiem sg obrazy wysnute

z pamieci pisarza. Ta metafora dobrze, jak sadze, oddaje charakter twérczosci Kruka, ktéry
caty czas ,,tka” swojg opowies¢ na jednej osnowie, ale wyrazistos¢ nanoszonych na nig obra-
z6w zmienia sie wraz z poetykg utwordw, ich charakterem gatunkowym oraz momentem

historycznym, w ktérym powstajg. Tworczos¢ autora Znikania odzwierciedla przemiany
zachodzgce w jego postawie autobiograficznej, manifestujgcej sie we wszystkich utworach,
a warunkowanej psychologicznie i politycznie. Autobiografizm dziel pisanych w latach szes¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych? jest czesto ukryty, wpisany w fabule i realia krajobrazowe,
a przez to rozpoznawalny przede wszystkim w srodowisku lokalnym. W tekstach pdzniej-
szych autobiograficzne tto ujawnione zostato w catej rozciggtosci w Kronice z Mazur z 1989

roku — opowiesci o powojennym dramacie Mazurdow, ktorej forme gatunkowa najlepiej oddaje

tytutowa kronika, oraz w dokumencie osobistym zatytutowanym Spadek. Zapiski mazurskie

2007-2008. Oba teksty stanowig w istocie propozycje zawarcia paktu autobiograficznego

z czytelnikiem, ktéry zostaje wprowadzony w §wiat do$wiadczen pisarza. Zywiot autobiogra-
ficzny natomiast, ktérym za sprawg tych utworéw naznaczyt takze wszystkie wczesniejsze,
narzucit nowg lekture, uwzgledniajgcg ponowng refleksje nad warunkowang historycznie

pracg pamieci indywidualnej i zbiorowej, szczeg6lnie tam, gdzie wtadza odbiera prawo do

wolnosci i wlasnosci.

Aby pokaza¢ zmiany, jakie zaszty po 1989 roku w sposobie przedstawiania przez pisarza
wlasnej biografii, zestawie Kroniki z Mazur oraz Spadek z powiescig Rondo, powstatg w 1971
roku. Jej tematem jest pamiec¢ zbiorowa, warunkujgca trwanie grupy spolecznej, oraz pamie¢
indywidualna, warunkujgca tozsamosc jednostki. Pisarza interesujg mechanizmy wytwarzania
w pamieci cztowieka obrazéw przeszlosci, na ktére majg wptyw wlasne wyobrazenia, marze-
nia, pragnienia, ale tez wspomnienia innych. Tytut powiesci oddaje strukture fabuty, zorga-
nizowanej wokdt powtarzajgcych sie wizji, powracajgcych zresztg natretnie takze w innych

Kronika z Mazur (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1989) oraz ksigzek eseistycznych: Szkice
z mazurskiego brulionu (Olsztyn: Mazurskie Towarzystwo Ewangelickie, 2003), Warmia i Mazury, z serii
A to Polska wtasnie (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslgskie, 2003); Spadek. Zapiski mazurskie 2007-2008
(Dgbréwno: Retman, 2009).

2 Malgorzata Czerminska (,Przemiany tematu kresowego w powiesci autobiograficznej — spizarnie pamieci”,
w: Malgorzata Czerminiska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw: Universitas,
2000) zwraca uwage na coraz wyrazniejsze ujawnianie tta autobiograficznego po 1989 roku, czynigc to na
przykladzie tematu kresowego, z ktérym mozna znalez¢ pewne analogie w tworczo$ci Kruka. Jego utwory sg
bowiem takze §wiadectwem zerwanej ciggtosci kultury, z ktorej sie wywodzi, $wiadectwem wydziedziczenia,
wygnania z historii i jezyka przodkéw. On takze chce przywrécic¢ pamiec o swojej krainie, wymazywanej ze
zbiorowej pamieci, spychanej w milczenie i zaklamywane;j.
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utworach, a dopowiedzianych wtasnie w Kronice z Mazur i Spadku. W artykule zamieszczo-
nym w ksiedze jubileuszowej poswieconej pisarzowi® okreslitam owe zespoty obrazéw mia-
nem akordéw, wspotbrzmigcych dzwiekdéw, ktére niepokojg, fascynujg i przykuwajg uwage
odbiorcy. Dominante kompozycyjng stanowig te przedstawiajgce matego chlopca, ktéry na
wzgorzu oczekuje wraz z matkg powrotu ojca z wojny. Pojawia sie rowniez obraz steranych
kobiet, noszacych w kocach rozktadajgce sie ciata zotnierzy i wrzucajgcych je do wykopanych
na polach dotéw. Najsilniej oddzialuje jednak na czytelnika obraz mtodej kobiety, matki nar-
ratora, umierajgcej na tyfus w ciemnym, zatechtym pokoju; nastepnego dnia, w stoneczny
ranek, drewniana skrzynia z jej cialem zostaje odniesiona na cmentarz. Nawiedza go takze
obraz osieroconego czteroletniego chtopca, przemierzajgcego w lipcowym storicu piaszczyste
drogi i ocierajgcego brudnymi pigstkami tzy i kurz z twarzy. Kiedy narratora dopada choroba,
ktoéra poteguje poczucie zanikania granicy miedzy realnoscig a snem, obrazy z przesztosci
umozliwiajg mu powrdt do rodzinnego domu. Zamyka sie w bezruchu, aby nie sptoszy¢ wylta-
niajgcych sie z mgly twarzy i gtosow, tak tatwo rozpraszanych przez otoczenie. Ale skoro
rodzinny dom zamieszkujg obcy ludzie, a cmentarze porasta trawa, mozliwe sg juz tylko
powroty do krainy pamieci. Narrator pisze o tym tak: ,Wsrod twarzy i gloséw, przebijajgcych
sie stamtad, bgdzZ przesuwajgcych sie niespodziewanie niczym w zepsutym fotoplastykonie,
z powrotem szukam dziecinistwa”4.

Bohater Ronda, Bruno, powracajgc do wytaniajgcego sie z pamieci niewyraznego, ale
uzupetnionego przez opowiesci nielicznych bliskich obrazu rodzinnego domu i wsi usituje
ujac te ,przesuwajgce sie jak w zepsutym fotoplastykonie” klisze w spdjng historie swojego
zycia. Obrazy-akordy, powtarzajgce sie i kotujgce w pamieci niczym w rondzie muzycznym,
sg podstawg autointerpretacji, zrozumienia siebie w czasie i stworzenia logicznej narracji
o sobie z niejasnych wizji zalegajgcych w pamieci. Paul Ricoeur, piszgc o unarracyjnianiu
zycia, podkre$la wage pierwszych wspomnien, zazwyczaj niewyraznych, wylaniajgcych sie
z niezrozumiatych doswiadczen wczesnego dziecinstwa, ale zachowanych w najglebszych
strukturach pamieci i dlatego tak waznych w budowaniu tozsamosci®. Wspomnienia trau-
matyczne, wypelione najsilniejszymi emocjami, stanowig najwazniejszy budulec narracji
tozsamosciowej. Bohater Ronda w swoich wyprawach w glgb pamieci chce dotrze¢ do emocji
czteroletniego dziecka, ktory tkwi w nim, wraz z bagazem traumatycznych przezy¢, zagubiony,

3 Elzbieta Kononiczuk, ,Literackie wedréwki po krainie pamieci w poszukiwaniu siebie”, w: Z drég Erwina
Kruka. Na 65 urodziny twércy, red. Zbigniew Chojnowski (Olsztyn: Polskie Towarzystwo Czytelnicze, 2006).

4 Kruk, Rondo, 175.

5 Paul Ricceur, O sobie samym jako innym, ttum. Bogdan Chetstowski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2003), 190.
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niepocieszony. W jednym z pierwszych powojennych wspomnien narratora pojawia sie matka,
ktora w chwili $mierci miata tyle lat, ile narrator w momencie, kiedy toczy sie akcja ksigzki.
Zwraca sie wiec do niej po imieniu:

- Pomdz - prosze, a jej twarz jest zgota przezroczysta, obca i przestraszona moim szlochem.

Lecz jeszcze jest, jeszcze nie odchodzi. Wiem — pomimo lat, ktére obecnie powinny nas
zréwnad, dla Olgi na zawsze pozostane dzieckiem. Totez cho¢ to niemozliwe, pragnie
mnie uspokoi¢ i utuli¢.

— Cho¢ ze mng na wzgorze — méwi. — Zaraz wrdci tatus. Chodz. Stamtad szybciej dojrzymy
jego powrdt. (...)

Obecnie, gdy zewszad szukam pocieszenia — pozostaje sam. Olga nie wstaje z t6zka; stercze
przy niej, przy odnalezionej, lecz ona nie podnosi sie z zatechlej poscieli ni z cienistego
pokoju, gdzie wiosenne storice wydaje sie gosciem raczej niepozgdanym. (...) Twarz Olgi
jest blada, niby rosa jasniejg na niej krople potu. Ale ja nie wiem, co to choroba — na ktérg
sie uskarza — co to tyfus, robactwo i gtdde.

We wspomnieniu bohatera natretnie powraca zapamietana przez niego jako dziecko
twarz umierajgcej matki, na ktorej — juz jako dorosty — odczytuje lek, bdl, smutek, ale przede
wszystkim bezradno$¢ wobec dramatu czteroletniego syna, ktérego czyni sierotg. W wielu
utworach Kruka powraca wlasnie ten chtopiec dopominajgcy sie o opieke. Poczucie winy
wobec niego ma dorosty bohater, ktérego powroty do przesztosci sg w istocie powrotami do
tego dziecka, blgkajgcego sie w mazurskim krajobrazie, nierozumiejgcym dramatu, ktéry go
spotkal. Pocieszenie chtopca oznaczatoby uciszenie ptaczgcego w nim dziecka.

Nadal pomiedzy mng obecnym a dawnym stoi patrzgcy ufnie przed siebie czteroletni chtop-
czyk; watesa sie po domu, wychodzi na ukwiecone wzgoérza, gdzie sterane kobiety noszg
w kocach Zolnierzy i wysypujg martwych do wykopanych lejéw; chtopczyk bawi sie tam,
a gdy Olga spoglada na niego, jej twarz spowijajg cienie i — tylko dla mnie — na moment
rozsuwajg sie, a wtedy niczym w zastygltym zwierciadle widze znéw nas razem - jg i siebie —
w zasnutej dymami wiosce lub w mrocznym pokoju, do ktérego zaglada tylko ciotka Ruth’.

Obraz dziecka zagubionego na wiejskiej drodze prowadzgcej do pustego juz domu i cmen-
tarza, na ktérym w ciszy i pospiechu ztozono ciato jego matki, powraca w wierszu Dziecko

6 Kruk, Rondo, 48-49.
7 Tamze, 149.
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i przechodzier z tomu Znikanie. Po raz kolejny w twdrczosci Kruka dochodzi do spotkania
chtopca z alter ego autora:

Jeszcze stoimy naprzeciw,
Jakby na progu wiecznosci:
Nieme dziecko i ja,
Zmeczony przechodzien.
Lecz chlopiec jest uparty.
Stoi w prochu drogi.

Sam nie wiem, jak do wedréwki go naktonié.
Czy mi uwierzy, gdy powiem,
Ze wszystko, co zle, minelo?
Albo, ze teraz, skoro nadal
Stalego miejsca nie mamy,
Péjdziemy przed siebie

I poszukamy go razem?®

W wierszu Z oddalenia z tomu Znikanie powrét ,ku zamierajgcym gtosom” w zagubionej
w lesie wiosce takze koniczy sie spotkaniem z wyczekujgcym go dzieckiem, pozostawionym
na drodze:

Zagtodzone dziecko, skazane na zycie,
Wychodzi naprzeciw i przytula sie do mnie,
Oczekujgc, ze bede wiedzial, co czynic®.

Pierwszoosobowy narrator Ronda, relacjonujgc wlasne doswiadczenia, stwarza sytuacje
wyznania, jednakze brak imiennego powigzania z autorem oraz zbieznosci toponimicznej
pozostawia rzeczywisto$¢ przedstawiong w porzadku fikcji. W Kronice z Mazur natomiast —
napisanej w 1986, a opublikowanej w 1989 roku - §wiat przedstawiony zorganizowany jest
wokot topografii oddajgcej konkretne miejsca, a bohater Erwin Kruk otoczony jest postaciami
noszacymi rzeczywiste imiona i nazwiska.

Narracja tego utworu prowadzona jest w trzeciej osobie, co uzasadnia wybor kroniki,
z definicji stanowigcej obiektywny zapis faktéw, jako formy gatunkowej. Autobiografii

8 Kruk, Znikanie, 8-9.
9 Tamze, 45.
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przedstawionej w tym modelu narracyjnym Philippe Lejeune przypisuje szczeg6lne znaczenie.
Interpretuje jg jako ,,figure wypowiedzi” w tekscie czytanym nadal jako dyskurs pierwszooso-
bowy. Tworca koncepcji paktu autobiograficznego zauwaza, ze autor autobiografii w trzeciej
osobie przedstawia siebie tak, jakby méwit to kto$ inny albo jak gdyby méwit o kim$ innym.
Zabieg taki wprowadza do tekstu pewne napiecie, gdyz autor, sztucznie wykluczajgc pierwszg
osobe — co podkresla Lejeune — niejako zmusza siebie do milczenia'®. Kronike z Mazur mozna
uzna¢ za ciekawy przyklad takiej wiasnie wypowiedzi. Wybér tej szczegdlnej formy narracji
przez pisarza z natury skromnego umozliwia mu za posrednictwem opowiesci o sobie opo-
wiedzenie o powojennym dramacie Mazurdw, ktorzy pozostali na swojej, ale juz nie swojej
ziemi. Wykluczenie pierwszej osoby moze sygnalizowa¢ 6wczesng sytuacje autochtondw,
ktorzy zostali zepchnieci na margines spotecznosci i w istocie skazani na milczenie. W oma-
wianej tu formule autobiografii Lejeune dostrzega — co warto podkresli¢ — uobecnianie sie
atmosfery dostojeristwa. W utworze Kruka tez ma to miejsce, pisarz zresztg czesto wprowadza
do swojej tworczosci patetyczny ton, charakterystyczny dla ludzi skrzywdzonych przez los.

W Kronice z Mazur autor przedstawia te same wydarzenia, ktére stanowily kanwe Ronda,
tyle ze tutaj wykorzystuje poetyke dokumentu osobistego, nadaje im range wydarzen prze-
zytych. Obrazy wylaniajgce sie z pamieci bohatera powiesci, uniwersalizowane przez nie-
dopowiedzenie i poetyckos¢, w kronikarskim zapisie powracajg jako elementy jawnej auto-
biografii. Bohater Kroniki z Mazur — tak jak jej autor — mieszka w Olsztynie przy ulicy Pana
Tadeusza i podobnie jak on, z nieodtgcznym papierosem, czesto nekany chorobg, w p6tsnie
powraca do Dobrzynia, gdzie znajduje sie jego rodzinny dom, zamieszkany teraz przez obcych
ludzi, oraz cmentarz na wzgorzu z grobami najblizszych. W przychodzgcych nieoczekiwanie
obrazach pojawia sie takze osierocone dziecko, oczekujgce na wiejskiej drodze za kuznig
spotkania z sobg dorostym:

A tymczasem tamto dziecko z Dobrzynia, cudem wyrwane $mierci i nie wiadomo dlaczego
wypychane z rodzinnej wsi, z domu rodzinnego, w ktérym zabrakto rodzicéw, wcigz bigkato
sie z ptaczem i krzykiem, coraz bardziej obce, i to w $§wiecie, ktéry obcosci nie wybacza.
Nikt tamtemu dziecku nie powiedzial, jak nalezalo sie poruszac w kraju jego czterdziestu
lat, tych lat od Dobrzynia po ulice Pana Tadeusza w Olsztynie. Tych pierwszych czterech
lat, weze$niejszych, od kolebki po epidemie tyfusu, ktére czyscity przedpole dla racjonal-
nego pojmowania dziejéw, nie chciat juz do tego rachunku dodawac!!.

10 Philippe Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, thum. Wincenty Grajewski i in., red.
R. Lubas-Bartoszyniska (Krakéw: Universitas, 2001), 123-124, 132.

11 Kruk, Kronika z Mazur, 40-41.
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Wsréd licznych ,,snéw powrotu” powtarza sie bolesne wspomnienie wygnania z rodzin-
nego domu i Dobrzynia. Zostalo ono bardzo doktadnie przedstawione przez Kruka w jego
kronikarskiej relacji, przynosi bowiem najwazniejszy zwrot w biografii. Wstrzgsajgca opowies¢
o tym wydarzeniu — ktére w wersji wzbogaconej o kolejne szczegoty powrdci dwadziescia lat
pbézniej w eseistycznej ksigzce Spadek — jest relacjg z przebytej latem 1945 roku drogi miedzy
rodzinnym Dobrzyniem a Elgnéwkiem, gdzie Erwinem i jego bra¢mi zaopiekowatla sie cio-
cia Ida i babcia Augusta. Wozek, wypeltniony resztkami dobytku ocalonymi z dobrzyniskiego
domu, pchata ciocia Greta, majgca pod opiekg dwoje swoich dzieci oraz trzech synéw zmartej
siostry: siedmioletniego Wernera, czteroletniego Erwina i majaczgcego w goraczce najmtod-
szego Ryszarda. Brngc w rozgrzanym piasku polnej drogi, mijali rozktadajgce sie ciata, obok
ktorych kiebity sie szczury, szczatki wozéw bojowych, zbutwiate mundury czy hetm zatkniety
na kiju wbitym w kopiec piasku. Jedyng zywicielkg rodziny, sktadajgcej sie z kobiet i dzieci,
byla ukrywana w lesie krowa, az mezczyZzni, jeden w mundurze, inny z przepaskg na rekawie,
wystrzatami z karabinu zniszczyli meble i zabrali zwierze w imieniu nowej wladzy uwazajgcej
Mazuréw za Niemcow. Zmeczenie, bol, gtdd, strach to byly pierwsze doswiadczenia, ktére
odcisnely sie na psychice bezdomnego, wrazliwego dziecka, nazywanego ,,niemotg”, gdyz
milczgcego najpierw z powodu traumatycznych przezy¢, pdzniej w zetknieciu sie z narzu-
conym przez wladze, oficjalnym jezykiem odmiennym od gwary mazurskiej.

Gdy budzit sie ze snu, niemy i ponury snut sie po domu i podworzu, nikogo nie poznajgc.
Wybatuszat przy tym niebieskie, ale w zapatrzeniu z lekka posiwiate juz oczy, a dorosli,
zanim sie przyzwyczaili, odwracali od niego wzrok, jakby w pod§wiadomym przekonaniu,
ze przygarneli dziecko, ktére swym przestrachem i milczeniem przynosi koszmar tego,
od czego, aby przezy¢ i zapewni¢ gtodnym ustom lyzke strawy, chcieli odwrdci¢ sie juz
plecami??,

Przemystaw Czaplifiski zauwaza w polskiej prozie lat dziewie¢dziesigtych ciekawe zjawisko,
ktore wnikliwie opisuje jako problem ,,ponownej autoprezentacji”', czyli zmiany przez pisarza
swojego wizerunku w stosunku do tego, jaki zostat stworzony we wczes$niejszej tworczosci.

12 Tamze, 52.

13 Przemystaw Czaplifiski (Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewiecdziesigtych, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2001, 13-41) wlgcza to zjawisko w charakterystyczny dla prozy lat dziewieédziesigtych proces
nazywany przez niego ,wznoszeniem biografii”, ktéry rozumie jako konstruowanie zyciorysu i jednocze$nie
podwyzszanie tonacji, prowadzgce do narracji nostalgicznej. Kwestie ponownej autoprezentacji omawia na
przyktadzie autobiograficznych ksigzek Kazimierza Orlosia i Juliana Kornhausera, ktory w ksigzce Dom, sen
i gry dzieciece ujawnil, jak zauwaza badacz, wspomnienia z okresu mlodziericzego oraz wlasne pochodzenie.
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Zmiana ta uzyskiwana jest w nowych autobiografiach nie tylko przez uzupetnienie wiedzy
czytelnika o nieznane fakty i ujawnienie intymnych przezy¢, ale tez przez wykorzystanie
nowych poetyk i tematéw. Ponowng autoprezentacje tgczy badacz z tendencjg do ,,wzno-
szenia biografii”, czyli przedstawienia w narracji nostalgicznej przesztosci jako doskonatej
i niezmiennej, chociaz w istocie, co podkresla, nostalgik teskni nie za przesztoscig, ale za
wzniostoscig. Wigczenie w kontekst tych refleksji Kroniki z Mazur Kruka nie jest bezzasadne,
gdyz utwor ten spelnit role ponownej autoprezentacji pisarza przez jawne odwotania do
jego zycia. Tym samym autor zaproponowat czytelnikowi pakt autobiograficzny, pozwa-
lajgcy rozpoznac takze we wczesniejszych utworach jego faktyczne doswiadczenia. Nawet
jesli trudno Kronike nazwac narracjg nostalgiczng, to sgdze, ze wpisuje sie ona w tendencje
do wznoszenia biografii.

Niewatpliwie twdrczos¢ Kruka oparta jest na motywie powrotu do krainy dziecinstwa,
ale drogi do tej krainy prowadza przez cmentarze i traumatyczne wspomnienia. Swiat pisa-
rza zostal utracony, zanim zdgzyt sie odcisng¢ w pamieci. Przedmiot nostalgii zostat mu
odebrany przez los, zanim nabrat ksztattow, za ktérymi mozna tesknic. Nostalgia jest jed-
nak obecna w jego utworach i dotyczy wielowiekowej przesztosci ziemi mazurskiej, ktéra
ksztattowata tozsamos¢ zamieszkujgcej jg spotecznosci. Wigze sie ona wiec z negacjg teraz-
niejszos$ci, w ktérej zanika mazursko$¢, a w wyniku polityki panstwa polskiego przerwana
zostaje cigglos¢ tradycji, kultury i jezyka. Kronika z Mazur wpisuje sie w ten sposéb w nurt
prozy nazywanej przez Czaplinskiego prozg nostalgiczng: tgczy zachowanie mazurskiej toz-
samos$ci w wymiarze jednostkowym i zbiorowym z koniecznoscig opowiadania o przesztosci
krainy, odchodzgcej powoli w niepamie¢. Refleksji tej towarzyszy niewgtpliwie wzniostos¢,
charakterystyczna dla elegii.

Rozwazania Czapliniskiego sktaniajg jednak do spojrzenia na nostalgiczny charakter twor-
czosci Kruka w waskim rozumieniu stowa ,nostalgia”, ktére w jezyku greckim oznaczato:
»ocalajgcy powrét”. Badacz przypomina, ze w greckiej tradycji literackiej istniat nawet gatu-
nek, nostoi, poSwiecony motywom powracania do domu'4. Mysle, ze calg tworczos¢ Kruka
mozna potraktowac jako realizacje tego gatunku. Pomimo Ze autor swojej ziemi nie opuscit,
pisze o niej jednak z perspektywy wygnanca z rodzinnego domu, tradycji, jezyka. Powroty
do rodzinnego domu, znalazty wyraz miedzy innymi w Rondzie, ale stanowig gtéwny temat
poezji Kruka, o czym $wiadczg tytuly tomikéw Zapisy powrotu czy Powrdt na wygnanie. Te
literackie obrazy powrotéw do domu sg zmetaforyzowane, niedookreslone, a poddane kon-
wencjom estetycznym stuzg uniwersalizacji kondycji wygnarica. Proba realnego powrotu do
rodzinnego domu w Dobrzyniu jest tematem ksigzki Spadek.

14 Tamze, 7.
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Spadek. Zapiski mazurskie 2007-2008, ksigzka autobiograficzna, wydana w 2009 roku, jest
ponowieniem autoprezentacji, po raz pierwszy dokonanej dwadziescia lat wczesniej w Kro-
nice z Mazur. Zapiski mazurskie stanowig eseistyczny zapis starafi Erwina Kruka i jego brata
Ryszarda o odzyskanie praw do rodzinnego domu w Dobrzyniu, zbudowanego w 1919 roku
przez ich dziadkow, Auguste i Karola Krukéw, przy pomocy dziewietnastoletniego wéwczas
Hermana, ich ojca, ktéry pézniej odziedziczyt majgtek po rodzicach. Dobrze prosperujgce
przed wojng gospodarstwo Krukéw — Mazuréw i autochtonéw — w 1945 roku decyzjg 6wcze-
snej wladzy, czyli wojennej komendantury sowieckiej i NKWD, zostalo przekazane obcym
ludziom, ktérzy zjawili sie pod domem w dniu pogrzebu zmartej 26 lipca na tyfus matki
pisarza. Osiedlenicy, po nocy spedzonej u sgsiadéw, wprowadzili sie do domu Krukéw po
wyprowadzeniu zwlok zmartej kobiety oraz opuszczeniu budynku przez trzech osieroconych
chtopcéw. Z czasem dom oraz grunty rolne przeszly na wtasnos¢ Skarbu Panstwa i wykorzy-
stane zostaly na cele reformy rolnej i osadnictwa.

Swoje zapiski, rozpoczete w 2007 roku, wigcza Kruk w kontekst debaty dotyczgcej wtasnosci
w porzadku geopolitycznym. Odnosi sie zatem do przemoéwien Eriki Steinbach, domagajgcej
sie w imieniu Zwigzku Wypedzonych (niem. Bund der Vertriebenen, BdV) zwrotu wlasno-
$ci, do faktu ztozenia w Sejmie kolejnego projektu ustawy dotyczgcej ksigg wieczystych i do
artykutu Jadwigi Staniszkis krytykujgcej Lecha i Jarostawa Kaczynskich za brak zaintereso-
wania sprawg zwrotu majgtkéw autochtonom z Mazur's. Pisarz, usitujgcy po szes$édziesieciu
latach bezdomnosci — ktdra nie jest jedynie figurg poetyckg oddajgcg poczucie obcosci na
ziemi przodkéw — zgromadzi¢ dokumenty potwierdzajgce prawo do rodzinnego domu, pisze:
~Wyglada na to, ze nasz odpis ksiegi gruntowej tez wpisuje sie w to polsko-niemieckie tto.
Ale nam idzie o to, czy ludzie zyjgcy na Mazurach, nie wedrujacy po §wiecie, majg prawo do
wilasnosci, prawo do swej ziemi mazurskiej?”1¢.

Swoje starania o spadek pisarz rozpoczyna od wielomiesiecznej kafkowskiej wedrédwki
po sgdach w celu odtworzenia aktu zgonu matki, ktéry potwierdzalby, ze Meta Kruk, nie-
obecna ani w ksiegach urzedowych, ani parafialnych, w ogéle zyta i mieszkata w Dobrzy-
niu. Jedynym $ladem obecnosci zmartej na tyfus kobiety okazat sie z trudem odnaleziony
akt jej slubu z Hermanem Krukiem, zabranym w 1945 z obozu infiltracyjnego we Frgknowie
do ,,batalionéw roboczych” na terenie Zwigzku Sowieckiego, gdzie zmart tego samego roku.
Orzeczenie Sagdu Rejonowego w Nidzicy o podziale spadku po rodzicach stato sie poczgtkiem
dalszych - tym razem geodezyjnych — dociekan, kiedy sie okazato, Zze na mapie sytuacyjnej
Dobrzynia nie ma gospodarstwa Krukéw. Przywracanie miejsca, ktérego nie ma na mapie,

15 Kruk, Spadek, 19-20.
16 Tamze, 18.
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przypomina prace geografa-archiwisty, ktérego zadaniem jest dowiez¢, ze miejsce istniato
W rzeczywistej przestrzeni geograficznej. Kruk poszukuje zatem swego domu w archiwum,
na XIX-wiecznych mapach katastralnych i tych z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
Obraz Mazura pochylonego nad starymi niemieckimi mapami i poszukujgcego na nich swo-
jego domu ilustruje teze, ze mapa jest narzedziem witadzy i kontroli nad przestrzenig. Prze-
miany historyczne i procesy panstwotworcze znajdujg ,,odzwierciedlenie” — jak pisze Karl
Schlogel — w obrazach kartograficznych, ktoére jako ,,dokumenty historyczne opowiadajg
dramat pojawiania sie i ponownego znikania miejscowosci, przestrzeni i krajobrazéw”!’.
Kruk zdaje sie powtarza¢ za Schloglem, iz ,trzeba od nowa wymierzy¢ §wiat, zamkng¢ go
w mapach, od nowa nazwac, a wiec na nowo zdefiniowac” 8.

Autobiografia zazwyczaj zaczyna sie od doswiadczenia domu. We wczesnej tworczosci
Kruka przyjmuje on oniryczne ksztatty, znika we mgle niepamieci, wymyka sie opisowi.
Ponowne autoprezentacje pisarza — Kronika z Mazur z 1989 roku oraz Spadek z 2009 - sta-
nowig swoistg realizacje gatunku nostoi, czyli ,,ocalajgcego powrotu”, ktéry w tym przypadku
okazat sie powrotem i do czteroletniego chtopca czekajgcego w kurzu drogi, i do rzeczywi-
stego domu przodkow.

Spadek. Zapiski mazurskie 2007-2008, faktograficzny dokument Zycia osobistego, ma cha-
rakter sylwiczny, podobnie jak Kronika z Mazur, gdyz zgodnie z formulg gatunku splatajg
sie w nim sprawy prywatne i publiczne, domowe i paristwowe, blahe i donioste. Opowiesci
o wydarzeniach z zycia rodziny i przyjaciot tgczg sie ze sprawozdaniami z lektur, wyimkami
z prasy codziennej przeplatajg sie z cytatami z dokumentéw o charakterze historycznym,
kulturalnym czy politycznym. Sylwiczna forma autobiografii Kruka sktania do refleksji, ze
by¢ moze figura sylwy najlepiej oddaje taki typ autobiografii, w ktérej historia zycia pisarza
nieodtgcznie splata sie z historig zycia jego krainy.

Zapiski zamieszczone w Spadku pozwalajg projektowa¢ doswiadczenie autobiograficzne
w catej tworczosci Erwina Kruka, zarazem wigczajgc jg w konkretng geograficzng przestrzen
naznaczong licznymi miejscami, w ktérych odgrywaty sie kolejne akty mazurskiego dramatu
pisarza. Autobiografia i geografia zawsze sg nierozlgczne, a w wypadku tworczosci Kruka
splatajg sie w niezwykle znaczgcg figure wygnania i bezdomnosci. Twdrczos¢ Kruka — ewo-
luujgca od fabuly do dokumentu osobistego, a wiec do coraz bardziej jawnie manifestowanej
postawy autobiograficznej — stanowi w istocie zapis znikania krainy, znikania z mazurskiej
przestrzeni §ladéw autochtonoéw. Siedliska i cmentarze, w latach powojennych grabione

17 Karl Schlogel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, ttum. Izabela Drozdowska, Lukasz
Musial (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2009), 84.

18 Tamze, 83.
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i niszczone przez ludzi, w konicu pochtoneta przyroda. Dopdki jednak pamie¢ nielicznych
przechowuje historyczny krajobraz krainy, mozna mie¢ nadzieje, ze nie zaniknie umiejetnos¢
czytania czasu w przestrzeni, czytania przesztosci z coraz mniej licznych $§ladéw obecno-
Sci jej dawnych mieszkancow. Takie zadanie Kruk zawsze stawiat przed swojg tworczoscig,
zaréwno artystyczng, jak i eseistyczng. W utworach zaliczanych do literatury dokumentu
osobistego — Kronice z Mazur oraz Spadku — zostaly przez pisarza uwzglednione dokumenty
historyczne, zaswiadczajgce o dziejach Mazur. Wpisujgc archiwum mazurskie w zakres swo-
jego archiwum prywatnego, sprawia, Ze jego autobiografia staje sie zarazem biografig krainy,
ktora umierata na jego oczach i za ktorg przez cate zycie coraz bardziej tesknil, nie opusz-
czajac przeciez jej geograficznego terytorium. Mysle, Ze uprawiane przez Kruka autobio-
graficzne pisarstwo mozna okresli¢ terminem ,auto/bio/geo/grafia”, ktéry Elzbieta Rybicka
odnosi do takiego rodzaju dokumentu osobistego, ,w ktérym historia cztowieka rozumiana
jest poprzez miejsca geograficzne”!®. Zaproponowane przez badaczke pojecie koresponduje
z terminem ,,geobiografia”, przeniesionym na grunt polski przez Jacka Kaczmarka, a akcen-
tujgcym wplyw srodowiska geograficznego na historie zycia cztowieka oraz na jego samopo-
znanie®. Autobiografia, czyli zapisanie historii swojego zycia, w przypadku Kruka oznacza
takze danie tekstowego $wiadectwa swojej obecnosci w konkretnych miejscach, odcisniecie
na nich $ladéw, a przez to przywrdcenie tym miejscom zdolnosci zaswiadczania o przeszto-
$ci ziemi mazurskiej i jej dawnych mieszkancach.

Niewatpliwie tworczos¢ Kruka miata wptyw na ksztattowanie sie samoswiadomosci wielu
mieszkancow Mazur, ktérych tgczyto doswiadczenie wojennej i powojennej historii. Odbiorca
usytuowany geograficznie i geopolitycznie, rozpoznajgcy w literaturze wlasny dramat, roz-
grywajgcy sie w bliskiej mu przestrzeni, moze przyjgé postawe zaangazowang i Sprawczg.
Problem oddziatywania literatury o tematyce lokalnej, a wiec literatury majgcej wptyw na
przeksztatcanie sie czy formowanie opisywanych miejsc, tematyzowany jest zaréwno w dys-
kursie geopoetyckim, jak i regionalistycznym, a wiec w dyskursach zajmujgcych sie perfor-
matywng funkcjg literatury.
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Erwin Kruk’s autobiography as a record of returning
to the family home

Summary

This article is based — on a reading of Erwin Kruk’s Rondo, Kronika z Mazur, Spadek. Zapiski mazur-
skie 2007-2008 (Roundabout: A Masurian chronicle; Legacy. Masurian notes, 2007-2008). It
explores the evolution of the writer’s autobiographical attitude, which became particularly clear
after 1989 and it inscribed itself in the trend of “re-self-presentations”. Another aim of this study
is to illustrate the formal and artistic changes in the way of using autobiographical materials.
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