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O poetyce dzwieku w tworczosci
Kurta Schwittersa i Mirona Biatoszewskiego

Streszczenie

Artykul dotyczy poetyki dzwieku przyrodnich braci w sztuce: Kurta Schwittersa i Mirona Bia-
toszewskiego. Autorka dowodzi powinowactw miedzy stosowanymi przez artystéow technikami
instrumentacji dzwiekowej, pokazujac jednocze$nie wielkg réznorodnos$¢ tekstéw o silnie walo-
ryzowanej tkance brzmieniowej. Analizuje takze role kinestezji artykulacyjnej w recepcji utwo-
réw o zageszczonej fonostylistyce. Zabawy dzwiekiem, audiozagadki, fononarracje, teksty bliskie
sSwietemu belkotowi uktadajg sie w cze$ciowo paralelne twdércze audiobiografie obu autoréw.
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1. Przyrodni brat Schwittersa? Biatoszewski!

Aranzowane przeze mnie w tym tekscie komparatystyczne spotkanie Kurta Schwittersa
i Mirona Biatoszewskiego jest jednym z pierwszych, jakie im sie przydarzyty'. A przeciez
przestanek tgczenia dziatan obu autoréw jest co najmniej kilka. Za jedng z najwazniejszych
uznaje ,omnitworczos$¢”, brak ,rozgraniczenia miedzy istnieniem i tworzeniem”?2. Inna to
kreowanie ,,czego$ wiecej z prawie niczego”3, rGwnouprawnienie najrozniejszych materii —
i inspiracji — artystycznych, takze tych, ktére nawet dzisiaj niewielu artystow uznatoby za
tworzywo (godne) sztuki.

Agnieszka Karpowicz proponuje — celng — analize Schwittersowskiego Merz i ,,zlepu”
Biatoszewskiego:

Struktura Merz byla réwnie pojemna i elastyczna, jak proza Biatloszewskiego. Heteroge-
niczno$¢ materiatéw mozna tu interpretowac jako heterogenicznos¢ elementéw Swiata,
w ktérym réwng warto$¢ ma kazdy bilet tramwajowy, opakowanie, koperta, zdarta pode-
szwa, piorko, drut (...)%.

Proza Mirona Biatoszewskiego mieSci w sobie caty ten zlep — bez hierarchii i wykluczen.
Merz Schwittersa wyraza podobng postawe wobec §wiata, ktérego wszystkie elementy moga
by¢ tolerowane, poniewaz sg afirmowane w swej wielosSci, réwnorzednosci, ale takze r6z-
norodnosci. Rzeczywistos¢ widziana oczami tych artystoéw nie dzieli sie dychotomicznie
na to, co poprawne i niepoprawne, wazne i niewazne, piekne i brzydkie, dobre i zte, godne
szacunku i niegodne czy méwigce i nieme®.

1 Wedle moich ustalen jest to zaledwie druga poglebiona analiza poréwnawcza postaw i tworczosci obu
autorow. Pierwszg jest szkic: Agnieszka Karpowicz, ,«Merzbau» i «Zlep». Estetyczne modele kultury
oparte na tolerancji w twoérczosci Kurta Schwittersa i Mirona Biatoszewskiego”, w: Literatura, kultura,
tolerancja, red. Grzegorz Gazda, Irena Hiibner, Jarostaw Ptuciennik (Krakéw: Universitas, 2008). O filiacjach
poetyki obu twércéw wspominam takze, bardziej kontekstowo, w artykule: Beata Sniecikowska, ,Polot nad
niskimi (i wyzszymi) dzwiekami — wokét «najnowszych» wierszy Mirona Biatoszewskiego”, w: MiroFor, t. 1,
red. Agnieszka Karpowicz, Piotr Sobolczyk (Gdarisk Fundacja Terytoria Ksigzki, 2020), 157-169.

2 Karpowicz, ,«Merzbau» i «Zlep»”, 160.

3 Formuta Joanny Nizynskiej okreSlajgca zyciopisanie Bialoszewskiego: Joanna Nizynska, Krolestwo
matoznaczqcosci. Miron Biatoszewski a trauma, codziennos¢ i queer, thum. Agnieszka Pokojska (Krakéw:
Universitas, 2018), 151.

4 Karpowicz, ,«Merzbau» i «Zlep»”, 153.
5 Tamze, 154-155.
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Przedmiotem analiz porownawczych Karpowicz sg tworczos¢ plastyczna Schwittersa
i proza Biatoszewskiego. Ja proponuje spojrzenie po czesci komplementarne wobec uje-
cia badaczki. Interesujg mnie przede wszystkim teksty poetyckie i ich wielka ,,nadstyszal-
nos$¢”, wynik szczegolnej, skrajnie dalekiej od , klasycznej” eufonii¢, (nad)organizacji tkanki
brzmieniowej’. Skupie sie zatem na instrumentacji dzwiekowej, petnigcej nierzadko u obu
autoréw funkcje werszotworcze, oraz na kinestezji artykulacyjnej zwigzanej z gtosowym
odtwarzaniem fonostylistycznych spietrzen. Ten ,rewers” dzialan instrumentacyjnych jest
wszak oczywistym, wyrazistym, a niestusznie pomijanym, ucielesnieniem liryki. Nie da sie
takze abstrahowa¢ od warstwy wizualnej utworéw obu poetéw — szczegdlna materialnosé
ich dziel konkretyzuje sie takze poprzez nierozerwalne sploty typograficzno-brzmieniowe.

Proponuje wystuchanie, i obejrzenie, kilku wmontowanych przeze mnie w porzadkujgcg
rame dialogéw ,,przyrodnich braci”, ktérzy sami nie mogli sie spotka¢ w czasoprzestrzeni.
To tekstowe spotkania poza najoczywistszymi, ,,udeptanymi” percepcyjnie i krytycznolite-
racko $ciezkami. Nie zajmuje sie zatem Schwittersowskg Ursonate, ale kompozycjami znacz-
nie mniej u nas znanymi i jednocze$nie mniej ,,mirohtadowymi”?, fatwiejszymi do znacze-
niowego zdeszyfrowania, wreszcie, na oko (i ucho) mniej spektakularnie dadaistycznymi®
(i z tego by¢ moze powodu stabiej reprezentowanymi czytelniczo). Bialoszewski pojawia

6 Zob. Lucylla Pszczotowska, Instrumentacja gtoskowa (Wroctaw: Ossolineum, 1977), 94-104.

7 Kolejnym analitycznym krokiem mogtoby by¢ komparatystyczne badanie charakteryzujgcego dziatania
Schwittersa i Biatoszewskiego cigzenia ku performatywnosci literatury. Bardzo istotna byta dla obu twércéw
realizacja glosowa i — nierzadko — towarzyszacy jej minispektakl. Biatoszewski twierdzit: ,,Zawsze uwazatem
poezje za co$ do czytania na glos (...). Poezja osigga swoje pelne bycie, gdy jest mowiona na glos”; cyt. za
Biatoszewski do stuchu, vol. 4 (Warszawa: Bott Records, 2013). Schwitters méwil: ,,Stuchanie Sonaty [Ursonate]
jest lepsze niz jej czytanie. Dlatego lubie wykonywac jg publicznie”; cyt. za Nancy Perloff, ,Sound Poetry and
the Musical Avant-Garde”, w: The Sound of Poetry/ The Poetry of Sound, red. Marjorie Perloff, Craig Dworkin
(Chicago: University of Chicago Press, 2009), 110; jesli nie podano inaczej, ttumaczenia s3 mojego autorstwa.
Interesujgce bytoby przeprowadzenie badan poréwnawczych sposobéw méwienia i czytania (zdumiewajgco
odmiennych!) wtasnych tekstéw przez obu autoréw. O nieoczywistosciach ptyngcych z badania nagran
Bialoszewskiego zob. Agnieszka Karpowicz, ,Wibracje Mitsuku. Archiwum glosu Mirona Biatoszewskiego”,
Teksty Drugie 3 (2019): 79-94. Zob. tez Elzbieta Winiecka, Biatoszewski sylleptyczny (Poznan: Wydawnictwo
»Poznanskie Studia Polonistyczne”, 2006), 87-88; Aleksandra Kremer, ,,Glo$na poezja. Uwazne stuchanie
w badaniach literackich”, Teksty Drugie 5 (2015): 103-125; Aleksandra Kremer, The Sound of Modern Polish
Poetry. Performance and Recording After World War II (Cambridge: Harvard University Press, 2021).

W tréjstopniowej kategoryzacji literatury asemantyzujgcej bytyby to teksty ,,stopiewne” i ,,namopaniczne”.
Dotad Schwitters znany byl w Polsce bardziej ze swych hermetycznych znaczeniowo ,,mirohtadéw”.
Zob. Beata Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu (Toruri: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2017), 204-215.

Odwoluje sie do wcigz funkcjonujacego u nas stereotypu dada. Zob. np. Sniecikowska, , Nuz w uhu”, 257-479;
Paulina Kurc-Maj, Pawet Polit, red. Impuls dadaistyczny w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej
(L6dzZ: Muzeum Sztuki w Lodzi, 2017).
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sie tu natomiast wylgcznie za sprawg swych (dotychczasowych) ineditow'?, tekstéw, ktére
sitg rzeczy postrzega sie jako nowe, nieopatrzone (i nieostuchane), mimo ze powstaty kilka
dekad temu i sg reprezentatywne dla poetyki autora!.

W serii komparatystycznych analiz ujawniac¢ sie bedg, naturalnie, nie tylko podobienistwa
miedzy twdrcami, ale takze odmiennosci ich sztuki. Pokazac¢ chce jednak, jak réznorodne tre-
Sci przekazywali artysci dzieki zageszczaniu tkanki brzmieniowej oraz jak wielu tekstowym
modalnosciom'? stuzyly tego rodzaju uktady instrumentacyjne. I Schwitters, i Biatloszewski
byli mistrzami Zyciopisania. Ich biografie to jednoczesnie, jak staram sie dowodzi¢, szeroko
rozumiane tworcze audiobiografie.

2..Przemerzowane banalnosci”*?

Wiele powiedziano juz o fascynacji Biatoszewskiego tym, co potoczne, zwyczajne, banalne,
powykrzywiane jezykowo. Wiele napisano rowniez — takze po polsku — o podobnych arty-
stycznych pasjach Schwittersa. Tyle tylko, ze identyfikowano je u nas przede wszystkim na
gruncie sztuk wizualnych autora Merz. Tymczasem istniejg ogromne, nieodkryte przez pol-
skich odbiorcow, przestrzenie twérczosci literackiej dadaisty zaskakujgco pokrewne wyraza-
nym w stowie zainteresowaniom Biatoszewskiego. Wiele tu banalnosci, zwyczajnosci — i ich
dzwiekowego nieokielznania. U obu artystéw podobne fascynacje wcielajg sie w poezje, proze,
tworczos¢ kabaretowa, teksty dramatyczne (literacka spuscizna Schwittersa w zadnej mierze

10 Mowa o tomach: Miron Bialoszewski, Polot nad niskimi sferami. Rozproszone i niepublikowane wiersze —
przektady poetyckie — dramaty — 1942-1970, Utwory zebrane, t. 13, oprac. Maciej Byliniak, Marianna Sokotowska,
(Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 2017); Miron Biatoszewski, Swiat mozna jes¢ w kazdym
miejscu. Rozproszone i niepublikowane wiersze i kabarety 1975-1983, Utwory zebrane, t. 14, oprac. Maciej
Byliniak, Marianna Sokotowska (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 2017). Publikacje te oznaczam,
odpowiednio, skrétami: t. 13, t. 14. Cyfry po skrétach wskazujg numery stron. Jesli nie zaznaczam inaczej,
podkreslenia wewnatrz cytatéw pochodzg od autora.

11 0 dzwiekowosci (dotychczasowych) ineditéw pisze takze w tekscie: Sniecikowska, ,,Polot”.

12 Odwotuje sie do rozumienia modalnos$ci w badaniach historycznoliterackich zaprezentowanego przez
Wtodzimierza Boleckiego: Wiodzimierz Bolecki, Modalnos¢. Literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans),
w: tegoz, Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
Fundacja Akademia Humanistyczna, 2012), 188-199.

13 Schwitters pisze: ,,Nicht alle Banalitaeten sind dadaistisch. (...) Wenn ich es aber als dada erkenne, so ist es dada
durch mich: ich =dada. (...) Ich habe Banalitaeten vermerzt, d.h. ein Kunstwerk aus Gegenueberstellung
und Wertung an sich banaler Saetze gemacht”; [Nie wszystkie banalnosci sg dadaistyczne. (...) Gdy jednak
uznam je za dada, sg dada poprzez mnie: ja = dada. Przemerzowatem banalnosci, a zatem stworzytem dzieto
sztuki poprzez skonfrontowanie i przewarto$ciowanie zdan banalnych samych w sobie]; Kurt Schwitters,
KUWITTER. Grotesken, Szenen, Banalitaeten, hrsg. Uta Brandes, Michael Erlhoff (Hamburg: Edition Nautilus,
1986), 29. Ttumaczenie tekstow Schwittersa jest zawsze tylko jezykowym przyblizeniem, nie sposéb oddac
wszystkich brzmieniowo-semantycznych uwiktan tych utworéw. Za konsultacje jezykowe bardzo dzigkuje
dr Kalinie Kupczyniskiej i dr. Jerzemu Gaszewskiemu.



NR 2 (19) 2022 AUDIOZABAWA - AUDIOZAGADKA - AUDIOBIOGRAFIA...

nie stanowi asemantyzujgcego monolitu). U obu autoréw pojawiajg sie zatem frazy ,,gadane”,
podstuchane, wykrojone z codziennosci, ale — na r6zne sposoby odksztatcone, zageszczone,
»przemerzowane”. W literackich ,,styszatkach”!4 celuje Bialoszewski, ale takze u Schwittersa
znajdziemy ich niemato.

Na poczatek wystuchajmy fragmentu tekstu hanowerskiego autora, utworu bardzo odmien-
nego od tego, co w powszechnym oglgdzie uchodzi u nas za oeuvre dada:

Unter uns Kollegen

Hoflich bin ich immer. Morgens, wenn ich aufstehe, sage ich zu mir selbst: ,,Guten Morgen!” —
»,Guten Morgen, Herr Kollege”, antworte ich mir. - ,Gehts Thnen?” - ,N-na...” - ,N-na?...” -
»N-na..!” - ,Soo, soo!” - ,Nna!” - ,Tjaah!” - ,Hmmhmm.” — ,Na und?” — ,Und?” - ,Ja ja
ja.” — ,Was sagst De?” — ,Nein, neinn!” - ,Jajajajaaa!” — ,Hmm” -, Nich wahr?” - ,Aberja.” -
SWarum?” — ,Was bitte?” — ,Bitte sehr!” — - - - Bitte sehr???” —  Bitttte seehrr!!!” — , B-bitte
sssehrr!” - ,Na,ja,” - ,Hmm hmmhmhm.” - ,N’ aberr.” — ,Ja ja, nei neinein,jaja!” -, 0,00000
- - fftff ff” (gefloetet). — ,Psst!” — ,Nannu?” — ,Ruhe!” - ,Ja aber...” - ,Ruhe!!!” - ;Wieso?” -

errwetterr!” — ,Halunke, Schwein, Biest, Teufel!” - ,Was meist Du?” — ,Iidioot.” (...)'.

Jak wida¢ - i stycha¢ — gadanie do siebie, gesto okraszone uzyciem wytartych formu-
ek grzecznosciowych, moze stac sie literackg kanwg dla swoistej jezykowej ,,muzyki kon-
kretnej”. Tworzg jg odpodobnione, m.in. poprzez ustawiczne powtérzenia'® i dzwiekowo-
-wizualne odksztatcenia, najprostsze, najbanalniejsze frazy [,O, ooooo (...) — ,Psst!” —
,2Nannu?” - ,Ruhe!” - ,Ja aber...” - ,Ruhe!!!” — ‘Wieso?” — ,RrUUUhee!!!” —  Aber bbitte?!” -

czajna, co — zdumiewajgca.

14 Stowo zaczerpniete z tytutu cyklu Biatoszewskiego (t. 14: 196-197).

15 Schwitters, KUWITTER, 39. [Miedzy nami kolegami // Zawsze jestem uprzejmy. Rano, gdy wstane, méwie sam
do siebie: ,Dzien dobry!”. -, Dzien dobry, Panie Kolego”, odpowiadam sam sobie. — ,Jak leci?” - ,N-no...” -

,N-no?...” - ,N-no...!” - -, Taak, taak!” - ,Nno!” — ,Taa!” - ,Hmmhmmm” - ,No i?” - ,1?” — ,Tak tak tak” - ,Co
tam gadasz?” -, Nie, nnie!” — ,Tak tak tak taaak!” - ,Hmm” — ,Nieprawdaz?” - ,,Alez tak” — ,,Czemu?” - ,,Co
prosze?” — ,Prosze bardzo!” — ,- - - Prosze bardzo???” — ,,Proszsze baaardzo!!!” — ,P-prosze bbbarrdzo!” - ,,No,

tak” - ,Hmm hmm hm hm” - ,No alee” - ,Tak tak, ne ne nie, tak tak!” - ,,0, ooooo - - fffff ff” — ,Psst!” - ,Nono?” -

»Ha ha ha ha ha.” - ,Do pioruna!” - ,Lotr, $winia, bestia, diabet!” — ,,0 co ci chodzi?” - ,lidioota” (...)].
16 Zob. np. Jerzy Cieslikowski, Wielka zabawa (Wroctaw: Ossolineum, 1985), 244.

17 Bardzo ciekawie wykorzystujg te wtasciwos¢ tekstu autorzy utworu wizualno-dzwiekowego inspirowanego
Schwittersowskim Unter uns Kollegen: Ceven Knowles, Miriam Siebenstadt, Hinausgehen I — Unter und
Kollegen, dostep 3.03.2022, https://www.youtube.com/watch?v=pKUBttENu64.
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Bardzo podobnie — cho¢ jednoczes$nie bardzo inaczej — dziata Miron Biatoszewski.
Oto zaskakujgca prezentacja banalnego mikrozdarzenia (wychodzenie na klatke schodowg)
i nieoczywistego monologu - ,samomowy” petnej echowych powtoérzen, ryméw doktadnych
i niedoktadnych oraz intertekstualnych echolalii (medytacyjne ,,om om om”):

Pani Jadzwinka (toczy samomowe)

Ta kobieta jest zdolna
ta kobieta toja

kobieto zdolna

badz transcendentalna

ruszamy ...amy ...amy
zmeczylam sie

stacja

medytacja

om om om
czy zamknetam dom?
om om om
wyjde dzisiaj z tg
(wyglada na schody)
Mundziu... jestes
(..)
t. 14: 245, podkr. linig B.S.

Oba zacytowane utwory to kompozycje o interesujacej, zageszczonej teksturze dzwieko-
wej. To jednak tylko fonostylistyczny ,,rozbieg” do bardziej skomplikowanych brzmieniowo
uktadow - kompozycji najezonych wspoétdzwiecznosciami, skrajnie trudnych artykulacyjnie,
silnie asemantyzujgcych.
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3. Paronomazja w akgcji

Schwitters i Biatoszewski bardzo czesto siegali po paronomazje. Chetnie wykorzystywali
zwlaszcza figury etymologiczne i pseudoetymologiczne (pozorne figury etymologiczne),
budujgc na nich wiersze o najrézniejszej artystycznej modalnosci. To poetyckie powino-
wactwo latwo mozna przeoczy¢ (i go nie dostyszec), gdy skupiamy sie na glosolaliczno-
-echolalicznym Schwittersowskim opus magnum — Ursonate. Tymczasem w tekstowym Swie-
cie zaprojektowa¢ mozna takie np. dialogi:

Nowa dzielnica ze Zrédtogonem Der Hunger keucht den Berg
Stegny Liigen
stygne Fliegen
stepy Ziegen
stypy Ziegen siegen
sztywne Liigen fliegen
stukne Berge ziegen
stety Ziegen siegen Fliegen
nie Der Hunger keucht die Fliegen...!®
styki
stygmy
Scigi
sztangi
wy
stawne
Bogny
Dagny
Derby!
2311178,
t.14: 94

18 [Gt6d wysapuje gore
Klamstwa / Ktama¢
Muchy / Latac
Kozy zwyciezajg / Kozi¢ zwyciezaé
Klamstwa latajg / Ktama¢ lata¢
Gory kozig / Gory kozi¢
Kozy zwyciezajg muchy / Kozi¢ zwyciezac¢ lata¢
Gl6d wysapuje muchy...]

37
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Oba wiersze robig wrazenie zapiséw zabawy w wyszukiwanie niezobowigzujgcych seman-
tycznie podobienstw miedzy stowami i glosolalicznymi niby-stowami. Oboma rzadzi ,,dowol-
nosciowa”, niemotywowana semantycznie pseudoetymologia (bardzo szczegélny ,Zrdédto-
gon”). Oba sg w znacznej mierze enumeracyjne. Paradoksalnie (wszak dadaizm uchodzi za
domene rozpasanej zabawy) to tekst Bialoszewskiego wydaje sie bardziej ludyczny. Poeta
»,podmienia” gtoski w paronimach (,,Stegny” : ,,stygne”, ,stepy” : ,stypy” : ,stety” : ,,styki”)®.
Bawi sie w dopowiadanie poczatkéw stéw — cze$¢ wyrazéw odkrywamy zatem wstecznie
w motywowanych dZwiekowo glosolaliczno-leksykalnych ciggach (w ten sposéb odnajdujg
sie niespodziewanie ,,niestety” czy ,wyscigi”; te ostatnie, notabene, uwspolniajg nienacecho-
wang morfologicznie czgstke ,wy” z rozbitym na dwa wersy stowem ,wystawne”). Na dobrg
sprawe wiersz datoby sie czytac od tytu (,,od ogona”, jak zdaje sie zapowiadac tytut) — recep-
cja senséw bylaby zblizona. Mozna sie takze zastanawia¢, czy mamy tu do czynienia ze
»Scinkiem” istniejgcego leksemu czy z neologizmem (,,Scigi”, ,,stawne”). U Biatoszewskiego
bardziej ,rozwichrzone” sg takze rymy — gesto, choc¢ nieregularnie i nierzadko niedoktadnie,
spinajgce ,wezowy” (graficznie) tekst.

Zasada tworcza Schwittersa wydaje sie bardziej jednorodna i bardziej przewidywalna —
gtéwna, enumeracyjna czes¢ tekstu jest silnie pospinana izorymami, wystepujgcymi takze
wewnatrz wersow. Autor, inaczej niz w lepiej u nas znanych tekstach Ursonate czy Katedrale,
nie tnie stéw i nie komponuje parawerbalnych ciggdw echolaliczno-glosolalicznych. Wyko-
rzystuje leksemy niemieckie oraz stworzone na ich podobienstwo neologizmy, komponujgc
poprawne gramatycznie wypowiedzenia. Podobnie jednak jak w wymienionych utworach
tworzy wyrazistg, tatwo uchwytng brzmieniowo, wizualnie i artykulacyjnie symetrie tekstu.

A sensy? W obu wierszach bardzo niejasne, ,,mgltawicowe”?!, namopaniczno-mirohtadowe.
Gdyby odwotac sie do stereotypu (ktéry jednak staram sie w tym tekscie delikatnie podwa-
zac), Bialoszewski wydaje sie bardziej dadaistyczny od dadaisty Schwittersa.

19 To strategia doskonale znana twércom miedzywojennej awangardy — takze w jej konstruktywistycznym
wecieleniu; zob. np. Sniecikowska, , Nuz w uhu”, 563-573.

20 O graficznym modelu wiersza Biatoszewskiego zob. Witold Sadowski, Tekst graficzny Biatoszewskiego,
(Warszawa: Uniwersytet Warszawski, 1999).

21 Pojecie semantycznej ,,mgtawicowosci” pozyczam od Romana Ingardena, postugujgcego sie nim w analizach
mirohtadéw; zob. Roman Ingarden, Graniczny wypadek dzieta literackiego, w: tegoz, Szkice z filozofii literatury
(L6dz: Spotdzielnia Wydawnicza ,,Polonista”, 1947), 92.



NR 2 (19) 2022

I jeszcze jeden tekstowy dialog:

Wycinanka
wycigé numer
wciecie w talii
Scinek
przecinek
przecietniak
wcinac!
zacigc sie
$cinac!

t. 14: 173, z cyklu Wiersze bez bicia

AUDIOZABAWA - AUDIOZAGADKA - AUDIOBIOGRAFIA...

Das Urgebet der Scholle
Schale

Schiller

Schale

Schule Schule Schule uhle
Scholle Scholle Scholle rolle
Schale Schale Schale scheele
Mahle mahle mahle Mehl
Male male mahle Mehl
Male male male Malerei

alle alle alle allerei?*

Doskonale tu widac (i stychac) fascynacje obu twércow asemantyzujgcymi przestrzeniami

paronomazji. Biatoszewski czyni osig utworu rdzen ,-cin-"/ ,,-cig¢-" (z jednym, znaczgcym,
pseudoetymologicznym wyjgtkiem: ,przecietniaka”), znakomicie wpisujgc sie w awangar-
dowg tradycje kubizmu dZwiekowego? (tu kubistycznie portretuje jedng rodzine wyrazéw).
Schwitters ,,mota” tekst wokot kilku rdzeni taczonych pseudoetymologia badz, rzadziej,
wspolnym pochodzeniem. Wykorzystuje przy tym kilka schematéw paronomastyczno-ryt-
micznych. Trudno tu méwic¢ o wyrazistym rozwoju semantyki. Przyrasta przede wszystkim
wieloznaczna, w sporej czesci homofoniczna masa dzwiekowa. Znéw wedle dos¢ wyrazistych
i dos¢ nieskomplikowanych regut tekstowej symetrii.

22 Schwitters, KUWITTER, 1986, s. 88.
[Pramodlitwa bryly / skiby / kry / ptastugi

Czasza

Schiller

Czasza

Szkota szkota szkota ota

Bryta bryta bryta szpula*

Czasza czasza czasza scheele

Miele miele miele maka

Maluje maluje miele maka

Maluje maluje maluje malarstwo
Wszyscy wszyscy wszyscy roznoracy

* Wers zawiera stowa wieloznaczne: tytutowe ,Scholle” (‘bryta, skiba, kra, ptastuga’) i ,rolle” (‘szpulka,

krazek, rola’)]
23 Zob. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”, 201-203.

39



40

BEATA SNIECIKOWSKA

4. Wygibasy artykulacyjne i audiozagadki

Obaj poeci tworzyli takze wiersze, ktére przypominajg jezykowe ,potamarice”, tongue twisters
sprawdzajgce artykulacyjne umiejetnosci czytelnikéw. Tego rodzaju konstrukcje — chetnie
wykorzystywane w praktyce dydaktycznej (nauczanie jezykdéw obcych) i logopedycznej —
to zazwyczaj frazy operujgce aliteracjg inicjalng i wewngtrzwyrazowg lub paronomazjg.
Ich nieskomplikowane, niekiedy nieco tautologiczne sensy nie nastreczajg wiekszych kto-
potow interpretacyjnych (,,Chrzgszcz brzmi w trzcinie w Szczebrzeszynie”, ,,Krol Karol kupit
krélowej Karolinie korale koloru koralowego”, ,W czasie suszy szosa sucha”, ,Rewolwer sie
wyrewolwerowat”). Fragmenty ponizszego konkatenacyjnego, semantycznie gradacyjnego
wiersza Schwittersa mozna by bez problemu wykorzysta¢ w nauczaniu jezyka niemieckiego.
Trudnos¢ sprawi¢ by mogto jedynie wyjasnienie, co dokladnie znaczy neologiczne ,puppen”
(‘lalkowaé’? Pobrzmiewa tu réwniez czasownik ,sich entpuppen” — ‘przepoczwarzac sie’,

‘okazac sie’):

Sie puppt mit Puppen

Die Puppen puppen mit kleinen Puppen,

Die kleinen Puppen puppen mit winzigen Puppen,

Die winzigen Puppen puppen mit Plippchen,

Die Piippchen puppen mit kleinen Piippchen,

Die kleinen Piippchen puppen mit winzigen Piippchen,
Keiner puppt mit ihr.

(.)»

24 Kurt Schwitters, Das literarische Werk, Band 1, Lyrik (K6ln: DuMont Buchverlag, 1973), 143.
[Ona lalkuje lalkami*

Lalki lalkujg matymi lalkami.

Mate lalki lalkujg malutkimi lalkami.
Malutkie lalki lalkujg laleczkami.

Laleczki lalkujg matymi laleczkami.

Mate laleczki lalkuja malutkimi laleczkami,
Nikt nie lalkuje nimi.

* ,Puppe” znaczy takze ‘poczwarka’].
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Zwykle jednak w wierszach Schwittersa i Biatoszewskiego — takze tych przypominajgcych
na oko (czy raczej: na ucho i aparat mowy) ¢wiczenia logopedyczne — znaczenia wiklajg sie,
a trudno$ci interpretacyjne pietrzg. Oto dwa przyktady:

tren na sen Das Urteil ist ein Teil der Uhr,
tren peten den Jedoch ein kleines Teilchen nur?.
przez wszystkie przelatuje

t. 14: 228

Na dwa pierwsze wersy miniatury Biatoszewskiego sktada sie zaledwie szes¢ stow — az
cztery z nich tgczy wyrazisty izorym meski (,tren”: ,sen” : ,tren”: ,den”); takze wyraz
~pelen” rymuje sie, mniej doktadnie, z wymienionymi jednosylabowymi leksemami. W obu
wersach bardzo wyrazista jest harmonia wokaliczna (operujg wszak niemal wylgcznie samo-
glosky ,,e”). A sensy? Schodzg na drugi plan. Tekst zdaje sie stworzony wylgcznie do stuchu -
i dla gimnastyki artykulacyjnej. Wszystko zmienia sie za sprawg ostatniego wersu (notabene
takze bardzo wyrazistego dzwiekowo, dzieki poglebionej aliteracji inicjalnej). ,,Przelatywa-
nie przez dna” pozwala ukierunkowa¢ interpretacje (ta oscyluje wokoét senséw zwiazanych
z utratg, ucieczkg w sen, niemoznoscig odnalezienia ukojenia). Wcigz jednak trudno moéwic
o wyrazistej linii rozwoju znaczen.

Schwitters z kolei proponuje fonosemantyczng zagadke. Pierwszy wers objasnia parono-
mastyczng bliskos¢ stéw ,,Uhr” (‘godzina’) i ,,Urteil” (‘wyrok, osgd, werdykt’). Pokrewieristwo
brzmieniowe nie przektada sie jednak w prosty sposéb na sugerowang tgcznos¢ znaczeniowsq.
Druga linia — za sprawg , Teilchen”, ‘czgstki’, wtgczajgca sie w cigg paronomastyczny — zmie-
nia (krzyzuje?) Sciezki interpretacji. Czyzby szto o pospieszne ferowanie wyrokéw, wydawa-
nie 0osgdow w nazbyt krotkim czasie? A moze to wcigz tylko sylabiczna zabawa w poetyc-
kie oddzwieki? Tak czy inaczej, oddalamy sie od poetyki prostej, jednoznacznej, ludycznej
~gimnastyki jezyka”.

25 Schwitters, KUWITTER, 78.
[Wyrok jest czescig godziny,
Jednakze tylko malg czgsteczka.]
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5. Fononarracje

Zarowno Schwitters, jak i Biatoszewski pisali utwory o charakterze narracyjnym wyko-
rzystujace liczne wspétdzwiecznos$ci. Niekiedy mozna nawet odnie$¢ wrazenie, Ze sg to
narracje ,napedzane” wspotdzwiecznosciami, ze fonostylistyka pelni w wierszach funkcje
tekstotworczg.

Oto fragmenty dwoch bardzo odmiennych semantycznie utworow?:

Count Sardinowhocount

In einer Mannsarde

Lebte eine Frau Sarde

Nein, eine Frau Sardine
Hinter der Gardine

Mit ihrem Mann,

Hernn Sardinowhich.

Which Sardinowhich?

Mann Sardinowhich.

The Sardinowhich, which lived in the
Herrsarde.

Oh no the Sardinowho

Who lived in the Mannsarde.
With his wife, Miss Sardine.
Pardon Misses Sardinesse.
He was a count

Called Mr. Sardinowhocount,

(.7

W pewnej mansardzie
Zyta pani Sarde

Nie, pani Sardynka

Za firanka

Ze swoim mezem,

Panem Sardinowhichem.
Ktérym Sardinowhichem?

Wstep
(...)
az wstawiona
wstawionna
wanna
nietopionna

o0 mato w niej
sie bo $nieta
rato wanna
rozgrze wanna
i ta (Haendel ptyta)
Ita.Ita.Itaii taaa oToodttooToodt
(..)

t. 13: 243

26 7 innej perspektywy analizowatam je w tekscie Sniecikowska, ,,Polot”, 166-168.
27 [Hrabia Sardynkoktohrabia
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Oba teksty sg przewrotnie wielojezyczne: Schwitters tworzy ludyczng niemiecko-angiel-
skg przeplatanke jezykowg (z wtrgconym francuskim ,pardon”). Wigcza w niezwyklg stowng
teksture réznojezyczne neologizmy, odgrywajgce wiele rél semantyczno-fonostylistycznych.
Przyktadowo, pisane z angielska nazwisko hrabiego (przypominajgce takze stowianskie
nazwiska zakoniczone na ,,-icz”) pojawia sie m.in. w homofonizujgcej frazie ,Which Sardino-
which?”. Te za$ interpretowa¢ mozna nie tylko jako zabawny kalambur, ale tez jako parody-
styczne nawigzanie do arystokratycznych rozméwek o koligacjach rodzinnych (ktéry hrabia
Sardynowicz? czy z tych Sardynowiczow?).

Réznojezycznie poczyna sobie takze Biatoszewski. Fragment opowiesci inspirowanej
wlasnym traumatycznym przezyciem? osnuwa wokoét stowa ,,wanna” - leksemu istotnego
z perspektywy semantycznej oraz, co dla kluczowe dla konstrukeji wiersza, fonostylistycznej.
Podwojone ,n” centralnego w cytowanym urywku tekstu stowa zdaje sie wymusza¢ duplika-
cje tej gtoski w innych zawierajgcych jg leksemach. W ten sposob poeta wynajduje zupelnie
niespodziewane ,,wanny” (oraz ,wionny” i ,pionny”) w innych, niekiedy graficznie porozci-
nanych, wyrazach i tym samym homofonizuje fragmenty utworu. Echolaliczne dopetnienie
narracji okazuje sie natomiast brzemienne w sensy — to archaizowana ortograficznie ,,§mier¢” —
niemieckie ,,Todt” (dawna pisownia, na poczgtku XX w. zmieniona na ,Tod”).

6. Swiety betkot?

Na koniec jeszcze jedna fonostylistyczna dykcja. Gesta, ,ciemna” znaczeniowo tkanka dzwie-
kowa wybranych tekstéw Biatoszewskiego i Schwittersa niekiedy przywodzi na mysl ,,méwie-
nie jezykami”, zdaje sie ociera¢ o $wiety betkot. W cytowanych nizej wierszach autorzy
naprowadzajg czytelnika na trop sakralny expressis verbis (,,pan Bag”, ,,Gott”):

Mezem Sardinowhichem.
Sardinowhichem, ktéry zyt w pansardzie.
Co to - Sardynkokto

Ktéry mieszkat w mansardzie.

Ze swoja zZong, panng Sardynka.

Pardon panig Sardinessa.

Byt hrabig

Zwanym Panem Sardynkoktohrabig

[.]

28 Préba samobojcza partnera poety (podjeta w tazience, stad tekstowa wanna). Zob. np. t. 13: 356.
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pbea pba Er sie Es

pan Bag Unt

btad? Hund

nie Tak

bo to obok Pack
Karakte
Duumdu
Dirindir
Gott gnadet du.
Leben
Laufen
Streben
Vergeben
Schenken
Dirindir
Tak
Pack
Duumdu
Du29

t. 14: 211

29 Schwitters, KUWITTER, 32.
[On ona Ono
I
Pies
Dzen
Pak
Karakte
Duumdu
Dirindir
Bog taskokazuje ty.
Zycie
Bieganie
Dazenie
Przebaczanie
Obdarowywanie
Dirindir
Dzen
Pak
Tuumty
Ty].
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Obaj tworcy wykorzystujg stowa ze swoich ojczystych jezykéow — w brzmieniu ,,orygi-
nalnym” (,btgd”, ,Hund”) badz ,wykrzywionym” (nieoczywisty ,pan Bag”, niejasne ,,Unt”).
Wkomponowujg jednak w wiersze takze glosolaliczne niby-stowa odsytajace swg budowg
do fonotaktyki r6znych, czasem pobrzmiewajacych egzotycznie, jezykéw (,pbea pba”,
»Karakte / Duumdu”). Utwory nie stanowig zrozumiatych komunikatow. Nieglosolaliczne
stowa i frazy pozwalajg jednak na wmontowanie ,betkotliwych” czgstek w szersze ramy
semantyczne. Odwotania do sacrum - i jednego z wigzanych z nim ,jezykéw” — pozostajg
jednak czytelne.

ata 4t
£

Nie sposéb zamkng¢ tej nieco ludycznej, bardzo wyrywkowej analizy powaznymi kon-
kluzjami historyczno- i teoretycznoliterackimi. Moim celem byta przede wszystkim pre-
zentacja nieoczywistych fonostylistycznych zblizen poetyk Schwittersa i Bialoszewskiego.
Ten dialogiczny tekst chcialabym zatem zakoriczyé jeszcze jedng — juz ,nieobrobiong”
analitycznie — ,rozmowg”.

Pisze Kurt:

(...) dada nie jest Spiewem pogrzebowym - jest raczej wesota, barwng igrg, boska zabawg.
W niebie i w dada wszystko jest réwne; taki stan nie zachodzi nigdzie indziej*.

A Miron na to (dzwiekowo, koanicznie):

Krowa do much
-mch
t.14: 115

30 Kurt Schwitters, ,Dadaizm”, thum. J. Saloni, Blok 6-7 (1924), [b.s.].
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Audioplay - Audioriddle - Audiobiography:
Poetics of Sound in the Works of Kurt Schwitters and Miron Bialoszewski

Summary

The article concerns poetics of sound of literary works of the two artists: a Dadaist Kurt Schwitters
and a Polish poet, writer and performer of the 2nd half of the 20th century, Miron Biatoszewski.
The author analyses similarities in the use of certain devices of sound (i.a. paronomasia, glosso-
lalia, alliteration), presenting wide range of texts and topics addressed in them. The article also
tackles the problem of articulatory kinaesthesia in the works of dense sound texture.

Keywords
Kurt Schwitters, Miron Biatoszewski, avant-garde, sound studies, poetics of sound
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Beata Sniecikowska, ,Audiozabawa — audiozagadka — audiobiografia. O poetyce dZwieku w twérczosci
Kurta Schwittersa i Mirona Biatoszewskiego”, Autobiografia Literatura Kultura Media 2 (2022), 19:
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