AUTOBIOGRAFIAnr1 (4) 2015 5.207-218
ISSN 2353-8694
DOI:10.18276/au.2015.1.4-14

BERNADETTA ZYNIS*
Akademia Pomorska w Stupsku

Poezja na ksztatkt ciata (i na odwrdt)

Streszczenie

Pomijanie cielesno$ci wpisywanej w tekst to zubazanie filologicznych analiz i interpretacji.
Pomija to, co motywuje kazdg tekstowos¢ — doswiadczenie, ktére przez ciato i jego rézne
zmysty jest umozliwiane i domaga sie metensomatosis, czyli transmutacji jednego ciata do
drugiego. Poezja jest sposobem umozliwiajgcym ,,komunikowanie” tego, co nie jest stowem,
ale jego zrédtem/zrodtami, czyli poza widzialnoscig zapisu ujawnia tez to, co najbardziej
biologiczne/cielesne — poprzedzajgce porzadek symboliczny (kultury, instytucji). Doswiad-
czanie ciala i cialem musi podlega¢ ,werbalizacji” (jej szczegélnemu aspektowi, jakim jest
~melodia stéw”, rytm w mowie/piSmie, harmonia, echolalia, metrum). Rytm jest najwazniejszg
oznakg cielesnosci w tekscie i staje sie ,,sygnaturg podmiotu mowigcego, Swiadczgcg o nie-

powtarzalnosci kazdego tekstu”, jego ,somatycznym stylem” i podstawg projektu krytyki
somatycznej Adama Dziadka.
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Koegzystencje ciata i tekstu uznaje
za podstawowq zasade krytyki somatycznej'.

Poczgtek XX wieku wnidst w przestrzen literackich refleksji i te, ze cechg konstytutywng
jezyka poezji jest jego samozwrotnos¢. Funkcja metajezykowa stawata sie pewng odpowie-
dzig na pytanie, w czym tkwi poetyckos¢. ,,Jezyk zwraca uwage sam na siebie” — to charakte-
rystyka nowoczesnej literatury. Szkota formalna, strukturalna... nurty w poezji awangardo-
wej i modernistycznej, futurystycznej, dadaistycznej, kubistycznej, konkretnej, fonetycznej,
dzwiekowej, przestrzennej... r6zne odmiany nouveau roman czy modernistycznego dramatu
itp. stawialy sobie za cel: ,,Gdyby tylko mozna byto uswiadomi¢ ludziom, zZe z jezykiem jest
jak z wyrazeniami algebraicznymi! One same tworzg $wiat; bawig sie jedynie same ze sobg”?.
Oczywiscie to sg tezy, ktore rozwijaty i rozwijajg sie takze dzisiaj. Tekstowos$¢ rzeczywisto-
Sci, przekonanie, ze ludzki swiat ma tekstowg ,,nature”, ze znaki nie odsytajg do desygnatu,
lecz ,,jedynie” do innego znaku, lub ze zyjemy w semiotycznej sieci, funkcjonujg w licznych
opisach przywolywanych w teoriach literatury, uobecnianych w literackich praktykach czy
metodologiach badan literackich i jezykowych. Za ,,podsumowanie” tych refleksji moze
stuzy¢ stynne zdanie Jacques’a Derridy: ,Nie ma poza-tekstu” (Il n’y a pas hors-texte), zno-
szgce roznice miedzy $wiatem, literaturg a tekstem, a doktadniej ,,zawieszajgce »tetyczng«
referencjalizacje tekstu3.

Obok tych mysli, nieco na uboczu gtéwnego nurtu, cho¢ stale i z uporem, jakby na przekoér
obecne, werbalizuje sie przekonanie, ze poezja jest sposobem umozliwiajgcym ,,komuniko-
wanie” tego, co nie jest stowem, ale jego zZrédtem/zrédtami. To znaczy, Ze poza widzialnoscig
zapisu ujawnia tez to, co najbardziej biologiczne/cielesne — poprzedzajgce porzadek sym-
boliczny (kultury, instytucji), pozwala doszukiwac sie w przestrzeni tekstu zaréwno znaku,
jak i ciata, ktore ten tekst ,wyprodukowato”. ,,Prace neurolingwistéw wskazujg na koniecz-
nos¢ uwzglednienia niewerbalnych proceséw poznawczych, posredniczgcych w tworzeniu
kategorii jezykowych”4. To uciele$nianie literatury mogloby stuzy¢ ,,dawaniu swiadectwa”,

1 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014, s. 23.

2 Cytat za: Jacques Donguy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), przet. Magdalena Madej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014, s. 7.

3 Michat Pawet Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz
1997, s. 192.

4 Jan Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii
kultury, Universitas, Krakow 2006, s. 27.
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ze pismo nie tylko rozplenia sie, plecie w tancuchu iterowalnej sladowosci, lecz takze niesie

w sieci znakow i to, co stanowi cielesng podstawe ,,pisma” — rytm popedoéw, ,,muzyke ciata”,
jego fizjologie poprzedzajgcg samg tekstowos¢ oraz ,wpisywang w nig”, nieznosng, nieusu-
walng ,,obecno$¢”’; obecnos¢ sprzed artykulacji, meta-fizyke przed fizyka, pre-tekstowos¢

przed tekstowoscig, semiotyke przed symbolem, geno-tekst przed feno-tekstem (w ujeciu

Julii Kristevej), nieSwiadomos$¢ przed swiadomoscia, popedowos¢ przed rozumem. ,Nie da

sie na bok odsung¢ nieSwiadomosci i ciata, ktére wspdttworzy zawarte w tekstach sensy”® -
powiada Adam Dziadek. Doswiadczanie ciata i ciatem musi podlegac¢ ,werbalizacji” (jej szcze-
gblnemu aspektowi, jakim jest ,melodia stéw”, rytm w mowie/piSmie), by mogto zaistnie¢

i w samoswiadomosci, i w odbiorze przez innych, w mozolnie zawigzywanej wspolnocie,
ktéra czytajgc/piszac, poddaje sie muzyce dzwiekdw, harmonii (lub dysharmonii), melo-
dyce, echolalii, metrum i rytmowi tekstow. Moga dzieki temu nie tyle stanowi¢ przestrzen

dla obiektywnego poznawania, ile budowaé spoteczno$é oséb niewylgcznie tych, ktérzy
moéwig, i tych, ktorzy czujg’. W ten sposdb ,,[...] teksty tworzg tozsamos¢ wspolnot, ktore je

przyswajajg i interpretujg”®. Wspolnoty mogg pozostawac w symbolicznej przestrzeni znaku,
znaczgcego i pojeciowych pél znaczonego, mogg tez czué/doswiadczad, ze za kazdym teks-
tem stoi (wy-stawia sie, ofiaruje) konkretne ciato ze swoim jezykiem/mowa, rozsadzajgcymi

~ptaska strukture” zapisanego i proponujgcymi swojg ,,glebie”, swojg ,,inno$¢” i swojg nie-
powtarzalnos$é, swoj podpis — sygnature. Jesli zatem teksty miatyby budowac wspoélnote, to

nie tylko poprzez wspdlnote interpretacji — te rownie dobrze mogg by¢ Zrédtem nieporozu-
mien - lecz przez wspoélnote cielesnego odczuwania i doswiadczania siebie, siebie nawza-
jem, siebie w Swiecie i samego Swiata. Odczuwania, ktére — cho¢ moje wtasne — splata sie we

wspolnym rytmie istnienia pozatekstowego i jednoczes$nie w tekscie uobecnionego, w tekst
w-pisanego. Wpisanego w spos6b nieSwiadomy, pragnieniowy, pozadliwy i popedowy, nie-
wyrazalny, cho¢ wyrazony, i w przeciwienstwie do symbolicznego kodu, ktéry jest wspolny
i wspéldzielony - oddzielny, wtasny, niepowtarzalny, przywotany tylko w tej jednej jedynej

realizacji poetyckiej, idiomatyczny.

5 Tamze, przypis 17.Jan Kordys ilustruje przytoczony cytat wyznaniem chorego na afazje, ktory w szczeg6lny
sposdb doswiadcza fizyczno$ci przej$cia miedzy odczuciem motywacyjnym a nadawaniem mu znaczenia,
kiedy chory ,moze zobaczy¢ to w swoim mdzgu, ale nie moze »wystac« tego do ust”.

6 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej..., s. 73.

7 Michal Pawel Markowski, Przygoda ciata i znakéw. Wprowadzenie do pism Julii Kristevej. W: Julia Kristeva,
Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. Michal Pawet Markowski, Remigiusz Ryzinski, wstep Michat
Pawel Markowski, Universitas, Krakéw 2007, s. XLV.

8 To uwaga Paula Ricoeura, zob. tegoz, Mitos¢ i sprawiedliwos¢, przet. Marek Drwiega, przedmowa Jean-Louis
Schlegel, Universitas, Krakow 2010, s. 68.
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Pozostaje pytanie, czy tekst dzieki cialu (ktore funkcjonuje w nim jeszcze jako przed-pod-
miotowe, przed-artykutowane) moze zaistniec, czy wrecz przeciwnie — ciato tekst ,zdradza”,
rozsadza, dekonstruuje, rozprasza, a melodie przemienia nieledwie w szept, zatrzymuje na
niewypowiedzialno$ci. Odwrotnie postawione pytanie — na ile tekst ,,zdradza” cialo — zdaje
sie, sprowadzito odpowiedz do przyjecia aporetycznosci. Niemozliwa jest odpowiedz — ciato
jest bytem granicznym, bytem ,miedzy”, istnieje o tyle, o ile daje sie wyrazi¢, pozostaje tym,
co jest ,wlasne” i ,cudze” jednoczes$nie, do§wiadczane i reprezentowane’. Ujecie tematyczne
okazuje sie niewystarczajgce, trzeba szukac gdzies indziej, poza tematem. Rowniez nie chodzi
o przedstawienie ciata jako instytucji — zinterpretowanej przestrzeni symbolicznej, dobrze
osadzonej w siatce kulturowych relacji i tylko w ten spos6b mozliwie obecnej. Nawet jesli
mamy $wiadomos$¢ kulturowego zawtaszczenia cielesnosci, to przeciez i tak szukamy tego, co
sie w stowach nie miesci, co w nich miesza i raczej ,wystawia nam jezyk”, niz go wykorzystuje.

Michat Pawel Markowski pisze (odwotujgc sie do interpretacji nowoczesnych, koniczgc na
ponowoczesnych) o doswiadczeniu ciata, ktore jest jego niedoswiadczaniem!'®, bo (w nawig-
zaniu do transcendentalnej filozofii Immanuela Kanta) doswiadczanie poprzez empirie jest
zaprzeczeniem poznania (intelektualnego, ktére ustala warunki poznania ciata). Ciato, takze
w sztuce, zostaje ,,odcielesnione i zredukowane do roli figury, albo lepiej — znaku”!! i tylko
w ten sposob moze zyskac sens. Staje sie bytem dwudzielnym, przedstawionym i uducho-
wionym jednocze$nie. Samo przedstawienie ciata (w jego porzadku natury, biologii) jest
pozbawione sensu, a ciato uduchowione (pojeciowe) sens zyskuje, bo nalezy do porzadku
kultury, ktéry sens wy-znacza. Ale w ten sposéb ciato ,,jest odsuwane”: ,albowiem przed-
stawianie ciata to jedyny sposéb na jego opanowanie bez koniecznosci dotykania”!2. Wtedy
jednak ciato ,zapomina o przedmiocie swego odniesienia”!3, a cztowiek tkwi w melancholii
po jego utracie, przy jednoczesnej ,niezgodzie na jego przedstawienie”!4, ktore jest tak samo

9 Warto przywotac tu tez ksigzke Moniki Bakke, Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji
cielesnosci, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznan 2000, w ktérej autorka przedstawia
koncepcje ,ciala otwartego”: ,,Ciala nie mozemy pochwyci¢, unieruchomi¢. Cialoto miejsce prze -
chodzenia impulséw docierajgcych ze $wiata, jak i tych wychodzacych z ciata. Jest ono zawsze otwarte
i stanowi chyba najlepszy wizualny dow6d zmienno$ci jako zasady $wiata — jest miejscem jej indywidualnej
i zbiorowej inskrypcji” (s. 9).

10 Projekt Markowskiego w: tegoz, Nowoczesnos¢: ciato niedoswiadczone. W: Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie,
red. Ryszard Nycz, Anna Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakéw 2006, s. 75 i n.

11 Tamze, s. 77.
12 Tamze, s. 88.
13 Tamze.

14 Tamze, s. 90. Markowski uwaza, ze ,,[...] by przyblizy¢ nieco doswiadczenie ciata, nalezatoby teraz probowaé
wypracowywac catkiem nowy jezyk, obcy zaréwno nowoczesnej tezie o catkowitej przedstawialnosci ciata,



NR 1 (4) 2015 POEZJA NA KSZTALT CIALA (I NA ODWROT)

jego unieobecnieniem. I cho¢ swojg propozycje autor konczy nadziejg pozytywnego prze-
kroczenia tej aporii poprzez ,prze-myslenie/prze-pisanie” ciata, projekt ten jednak trzeba
by byto nazwac utopijnym, gdyby nie propozycja Adama Dziadka, ktéry wskazuje w ,ciele
tekstu” ciato, miejsce/miejsca, gdzie poezja (porzadek kultury) zostaje przecieta cielesno-
Scig (porzadek natury), a przestrzen przeciecia nie nalezy w catosci ani do jednego, ani do
drugiego, lecz jest ,,dzielona”, staje sie ,,tym trzecim”, dzieki ktéremu uobecniajg sie dwie
(nie)mozliwosci. Dziadek — zamiast rozgranicza¢, rozdzielaé, sktéca¢ — jednoczy, buduje
mosty miedzy tekstem a cialem, jak rowniez miedzy naturg i kulturg i tymi teoriami, ktore
pozostajg bezradne wobec ujawniajgcych sie sprzecznosci, pogodzone z dualnym, nieprze-
kraczalnym porzgdkiem rzeczywistosci, opowiadajg sie za jednym lub drugim, nie widzgc
mozliwo$ci pogodzenia tego, co sprzeczne. Dziadek sprawdza, czy mozliwe jest, by wizual-
nos¢ przerodzita sie w sensoryczne odczucie wiersza, ktore tg droga odstoni cielesnos¢
(konkret, namacalnos¢ i nomen omen dostownosc¢) piszgcego. Kulturowe (nie)jest cielesne,
cielesne (nie)jest kulturowe — to znaczy jest i nie jest jednoczesnie. Nie chodzi tu o trans-
pozycje, o przejscie, o zamiane, ktdra pozwala pozostac osobno i w rozgraniczeniu. Chodzi
raczej o co$ na ksztatt wstegi Mobiusa — gdy wiemy, Ze jest ,wnetrze” i ,,zewnetrze”, ale nie
potrafimy postawic¢ granicy, godzgc sie na koincydencje, istnienie bez jasno wyznaczonych
granic. Niemniej wydaje sie, ze:

[-..] w Zaden sposéb nie da sie poming¢ ciata, ktére staje sie dla ludzkiego doswiadczenia
zasadniczym punktem odniesienia. Ta ogélna zasada zmierza w kierunku stworzenia, by
nazwac problem rzeczowo, projektem krytyki somatycznej's.

Pomijanie cielesnosci wpisywanej w tekst wydaje sie znaczgcym zubazaniem filologicznych
analiz i interpretacji. Pomijaniem wilasnie tego, co motywuje kazdg tekstowos$¢ — doswiad-
czenia, ktdre przez ciato i jego rézne zmysty jest umozliwiane i domaga sie metensomato-
sis — transmutacji jednego ciata do drugiego!¢. Ale jak mozna wpisac tak r6zng rzeczywistosc,
jak ciato w znak tekstu? Philippe Lacoue-Labarthe zauwazyt: ,Muzyka to zatem poczatek.
Uruchamia gest autobiograficzny. To znaczy rowniez gest teoretyczny”!’. A rytm jest naj-
wazniejszg w zatozeniu projektu Dziadka oznakg cielesnosci w tekscie i staje sie ,,sygnaturg

jak i ponowoczesnej tezie o jego nieprzedstawialnosci. By to jednak zrobi¢, nalezaloby na nowo prze-myslec,
na nowo prze-pisa¢ zaréwno kategorie ciala, jak i kategorie do§wiadczenia” (s. 90).

15 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej..., s. 20.
16 Tamze, s. 24.

17 Philippe Lacoue-Labarthe, Typografie, wybor, opracowanie i wstep Jakub Momro, przet. Jakub Momro,
Andrzej Zawadzki, Universitas, Krakow 2014, s. 132.
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podmiotu méwigcego, Swiadczgcg o niepowtarzalnosci kazdego tekstu”'s, jego ,,somatycz-
nym stylem”. Autor powotuje sie na poprzednikow i wspotczesnych badaczy zblizonej pro-
blematyki, bedgc Swiadomym odmiennosci (oryginalnosci) swojej propozycji, ktorej projekt
rozpoczyna od przywotania dwéch wyrazéw: séma i sema, rdznigcych sie jedng samogtoska,
oddajgcych ,fizyczng ekwiwalencje pomiedzy ciatem a znakiem”?. Projekt krytyki somatycz-
nej jest wiec probg, a nawet rzektabym - praktyka (co udowadnia Dziadek w analitycznych
rozdziatach ksigzki) wskazywania reprezentacji doswiadczenia somatycznego® w tekscie
literackim. Jednak autor nie zatrzymuje sie jedynie na szukaniu w tekscie ciata podmiotu
mobwigcego, jego interesuje réwniez mozliwos$¢ zbudowania za posrednictwem tekstu pomo-
stu (przejscia) miedzy podmiotem moéwigcym a czytajgcym?!; sama droga przechodzenia od
ciata/cielesnosci autora przez ciato/cielesnos¢ wiersza do ciata/cielesnosci czytelnika?. Tym
pomostem jest rytm, ktéry staje sie ,podstawowym pojeciem operacyjnym krytyki somatycz-
nej”%. Rytm jest czyms$ innym niz metrum, wykracza poza nie. ,Metrum jest nieciggte, poli-
czalne, rytm zas ciggly i niepoliczalny”?. Rytm jest tym, co organizuje w tekscie sens i, jak
twierdzi Henri Meschonnic, do ktérego ustalen odwotuje sie Adam Dziadek, rytm w mowie:

[...] jest organizacja cech, poprzez ktére signifians jezykowe i pozajezykowe (zwlaszcza
w komunikacji oralnej) wytwarzajg specyficzng, r6zng od sensu leksykalnego semantyke
(nazywam jg znaczgcoscig) [...]. Te cechy mogg by¢ rozmieszczone na wszystkich ,,pozio-
mach” mowy: akcentowanych, prozodycznych, leksykalnych, syntaktycznych. Tworzg
one razem pragmatyke i syntagmatyke [...] znaczgco$¢ pochodzi z catego dyskursu [...].
A skoro sens jest dzialaniem podmiotu wypowiadajgcego, to rytm jest organizacjg pod-
miotu jako dyskursu w jego dyskursie, a takze przez jego dyskurs?.

W rozdziatach analitycznych autor Swietnie pokazuje, Ze ,,dopiero zatozenie lektury, opartej
na transwersalnym i dynamicznym procesie asocjacji, pozwala uzna¢ foniczng organizacje

18 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej..., s. 16.
19 Tamze, s. 20.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 24.

22 Na ten temat szczeg6lnie ciekawa propozycja interpretacyjna w rozdziale poswieconym twodrczosci Fran-
ciszki i Stefana Themersondw, tamze, s. 167 i n.

23 Tamze.
24 Tamze, s. 34.

25 Cytat z Henri Meschonnica w ttumaczeniu Adama Dziadka w: tamze.
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tekstu za element wspottworzgcy rytm”? i wspdtorganizujgcy odczytywanie znaczen, ktére
dopekniajg to (cho¢ nie wyczerpujg), co tatwo poming¢ w nieuwaznej, zbyt pospiesznej lektu-
rze. A przeciez jesli wisceralna (,,trzewna”) energia naprawde moze by¢ zapisana w stowach,
to jest to energia, ktéra pochodzi z ciata ,i staje sie uchwytna dzieki rytmowi”?”. To poprzez
rytm signifiants wytwarza jeszcze inne niz semantyka leksykalna znaczenie.

Kolejng motywacje dla swojego projektu Dziadek wskazuje w pracy Ferdynanda de Saus-
sure’a, dotyczgcej swoiscie pojmowanych przez tego badacza anagraméw?. Sg one ujmo-
wane jako anagramy fonetyczne (w przeciwienstwie do literowych — graficznych) i podlegaja
w zwigzku z tym analizie struktur i kombinacji glosek (nie liter). Te wtasciwosci anagraméw
pozwalajg okresli¢ je mianem ,anafonii”, ,hypogramoéw” i ,paragraméw”?’. Taki rodzaj analizy
w powigzaniu z psychoanalizg i semiotykg poszerza w istotny sposéb mozliwosci interpreta-
cji poetyckiego jezyka i wprowadza nas w przestrzenie poststrukturalnych refleksji. Jest tez
waznym gtosem w dyskusjach o podmiotowosci i jej Zrédtach. Obecnos$¢ anagraméw w tekscie
moze sklania¢ do uznania ich intencjonalnosci, a co za tym idzie — do rozumienie podmiotu
jako cogito w pelni panujgcego nad swoim dzietem. Z kolei jesli anagramy potraktowac jako
»przypadkowe”, niewynikajgce ze Swiadomej intencji, jako mimowolny ,,gtos” nieSwiadomego,
podmiot zyskuje proweniencje psychoanalityczng (to ta druga strategia podmiotowa zdaje sie
zdecydowanie blizsza Dziadkowi — podmiot jako atopik, nieumiejscowiony, zawsze w drodze,
wyobcowany, niejasny, niewyrazny, az absurdalny i niedorzeczny, zblizony do Freudowskiego
niesamowitego czy ,wymiotu” Kristevej). Na przyktadzie analizy anagramow w Piecyku Wata
(iinnych tekstow futurystycznych) Dziadek wskazuje ,,szyfrety somatyczne, a wiec takie ele-
menty wypowiedzi poetyckiej, ktére tgczg ciato i stowo, ktére powstajg pod wptywem impulsu
rytmicznego wytaniajgcego sie bezposrednio z zaangazowanego w akt pisania ciata”*. To
proba wyznaczenia innego miejsca artykulacji, pozycjonowania, budowania dyskursu niz ta,
ktoéra wyptywa z ,wladzy spojrzenia”. Spojrzenie (wzrok) bytoby autorytarne i bezwzgledne,
z koniecznos$ci wyodrebniatoby z tta podmiotowos¢, ustanawiajgc jg jako ,stalg”, reprezen-
tatywna, dajgcg sie przedstawi¢. Natomiast wyrazenie:

26 Tamze, s. 35.
27 Tamze, s. 81.

28 O tym pisal Adam Dziadek znacznie wczesniej w artykule: Anagramy Ferdynanda de Saussure’a — historia
pewnej rewolucji, ,Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 109-125.

29 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej..., s. 44.
30 Tamze, s. 81.
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[-..] Ta, ktére wprost méwi o sobie, z punktu widzenia psychoanalitycznego podmiotu
muzycznego jest juz niemozliwe. [...] W tej opowiesci nie mamy do czynienia z instancjg
osoby méwigcej, lecz z podmiotem zdesubstancjonalizowanym, ktéry wyraza samego
siebie jedynie w postaci rozproszenia i figur innosci®!.

I cho¢ Philippe Lacoue-Labarthe, analizujgc prace Theodora Reika, widzi w autobiografi-
zmie gest autotanatobiografii wymuszony zrzeczeniem sie podmiotowosci i ,nieobecnoscig
wzorca reprezentacji”, Adam Dziadek przekonujgco ukazat, ze to gest aczkolwiek wewnetrznie
sprzeczny, jednak w sposob jednorazowy, w przestrzeni jednego, konkretnego tekstu — jak
najbardziej mozliwy. Autobiografia rozumiana jako idiomatycznos¢, sygnatura, wtasnosé
i whasciwosc¢ istnieje w wielu opowiesciach (lirykach...), kazdorazowo jest indywidualng,
subiektywng reprezentacjg, odmienng od kazdej innej. Jednoczesnie jest wiec uwidoczniong
obecnoscig i $miercig tej obecnosci. A réwnoczesnie ta idiomatyzacja podmiotu piszgcego
jest, po pierwsze, wywlaszczana, ,kradziona” przez to, co stanowi zewnetrzny system (plan,
pole) wyrazania (np. system jezyka); po drugie, jest ,wywlaszczana” u samych Zrodet, ktore
mozna scharakteryzowa¢ przez to, co Derrida okreslit jako Xapa/Chora’?, a co stanowi Zro-
dtowo$¢, wielo$¢ réznicy niesprowadzalnej do zadnego znaku. Jest czym$ niemozliwym,
niemozliwym byciem.

Pierwsza czes¢ ksigzki to wiec teoretyczny opis projektu, uzasadniony szeroko wprowadza-
nym kontekstem badan w porzgdku zaréwno diachronicznym, jak i synchronicznym. W czesci
drugiej ksigzki Adam Dziadek poddaje analizie krytyki somatycznej teksty poetyckie i pro-
zatorskie, fabularne i wspomnieniowe od Aleksandra Wata przez (miedzy innymi) Joanne
Pollakéwne, Mariusza Grzebalskiego, Edwarda Pasewicza po Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyc-
kiego. Jako odrebne rozdziaty powstajg te, ktére przedstawiajg analizy sonetu jako gatunku
i twérczos¢ Franciszki i Stefana Themersondw.

Cho¢ projekt Adama Dziadka jest na wskros$ pozytywny, sposéb uprawiania samej krytyki
somatycznej nie musi by¢ odczytywany w aspekcie racjonalnych badan, od ktérych ocze-
kuje sie, ze doprowadzg do konstruktywnego wniosku, podsumowania, kody. W projekcie
krytyki somatycznej dopuszczalne jest niedoczytanie, misreading, ktére wynika wtasnie
z uznania motywacji popedowoscig, nieSwiadomym, co moze prowadzi¢ nie tyle do ,,uchwy-
cenia i zamkniecia sensu”, ile do ,nieznaczenia”*® i zacierania pewnego, niewgtpliwego,

31 Jakub Momro, Echa dekonstrukcji. W: Philippe Lacoue-Labarthe, Typografie, wybor, opracowanie i wstep
Jakub Momro, przet. Jakub Momro, Andrzej Zawadzki, Universitas, Krakow 2014, s. 59.

32 Jacques Derrida, Xapa / Chora, przet. Maria Gotebiewska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999.
33 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej..., s. 74.
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jednoznacznie okreslonego sensu®. Swiat jest momentalny, nieuchwytny nie dlatego, ze
taki jest, ale dlatego, ze taki i tak wylania sie ze znakow, ktore tracg swe granice, ulatujg,
trwajg i nie jednoczesnie... Te granice ,,pewnosci” zacierajg sie takze w tym, co dlugo stano-
wito (lub mogtoby stanowic¢) konstante gatunkowg. Zmiany pokazuje Dziadek w rozdziale
analizujgcym forme sonetu:

Forma nie chce tu przyjg¢ formy, pozostaje w zawieszeniu, méwi rownoczesnie ,tak”
i ,nie”, teskni za tradycyjnym tadem i jednoczesnie ma swiadomos¢ tego, ze tadu by¢
nie moze lub nie da sie go odnalezé*.

Pozostajg gesty melancholika, écriture mélancolique i ,,melancholia artificialis, ukryta pod
powierzchnig tekstu i czesto dostrzegalna w nieSwiadomosci tekstu”e. Sonet przekracza
konwencje, stawia na oryginalnos¢, staje sie jeszcze jednym sposobem pozostawiania swo-
jego podpisu, odkryciem subiektywnosci, ktéra niekoniecznie chce wpisac sie w zewnetrzne
wzorce reprezentacji. Sonet, cho¢ meczy w swej oczywistosci, wcigz ma sie dobrze® i otwiera
dodatkowe mozliwosci interpretacji dzieki temu, ze mozna ustyszec jego brzmienie (,,brzmie¢”
z wloskiego — ,,sonetto”®), a tam, gdzie zanika rym, zawsze pozostaje rytm.

Rytm tgczy w sobie temporalnos¢ i przestrzennos¢, ktére jednak przekraczajg porzadek
linearny (tak jak przekraczajg porzadek plaszczyzny czy jednozmystowego poznania®®), ale
realizujg sie w ,przestrzeni rytmu”, ktéra jest wieloptaszczyznowa, symultaniczna, wielo-
kodowa i transwersalna*!, co — jak sie zdaje — trafniej oddaje sposéb, w jaki doswiadczamy
Swiata i w jaki to doswiadczenie konstruujemy czy mozemy konstruowac. Doswiadczenie
przestrzeni (w naszych interpretacjach), ktéra ,,rozbiega sie”, czasem wraca, ale ,wraca
gdzie$ indziej”, ,nie trafia” i bladzi — jest z pewno$cig blizsza szczegblnie tym, ktdérzy ,nie
mieszczac sie w Systemie”, szukajg drogi wyjscia, rewolucji, ktéra przekroczy, moze nawet

34 Tamze, s. 82.

35 Tamze, s. 160.

36 Tamze, s. 161.

37 Jak podaje Adam Dziadek za Johnem Fullerem: , The sonnet is alive and possible”. Tamze.
38 Tamze, s. 162.

39 Tamze.

40 O synestezji i jej nowej roli w somatopoetyce poréwnaj: Anna Lebkowska, Somatopoetyka. W: Kulturowa
teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz, Universitas, Krakow
2012,s.1301in.

41 Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej...,s. 193-194.
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obali schemat, pozwoli nie na bierng, ale aktywng egzystencje. Nawet za cene desubstan-
cjonalizacji, rozproszenia, poza-wzorcowosci.

Projekt krytyki somatycznej to zamyst, ktéry zmienia myslenie, zmienia sposéb pracy
z tekstem, odrzuca stereotypy, gotowe $ciezki poetyki i opowiada (poprzez teksty) cztowieka
na nowy sposob. Tekst zdradza ciato - te figure podmiotu - bo je opuszcza, ale jednoczes-
nie przenosi je w sobie, a pozostajgc dowodem zdrady, zdradza je jeszcze raz, bo pozwala
odczytac ciato tego, kto mowi. Zdrada staje sie sposobem u-jawniania, wy-stawiania i przed-
-stawiania i zachowujgc swojg semantyczng negatywnosc, staje sie tez pozytywng propo-
zycjg istnienia, egzystencji, opisu kondycji, w ktorej podmiot jest wtasnym powtdrzeniem,
sladem, echem, rytmem pozbawionym pragnienia odwzorowania siebie we wzorcu stabilnej
i pewnej tozsamosci.
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Poetry in Bodily Shape (And The Other Way Round)

Summary

The author of the paper explains that the omission of the notion of corporeality inscribed in the

text constitutes the impoverishment of philological analyses and interpretations. The omission

causes the loss of what motivates the whole textuality — the experience which is possible through

the body and its various senses. The interpretation requires the inclusion of metensomatosis -
the transmutation of one body into another. Poetry enables the “communication” of what is not

aword but what constitutes its source(s). In other words, beyond the visibility of the written form,
poetry also reveals the most biological/bodily aspects — preceding the symbolic order (of culture,
institution). The experience of the body and the bodily experience must be subject to “verbaliza-
tion” (its particular aspects which are: the “melody of words”, the rhythm in speech/writing, the

harmony, echolalia, the meter). The rhythm is the most important sign of corporeality in the text
and it becomes the “signature of the speaking subject, proving the uniqueness of every text”, its

“somatic style” and the basis of Adam Dziadek’s somatic critique project.
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somatic critique, rhythm, corporeality, experience, text
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