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Karolina Prykowska-Michalak: Kurtyna w gore! Relacje miedzy teatrem pol-
skim a teatrem niemieckim po 1990 roku. 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego 2012, 232 S.

Jezeli przyjrzymy si¢ polskiej teatralnej prasie fachowej ostatnich dwudzie-
stu kilku lat, uderza fakt, jak czesto pojawiaja si¢ na jej tamach artykuty doty-
czace naszych zachodnich sgsiadéw. Wigkszos$¢ z nich dotyczy wystawianych
w Polsce sztuk niemieckich autoréw, skupiajgc si¢ na ich stronie estetycznej,
sporo jednak zawiera refleksje natury ogolnej na temat wzajemnych polsko-
-niemieckich relacji teatralnych. Przetom roku 1989/90 stat si¢ takze dla prasy
niemieckiej momentem wzmozonego zainteresowania Polska, jej sytuacja poli-
tyczng i1 gospodarcza, ale takze jej zyciem kulturalnym. W czesci artykulow
dokonano pionierskiej pracy, zaznajamiajac niemieckich obywateli z bliskim,
a wcigz jeszceze ogotowi spoteczenstwa mato znanym sgsiadem. Dotyczyto to
rowniez teatralnej prasy fachowej, ktora starala si¢ przyblizy¢ niemieckiemu
czytelnikowi wspoltczesng sytuacje teatralng w Polsce, dotad czestokro¢ koja-
rzong tylko z nazwiskami Grotowskiego 1 Kantora.

Polsko-niemieckie stosunki teatralne ostatnich dwudziestu lat sg przed-
miotem badan Karoliny Prykowskiej-Michalak, ktéra w swojej rozprawie skru-
pulatnie $ledzi polskg oraz niemiecka pras¢ fachowg i codzienna, co pozwala
przedstawi¢ i omowi¢ wzajemne relacje. Autorka postuguje si¢ przy tym metoda
transferu kultury. Wybdr tej metody, mato w polskiej teatrologii znanej, jest
niezwykle zasadny, gdyz pozwala w badaniach migdzykulturowych na przesle-
dzenie drogi, okolicznosci i motywéw wzajemnych wpltywow, nie pozostajac
obojetnym na ich polityczny i spoteczny kontekst.! Stad tez we wprowadzeniu
duzo miejsca poswiecono nakresleniu tego kontekstu. Wyjasnione zostato poje-
cie ,,zelaznej kurtyny”, autorka kresli mentalng mapg¢ Europy (z jej podziatem na
Europe Wschodnia, Zachodnia oraz Srodkowa, czy tez Srodkowo-Wschodnia)
oraz przywotuje najwazniejsze wydarzenie historyczne w relacjach miedzy obu
narodami. W dalszej cze$ci wprowadzenia przedstawiono samg metode trans-
feru kultury (Espagne, Werner), co jest o tyle zasadne, iz jak wspomniatam,
jest ona w polskich badaniach teatrologicznych mato obecna, a z takg konse-
kwencja zastosowana zostaje po raz pierwszy, za co autorce nalezg si¢ stowa

! Por. Rudolf Muhs, Johannes Paulmann, Willibald Steinmetz (red.): Aneignung und Abwehr:
Interkultureller Transfer zwischen Deutschland und Grofbritannien im 19. Jahrhundert. Boden-
heim 1998.
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uznania. Praca Prykowskiej-Michalak stanowi¢ moze tym samym inspiracj¢ do
dalszych badan teatrologicznych z zastosowaniem tej metody, tym bardziej ze
autorka w przekonujacy sposob pokazuje zasadnos¢ i mozliwosci jej zastosowa-
nia do badania polsko-niemieckich (ale nie tylko) relacji teatralnych. Udzielajac
odpowiedzi na pytanie, ktore zjawiska w polsko-niemieckich relacjach teatral-
nych uzna¢ mozna za transfer, autorka postuguje si¢ kryterium akulturacji, ktore
pozwala wykazac, ,,jak szeroki wymiar zyskaty nowe tresci w kulturze przyjmu-
jacej lub jak gleboko zostato odcisnigte pigtno wytransferowanych idei” (s. 47).

W pierwszej czesci publikacji Prykowska-Michalak prezentuje te elementy
w teatrze polskim, ktére sg wynikiem transferu z Niemiec. Zostaja one upo-
rzadkowane tematycznie, a nie chronologicznie oraz wykazane zostaja rézne
zrodta przemian, jakie dokonaty si¢ w polskim teatrze po transformacji ustrojo-
wej: reforma systemu organizacji teatrow, zmiana paradygmatu romantycznego
1 zwigzany z tym rozwoj paradygmatu masowego, starcie ,,mtodych” ze ,,sta-
rymi”, czyli pokoleniowa zmiana warty.

Przy omawianiu zmian organizacyjnych w polskim teatrze wymieniony
zostaje Teatr Rozmaitosci za dyrekcji Piotra Cieplaka, a nastepnie Grzegorza
Jarzyny, ktory wzorem niemieckich Schaubiihne Thomasa Ostermeiera czy
Volksbithne Franka Castorfa stara si¢ swoj program dopasowa¢ do przemian
wspotczesnego $wiata i gustu mtodej publicznosci, aby moc sta¢ si¢ konkurencja
dla takich form rozrywki, jak kino czy koncert. Jako kolejny element przejety
z teatru niemieckiego wyluskana zostaje funkcja dramaturga. Przeniesienie tej
funkcji na grunt polski autorka uwaza za ,wypelnienie pewnej luki, jaka byt
wieloletni brak podobnych specjalistow w teatrze inscenizatorow, a jednocze-
$nie przyktad akulturacji tej funkcji, w warunkach, jakie zaistnialy w teatrze
polskim” (s. 69-70). Kolejnym opisanym transferem jest czerpiaca z kultury
popularnej estetyka teatralna, okre$lana w polskim teatrze mianem ‘brutalizmu’.
Ze scen brytyjskich trafita ona do Niemiec, stamtad za$, po poczatkowej fazie
negacji, pod koniec lat 90. przetransferowana zostata do Polski, przyczyniajac sie,
zdaniem Prykowskiej-Michalak, do przezwyci¢zenia dotychczasowych blokad
recepcyjnych miedzy teatrem niemieckim a polskim. Z transferem nowej este-
tyki teatralnej zwigzany jest takze transfer nowej dramaturgii niemieckiej, tzw.
,»nowego realizmu”, ktorego skale Prykowska-Michalak okresla mianem ,,feno-
menu kulturowego” (s. 86). Jako czynniki sprzyjajace transferowi ,,nowego dra-
matu” wymienione zostaja: brak do okoto 2005 roku dramaturgii polskiej, ktora
reagowalaby na przemiany spoteczne, dostgpnos¢ ttumaczen nowych dramatow
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niemieckich, tatwos$¢ zdobycia praw autorskich, przychylnos¢ wydawcow tych
sztuk, przemiany kulturowo-spoleczne oraz zmiana pokoleniowa zachodzaca
w polskim teatrze. Jako szerszy kontekst omawianego transferu pokazane
zostaje utworzenie inicjatyw, ktorych celem nadrzednym jest wspieranie polskiej
dramaturgii wspotczesnej. Tym samym autorka wykazuje, iz transfer ten ,,wpty-
nat znaczaco na pobudzenie rodzimej tworczosci [...], na zamiang¢ nastawienia
polskiego teatru wobec obcego mu dotad w wielu aspektach dramatu niemiec-
kiego” (s. 102). Przy badaniu transferu teatru politycznego i postdramatycznego
do Polski wymienione zostaja nazwiska dwoch tworcéw niemieckich, ktorzy na
transfer ten mieli najwickszy wptyw: Franka Castorfa i René Pollescha. Upra-
wiane przez tych rezyserow modele teatru byty inspiracjg dla takich tworcow
polskich, jak Jan Klata, Michat Zadara czy Monika Strzepka i Pawet Demirski.
W przekonujacy sposob wykazano, ktore elementy teatru niemieckich rezyserow
miaty wptyw na budowanie polskiej formy teatru politycznego.

W drugiej czesci rozprawy autorka bada transfer z Polski do Niemiec, roz-
poczynajac swoje rozwazania od krotkiego rekonesansu obecno$ci polskiego
teatru w niemieckich mediach, co sktania ja do wniosku, iz teatr polski przeszedt
swoistg zmiang wizerunkowsa, pozbywajac si¢ etykietki ,,prowincjonalnosci”.
Obserwacje Prykowskiej-Michalak potwierdzaja, jak si¢ wydaje, ogdlnag tenden-
cje¢ odchodzenia od terminu prowincjonalnosci jako kategorii historyczno-te-
atralnej, nieadekwatnej do opisywania zjawisk wspolczesnego zycia teatralnego.
Badania postkolonialne przyczynity si¢ w duzej mierze do zaniechania myslenia
dychotomicznego centrum—peryferie, a tym samym kategoria prowincji (a wiec
w domysle drugorzednosci) stala si¢ anachroniczna. W rozdziale poswieconym
teatrowi malarzy w Niemczech, ktorego reprezentantami sg Andrej Woron oraz
Janusz Wisniewski, pokazany zostaje ich wptyw na ogdlna recepcje teatru pol-
skiego w Niemczech, ktérego zrodet szuka¢ nalezy w fascynacji tym, co Pry-
kowska-Michalak okres$la mianem Ostblockdsthetik. Pod pojgciem tym autorka
rozumie ,,stylistyke teatru plastycznego — postdramatycznego, operujacego
obrazem, symbolem, metaforg, nawigzujacego do awangardy, teatru Kantora czy
Szajny” (s. 153). W kolejnym rozdziale wykazane zostaje, ze rezygnacja z este-
tyki, z ktorag teatr polski jest w Niemczech kojarzony, oraz przejgcie ,,nowego
realizmu” spowodowato, iz transfer przedstawien takich rezyseréw, jak Krzysz-
tof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna czy Jan Klata nie spotkat si¢ z przychylnym
przyjeciem ze strony niemieckiej krytyki. Niemniej jednak nie ustawaty proby
prezentacji teatru polskiego w Niemczech, o czym $wiadczy¢ moze prezentacja
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polskich sztuk na organizowanych tam festiwalach, o ktorych traktuje kolejny
rozdziat ksigzki. Co cieckawe, spektakle te reprezentowaly gltéwnie nurt teatru
offowego, w Niemczech tradycyjnie kojarzonego z teatrem polskim. Kolejny
rozdzial po§wigcony jest recepcji nowej polskiej dramaturgii (Andrzej Stasiuk,
Dorota Mastowska, Michat Walczak, Matgorzata Sikorska-Miszczuk, Tomasz
Man) w Niemczech, zainteresowanie, ktore autorka taczy z powracajacg nostal-
gig za NRD.

Mimo iz w przypadku transferu kultury nie jest istotne, w jakim nat¢zeniu
dane tresci przenoszone sg do innej kultury — i nie stanowi to w zadnej mie-
rze przedmiotu dyskursu — nie sposob jednak nie zauwazy¢ tu, przygladajac si¢
wynikom badan Prykowskiej-Michalak, pewnych dysproporcji. Gdy w przy-
padku transferu z Polski do Niemiec rzecz dotyczy zjawisk niemajacych wptywu
na ogdlny rozwdj teatru w Niemczech, w kierunku odwrotnym transferowane
zostajg tresci, ktore w znacznym stopniu wyznaczaja lini¢ rozwojowa polskiego
teatru po przetomie roku 1989/90. Pozwolito to tukaszowi Drewniakowi, gdy
moéwil o teatrze pdznych lat 90., zaryzykowac teze, iz ,,wszystko, co najlepsze
w polskim teatrze, wzigliSmy z teatru niemieckiego™?. Zastuga pracy Prykow-
skiej-Michalak jest spigcie wszystkich tych zjawisk klamrg transferu kultury
i rzetelne nakreslenie polsko-niemieckich stosunkéw teatralnych ostatnich
dwudziestu lat. Tym samym praca ta moze stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych
badan relacji teatralnych miedzy Polska a Niemcami.
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2 Niemieckie fale. Rozmowa Anny R. Burzynskiej, Joanny Derkaczew, fukasza Drewniaka
i Piotra Olkusza. ,,Dialog” 9 (2010), s. 105.



