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Celem niniejszej pracy jest przedstawienie sposobow wykorzystania niektorych
obrazéw i rysunkoéw w procesie wychowania starszych dzieci (V-VIII klasa szko-
ly podstawowej) do patriotyzmu. Z tym kierunkiem wychowania wigzg si¢ pewne
trudnosci, ktore wynikaja najczesciej z braku zainteresowania rodzicéw i dzieci
tematyka historyczno-patriotyczng, czy nawet niecheci do poznawania przeszto-
$ci albo stabo rozwinigtej u dzieci wrazliwos$ci estetycznej. Mimo tych przeszkod
wydaje si¢ jednak, ze wychowanie mtodych pokolen w duchu patriotycznym jest
wazne z punktu widzenia tozsamos$ci narodowej i warte kreatywnego trudu za-
rowno podczas zaje¢ z jezyka polskiego, historii czy religii, jak i szerzej — na
plaszczyznie korelacji migdzyprzedmiotowe;'.
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1. Dzieci starsze i sztuka

Badania nad rozwojem estetycznym na poszczegélnych etapach zycia nie s ta-
twe, gdyz wymagajg zaangazowania wielu réznych specjalistow: psychologéw,
pedagogdw, ale takze samych artystow. Jak zauwaza I. Stonska, oceny tych ostat-
nich, ,,jako ludzi o wyostrzonej wrazliwosci i wiedzy plastycznej, musza by¢ de-
cydujace, chociazby budzity nieraz zdziwienie lub nawet sprzeciw pedagogow’.
Naukowcy, ktorzy badali, w jaki sposéb dzieci postrzegaja dzieta sztuki, byli za-
skoczeni tym, ze nawet dzieci mlodsze moga objawiac¢ gieboka wrazliwos¢ na
pigkno w sztuce, a uczucia estetyczne sg u nich bardzo podatne na ksztatcenie.
Wysuwane z r6znych badan wnioski wskazuja na réznice miedzy dzie¢mi mtod-
szymi i starszymi. Dzieci mtodsze sg bardziej wrazliwe na dobor kolorow, lubig
tematy znane. Mlodsze dzieci interesuja si¢ szczegdtami, a starsze ogarniajg ca-
lo$¢ obrazu. Mtodsze wola kolory jasne i wyraznie okreslone ksztalty, natomiast
nie lubig obrazow ,,zamazanych” i ciemnych, dla starszych dzieci bardzo istotne
jest kryterium realizmu — obraz powinien by¢ ich zdaniem ,,jak prawdziwy”. Na
oceng dzieta sztuki przez dzieci wptywaja ich osobiste przezycia i zasob dotych-
czasowych doswiadczen®. Cheac rozwijaé w dziecku wrazliwo$¢ na artystyczne
warto$ci dziel malarskich, warto pamietaé, ze upodobania dzieci w zakresie tema-
tow uzaleznione sg od ich wczedniejszych zainteresowan. ,,Dziecko zainteresowa-
ne tematem odkrywa pigkno w sposobie przedstawienia go przez artyste, podczas
gdy nie bedzie mogto odkry¢ zalet artystycznych w obrazie, ktdrego temat nie po-
cigga go™. Wykorzystywanie roznych obrazow i rysunkéw w wychowaniu patrio-
tycznym dzieci starszych zaklada wigc wczesniejsze wprowadzenie w tematyke —
odkrywanie postawy patriotycznej przez odniesienie do swoich bliskich (historie
przodkow, rodzinne genealogie), do pickna konkretnych miejsc (przyroda, geo-
grafia, zabytkowe budowle) czy do konkretnych wydarzen historycznych, ktore
starsze dzieci sg w stanie poznac i usytuowac w czasie. Wychowanie patriotyczne
jest wiec swoiscie wspomagane przez wykorzystanie pigknych i wartosciowych
dziet artystycznych zaréwno literackich, jak i malarskich. Takie oddziatywania
wychowawcze integruja edukacje¢ historyczna, spoteczno-moralng i estetyczna.
Na tym etapie rozwojowym obraz czy rysunek (ilustracja) ma najwigkszy wplyw

2 L Stonska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Warszawa 1977% s. 13.
3 Tamze, s. 23-24.
4  Tamze.
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na efekty uczenia si¢® i poznawania $wiata, stad wazne jest wykorzystanie typo-

wych dla dzieci starszych cech ich percepcji:

— wazrasta ich umiejetno$¢ oceny estetycznej; stosowane sa (cho¢ nie zawsze
trafnie) kryteria o charakterze formalnym (zestawienie barw, kompozycja,
$wiattocien, perspektywa, §miato$¢ i sprawno$¢ rysunku itp.);

— poglebia si¢ upodobanie do kolorow przetamanych;

— cho¢ w dalszym ciggu mozna zauwaza¢ upodobanie do obrazéw realistycz-
nych, to powoli zaczyna si¢ jednak ksztalttowa¢ postawa bardziej otwarta, to-
lerujgca deformacje rzeczywistosci;

— dorastajacy zaczynaja rozumie¢ intencje i ekspresje artysty oraz szersza funk-
cj¢ srodkow plastycznych;

— pojawia si¢ mozliwo$¢ rozumienia obrazéw symbolicznych, dowcipow gra-
ficznych, skrotow, aluzji, metafor itd.°
U dorastajacych niezmiernie zywa jest potrzeba realizmu — konfrontowania

obrazéw z rzeczywistoscia. Z czasem jednak, dzigki wlasciwej edukacji este-

tycznej, nastepuje oslabienie tej potrzeby, gdyz odbiorcy zaczynajg sobie zdawac
sprawe z celowosci zastosowania deformacji i rozumie¢ intencje artysty w prze-
ksztatcaniu rzeczywisto$ci na obrazie. Przyjmuja, ze celem dzieta nie byto fo-
tograficzne odzwierciedlenie rzeczywisto$ci, na ktorym mtodszym dzieciom tak
bardzo zalezy, lecz jej interpretowanie, wydobywanie czy nadawanie znaczen
emocjonalnych, intelektualnych, estetycznych, a takze tworcze przeksztatcenie
widzianego $wiata’.

Majac na uwadze okre$lone uwarunkowania wychowania, zwlaszcza rozwija-
jace si¢ zdolno$ci percepcyjne dorastajacych, warto wskaza¢ pewne obrazy, ktore
moga by¢ skutecznie i interesujgco wprowadzone w rdzne zajecia szkolne.

2. Wybrane obrazy i rysunki patriotyczne

Tematyka patriotyczna nie musi od razu $cile laczy¢ si¢ z wielkimi wydarze-
niami historycznymi. Niektore obrazy (np. Stanistawa Wyspianskiego, Jézefa
Chelmonskiego i innych tworcow) moga by¢ dobrym, cho¢ niebezposrednim
odniesieniem do postaw patriotycznych (swoistego ,,spotkania” z dzie¢mi innej
epoki czy umitowania pickna polskiego krajobrazu). Oczywiscie, w wychowaniu

5 Por. M. Jagodzinska, Obraz w procesach poznania i uczenia sie. Specyfika informacyjna, opera-
cyjna i mnemiczna, Warszawa 1991, s. 267.

6 L. Stonska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci.. ., s. 167-168.
7 Tamze,s. 135.
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patriotycznym nie powinno zabrakna¢ odniesien do wielkich arcydziet polskiego
malarstwa historycznego.

We wspotczesnej edukacji szkolnej pojawia si¢ spora liczba obrazéw o te-
matyce patriotycznej. Malarstwo patriotyczne obecne jest zarowno w podregcz-
nikach edukacji plastycznej, jak i nauczania religii. Juz na wcze$niejszym eta-
pie szkolnym (klasy I-1V) wykorzystuje si¢ i omawia obrazy takich wielkich
mistrzow jak: Jan Matejko (Zaprowadzenie chrzescijanstwa RP 965, Dobrawa,
Mieszko I, Zabojstwo sw. Stanistawa, Krolowa Jadwiga, Wiadystaw Jagietto, Bi-
twa pod Grunwaldem, Stanczyk w czasie balu na dworze krolowej Bony wobec
straconego Smoleriska, Sluby lwowskie Jana Kazimierza, Hold pruski, Konstytu-
cja 3 maja 1791 r., Kazanie Skargi, Rejtan — Upadek Polski i in.), Jerzy Kossak
(Atak Kawalerii Polskiej na konng armie Budionnego pod Komarowem), Juliusz
Kossak (Kazimierz Putaski pod Czestochowg), Stanistaw Witkiewicz (Ranny po-
wstaniec), Kazimierz Wojniakowski (Uchwalenie Konstytucji 3 maja), jak i mniej
znanych artystow®. Wydaje si¢, ze w starszych klasach szkoty podstawowej z po-
wodzeniem mozna wraca¢ do wymienionych obrazéw (zgodnie z zasadg: ,,lubie,
co znam”) oraz szerzej omawia¢ poruszane w obrazach watki historyczne, odno-
szac je do okreslonego czasu i wydarzen (korelacja z nauczaniem historii). W do-
tychczas funkcjonujacych podrecznikach szkolnych dla dzieci starszych (IV-VI
klasa szkoty podstawowej) i dla gimnazjum mozna spotka¢ jeszcze inne obrazy
zwigzane z historig Polski, np. Jacka Malczewskiego (Wiosna — krajobraz z To-
biaszem), Jerzego Kossaka (Atak Kawalerii Polskiej na konng armie Budionnego
pod Komarowem, 31.08.1920), Januarego Suchodolskiego (Obrona Jasnej Gory,
1845 r.) czy ponownie — wielkie dzieta Jana Matejki (Zaprowadzenie chrzescijan-
stwa R.P. 965, Stanczyk w czasie balu na dworze krolowej Bony wobec stracone-
go Smolenska, 1862, Krolowa Jadwiga, 1890-1892, Wiadystaw Jagietto, 1892,
Kazanie Skargi, 1864, Sluby Jana Kazimierza, Zabdjstwo sw. Stanistawa, 1892,
Konstytucja 3 maja 1791 roku, 1891, Rejtan — Upadek Polski czy Chrzest Litwy).
W podrecznikach do nauczania religii pojawialy si¢ obrazy polskich swietych au-
torstwa np. Leona Wyczotkowskiego (By¢ dobrym jak chleb — sw. Brat Albert),
Stanistawa Samostrzelnika (Sw. Stanistaw ze Szczepanowa adorowany przez Zyg-
munta Starego oraz biskupa Piotra Tomickiego, miniatura, ok. 1535), Mieczy-
stawa Koscielniaka (Wiezier nr 16670 — o. Maksymilian Kolbe), Jana Molgi (Sw.
Maksymilian wstepuje do chwaty, Muzeum sw. Maksymiliana w Niepokalanowie)
czy Elzbiety Plewy-Hoffmann (Sw. Stanistaw Kostka)®. Tematyka hagiograficzna
stanowi dobre wprowadzenie do rozmow z dorastajagcymi dzie¢mi nie tylko na

8 Zob. R. Chatupniak, Malarstwo religijne w podrecznikach szkolnych, Opole 2014.
9 Tamze.
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tematy dotyczace zycia, wiary i powotania, lecz takze tworzenia relacji z innymi,
w tym odniesien do wlasnej ojczyzny i jej historii.

Wychowanie patriotyczne, w ktorym wykorzystywane sg rozne obrazy, wy-
maga od osoby prowadzacej zajecia sporej wiedzy i umiejetnosci. Nie zawsze
podreczniki metodyczne zawieraja odpowiednie wskazania, jak dobrze odnies¢
si¢ do roznych dziet sztuki. Wazng pomoca dydaktyczng sg albumy lub strony
internetowe, szczegdlowo opisujace rozne obrazy. Trudno jest w krotkim tekscie
przedstawi¢ tworczos¢ wszystkich wazniejszych artystow, czy nawet omowic
najwigksze arcydzieta malarstwa patriotycznego, dlatego ograniczymy si¢ tylko
do dwoch mistrzow, ktérych przedstawienia dobrze nadaja sie do wykorzysta-
nia w patriotycznym wychowaniu os6b dorastajacych. Beda nimi Artur Grottger
1 Maksymilian Gierymski.

Artysta, ktory — podobnie jak Jan Matejko — stat sie¢ budowniczym polskiej
$wiadomosci narodowej, byt Artur Grottger (1837-1867). Malarz ten wyraznie
zapisal si¢ w polskiej pamieci i mitologii patriotyczno-martyrologicznej. Nie
malowat wielkich obrazéw. Tworzyt bardzo skromne cykle rysunkowe na kar-
tonach. Wszystkie zwigzane sg nie z historia, ale ze wspolczesnoscia. Odnosza
si¢ do powstania styczniowego. Wypadkdéw przedpowstanczych z 1861 roku do-
tycza cykle: Warszawa I 1 Warszawa II. Natomiast Polonia i Lithuania to wynik
bezposredniej reakcji na wydarzenia powstania. Artysta siegnagt po nowoczesng
technike reprodukcyjna. Mimo cenzury dystrybucja tych wizerunkow byta bardzo
szeroka. Nie trzeba byto i8¢ do sal wystawowych. Byl to kontakt bezposredni,
rodzinny (domowe albumy i reprodukcje wieszane na §cianach). Cykl rysunkow
stanowi splot poetyckiego, emocjonalnego symbolizmu z epicka narracja. Grot-
tger stworzyl wiele postaci potem stale obecnych w sztuce polskiej, jak powsta-
niec, zestaniec, bohaterski ksiadz, wdowa w zatobie. Udato mu si¢ przeksztatcic
wspotczesne wydarzenia w ponadczasowg swigta wojne.

Artysta najpetniej wypowiedzial si¢ w monochromatycznych, czarno-biatych
kartonach niewielkiego formatu. Jego rysunek charakteryzuje prostota i bezpre-
tensjonalno$¢ w dazeniu do objecia sceny i starannego odtworzenia szczegotow:
zdziebetl trawy, listkow, zawitych zgrubien kory 1 peknig¢ muru, ksztattow sprze-
tow 1 wojskowego rynsztunku. Rysunek charakteryzuje migkko$¢ cieni i lekkos¢
swiatet. Malarz cierpliwie wykanczat swoje prace, jego rysunek jest bezbtedny
1 czgsto naturalistyczny. Z realizmem laczyla si¢ niekiedy posagowa poza, a za-
wsze powaga formy, ozywiona zarliwg trescia.

Polonia (kredka czarna i biata, karton, 43,4 x 57 cm, Muzeum Sztuk Pigk-
nych w Budapeszcie) to cykl dziewigciu kartonow: alegoryczna karta tytulowa
Proba uwolnienia Polski z jarzma 1 Branka, Kucie kos, Bitwa, Schronisko, Obro-
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na dworu, Po odejsciu wroga, Zalobne wiesci, Na pobojowisku. Cykl powstat
w 1863 roku w Wiedniu. Wedtug swiadkow Grottger Polonie¢ tworzyt ,,w goracz-
ce”, w obliczu $mierci przyjaciela w powstaniu (Mieczystawa Romanowskiego),
z glebokich pobudek patriotycznych, kazacych sztuke traktowaé jako postannic-
two narodowe. Nie znamy szkicOw przygotowawczych. Sugestywne, wymow-
ne kompozycje i mistrzowska technika rysunkowa Polonii sprawily, ze wszyscy
zauwazali jej zewnetrzng warstwe. Napisano, ze stanowi najpetniejsza realizacje
artystycznego reportazu, a wspolczesni widzieli w Polonii wierne odbicie faktow.
Mieczystaw Porebski podjat probe okreslenia w tym cyklu ,,warstwy glebokiej”,
w ktorej wazne jest nie tylko to, co si¢ przedstawia, ale rowniez, jak si¢ to robi'°.

Branka. W nocy zomhierze wpadajg do domu. Wyciagaja z 16zek mtodych mez-
czyzn. Idzie za nimi przez puste ulice szloch kobiet, krzyk dzieci, jek starcow.
Mtoda kobieta z rozwianymi wlosami pada na kolana. Na prézno wyciaga ra-
miona ku otwartym drzwiom, za ktorymi zniknat maz czy brat. Nie wida¢ wroga,
ktory go porwatl. Tylko bagnet potyskujacy w mroku korytarza mowi, kto jest
sprawca nieszczgscia, kto zburzyt spokoj tego domu. Przez miasta i wsie przeszio
tajemne ostrzezenie. Mtodzi ludzie zbiegli w lasy. W starej kuzni noca rozlega
si¢ stuk mlotow. Kujg kosy. Powstancy czekajg na bron. Blask pada od ognia na
ich twarze surowe, skupione. Jeden stoi na strazy. Spoglada w ciemnos$¢ nocy,
czy wrog nie nadchodzi. W mrocznym kacie petna leku kobieta trzyma dziecko
na r¢kach. Powstancow jest zbyt mato. Kryja si¢ po lasach, sg zle uzbrojeni, ale
przeciez walcza. Ranni szukaja schronienia we wsi. Ale wrdg odnajduje ich po
sladach. Otacza dwor. Dwoch mtodych ludzi bez wahania staje w obronie starca,
kobiet i dzieci''.

Kolejny karton, Zafobne wiesci, ukazuje pie¢ kobiet w pokoju wokot stotu.
Wszystkie maja ukryte w dloniach twarze, zastonigte, jakby zabraklo artyscie sity,
by oddac ich bdl, rozpacz. Tylko dziecko nie ptacze. Z wyrzutem patrzy na tego,
ktory przyniost zta wies¢ w progi domu. A przeciez to nie wrog. Ile cierpienia
w jego twarzy. Moze w tej chwili zazdro$ci tamtemu, ktory juz spokojnie lezy
w grobie. Nie widzi tych tez, nie styszy jeku matki i Zony, sidstr. Ale to jeszcze nie
koniec, trzeba pdjs$¢ na pobojowisko 1 wsrdd skrwawionych, odartych z odziezy
trupow odnalez¢ bliskich.

W listopadzie 1863 roku Polonia znalazta si¢ na wystawie w Wiedniu, gdzie
powstaly kartony, i wywarla wstrzasajace wrazenie. To nie byly sceny historyczne
z odlegtej przesztosci, ale dzien dzisiejszy narodu.

10 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm, historyzm, realizm, Warszawa 1989, s. 270.

11 J. Stepniowa, Krajobraz z tecza. Sylwetki artystow od Wita Stwosza do Dunikowskiego, Warsza-
wa 1962, s. 141.
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Lithuania (kredka czarna i biata, karton, 56 x 43,5 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie) to cykl sze$ciu kartonow powstaly w latach 1864—1866: Puszcza,
Znak, Przysiega, Boj, Duch, Widzenie. Po raz pierwszy wystawiono je w 1866 roku
we Lwowie. Dzielo to ma inny charakter niz Polonia. L.aczy je wspdlny bohater —
mtody litewski chtopiec.

Cykl rozpoczyna ztowroga ,,wedréwka” $mierci przez litewska puszcze. Na
rysunku Znak przedstawiono chlopska izbg wypekniona drgajacym blaskiem
kaganka. Dlugie cienie padajg na $cian¢ z nagich desek. Kobieta w narzuconej
pospiesznie odziezy budzi meza, ktory zasngt w oczekiwaniu na wezwanie. Za
oknem czarna, gteboka noc, a wérdd niej dlon stukajaca w szybe. On gotow do
drogi. Topor, strzelba, burka juz przygotowane. Za chwile¢ przebudzi si¢ z ostat-
niego w domu rodzinnym snu i p6jdzie za tym znakiem, za tg tajemniczg dtonia.
Jeszcze tej samej nocy, kleczac na lesnej polanie, przysiega na krzyz, ze spetni
swoja powinno$¢. Rozstapily si¢ chmury. Na niebo wyplynat ksigzyc i zalat pola-
n¢ migotliwym blaskiem. Niesamowicie wygladajg w tym lesie klgczace postacie,
polyskuja kosy i lufy karabinow. Poszli w boj. Puszcza wypeknila si¢ obtokami
dymu. Pierwsze natarcie i pierwszy tryumf. Jeden raz ukazat Grottger pokonane-
go wroga, z wytragcong bronig. Kleski powstania nie przedstawit bezposrednio.
Opowiedzial o niej w nastgpnym obrazie, zatytulowanym Duch.

Znowu jest noc i znowu wiejska izba. Przy stabym §wietle kaganka siedzi zona
powstanca. W tyglu topi si¢ oldow, z ktorego ona odlewa kule. Nagle dziecko za-
ptakato w kotysce, pies unidst glowe i niespokojnie spojrzat ku drzwiom. Kobieta
wstata i wzieta dziecko na rece. Maz wrocit do chaty jako duch. Bo jak mozna nie
wroci¢ tam, gdzie zostato wszystko najdrozsze. Jednak zona nie przeczuwa jego
$mierci. Siedzi smutna i zadumana. Mogily powstancoOw porastaja trawa. Wzigci
do niewoli powstancy, mezczyzni i kobiety, przebywaja w lochach lub pracuja
w kopalniach.

Grottgera uznano za barda patriotycznych nastrojow zwigzanych z powsta-
niem styczniowym i narodowej zatoby po jego upadku. Czarno-biate cykle ry-
sunkowe malarza, spopularyzowane w planszach reprodukcyjnych, trafity niemal
do wszystkich polskich domoéw, réznych stanéw, w kraju i na obczyznie. Obok
ostentacyjnie wowczas noszonych czarnych strojow i zelaznej bizuterii — m.in.
bransoletek w ksztatcie kajdankow — te rysunki staly si¢ w $§wiadomosci paru
pokolen Polakéw jakby czarng choragwia narodowej zatoby'2.

Inny polski malarz tego czasu — Maksymilian Gierymski (1846—1874) — jako
mlody cztowiek zaciagnat si¢ do oddziatu powstanczego w okolicy Ptocka i prze-
szedt catg droge partyzanckiej wojny. Na swoich obrazach pokazatl powstanie

12 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie..., s. 268.
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styczniowe ,,oczami swiadka”. Nie byla to rzeczywisto$¢ patetyczna, symbolicz-
na i wspaniata. Przedstawit cala udrgke, niepewnosc i tulaczke — nieheroiczna,
pozbawiong martyrologii i mgczenstwa, bez alegorii i symboli, bez personifikacji,
charakterystycznej dla rysunkow Grottgera.

Takich obrazow malowanych w latach 70. XIX wieku, po upadku powstania,
bylto wiele. Ich autorami byli rowniez Lubomir Benedyktowicz (w powstaniu stra-
cil obie dlonie), Adam Chmielowski, czyli $w. Brat Albert (w wyniku odniesio-
nych w bitwie ran amputowano mu nogg). Powstancy pokazywali zryw z perspek-
tywy kleski, ktora przyniosta dziesigtki ofiar, aresztowan i zsytek, byta ciosem
w mtoda polska inteligencje. Te nieheroiczne, smutne, pozbawione elementow
batalistycznych obrazy powstawaly na emigracji — w Monachium. Tam wiasnie
uciekali przed represjami polscy arty$ci — uczestnicy powstania. Ten codzienny
obraz zrywu narodowego miat by¢ $wiadectwem prawdy. Natomiast sktonno$¢ do
patosu, symbolizacji, jakg wida¢ w rysunkach Grottgera, byta wiasciwa dla tych,
ktorzy obserwowali powstanie z daleka.

,»Monachijczycy”, polska wspdlnota artystyczna, ktorej przewodzit Jozef
Brandt (autor scen z polskich Kreséw), ,,zatopieni byli w swojszczyznie”. Na
emigracji malowali rowniny mazowieckie, stepy ukrainskie, Kielecczyzne, pol-
ska wies$. Naturalistyczna codziennos$¢ tematu zostata przetworzona na estetycz-
ne pejzaze, petne chtodnego, przezroczystego powietrza. Obrazy Maksymiliana
Gierymskiego to malowidla odwazne kolorystycznie, o asonansowych barwach:
buraczkowej, grynszpanowej, niebieskiej i zottej. Ich urok i swoisty styl daja wra-
zenie prawdy widzenia. Kompozycje te wynikaja z precyzyjnej struktury obrazu
opartej na mnostwie szczegotowych obserwacji. Trawy, krzewy i drzewa splatane
sa w delikatng siatke. Zdumiewajaco naturalny, cho¢ w gruncie rzeczy skrupu-
latnie przemyslany uktad postaci 1 wszystkich elementow malowidta rozstrzyga
0 wytwornej i harmonijnej powierzchni ptocien'?,

Sposrod obrazéw powstanczych najbardziej znane jest ptotno Pikieta po-
wstancza w roku 1863 (olej na ptotnie, 60 x 108 cm, Muzeum Narodowe w War-
szawie). Dzieto powstato ok. 1873 roku. Ukazuje pozornie przypadkowa scene.
Przedstawione postacie zanurzone zostalty w mazowiecki krajobraz. Sypkie, ko-
leinami zbruzdzone piachy, oszczednie traktowany ubogi, aromantyczny pejzaz,
a w jego ramach figurki konnych powstancow i siermigznego chtopa. Pustkowie.
Szeroka piaszczysta droga. Uboga zielen rozrzucona kepami, jakies$ na pot uschte
drzewka. I niebo. Trzej powstancy w rogatywkach, ze strzelbami, na koniach,
wpatruja si¢ uwaznie w jeden punkt. Bosy chtop co$ im wyjasnia. Moze wskazuje
droge, a moze ostrzega przed niebezpieczenstwem? Malarz nic nie upiekszyl, nie

13 T. Dobrowolski, Malarstwo polskie 1764—1964, Warszawa 1968, s. 197.
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dodat zadnego szczegotu dla uzyskania efektu. To jakby ,,fotografia” dni powsta-
nia. Podkres$lano, ze Gierymski — dziecko Warszawy — poznat i zrozumiat krajo-
braz wiejski wlasciwie dopiero podczas narodowego zrywu. Dni i noce spedzone
w pochodach czy na biwakach pozostawity w jego wrazliwej pamigci opromie-
niony oddaleniem i tgsknotg obraz polskiego pejzazu. Rozjechanych wiejskich
drog, brzdz i sosen, oplotkow i domkow. Spokojnej natury, ktéra nie reaguje na
ludzkie losy.

Ptowe piaski i rzadkie zarosla, wsrod ktorych wije si¢ szeroka droga; na drodze szpica
postepujacego oddzialu powstanczego. Strzela na alarm, dym wylatuje z luf dubel-
towek, konie spinaja si¢ z trwoga, jeden z jezdzcoéw cwatuje z powrotem. Pomigdzy
jezdzcami stoi biedny, chudy, bosy chlop, ze skorzang torba przewieszona przez plecy.
Patrzy z przestrachem w kierunku strzatu'.

Tymczasem natura przepeiniona jest spokojem. Poranne stonce rozlewa po
catym przestworzu tagodne swiatlo. Biate smugi obtokow ciagna cicho po szaro-
biekitnym niebie.

Obraz zanurzony jest w przezroczystej, klarownej atmosferze, dzigki ktorej
wszystko rysuje si¢ z obsesyjng wprost wyrazisto$cig. Dominuje zjawisko kon-
trastu migdzy oboj¢tng naturg a zblizajacym si¢ dramatem, ktéry mozna odczytaé
z kilku skapych, lecz wyrazistych znakow. Fotograficzny obiektywizm i pozorny
chtéd wizji tacza sig z przywigzaniem do szczegodtu, z cierpliwym cyzelowaniem
kazdego elementu powierzchni malarskiej. Harmonijny, zlotawy, czasem nieco
zgaszony, to znowu I$niacy koloryt oraz operowanie barwa dopetniajaca sa per-
fekcyjne.

Po przedstawieniu i analizie dziel sztuki mozna zaproponowacé starszym dzie-
ciom analiz¢ porownawczg rysunkow Grottgera i obrazu Gierymskiego. Tematem
faczacym jest historyczne wydarzenie — powstanie styczniowe. Roznice dotycza
do$wiadczen autoréw, czasu powstania oraz uzytych srodkow wyrazu.

Podsumowujac t¢ analizg, nalezy zapyta¢, dlaczego artysci uzyli takich $rod-
kéw — Grottger nie cheial rozprasza¢ widza bogata kolorystyka, ale skupit jego
uwage na dramatycznej tresci. Jego obrazy mogty dotrze¢ jako reprodukcje do
wielu osob. Gierymski ,,pisze” jakby reportaz z powstania i przedstawia codzien-
no$¢ jego uczestnikow — w jaki sposdb wymienieni arty$ci swoim zyciem i praca-
mi ukazuja stuzbe ojczyznie (udzial w powstaniu, wykorzystanie talentu i praca
artystyczna dla dobra kraju), jakie sa obowigzki wobec ojczyzny (wierno$¢, sza-
cunek, pielegnowanie jezyka i kultury, obrona jej dobrego imienia).

14 A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie..., s. 330.
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Cykl rysunkow Artura Grottgera

Pikieta powstancza Maksymiliana

dzieta

Roznice Polonia i Lithuania Gierymskiego
Autor nie byt uczestnikiem powstania, byt uczestnikiem powstania, malowat
tworzyt w Wiedniu z perspektywy czasu w Monachium
Czas powstania 1863 ok. 1873

Srodki wyrazu

— monochromatyczne rysunki na
kartonie,

— dzieto charakterystyczne dla
romantyzmu,

— kompozycje dynamiczne,

— kontrast czerni i bieli,

— podstawowym $rodkiem wyrazu
jest linia,

— dramatyczny nastrdj,
eksponowanie emocji,

— podkreslenie indywidualnych
uczué osobistego dramatu
powstancow przeciwstawione
bezdusznej sile wroga

— malarstwo olejne na ptétnie,
— dzieto obrazowane realistycznie,

— kompozycja statyczna,
— kolorystyka stonowana,

— podstawowym $rodkiem wyrazu
jest barwna plama,

— nastrdj spokoju i ciszy, cho¢

z wyczuwalnym napigciem,

— bohaterem obrazu, na rowni

z anonimowymi powstancami, jest
polski krajobraz, urastajacy do roli
symbolu

3. Zagadnienia metodyczne

Rozwdj §wiadomosci estetycznej uczniow musi by¢é wspierany przez kierowa-
ng percepcje oraz wykorzystanie roznych, dostosowanych do odbiorcow metod.
Swiat widziany oczyma artystow i przedstawiany w réznych dzielach sztuki
umozliwia poznanie zjawisk wielostronnie, jednak nie zawsze jest wprost wyeks-
ponowany. Do wlasciwego odczytania, oceny i przezycia potrzebuje swoistego
»Spojrzenia z roéznych stron” i temu migdzy innymi stuzg réozne metody pracy
z obrazem.

Jak zauwazajg znawcy wychowania estetycznego, warto wprowadzac uczniow
w swoisty ,,dialog” z dzietem, ukazujac bogate tresci ideowe i artystyczne, ja-
kie ze sobg niesie. Trzeba pamigtac, ze takie spotkanie z r6znymi arcydzietami
wymaga wigcej czasu, by da¢ uczniom mozliwos¢ glebszego przezycia. Podczas
poznawania dziet malarskich nauczyciel powinien wykorzystywaé dobre repro-
dukcje. Percepcja nie powinna by¢ jedynie przyswojeniem gotowych informacji,
lecz ma prowadzi¢ do wlasnych wypowiedzi, okreslen i wnioskow. Nie nalezy
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unika¢ dyskusji, w ktérych uczniowie mieliby mozliwo$¢ zaprezentowania wta-
snych pogladow, interpretacji czy poréwnan'.

W niektoére proponowane dzieciom starszym metody moze, a nawet czasem
powinien wigczy¢ si¢ wychowaweca. Z jednej strony powinien on zawsze ,,czuwac
nad caloscig”, wezesniej przewidzie¢, wlasciwie dobra¢ 1 umiej¢tnie wprowadzi¢
okreslone metody, z drugiej — jego zaangazowanie i entuzjazm powinny stanowi¢
dla dzieci wazny wzér do nasladowania. Nauczyciel, ktory potrafi sam wigczy¢
si¢ w zabawe, aktywizuje w ten sposob dzieci, dajac im przekonanie o wigkszej
warto$ci wspolnie przezywanych zajec.

Tradycyjna analiza dziela plastycznego opiera si¢ na pytaniach: kto jest auto-
rem prezentowanego obrazu, kiedy to dzielo powstato, co przedstawia, jakie oso-
by znajduja si¢ na obrazie, co one robig, jakie sg relacje migdzy postaciami, jaka
jest kolorystyka obrazu, jaka funkcje miato spetniac to dzieto (czysto dekoracyjna,
przekazywac¢ prawdg historyczng, pokaza¢ scen¢ typowa dla czasoéw, w ktorych
zyt autor, przekazaé czyj$ wizerunek, przedstawi¢ jakas sytuacje). Po udzieleniu/
odnalezieniu/odkryciu tych informacji mozna zacheci¢ dzieci do wykonania ,,ko-
pii” omawianego obrazu lub przedstawienia wlasnego obrazu na ten sam temat.
Taka praca wyzwoli w nich wigksza spontaniczno$¢ oraz pobudzi do twdrczosci
wlasnej. Celem takiego ¢wiczenia jest umiejetnos¢ dokonywania systematycznej
analizy dziela plastycznego (obrazu), a takze zwrocenie dzieciom uwagi na jego
istotne 1 ciekawe elementy. Analiza obrazu wskazuje rowniez, ze moze on prze-
kazywaé wazne informacje na temat otaczajacej nas rzeczywistosci'. Tradycyjna
analiza moze by¢ metoda do$¢ trudng dla dzieci wspotczesnie przyzwyczajonych
raczej do dynamicznie przedstawianych obrazow, stad potrzeba wickszego zaan-
gazowania i wykorzystania dziecigcej aktywnosci.

Podstawowg metodg pracy z obrazem jest jego omoOwienie. Mozna je prze-
prowadzi¢ na rézne sposoby. Z calg pewnoscig takie omoéwienie nie powinno
by¢ wylacznie monologiem nauczyciela (,,opowiem wam, co widzicie”), lecz
ma angazowac dzieci, ¢wiczac rozne umiejetnosci (spostrzegawczosé, dedukeje,
pewnos¢ siebie, sztuke dyskutowania). Na przyktad S. Bowkett proponuje, by na

15 Por. H. Hohensee-Ciszewska, Powszechna edukacja plastyczna, Warszawa 1982, s. 130-131;
E. Majchert, Postawy wobec sztuki a swiat wartosci mlodziezy, w: Wartosci w Swiecie dziec-
ka i sztuki dla dziecka, red. M. Tyszkowa, B. Zurakowski, Warszawa—Poznan 1984, s. 81-94;
J. Plisiecki, Sztuka wpisana we wspoiczesne programy nauczania i wychowania, w: Istnie¢
w kulturze. Miedzy teorig a praktykg, red. M. Swiecicka, D. Jastrzgbowska-Golonka, A. Rypel,
Bydgoszcz 2010, s. 47-57.

16 J.A. Sienkiewicz-Wilowska, Dziecko rysuje, maluje, rzezbi. Jak wspomagac rozwdj dzieci i mio-
dziezy, Gdansk 2011, s. 118; por. takze A. Pilch, Problemy integrowania literatury i malarstwa
w szkole. Nauka czytania obrazu, w: Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury,
red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2004, s. 197-209.



96 ALICJIA SZUBARTOWSKA, ARTUR JUZWA, RADOSEAW CHALUPNIAK

poczatku zachg¢ci¢ do rozmowy o tym, co obraz przedstawia i co mozna z niego

wywnioskowac (np. ,,Drzewa nie maja lisci, pewnie... jest pdzna jesien”). Warto

porozmawia¢ o tym, co mogloby si¢ znajdowaé poza granicami obrazu. Dalej
mozna zacheci¢, by uczniowie wyobrazili sobie, ze znajdujg si¢ w srodku obrazu

i powiedzieli, co widza wokot siebie. Mozna pyta¢ o kolory, o dzwigki, zapachy,

odczucia dotykowe. W odkrywaniu obrazu warto takze zapyta¢ o czas — gdyby

przyspieszyl, co zmieniloby si¢ w przedstawieniu, co pozostatoby takie samo,
albo odwrotnie, gdyby czas si¢ cofnat, jakie zmiany bytyby dostrzegalne. W kre-
atywnym postrzeganiu mozna dodawa¢ badz usuwaé pewne elementy i anali-
zowaé mozliwe roznice. Cwiczenie takie moze »wciggac 1 bawi¢”. Pozwala na
formutowanie tworczych wypowiedzi, bez obawy, ze zostang one zle ocenione.

Dhugosé¢ tej metody zalezy od samych uczniéw — w zaleznosci od ich zaintereso-

wania, ale tez moze by¢ wczesniej zaplanowana i wlaczona w przebieg zajec!’.

Jak podkresla wspomniany autor, podstawg takiego aktywnego odbioru jest entu-

zjazm osoby prowadzace;.

Wsrod metod aktywizujacych wykorzystywanych w pracy z obrazami malar-
skimi, takze o tematyce patriotycznej, mozna wykorzysta¢ nastgpujace:

— pamigC przestrzenna — dzieci patrzg na obraz i starajg si¢ zapamigta¢ rozne
przedmioty oraz miejsca, w ktorych si¢ znajdujg; wariantem tej zabawy jest
proba naszkicowania obrazu ,,z gory”, eksponujac, co jest na obrazie blizej,
a co dalej;

— wyobrazenia o obrazie, ktorego jeszcze si¢ nie widzialo — prowadzacy prosi
dzieci, aby zamknety oczy i wyobrazity sobie okre$lona scene¢, opowiada, co
znajduje si¢ na obrazie, ktorego dzieci nie widza, a nastgpnie dzieci probuja
samodzielnie naszkicowa¢, narysowa¢ lub namalowac to, co uslyszaty; na-
uczyciel moze powtdrnie opisac, co znajduje si¢ na obrazie, na zakonczenie
nastepuje konfrontacja dziecigcych przedstawien z oryginalem oraz podsumo-
wanie efektow pracy;

— ,,znajdz roznice¢” — zabawa przydatna w odkrywaniu roéznych, istotnych dla
obrazu szczegolow: wykorzystujac program graficzny, nauczyciel dodaje albo
ujmuje jakie$ elementy na obrazie, pokazujac najpierw oryginal, a pdzniej
wersj¢ zmieniona, i stawiajac uczniéow przed pytaniem, co si¢ zmienito; jest
to wersja trudniejsza, wersja tatwiejsza zaklada rownoczesne porownywanie
oryginatu i jego zmienionej wersji;

— ,,detektyw obrazéw” — obraz jest odkryty jedynie w jakiej$ czesci (przygo-
towany szablon z papieru albo odpowiednia wersja graficzna z komputera

17 S. Bowkett, Wyobraz sobie, ze... Cwiczenia rozwijajgce twércze myslenie uczniéw, Warsza-
wa 2000, s. 18-19.
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i rzutnika), a uczniowie maja za zadanie odgadna¢, co przedstawia calos¢; in-
nym wariantem jest odgadywanie zamazanego obrazu przez poczatkowo stabe
ustawienie ostrosci na rzutniku; prowadzacy stawia uczniom pytanie, co moze
by¢ na tym obrazie;

— ,tajemnice 0sOb na obrazie” — dzieci mozna zaprosi¢ do przypatrzenia si¢ po-
staciom przedstawionym na obrazie i sktoni¢ do odgadnigcia, co myslg te oso-
by, co méwia, co czujg; jest to dobre ¢wiczenie empatii, dostrzegania réznych
pozycji i gestow, interpretacji zachowan innych osob;

— teatralizacja i drama — obraz moze stanowi¢ scenografi¢ (tto) do odegrania
przez dzieci przedstawionej na nim sceny (dialogi mozna utozy¢, wykorzy-
stujac poprzednie metody); uczniowie moga takze, odkrywajac swoje talenty,
z pomoca nauczyciela przygotowac i odegra¢ wydarzenia, ktore poprzedzaty
ukazang na obrazie sceng¢ lub po niej nastepowaty (drama).

Dzieci starsze potrafig juz pisa¢, wigc warto wykorzystywac takze metody,
ktore tacza w sobie elementy wizualne i literackie, np. nadawanie réznych tytutow
obrazowi, w konfrontacji z malowidlem opisywanie uczu¢ wtasnych lub os6b na
nim przedstawionych, tworzenie scenariuszy danego wydarzenia, dialogow czy
wywiadow z artystg lub bohaterami przedstawien.

Uniwersalnos¢ zaprezentowanych metod pozwala na ich wykorzystywanie
w odniesieniu do réznych obrazéw, takze rysunkéw. Zasady doboru odpowied-
nich metod przypominajg o ich adekwatnym odniesieniu zaréwno do osob: na-
uczyciela i ucznioéw, jak rowniez do zatozonych celow i tresci, a takze zewnetrz-
nych mozliwosci, np. dostepu do pomocy multimedialnych.

Zakonczenie

Wychowanie do patriotyzmu nie jest tylko ,,dodatkiem” do oddzialywan wycho-
wawczych, marginalnym aspektem edukacyjnym, ktéry mozna byloby swobod-
nie poming¢. Mito$¢ do ojczyzny i zwigzanych z nig warto$ci, do historii i ludzi,
ktorzy ja tworza, jest istotnym fundamentem wychowania dzieci, mtodziezy i do-
rostych. W tym zaangazowaniu warto odwotywac si¢ zarowno do réznych zna-
czacych wydarzen historycznych, jak i do wspotczesnych doswiadczen (wspolno-
ty narodowej, bogatej kultury, pieckna przyrody). Wsrod srodkow edukacyjnych,
ktore otwierajag mlode pokolenia na bogactwo i pigkno patriotyzmu, oprocz fil-
moéw, literatury czy muzyki, mozna i nalezy wykorzystywaé rdzne wartosciowe
przedstawienia malarskie. Mito$¢ do ojczyzny ukazana w malarskich arcydzie-
fach polskich tworcow jest niegasnaca inspiracjg takze dla wspolczesnych wy-
chowankow.
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OBRAZY I RYSUNKI W WYCHOWANIU DZIECI STARSZYCH
DO PATRIOTYZMU

Streszczenie

Obrazy patriotyczne budza, uswiadamiajg, ucza i umacniajg mitos$¢ do ojczyzny. Wielkie
sceny batalistyczne czy przedstawienia wydarzen zwigzanych z historia, dla wielu odbior-
cOw powigzane z ksztaltowaniem postawy mitosci do rodzinnego kraju, czesto miaty
dodawac¢ sit i motywowac¢ do wigkszego zaangazowania w pracg dla Polski. W patriotycz-
nym formowaniu dzieci starszych pomagaja wybitne obrazy Jana Matejki. Kazanie Skargi
oraz Rejtan skupione zostaly na krytyce wad rodakow, natomiast Grunwald na zaletach,
ktoére moga shuzy¢ ojczyznie. Malowidla poruszaja wyrazistoscig ukazanych postaci,
zywiotowo$cig barw, zlozong kompozycja oraz bogata symbolika. Dorastajacym dzie-
ciom zaprezentowano dzieta Artura Grottgera, ktory tworzyt skromne cykle rysunkowe
zwigzane z powstaniem styczniowym. Polonia i Lithuania to wynik bezposredniej reakcji
na wspolczesne artyscie wydarzenia. O ile Grottger skupia uwage widza na dramatycz-
nej tresci, o tyle Maksymilian Gierymski ,,pisze” jakby reportaz z powstania i przedsta-
wia codzienno$¢ jego uczestnikow. Kompozycja dzieta Pikieta powstancza w roku 1863
W sposob naturalistyczny przetwarza do$wiadczang rzeczywisto$¢ na estetyczny pejzaz.
Analiza dzieta sztuki moze przekazywaé wazne informacje na temat $wiata i pomagac
w jego kreatywnym postrzeganiu. Dziecigca wrazliwos¢ na pickno wymaga metodycz-
nej otwarto$ci. Wsrod metod aktywizujacych zaproponowano m.in.: puzzle, tajemnice
0s0b na obrazie, domalowywanie obrazu czy teatralizacj¢. Dzieta sztuki wykorzystane
w wychowaniu zaréwno szkolnym, jak i pozaszkolnym, moga by¢ waznym przyczynkiem
do tworzenia i poglebiania relacji z rodzimym krajem, do odkrywania swoich korzeni
i budowania wlasnej tozsamosci. Ojczyznie, po Bogu i rodzinie, czlowiek zawdzigcza
najwiecej: jezyk, tradycje, kulture etniczng, osobowos¢, przekonania moralne i religijne.
Narod ksztaltuje osobe ludzka biologicznie, intelektualnie i duchowo.

Stowa kluczowe: wychowanie patriotyczne, wychowanie przez sztuke, obrazy patrio-
tyczne, patriotyczne postawy, wychowanie do wartosci
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PAINTINGS AND DRAWINGS IN THE EDUCATION
OF OLDER CHILDREN TO PATRIOTISM

Summary

Patriotic paintings awaken, enlighten, teach, and strengthen love towards the Fatherland.
For many addressees, great battle scenes or the representations of events connected with
history are linked to shaping the attitude of love towards the home country and they
often have been aimed to add strength and motivate to be more engaged in the work for
Poland. In the process of patriotic education of older children, the outstanding paintings
of Matejko are very helpful. “The Sermon of Skarga” or “Rejtan” were focused on the
criticism of the faults of the compatriots, while “Grunwald” on the merits that can serve
the Fatherland. The paintings are moving with the clarity of the presented figures, vivacity
of colours, complex composition, and rich symbolism. The works of Artur Grottger who
created modest drawing cycles referring to the January insurrection were presented to
growing children. “Polonia” and “Lithuania” are the result of the artist’s direct reaction
to the events contemporary with him. While Grottger draws his addressees’ attention to
dramatic contents, Maksymilian Gierymski “writes” a kind of report on the uprising and
presents its participants’ daily life. The composition of the work titled “The Insurrection-
ary Picket in 1863” in a naturalist way transforms the experienced reality into an aesthetic
scenery. Analysing a work of art can transfer important information on the world and help
in perceiving it in a creative way. Children’s sensitivity to beauty requires methodical
openness. Among the activating methods the following were proposed: puzzles, mysteries
of people in a painting, completing a painting, or theatricalisation. The works of art used
in both school and after-school education can be an essential contribution to building and
deepening the relation with one’s home country, discovering one’s roots, and building
one’s own identity. After God and family, man owes the most to his Fatherland, namely,
language, tradition, ethnic culture, personality, moral and religious convictions. A nation
shapes a person biologically, intellectually, and spiritually as well.

Keywords: patriotic education, education through art, patriotic paintings, patriotic atti-
tudes, education for values
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