dr hab. prof. UL Natasza Korczarowska

Katedra Filmu i Mediéw Audiowizualnych
Instytutu Kultury Wspélczesnej

Wydziat Filologiczny

Uniwersytet £odzki

ORCID: 0000-0003-3130-128X

Stan zapasci. Prowincja w polskich filmach
fabularnych zrealizowanych po 1989 roku

Slowa kluczowe: prowincja, stereotyp, kino polskie, kultura biedy

Keywords: province, stereotype, Polish Cinema, poverty culture

Abstract

The article addresses the problem of representation of province in the contem-
porary, post-transformational Polish feature films. The author presents three
fundamental strategies which Polish cinema uses to describe “provincial towns™:
“cinema of moral concern” strategy, “horrorization” strategy and “idealization”
strategy. The main thesis of the article is that province isperceived and depicted
through the “central” colonial perspective. The problem of hybridity, fluidity
and heterogeneity is interpreted through Sekuta’s and Szczepanski’s concept of
miastowies and Jarzebski’s perspective of province as socio-economical rather
than spatial category. According to the author invisibility and absence of small
town (and its economic collapsing) in the public discourse, analysed by Szy-
maniak, is crucial for the ongoing discussion on the denial of “the provincial
identity” of Polish (and in more general terms - Central European) society
(Stasiuk).
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Boze jaki mily wieczor

tyle wodki tyle piwa

a potem platanina

w kulisach tego raju

miedzy pluszowg kotara

a kuchnig za kratg

czutem jak wyzwalam sie

od zbednego nadmiaru energii

w ktéra wyposazyta mnie mtodos¢
mozliwe

ze mogtbym uzy¢ jej inaczej

np. napisac 4 reportaze

o perspektywach rozwoju matych miasteczek
ale

...... mam w dupie male miasteczka
...... mam w dupie male miasteczka
...... mam w dupie male miasteczka

Andrzej Bursa, Sobota

W latach 2018-2020 reporter Marek Szymaniak odwiedzil prawie trzydzie-
$ci prowincjonalnych polskich miast. W efekcie dziennikarskiego §ledztwa
powstala Zapasé. Reportaze z mniejszych miast. W przedmowie do tej pu-
blikacji Szymaniak stwierdzil, Ze prawie potowie z dwustu pie¢dziesieciu
pieciu $rednich miast w Polsce grozi spoteczno-ekonomiczna zapas¢.

Mieszkaja w nich miliony osdb, lecz problemy, z ktérymi na co dzien sie zma-
gaja, rzadko dostrzegaja ogdlnopolskie media i najwazniejsi politycy. (...) Te
miasta zapasci (...) bolesnie odczuly transformacje. Zamknieto wtedy duze fa-
bryki (...).W efekcie w miastach zapasci bezrobocie bylo i nadal jest wyzsze niz
w reszcie kraju. (...) Do tego dochodzg problemy mieszkaniowe, zanieczysz-
czone powietrze, ograniczony dostep do ustug publicznych - ochrony zdrowia
czy kultury, co tylko poteguje frustracje mieszkancow i skale wyludnienia oraz
tworzy kolejne problemy: radykalizacje pogladéw, rozrywanie wiezi rodzinnych,
samotno$¢ oséb starszych™.

1 M. Szymaniak, Zapas¢. Reportaze z mniejszych miast, Wolowiec 2021, s. 9-10.
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Taka diagnoza idealnie wpisuje si¢ w pole semantyczne pojecia prowincja,
ktdre — na co zwracajg uwage jezykoznawcy — w stownikach traktowane jest
jako negatywnie nacechowany synonim pojecia regionu® Tak rozumiana
»prowincja” wchodzi w opozycje nie tylko - co oczywiste — z centrum, stoli-
cg, metropolig, ale w plaszczyznie kulturowej i spotecznej z tym, co nowo-
czesne, postepowe, modne, wielkomiejskie, $wiatowe>. Stereotypowy obraz
negatywnie waloryzowanej prowincji utrwala wspoélczesna literatura. Za re-
prezentatywny przyklad typowego prowincjonalnego polskiego miasteczka
uzna¢ mozna Wymazane z powiesci Michala Witkowskiego: ,,Miasteczko
Wymazane to troche blokéw i domdw blizniakéw, szkota, przychodnia. Nie
jest to ani miasto, ani wies. (...) Do$¢ powiedzie¢, ze Wymazane to jakby
kawatek blokowiska postawiony na bagnach i przylegajacy do lasu. W polu.
W proézni. Jakby reszte miasta wymazano™. Mlodzi bezrobotni chcieliby
stad wyjechad, ale ,,jak wlosy na sitku na dnie wanny, tak oni zatrzymali si¢
wladnie na przystanku, ktory tez jest odptywem Wymazanego, tyle ze za-
pchanym™. Wymazane to bowiem stan umystu skoncentrowanego na jed-
nym jedynym problemie: ,,skad wzig¢ na piwo”®. Powies¢ Witkowskiego to
przyklad charakteryzujacej wspoélczesny dyskurs kulturowy ambiwalencji.
Ludzie na prowincji s3 wprawdzie ,,zbici w sobie, szarzy i skarlali’, lecz jed-
noczesnie ,,szerzy i szorstcy’, a przede wszystkim — ,,autentyczni”. Nikogo tu
specjalnie nie dziwi, Ze w miejscowym Tesco grasuje romantyczny, zrodzo-
ny z odwiecznych polsko-litewskich bagien upior, a Matka Boska objawia sie
mieszkaicom Wymazanego ,,w formie zacieku tluszczu na tekturowej tacce
od fryteK™. Z tej perspektywy ,,centrum” (Warszawa ,,zattluszczona jak ryba

2 J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Prowincja w kregu mitéw inteligenckich,
[w:] Prowincja. Swiat. Europa. Polska, Lublin 2007, s. 27. Slady takiego myslenia autorzy
odnajduja takze w literaturze, czego przyktadem jest znamienny fragment z Lapidarium
IV Ryszarda Kapuscinskiego: ,,Prowincjonalizm to zamkniecie sie¢ we wlasnym $wiatku,
w ciasnych oplotkach, w ktorych lokalne miernoty urastaja do miary mocarnych heroséw,
a drobne wypadki maja wage zdarzen dziejowych; natomiast regionalizm to otwarcie na
szerszy $wiat (...). Stabos¢ prowincjonalizmu w tym, Ze staje si¢ on czesto przytulkiem dla
frustratéw, nieudanych, zjadanych ambicja beztalenci”. Tamze.

3 Tamze.

4 M. Witkowski, Wymazane, Krakéw 2017, s. 23-24. Miasteczko z powiesci Witkowskiego
to modelowy przykfad ,,miastawsi” (por. przypis 9).

5 Tamze,s. 29.

6 Tamze,s. 54.

7 Tamze,s. 64.
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we

dzona jedzona z burego papieru”®) moze budzi¢ jedynie nienawis¢. By¢

moze diagnozowany przez Konwickiego ,kompleks polski” jest w istocie
»kompleksem polskiej prowincji’, o ktérej Kornel Filipowicz pisal:

O, moja stodka, dumna i drazliwa prowincjo! (...) Jeste$ wrazliwa i czula, ale
petna komplekséw, gdyz bylas zawsze przedmiotem posmiewiska. Jeste§ madra
i chytra, ksztalcisz si¢, duzo czytasz, chloniesz radio i telewizje, ale podejrzewasz,
ze moga by¢ od ciebie chytrzejsi. Panicznie boisz si¢, aby nie zosta¢ nabrang.
Masz swoje upodobania, znasz si¢ na polityce, na literaturze i sztuce. Ale nie-
chetnie ujawniasz swoje gusty, gdyz nie zawsze pokrywajg si¢ one z opiniami
obowiazujgcymi w stolicach. (...) Jakze o$mieszylabys sie, gdyby sie okazalo, ze
to, co ci si¢ podoba, jest zte!’

Prowincja w filmie

Sadzac po ilosci zrealizowanych filméw (biore pod uwage wylacznie pet-

no

metrazowe filmy fabularne), polskie kino stara si¢ wypelni¢ dostrzezong

przez Szymaniaka luke w publicznym (polityczno-medialnym raczej niz
artystycznym) dyskursie. W artykule traktujacym o filmowych obrazach
prowingcji sprobuje odpowiedzie¢ na dwa fundamentalne pytania: Jakie
wyobrazenia ,,miast zapa$ci” pojawily sie po transformacji ustrojowej (rok
1989 traktuje jako wyrazna cezure)? Czy poddany analizie material filmo-
wy uprawnia nas do uogdlniajacego stwierdzenia, ze takze w kinie, mimo
(pozornej) réznorodnosci uje¢, dominuje formula katastroficzna (zapasc)?

Po

stugujac sie metoda case studies, przeanalizuje obrazy prowincji w wy-

branych dzietach zrealizowanych po 1989 roku (interesuje mnie zwlaszcza
kino najnowsze, uznaje¢ bowiem, ze filmy z lat 90. zostaly juz do$¢ gruntow-
nie w dyskursie filmoznawczym przebadane). Dziela te wpisuja si¢ w obreb
trzech zasadniczych strategii tworczych:

kina moralnego niepokoju (Domalewski, Kolski, Mularuk, Rodunda, Rosa, Sma-
rzowski, Stuhr, Szumowska, Wrona),

horroryzacji (Kuczeriszka, Lewandowski, Palej),

idealizacji (Bromski, Jablonski, Jakimowski).

8
9
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Podstawowym kryterium wyboru konkretnych tekstéw filmowych jest
wyznacznik topograficzny. Tytulowa prowingja to przestrzen pozametropo-
litalna i pozawielkomiejska. Material badawczy stanowig filmy, ktérych akcja
osadzona jest w realiach tak definiowanych polskich miast. Kryterium topo-
graficzne, cho¢ niezwykle funkcjonalne, nie rozwigzuje wszystkich trudnosci
zwigzanych z selekcja filmowego materialu. W dynamicznie zmieniajacej sie
posttransformacyjnej rzeczywistosci, granice pomiedzy przestrzenia wiej-
ska i miejskg do$¢ szybko ulegly zatarciu. Jak dowodza wspoétczesne badania
socjologiczne:

Dominacja miejskiego modelu kultury i wielkiego miasta jako generatora kultu-
rowych tendencji znalazla w ciagu ostatniego dwudziestolecia odzwierciedlenie
w przestrzeni wsi i matych miast. Doprowadzita tez do powstania tworu, ktd-
remu nadali$my nazwe ,,miastowies”. (...) Dzisiaj organizacja, ksztalt i sposéb
uzytkowania przestrzeni publicznej wsi i miasteczek zblizaja si¢ powoli do ob-
razu, z jakim stykamy si¢ w miastach, ze wszystkimi niemal wadami i zaletami'’.

Dystynktywng cechg prowincjonalnej przestrzeni jest jej pdznonowo-
czesna plynnoé¢'. Filmowe obrazy prowingji stanowig przekonujace $wia-
dectwo postepujacej hybrydyzacji i homogenizacji (miastowie$) przestrzeni
(i zwigzanej z nig tozsamosci) wsi i malych miasteczek. Refleksji analitycz-
nej nieustannie towarzyszy¢ musi zatem §wiadomo$¢'?, ze ,,prowincjonalne
polskie miasto” jest dzisiaj w pewnym sensie kategorig umowng. Na jeszcze
inny aspekt, ktory wspodtczesnie czyni kategorie prowingji tak problema-
tyczng, zwracal uwage Jerzy Jarzebski. Wedle badacza za symptomatyczny

10 E. Sekuta, M. Szczepanski, Migdzy wioskg a metropolig — dwie dekady polskiej prowincji,
[w:] Peryferie i pogranicza. O potrzebie réznorodnosci, red. B. Jalowiecki, S. Kapralski, War-
szawa 2011, s. 85-86.

11 Tamze, s. 100.

12 Wyrazem tej Swiadomosci jest wypowiedz Andrzeja Stasiuka: ,Wydaje sig, ze Polacy zrobili
swego rodzaju kasacje umyshy, kastracje tozsamosci. Zyjemy w jakiej$ pogardzie do wsi,
w jej kompleksie. (...) Chodzi o tozsamo$¢, nie o krajobraz wiejski. Nie ma juz tamtej wsi.
Jest asfalt. Trzydziesci kilometréw od Warszawy nie ma ani jednego zwierzecia, ani jednej
krowy. Kiedy$ na wsi byta bliskos¢ zwierzecosci i ludzkosci, zapachy, ktore si¢ mieszaty.
Teraz trasa wiedzie przez srodek wsi, a po lewej i po prawej stronie mamy posadzone
i wystrzyzone tak zwane iglaki. A jeszcze niedawno kwitlo tam zycie, ryly $winie”. Zob.
D. Niezgoda i in., Dzikos¢ lektury. Spotkanie z Andrzejem Stasiukiem, [w:] Miejsca, ludzie,
opowiesci. O twérczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018, s. 17.
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uznaé nalezy proces stopniowego tracenia (gtéwnie na skutek ekspansji
mediéw elektronicznych'®) przez prowincjonalnos¢ jej cech przestrzennych.

Miejsce prowincjonalnosci w sensie tradycyjnym, czyli przestrzennym, zajela
prowincjonalno$¢ rozumiana jako poznawcze ograniczenie wymuszone sytuacja
spoleczng i ekonomiczng albo nieunikniona anonimowo$¢ w przepetnionym
$wiecie. (...) Miejsce zamieszkania przestalo wiec decydowa¢ o pozycji zajmo-
wanej wobec kulturowego centrum'.

Strategia kina moralnego niepokoju

W polskim kinie posttransformacyjnym, w ktérym podejmowana jest pro-
blematyka prowingcji, zwraca uwage zdecydowana przewaga ilo$ciowa fil-
mow realizujacych strategie okreslang przeze mnie mianem strategii ,,kina
moralnego niepokoju”. W odniesieniu do filméw wyprodukowanych w Pol-
sce w drugiej potowie lat 70. Dobrochna Dabert pisata:

Wiekszos¢ filméw moralnego niepokoju rozgrywa si¢ w przestrzeni matych mia-
steczek, do ktorych nie dotart jeszcze powiew wielkiego $wiata. (...). Kino to
rozprawiato o nieprawidtowosciach w systemie zycia spolecznego, degeneracji
wladzy i obywateli, korupcji, oportunizmie. Zatem tatwiej bylo uzyska¢ zgode
cenzury, sugerujag, iz cala ta degrengolada dzieje si¢ na dalekiej prowincji. W ten
sposob filmy nie uderzaly wprost w centrum zarzadzania systemem. Wydaje sie
jednak, ze dla widzow czytelny byl powdd, dla ktérego tworcy dokonywali ,,prze-
suniecia” na ubocze miejsca akeji'®.

Zdaniem badaczki w filmach nurtu moralnego niepokoju przygnebiaja-
cy malomiasteczkowy krajobraz stal si¢ symbolem pauperyzacji duchowe;j
spoleczenstwa. Dziela w rodzaju Dyrygenta u§wiadamiaty widzom co$ bar-
dzo waznego - ,to nasza cafa kultura narazona zostala na prowincjona-
lizm, bytowanie na marginesie i nie z powodu polozenia geograficznego,
ale uruchomionych mechanizmdéw skarlenia”®. Mimo fundamentalnych

13 O tym procesie w sposéb niezwykle wnikliwy pisze Bogustaw Dziadzia. Zob. tenze, Na-
znaczeni popkulturg. Media elektroniczne i przemiany prowincji, Gdansk 2014.

14 . Jarzebski, Miasta, rzeczy, przestrzenie, Gdansk 2019, s. 252-253.
15 D. Dabert, Kino moralnego niepokoju, Poznan 2003, s. 132-133.
16 Tamze, s. 134.
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zmian ustrojowych i radykalnie odmiennej sytuacji komunikacyjnej (brak
cenzury wymuszajacej porozumiewanie si¢ za pomocg moOwy eZOpowej
i deszyfrowanych przez odbiorcéw figur metonimicznych), strategia pars
pro toto stanowi nadal dominante polskiego kina'” i zwigzanej z nim re-
fleksji badawczej. Za tekst symptomatyczny dla owej refleksji uzna¢ mozna
analize filmu Demon (2015) Marcina Wrony, ktéra ukazala sie w numerze
tematycznym ,,Kwartalnika Filmowego” poswieconym - co znaczace - kinu
i tozsamosci spolecznej. Autor tekstu interpretuje Demona w kontekscie
»sprawy Jedwabnego”, a zatem ,,nie tylko jako przypadek konkretnej zbrod-
ni w konkretnej miejscowosci, ale tez jako synekdoche [podkresl. N.K.]
zlozong z faktow historycznych oraz dyskusji zwigzanych z wspétodpowie-
dzialnoscig Polakéw za zbrodnie na Zydach™®. W takim ujeciu, rozegrana
na obszarze niedookreslonym, w krajobrazie miejsko-wiejskim (w miejscu
»zwolnionym” przez Zydéw) opowies¢ Wrony ujawnia ,,zdegradowany cha-
rakter polskiej wspolnoty narodowej, ktora jawi sie tutaj jako opetana przez
dybuki zlej pamieci, a jednoczesnie nieswiadoma wlasnego dziedzictwa
kulturowego i szukajaca dla siebie imaginarium”*’.

Filmem, ktéry do dzi§ pozostaje niedoscignionym wzorcem realizacji
strategii pars pro toto jest Wesele (2004) Wojciecha Smarzowskiego. Zda-
niem Barbary Gizy role Chochota pelni tu obiektyw kamery punktujacy
z karykaturalng wyrazistoscig cechy wspotczesnych (prowincjonalnych)
Polakow?. Autor wspotczesnego Wesela polaczyl postawe Wyspianskiego
z postawg Wajdy i ,,powiedzial, ze polsko$¢ jest obecnie kategoria, ktora

17 Skrajnym przykltadem metonimizacji prowingji jest Duze zwierze (2000) Jerzego Stuhra.
Utrzymana w stylistyce poznego Kieslowskiego (w tym okresie Stuhra uznawano za spad-
kobierce wypracowanej przez Kieslowskiego formuty ,,kina metafizycznego” a podstawa
filmu byl scenariusz rezysera Podwdjnego zycia Weroniki) i osadzona w specyficznym bez-
czasie opowie$¢ dotykala kwestii polskiej mentalnosci ufundowanej na ksenofobii. Film
Stuhra stanowi dobre podsumowanie reprezentacji prowincji w kinie polskim lat 90.

18 'W. Mrozek, Rozliczenie bez katharsis. ,Demon” Marcina Wrony a reprezentacje zbrodni
w Jedwabnem, ,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 116, s. 23. Dyskursem o wspotodpowiedzial-
noéci Polakéw za zbrodnie na Zydach przeprowadzonym w konwencji melodramatu, kté-
rego akcja rozgrywa sie w realiach matomiasteczkowych jest Daleko od okna (2000) Jana
Jakuba Kolskiego.

19 Tamze, s. 30.

20 B. Giza, Wyspiatiski - Wajda - Smarzowski. Sto lat Wesela, [w:] Kino polskie po 1989, red.
P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007, s. 111.
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egzystuje wylacznie na zasadzie obrazka z kalejdoskopu naszej zadziwiajg-
cej wzniosloscig i prymitywizmem mentalnosci™'.

W przywolanej wcze$niej powiesci Witkowskiego pada znamienna
kwestia: ,,Dlaczego my jestesmy brzydcy i naznaczeni prowingjg, a ty nie?
Nie pasujesz do nas - szeptaly postacie ze zdj¢é. Nie jeste§ nasz”*%. Pro-
wincjonalna mentalno$¢ to mentalno$¢ naznaczona lekiem przed obcoscia.
W Wymazanym jej no$nikiem jest Zona burmistrza, ktéra reprezentuje ,,cate
haldy wartosci chrzescijanskich, katolickich, wrecz polskich, nienawi$¢ do
Zydoéw, pedatéw, lesb i trans, kétko rézaricowe, zakaz aborcji, po prostu
byta niekonczacym sie Zrédlem warto$ci”®. W rok po premierze ksigzki
Witkowskiego na ekrany polskich kin wszed! film Malgorzaty Szumowskiej
Twarz (2017), ktory okresli¢ mozna mianem ¢wiczenia z polskiej kseno-
fobii. Szumowska postuzyla sie sprawdzong juz w poprzednich dzielach
strategia uniwersalizacji. W rozmowie z Agnieszka Wisniewska rezyserka
wypowiedziala si¢ na temat recepcji swoich filméw: ,W Polsce na pewno
bedzie powiedziane, ze znowu Polacy zostali zle pokazani, skrzywdzeni. Nie
boje sie tego. Kino wymaga metafory, uogélnienia’. O uniwersalizujagcym
charakterze Twarzy $wiadczy juz sekwencja otwierajaca — spelniajaca role
wyraznie wyodrebnionego w strukturze filmowego opowiadania prologu.
Prolog to utrzymany w poetyce surrealistycznej pozadiegetyczny komentarz
na temat prowincjonalnej (czytaj: polskiej) mentalnosci. Poczatek sekwencji
to seria onirycznych, statycznych uje¢ thumu pograzonego w lunatycznym
odretwieniu. Thum ozywia si¢ w momencie otwarcia drzwi supermarketu,
ktéry wabi klientéw nocna ofertg pod hastem ,,Swigteczna promocja dla
golasow”. Szturmujacy sklep ludzie ochoczo pozbywaja sie ubran, by stoczy¢
bezwzgledna walke o przecenione telewizory. Gdyby z jakiegos powodu do
widza nie trafi przekaz autorki Twarzy, kamera wylowi jeszcze z ktgbowiska
cial okazaly tylek przystrojony majtkami z napisem ,Polska” Szumowska
skrupulatnie odnotowuje wszystkie stereotypowe cechy prowincjonalne;
obyczajowosci. W filmie znalazta si¢ nawet obowigzkowa scena wizyty na-
rzeczonych u fotografa, gdyz — jak pisal Witkowski — ,,prowincja, prowingja,
nigdzie tak nie wychodzi na wierzch jak w gablotkach ze zdjgciami! Wesela,

21 Tamze, s. 109.

22 M. Witkowski, Wymazare..., s. 28.

23 Tamze, s. 177.

24 A. Wisniewska, Szumowska. Kino to szkola przetrwania, Warszawa 2012, s. 144.
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przysiegi, fotografie na tle papierowej laguny i papierowych palm”*. Gdyby
potraktowaé Twarz jako oskarzenie rodzimej prowincji, wing za ksenofo-
bie nalezaloby obarczy¢ Kosciot (karykaturalna postaé ksiedza-zboczenca
i groteskowa scena egzorcyzmoéw). Nad okolicg goruje najwieksza na $wiecie
figura Chrystusa - Krola Polski (wzorowana na Chrystusie §wiebodzinskim,
cho¢ w kontekscie przestania filmu blizsza stomianemu ,,chochotowi” z Mi-
sia Stanislawa Barei). Ale w miasteczku Chrystuséw jest dwoch. Ten drugi
to Jacek? (przezwisko ,,Jezus” zawdzigcza charakterystycznym dlugim wlo-
som) - gléwny bohater filmowej przypowiesci Szumowskiej. W tej przypo-
wiesci Jacek ,,zmartwychwstaje’, gdyz - jak thumaczy mu ksigdz — Chrystus
daje mu drugie zycie, bo ma co$§ waznego do zrobienia. Jacek nalezy do
opisanej przez Zygmunta Baumana kategorii ,,bytéw niedecydowalnych”.
To obcy-swoéj podwazajacy swym istnieniem ,,mozliwo$¢ sensownej mapy
$wiata i adekwatnej w $wiecie orientacji’®’. Obco$¢ zyskuje u Szumowskiej
konkretny cielesny wymiar. Deformacja cielesna staje si¢ ,,pietnem” - kul-
turowym i spolecznym konstruktem odnoszacym si¢ do rdznicy opartej
na pewnych wyrézniajacych cechach lub znakach rozpoznawczych oraz na
negatywnej ocenie tych znakéw?. Cialo obcego to obszar walki ,,0$wieco-
nych” (transplantolodzy z ,,centrum”) z ,,ciemnogrodem” (mieszkarcy mia-
stawsi). Napietnowany bohater jest dla spolecznego fadu tym grozniejszy,

25 M. Witkowski, Wymazane..., s. 173.

26 Pierwowzorem postaci Jacka byl Grzegorz Galasinski — pierwszy Polak, u ktérego dokona-
no przeszczepu twarzy. Szumowska — podobnie jak Pasikowski w Poktosiu (2012) — w nie-
zwykle swobodny sposob potraktowata warstwe faktograficzna i radykalnie zmienila losy
autentycznych postaci.

27 Z. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, Warszawa 1995,
s. 81. Do tej kategorii nalezy takze Daniel z nagrodzonego Ztotymi Lwami filmu Lukasza
Rondudy, Wszystkie nasze strachy (2021). Film stanowi zapis konfrontacji ufundowanej na
naukach Koéciola prowincjonalnej mentalnosci ksenofobicznej z problematyczng tozsa-
moscia ,odmienca” - tym razem w wariancie geja katolika. W przeciwienistwie do bohatera
Twarzy, Daniel podejmuje w rodzinnej wsi walke w imieniu wykluczonych, bo ,.tutaj, w Ku-
réwku, Chrystus ma twarz Jagody (mlodziutkiej lesbijki, ktéra popelnila samobdjstwo),
osoby najbardziej zaszczutej, poniewieranej”. Inaczej niz w filmie Szumowskiej krytyka
ma w filmie Rondudy wyrazny polityczny adres (Daniel, niosacy ulicami Warszawy krzyz
z drzewa samobojczyni, mija transformator z wymalowanym farbg napisem PIS). Wiszystkie
nasze strachy realizuje strategie pars pro toto, o czym $wiadczy¢ moze kwestia: ,,On [zrobio-
ny przez Daniela krzyz] méwi o tym, co dzieje si¢ wszedzie, nie tylko tutaj. W catej Polsce
zabijajg sie te dzieciaki. Geje, lesbijki...Codziennie kto$ ich poniza, hejtuje, bije”.

28 M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, Gdansk 2020, s. 201.
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im bardziej wymyka sie tradycyjnie przypisanej mu roli ofiary. Poczatkowo
mieszkancy miasteczka sktonni sg nawet sktada¢ w kosciele datki na jego re-
habilitacje, ale gdy Janek przyjmuje lukratywny kontrakt reklamowy i coraz
cze$ciej opuszcza niedzielne msze, traci resztki ludzkiej sympatii i... prawo
do renty (lokalna komisja uznaje go za zdolnego do pracy). Jacek, ktore-
go oszpecona w wyniku tragicznego wypadku twarz staje si¢ elementem
stygmatyzujacym (znakiem Girardowskiej selekeji ofiarniczej lub Goffma-
nowskim ,,pietnem”), obnaza wszystkie cechy ksenofobicznej mentalnosci
maskowanej mito$cig blizniego (przy wigilijnym stole z obowigzkowym
talerzem dla ,,zblgkanego wedrowca” padaja niewybredne zarty na temat
Rumunoéw, a toasty spelnia si¢ ,,za eutanazj¢”). Na prawdziwa, opartg na
tolerancji i szacunku dla innosci, mito$¢ nie ma tu jednak miejsca. W finale
Janek - zgodnie z podstawowgy strategia radzenia sobie z obcoscig — zostaje
zmuszony do odejscia®. Fabularny schemat filmu maégtby stanowi¢ mode-
lowg realizacje zalozen, na ktorych opiera si¢ Keyserowska teoria groteski.
Ale tak si¢ nie dzieje. Rzeczywisto$¢, ktdra otacza bohatera nie jest $wiatem,
ktory nagle stat sie obcy - ksenofobiczny i wrogi. Ten $wiat byl taki od po-
czatku. Wypadek nie powoduje radykalnej zmiany w relacjach spotecznych.
Juz w pierwszych scenach filmu Jacek jest szykanowany z powodu dtugich
wloséw i obrzucany (podczas rodzinnej wigilii!) obelgami z powodu innosci
(o ktérej swiadczy jego che¢ wyjazdu do Anglii, bo przeciez ,,Miejsce Polaka
jest w Polsce™?). Co wiecej, w filmie dokonuje si¢ znaczace odwrdcenie rol.
Na poczatku Jacek ujawnil si¢ jako ksenofob wszczynajacy béjke z Romami,

29 Z.Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna..., s. 97.
30 Wokot tego hasta koncentruje sie akcja filmu Cicha noc (2017) Piotra Domalewskiego.
Film mégtby stanowié ogniwo cyklu Swigta polskie realizowanego przez Telewizje Polska
w latach 2000-2007. Wydarzenia rozgrywaja si¢ w trakcie wigilijnej wieczerzy, na ktorej
gromadzi sie cata rodzina gléwnego bohatera - Adama. W filmie podjeto problematyke
zwigzang z emigracja zarobkowa mieszkancow Polski B i jej — w wielu wypadkach dra-
matycznymi - skutkami. W Cichej nocy no$nikiem ,,kompleksu polskiego prowincjusza”
jest ojciec Adama. Podczas bolesnej konfrontacji z synem wypowiada znamienng kwestie:
»Wiesz, dlaczego si¢ batem tak tej zagranicy? Bo jak tam jechatem, to myslalem, ze wlasnie
tam..., Ze tam zagranicg bede si¢ mogl czu¢ czlowiekiem, a nie tym... Polakiem. Ale
po latach dotarlo do mnie, ze wlasnie tam... jestem najbardziej Polakiem. A tylko tutaj,
w Polsce, moge by¢ czlowiekiem. Bo to jest ten kraj, zeby$my mogli sie tutaj czué ludzmi”
Doswiadczenie emigracyjne ma charakter transpokoleniowy, gdyz - jak dosadnie stwier-
dza ojciec - dla takich ludzi ,,czasy zawsze sg ch.... W finale Adam opuszcza rodzinng wies
i wraca do Holandii.
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ktérzy postuguja sie niezrozumialym dla niego jezykiem. Po wypadku, to
jego betkotliwej mowy nie rozumieja mieszkancy miasteczka. W ten sposéb
Szumowska tematyzuje problem ,,jezyka podporzadkowanych” postawiony
przez Gayatri Spivak. Film jest radykalng krytyka prowincjonalnej (polskiej)
mentalnosci. Nie ma w nim miejsca na obecng w powiesci Witkowskiego
ambiwalencje. Taka strategia twdrcza znalazla odzwierciedlenie w warstwie
formalnej filmu. Szumowska czesto postuguje si¢ deformacjg obrazu uzy-
skiwang za pomocg obiektywu typu Tilt-Shift. W efekcie jedynie centralna
cze$¢ kadru jest wyostrzona, za$ jego marginesy (obszary niedookreslenia)
ulegajg zatarciu az do granic czytelno$ci. Twarz to w pewnym sensie myslo-
wa kontynuacja filmu Smarzowskiego. Wesela wprawdzie u Szumowskiej
nie ma, ale jego funkecje pelni pogrzeb seniora rodu, podczas ktérego docho-
dzi do bratobojczej wojny o schede (zapisany przez dziadka skrawek pola).
Obraz prowincji (Polski) wytaniajacy sie z tych dwoch znaczacych dla naszej
kultury?®! tekstow jest identyczny.

W symptomatycznej dla posttransformacyjnego dyskursu krytycznego
ksigzce Mtode wilki polskiego kina Malgorzata Radkiewicz za najbardziej
znaczgce zjawisko dla rodzimej kinematografii uznala komercjalizacje
i amerykanizacje.

Po 1989 roku Polacy stali si¢ uczestnikami globalnej kultury masowej, podpo-

rzadkowanej ,wszechogarniajgcej, (...) esencjonalnie amerykanskiej koncepciji

$wiata”. Podatnos$¢ na amerykanizacje — zaréwno twércow, jak i odbiorcow — wy-
nikata z niestabngcej wiary w mit Ameryki oraz jego uzytecznosci i atrakcyjnosci.

Rezyserzy ulegli zludzeniu, iz wystarczy zaadaptowa¢ na polski grunt schematy

i konwencje z ,,fabryki snéw”, aby odnie$¢ sukces®.

Tytut ksigzki Radkiewicz nawigzuje bezposrednio do filmu ,,pokolenio-
wego’, za ktory wielu badaczy uznato debiut rezyserski Jarostawa Zamoj-
dy. Mtode wilki (,trendy towcy”*) to maturzys$ci przeobrazajacy sie w gang
przebojowych i gotowych na wszystko ludzi okresu transformacji. Zdaniem

31 Szumowska otrzymata za Twarz nagrode Srebrnego Niedzwiedzia na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Berlinie.

32 M. Radkiewicz, ,Mlode wilki” polskiego kina. Kategoria gender a debiuty lat 90, Krakéw
2006, s. 43.

33 Radkiewicz charakteryzuje bohateréw kina po 1989 roku (Mtode wilki, Billboard, Amok)
jako ,trendy towcow”: ,Pierwszy czlon tego okreslenia oddaje ich kult dla markowych
strojow, modnych dodatkéw i nowinek technicznych decydujacych o prestizu mezczyzny.
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Radkiewicz film Zamojdy ukazywatl typowy dla rzeczywistosci posttrans-
formacyjnej wzrost spotecznych frustracji spowodowany rozczarowaniem
konsumpcyjnym rajem i zawiedzionymi oczekiwaniami. Odzwierciedlat
takze dokonujacy sie pod wplywem globalizacji i ,westernizacji” zmiane
stylu zycia oraz modeli zachowan. W nowej Polsce role autorytetu zaczat
spelnia¢ rynek kolorowych magazynéw, reklam i atrakcyjnych wystaw skle-
powych. Dla mlodych ludzi pozadanym wzorcem osobowym stal sie ,,typ
specjalisty od brudnych intereséw” a symbolicznymi wyznacznikami statu-
su — przedmioty materialne: samochody i ubrania®.

Wypracowany przez rezyseréow debiutujacych na poczatku lat 90. sche-
mat fabularny powielit w 2012 roku Piotr Mularuk. Yuma - podobnie jak
dyptyk® Zamojdy - jest rodzajem opowiesci inicjacyjnej, pokazujacej, jak
mlodzi ludzie reagujg na demokracje i urynkowienie, zachlystujac si¢ wol-
noscia®. Film w sposdb dostowny realizuje strategie westernizacji — zaréw-
no w warstwie fabularnej, jak i wizualnej, Yuma wykorzystuje kody kla-
sycznego amerykanskiego westernu® (liczne nawigzania do 15.10 do Yumy
obecne s3 w warstwie tekstualnej filmu®®). Akcja osadzona jest w matym
prowincjonalnym miasteczku na polsko-niemieckiej granicy, ktore staje sie
westernowym pograniczem — obszarem walki rosyjskiej mafii (kontrolujacej
przemyt spirytusu i pracujace w lesie prostytutki) z miejscowymi przemyt-
nikami (dokonujacymi - za zgoda celnikéw i burmistrza - ,,transferu dobr
deficytowych”). Westernowy charakter (w znaczeniu zdefiniowanym przez

Drugi odnosi sie do powielania przez fabularne postacie tradycyjnych wzorcéw meskosci -
realizujgcych sie w ekspansywnym, zdobywczym dziataniu” Tamze, s. 81.

34 Tamze, s. 74. Do tej samej co Mlode wilki grupy filméw Radkiewicz zalicza Gorgcy czwar-
tek (1993) Michata Rosy. Dla dzieciecych bohateréw Rosy (co wazne w kontekscie Yumy)
wyobrazenia o zyciowym sukcesie i awansie spotecznym sprowadzaja sie do marzen o wy-
jezdzie do konsumpcyjnego raju — Niemiec. Tamze.

35 Po fenomenalnym sukcesie Mfodych wilkéw (1995) Zamojda zrealizowal prequel - Mlode
wilki ¥ (1998). Tamze.

36 Tamze, s. 76-82.

37 Film Mularuka nalezy uznaé za przyklad gatunkowej hybrydyzacji. Elementy westernu
tacza si¢ z kodami gatunkowymi kina gangsterskiego.

38 W pokoju Zygi plakat z filmu Davesa wisi obok stynnego solidarno$ciowego plakatu z Joh-
nem Waynem. Zyga oglada kultowy western podczas ostatniego symbolicznego seansu
w kinie. O jego fascynacji amerykanskim Dzikiem Zachodem $wiadczy réwniez to, ze za
pierwsze ,,zarobione” pienigdze kupuje w Niemczech kowbojskie buty (do ktérych zaktada
ukradziong w supermarkecie dzinsowg koszule i skorzang kurtke).
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Marie Janion) ma takze manifestowany przez mieszkancéw ,,lokalny patrio-
tyzm” - okradanie niemieckich sklepdw to ,,reparacje wojenne za zagrabio-
ne polskie dobra” (do ktdrych zaliczajg sie takze zlote zeby dziadka wyrwane

w Auschwitz). Stosunek do ekonomicznie uprzywilejowanego zachodniego

sasiada zdradza gleboki resentyment polaczony z kompleksem nizszosci®.
W Polsce odczuwalne sa juz zmiany zwigzane z transformacja ustrojowa
(przez miasteczko przejezdzaja pociagi wypelnione Zolnierzami z likwido-
wanych radzieckich jednostek), ale na prowincji - jak stwierdza lokalna

bizneswoman*’ - ,Wiatr historii z kibla wieje”. Groteskowym symbolem do-
konujacych si¢ zmian jest targowisko o dumnej nazwie ,,Europa’, na ktérym

miejscowi ,,przedsi¢biorcy” handlujg kradzionymi w Niemczech towarami.
W Yumie - niejako na marginesie gléwnego wywodu - odnotowane zostaly
takze narodziny fenomenu kulturowego, ktory do dzi$ kojarzony jest glow-
nie z prowincjg*'. Chodzi oczywiscie o disco polo, ktérego rodowéd bada-
cze wywodzg z tradycji wiejskich i malomiasteczkowych zabaw weselnych.
Znawczyni zjawiska stawia nawet znak réwno$ci miedzy disco polo a pro-
wincjonalnymi miasteczkami: ,,To wlasnie w matych miejscowosciach, czyli

w najmniej oczywistych warunkach, powstanie cala infrastruktura potrzeb-
na dla discopolowego biznesu™. Ta infrastruktura to przede wszystkim
przerabiane na dyskoteki stodoly i popegeerowskie budynki. Na poczatku
lat 90. w calej Polsce trwata dzika prywatyzacja. ,,Kazdy robil wlasne biznesy,
byta wolna amerykanka, zadnych zasad. Kto§ wymyslil jakis patent i na tym
budowal firme, powstawaly mniejsze i wigksze fortuny. To samo dotyczylo

disco polo™?. W tym okresie kluby i firmy fonograficzne nalezaly gtéwnie

39 Koledzy Zygi dokonujg brutalnego samosadu (polaczonego z goleniem glowy) na miej-
scowej dziewczynie, ktora ,,zeszmacila si¢”, pracujac dla Niemca.

40 Ciotka gléwnego bohatera mogtaby stanowi¢ pierwowzoér postaci Alexis z Wymazanego.
Gléwnym zrédlem utrzymania obu kobiet (i zatrudnianych przez nie mieszkancéw) sa
nielegalne interesy (przemyt) i agencje towarzyskie, z ktorych korzystaja przedstawiciele
lokalnych wiadz.

41 Temu zjawisku poswigcone sg dwa filmy reprezentatywne dla strategii idealizacji: nostal-
giczny Kochaj i réb co cheesz (1998) Roberta Glinskiego i postnostalgiczny Disco polo (2015)
Macieja Bochniaka.

42 J. Sierakowska, Nikt nie stucha. Reportaze o disco polo, Poznan 2019, s. 137.

43 Tamze, s. 30.
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do ludzi ze $wiata przestepczego*. W filmie zarobione na przemycie fun-
dusze Zyga inwestuje w dyskoteke o egzotycznie (westernowo) brzmigcej
nazwie ,El Dorado™®, w ktorej tanczy si¢ przy muzyce discopolowej. Na
dyskoteke przychodza ttumy, bo ,,po 1989 roku wchodzgca w wolnos¢ Pol-
ska jak malo ktory kraj potrzebowata muzyki pozytywnej, dajacej rado$¢™.

Transformacja to nie tylko dotykajacy mieszkancoéw prowincji kryzys
ekonomiczny, lecz przede wszystkim etyczny. Zgodnie z tradycjg kina lat
70. Yuma stanowi ostrzezenie przed moralnymi kosztami ulegania poku-
sie — w tym wypadku zwigzanej z konsumpcyjng wolnoscig. W tym duchu
utrzymane jest oredzie Jana Pawla II, ktéry z ,ekranu telewizora” moéwi
0 poczuciu rozczarowania (nowym wspaniatym $wiatem) i pustce, jaka
pozostawila po sobie (komunistyczna) ideologia. Na prowincji ta pustka
zyskuje konkretny wymiar: materialny (powszechne bezrobocie i kryzys
stuzby zdrowia?) i kulturowy (zamknigcie nierentownego kina). O moral-
nej zapasci $wiadczy bluzniercza scena ,,komunii’, podczas ktdrej Zyga ofe-
ruje mieszkaricom ukryte w bagazniku towary: ,,Chodzcie i bierzcie z tego
wszyscy’. W innej scenie ksiagdz dokonuje poswiecenia luksusowych (jak
na lokalne warunki) samochodéw zakupionych za pienigdze z przemytu®.
Yuma to diagnoza sytuacji, w ktorej znalazta si¢ Polska w pierwszych latach
transformacji. Prowincjonalne Brzegi to pars pro toto calego kraju. Swiad-
czy o tym dobitnie sekwencja ,jumania” w niemieckim markecie, ktorej

44 W tym biznesie dzialal m.in. stynny ,,Pershing” - szef mafii pruszkowskiej. Nieoficjalnym
hymnem polskich mafioséw stala si¢ Wolnos¢ discopolowej grupy Boys. Wlasciciel zato-
zonej w prowincjonalnym Piastowie wytworni Blue Star opowiadat: ,Ruch w interesie byt
taki, ze jednego dnia w tej samej chwili mialem w poczekalni swojego gabinetu siedem
waznych osobistosci. Burmistrza i proboszcza, ktorzy szukali zespolu na gminng i odpu-
stowa impreze, poborce ze skarbowki, komendanta z policji z prosba o oprawe artystyczna
akcji »Bezpieczne Miasto, przedstawiciela gangu Zoliborskiego pseudonim »Ksigdz«, kto-
ry przyszed! po comiesigczny haracz, i »Mase« z »Kietbasg« z mafii pruszkowskiej, ktérzy
uznali, ze wytwdrnia jest na ich terenie, i przyszli przeja¢ »opieke« nad niag od owego
»Ksiedza«. Wszyscy siedzieli tam sobie i gawedzili”. Tamze, s. 175-176.

45 Tego typu dyskotek powstawalo w Polsce setki. Najslynniejsza byla ,,Panderoza” w Janowie.

46 J. Sierakowska, Nikt nie stucha..., s. 38.

47 Do Zygi zwraca si¢ przedstawiciel miejscowego szpitala z proéba o ,zorganizowanie” urza-
dzenia do dializ.

48 O takiej poganskiej ceremonii, ktéra odbywa si¢ w niedziele przed ko$ciolem w prowin-
cjonalnej Dukli pisal Andrzej Stasiuk. Zob. A. Stasiuk, Dukla, Czarne 1997, s. 13-14.
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w $ciezce dzwigkowej towarzyszy ,,pokoleniowy” utwoér hip-hopowej grupy
52 Debiec To my Polacy:

Gtos kraju mataczy - to my Polacy

Gtos kraju bez pracy - to my Polacy (...)
Lubi nas niewielu, wiekszo$¢ nienawidzi
Boja sie wszyscy w szczegdlnosci Zydzi
Polak cie okradnie, Polak cie dopadnie.

Tytulowa Yuma jest pojeciem wieloznacznym. Odnosi si¢ do problemu
westernizacji polskiego Zycia spotecznego po roku 1989. W kontekscie fa-
bularnym w sposob bezposredni odwotuje si¢ do charakteryzujacego okres
transformacji procederu ekonomicznego (yuma to synonim kradziezy
dokonywanych za zachodnig granicg*). Ale moze mie¢ réwniez znacze-
nie symboliczne. Yuma to przeciez wigzienie. Takim wigzieniem, o czym
$wiadczy klamrowa kompozycja filmu, staje si¢ dla Zygi prowincjonalne
miasteczko, z ktdrego nikt nie potrafi sie wyrwaé. W Yumiie, tak jak w filmie
Zamojdy, podczas finalowego rozwigzania poszczegélnych watkéw okazuje
sie, ze polska tozsamo$¢ zbudowana na kompleksie nizszoéci, a takze na
przemocy, agresji i sile jest konstruktem prowadzacym nie do samorealiza-
cji, lecz do autodestrukeji*.

Strategia horroryzacji

Zdaniem socjologéw wykreowany w okresie PRL-u ,,mit »zakladu« utrzy-
mujacego cate miasteczko — dzis przewaznie senne i mato aktywne zaréwno
w sferze zawodowej, jak i kulturalnej — ma si¢ calkiem dobrze™'. W filmach
analizowanych w tym podrozdziale 6w mit - aktywizowany za pomocg ,,ob-
cych” polskiemu kinu strategii gatunkowych? - ulegl horroryzacji. Marek

49 Yuma (juma) pochodzi od okreslenia pociggu PKP z Zielonej Gory do Berlina, ktory od-
jezdzat o godz. 15:10.

50 M. Radkiewicz, ,,Mlode wilki” polskiego kina..., s. 84. Przemiana, jakiej podlega Zyga
grany przez Jakuba Gierszala, stanowi zapowiedz refleksji nad ewolucja zorganizowanej
przestepczosci w Polsce obecng w filmie Najmro (2021) Mateusza Rakowicza. W Namjro
Gierszal zagral brutalnego gangstera, typ reprezentatywny dla kina lat 90.

51 E. Sekula, M. Szczepanski, Miedzy wioskg a metropolig..., s. 96.

52 W podobnie ,,obcej” konwencji skandynawskiego thrillera (w stylu adaptacji Stiega Larsso-
na czy Jo Nesbe) zrealizowany zostal Jeziorak (2014) Michala Ortowskiego. Prowincjonalny
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Szymaniak podkreslal, ze czesto pochopna i nieliczaca sie z tzw. kosztami
ludzkimi likwidacja duzych fabryk byta dla wielu prowincjonalnych miast
»Niczym amputacja waznego narzadu, bez ktérego trudno utrzymac sie na
nogach i mimo uplywu lat wyjs¢ na prostg>. Jedna z bohaterek reportazu
Szymaniaka, mieszkanka Bielawy w wojewodztwie dolno$laskim, opowiada

o dawnym zakladzie pracy, ktéry dzi$ przypomina cmentarz:

Wiszystko krecilo sie wokoét fabryki. Kominy zakladéw dymily, syreny wyly i wy-
znaczaly rytm dnia. Hatas zakladu byl tlem dla zycia miasta. (...) Tego nie da si¢
zapomnieé. To skoficzylo sie razem z fabrykg. Zycie miasta skoriczylo si¢ razem
z fabryka. Z kominéw byto zapylenie, a z zaktadéw szum, ale kiedy ich zabrakto,
to wszystko zamarfo. (...) Ja w Boga wierze, wiec grobow sie nie boje. Wystarczy,
ze przechodze obok, nawet nie musze wstepowad, i juz mam to wszystko przed
oczami. Nie tylko te wyburzone hale albo te ruiny, co zostaly i strasza, ale tez
przyzakladowa przychodnie, ztobki, dom kultury®.

W podobnie elegijnym tonie wypowiada si¢ mieszkaniec Chelma, ktory

dziesie¢ lat przepracowal w nieistniejacych juz dzisiaj Chelmskich Zakta-
dach Obuwia:

To [gigantyczna latarnia, jedyna pozostalo$¢ po zakladzie] smutny symbol tej
fabryki, tego miejsca i tego, co stalo sie z naszym miastem. Dawniej dawata po-
tezne $wiatto. Kiedy to wszystko zyto, pracowalo, kwitlo, rozéwietlata catg okolice.
Potem zgasta razem z ,,Obuwiem’, jak i niemal caly chetmski przemyst. Odcieto
od niej zaktadowy prad i do dzi$ stoi martwa®.

»Kiedys tu byt wielki zaktad...” Tymi stowami zaczyna si¢ opowies¢, ktdrg

Maly - syn gérnika z prowincjonalnego miasteczka na Slasku® - zna na
pamiec. Kazdego dnia chlopiec, tuz po szkole, czeka na ojca pod bramg upa-
dajacej kopalni o symbolicznej nazwie KWK Wesota. I o te wlasnie basniowsg
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(fikcyjny) IHawiec to miejsce ukrytych w lesie bimbrowni i zakamuflowanych agencji to-
warzyskich z ukrainskimi prostytutkami. Okolicg rzadzi lokalny biznesmen, do ktérego
nalezg zaklady dajace zatrudnienie mieszkanicom.

M. Szymaniak, Zapasé..., s. 10.

Tamze, s. 13-14.

Tamze, s. 55.

Slask - filmowy emblemat posttransformacyjnej biedy — pojawia sie tez na ekranie w wa-
riancie ,,realizmu magicznego”. Wyidealizowang wersje $laskiej ,,enklawy biedy” reprezen-
tuja Sztuczki (2007) Andrzeja Jakimowskiego.
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opowies¢ (,,Kiedys...” brzmi tu niemal jak ,,Za goérami, za lasami...”) prosi
ojca podczas wspdlnych rytualnych powrotéw do domu. Najwyrazniej pelni
ona w zyciu chlopca funkcje kompensacyjng. Podobnie jak wpojona mu
przez ojca wiara w to, ze ,,kiedys ktos kupi ten teren. I wtedy ludzie tu wrdca,
bo beda mieli pracg”. Maly to bohater Hieny - debiutu fabularnego Grze-
gorza Lewandowskiego zrealizowanego w 2006 roku pod opieka rezyserska
Krzysztofa Zanussiego. Utwor Lewandowskiego utrzymany jest w konwen-
cji horroru, cho¢ kwalifikacja gatunkowa filmu juz od momentu premiery
budzila pewne kontrowersje. Reprezentatywna pod tym wzgledem okazata
sie opinia recenzenta ,,Polityki”. Janusz Wrdéblewski okreslit Hieng mianem
thrillera, a w zasadzie osadzonego w scenerii wymartych, opustoszatych
$laskich kopaln ,,dramatu spoteczno-psychologicznego, w ktérym napiecie
budowane jest w oparciu o tajemniczy nastr6j wokoét rozbuchanej wyobraz-
ni kilkunastoletniego chlopca” niedajacego sobie rady z irracjonalnym stra-
chem®”. Wieksza przenikliwoscig wykazal sie recenzent ,Rzeczpospolitej”
podkreélajac, ze Lewandowski nie wykorzystal scenerii gérniczego Slaska
do rozegrania spofecznego dramatu, lecz ze znanych elementéw ulozyt hor-
ror®s. W podobny sposdb Maciej Maniewski na famach ,,Kina” dowodzit, ze
w Hienie Slask, z jego bezrobociem, biedg i spotecznymi patologiami, stano-
wi jedynie punkt wyjscia dla historii zaskakujacej, gdyz tej rzeczywistosci
obcej. Rezyser umie$cil bowiem w $laskim pejzazu akcje horroru.

Rzeczywisto$¢ w filmie Lewandowskiego zyje, méwi niemal tyle samo, co wyda-
rzenia, gra niemal na réwni z ludZmi i okazuje si¢ dla nich partnerem najbardziej
wrogim i nieprzeniknionym. Znana, a przeciez coraz bardziej obca. Atakuje, osa-
cza, dfawi. Staje sie Zrodlem narastajgcego leku, przed ktorym nie ma ucieczki.
Leku przed czym$ nieuchwytnym, nieznanym i nienazwanym. Chwilami, kie-
dy granice miedzy tym, co prawdziwe, a tym, co zrodzone w zatrutej lekiem
wyobrazni, zaczynajg si¢ zaciera¢, nabiera niemal onirycznego charakteru - jak
w koszmarnym dzieciecym $nie®.

W Hienie klaustrofobiczna, fotografowana w sinoniebieskiej tonacji
barwnej rzeczywistos¢, w ktorej tkwig, jak w somnambulicznym transie,
wszyscy bohaterowie, stanowi modelowy przyklad psychogeografii opartej

57 J. Wroblewski, Hiena, ,Polityka” 2007, nr 44, s. 66.
58 R. Swigtek, Szary Slgsk scenerig filmowego horroru, ,Rzeczpospolita” 2007, nr 257, s. 31.
59 M. Maniewski, Hiena, ,Kino” 2007, nr 11, s. 71.
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na $cistej relacji pomiedzy przestrzenig miasta a zachowaniem (i stanem
psychicznym) jego mieszkancow®. Filmowy horror Lewandowskiego to
zapis umierania prowincjonalnego miasteczka i wegetujacych w nim (nie-
licznych) ludzi. Z tego powodu moze zosta¢ uznany za reprezentatywny
przyklad posttransformacyjnej narracji, w ktdrej pozytywnych

przejawow nowej rzeczywistosci nie ma, negatywne za$§ mowig o rozczarowaniu
i zagubieniu, a przede wszystkim dowodza, iz mimo uplywu czasu, charaktery-
zujac bohaterdw, ciggle mozna méwic o wystepujacych w niej sladach minionego
dyskursu sytuujacego takich ludzi jak oni na pozycjach subalteréws'.

Moralnej degrengoladzie ulega tu nawet enigmatyczny przybysz z ,,cen-
trum” (Warszawa) egzystujacy na marginesie spolecznosci i zyjacy z kra-
dziezy cegiel z panstwowego (czytaj: niczyjego) mienia. Przypadek Araka to
reprezentatywny przyktad ,wrastania” w specyficzny klimat miejsca i przy-
swajania sobie jego tozsamo$ci. Prowincja nie jest tu kategorig przestrzenng,
czy - zgodnie z ustaleniami Jarzgbskiego — spolteczno-ekonomiczng, lecz
duchowa. Krajobraz mentalny miasteczka znajduje odzwierciedlenie w dia-
logu bohater6w:

- Widziales tu co$ nienormalnego?
- Wszystko.

- Co, na przyktad?

- Na co nie spojrzec.

Miejska tkanka znajduje si¢ w stanie postepujacego rozkladu. Umiera-
nie ma tu konkretny, stricte materialny wymiar. Na przykopalnianych tere-
nach, wérdd rozpadajacych si¢ budynkdw, bujnie pleni si¢ zielen. Zaro$niete
chwastami mokradta to ,,Martwe pole” - owiane zlg stawa miejsce zabaw
miejscowych dzieci. Niszczeja tu nie tylko budynki. W nie do konca wy-
jasnionych okolicznoséciach umieraja tez mieszkancy (pijaczek Arak, stary
listonosz, chora na gruzlice Bozenka), bo ,,stabym ludziom nikt nie poma-
ga. To ofiary”. Za kazda z tych $mierci, cho¢ zapewne mozna by dla nich

60 M. Coverley, Psychogeography, Harpenden 2018, s. 18.

61 H. Gosk, ,Wychowa¢ sie w momencie historycznego przetomu to zadna przyjemnosc...”.
O postzaleznosciowych aspektach polskiej prozy ostatnich lat, [w:] Nowe dwudziestolecie
(1989-2009). Rozpoznania, hierarchie, perspektywy, red. H. Gosk, Warszawa 2010, s. 105.
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znalez¢ racjonalne wyttumaczenie®?, Maly obwinia Bryndze, ktory - zgod-
nie z lokalng legenda - powrdcit jako upidr i snuje si¢ po okolicy w towa-
rzystwie krwiozerczej hieny. Dominujaca w filmie oniryczna poetyka to
efekt zastosowania strategii subiektywizacji. Rzeczywisto$¢ filtrowana jest
przez psychike dziecka straumatyzowanego po $mierci ojca, ktory zginat
w tragicznym wypadku na kopalni (cho¢ jego ciata nigdy nie odnaleziono,
a w miasteczku plotkuje si¢ 0 samobdjstwie®). Film rozpoczyna sie od poza-
kadrowego monologu Malego — w ten sposéb ustanowiona zostaje skrajnie
spersonalizowana perspektywa ogladu zdarzen. Ale to nie jedyny zabieg
formalny stuzacy subiektywizacji. W filmie uderza niemal catkowity brak
0s6b dorostych. Gléwnymi bohaterami s dzieci - Maly i jego szkolni kole-
dzy. Pierwowzorami postaci wykreowanych przez Lewandowskiego mogli
by¢ bohaterowie opublikowanego na famach ,,Polityki” reportazu Barbary
Pietkiewicz Pigtka z Bozywerka®. Tytulowa ,pigtka” to dzieci ze $laskich
enklaw biedy, ktore

ida na zarosniete tory kolejowe, na Igki, nad jeziorko, cmentarz albo na piaskar-
nie, gdzie mozna skoczy¢ z wiaduktu wprost w piaskowe zwalisko. Jesli czegos
sie boja - to policji. Nikt wlasciwie nie ma wgladu w to, co robia. Szkota to
dla nich forma przymusowego spedzania czasu. (...) Pewnie, ze niektore przy-
chodzg glodne. Jedna trzecia dzieci w szkole ma obiady optacone przez opieke
spoleczng®.

Dom, w ktérym wychowuje si¢ Maly to modelowy przyklad slaskiej ,,kul-
tury biedy”:

Rodziny na Bozywerku sg strasznie poplatane. Partnerzy i partnerki zmienia-

ja sie stosownie do okolicznosci zyciowych. (...) Mezczyzni dawno spasowali.

Wchodzg w inne zwigzki, zostawiajg dzieci. (...). Kobiety powoli réwnaja si¢

piciem z mezczyznami. (...) A jednak to one trzymaja rodziny - ogarniaja dom,

62 Enigmatyczny finat Hieny sugeruje, Ze za $mier¢ mieszkaricéw odpowiada ,,obcy” — Dziel-
nicowy.

63 Argumentem na korzy$¢ tej wersji moga by¢ nietypowe reakcje emocjonalne ojca w trak-
cie ostatniej rozmowy z Malym.

64 Bozywerk to spolszczona nazwa gorniczego osiedla z charakterystycznej czerwonej cegly
wybudowanego przy kopalni nalezacej do Alberta Borsiga. Ulica prowadzaca przez srodek
takiego osiedla codziennie wracajg do domu uczniowie z Hieny.

65 B. Pietkiewicz, ,Piatka z Bozywerka’, ,, Polityka” 2013, nr 50, s. 124.
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wydeptujg Sciezki do réznych socjali, wyciagaja zasitki, skad tylko sie da, ale
i czesciej niz mezczyzni podejmujg prace®.

Matka Matego pracy jednak nie szuka. Po $mierci (odejsciu?) meza cate
dnie spedza pograzona w odretwieniu. Stalym elementem $laskiego domu
jest non stop grajacy telewizor. Ale matka nawet telewizji nie oglada. Siedzi
na kanapie i tepo wpatruje si¢ w $ciane. Pienigdze na utrzymanie organizu-
je, sprzedajac resztki lichego dobytku (na oczach Matego tragarze wynosza
z kuchni kredens) i utrzymujac kontakty seksualne z przygodnymi partne-
rami. Nic dziwnego, ze Maly z domu nieustannie ucieka i szuka autorytetu,
ktory moglby zastapi¢ mu ojca. W przejmujacym, nalezacym do porzadku
Wyobrazonego finale, Maly spoglada ze szczytu zrujnowanego wiezowca
na panorame miasta-widma. Nagle w dawnych budynkach kopalni zapalajg
sie $wiatla, a w oddali slycha¢ przyttumiony gwar setek ludzkich gloséw.
»Zaklad zyje, tato. Zaklad zyje” to ostatnie stowa padajace z ekranu. Hiena
nie jest jednak przykladem narracji progresywnej. Epilog nie daje nadziei
na przepracowanie traumy powstalej po likwidacji kopalni i ucieczke z ,,en-
klawy biedy”. Zdaniem Ilony Copik zastosowang w filmie poetyke przestrze-
ni odnie$¢ mozna do formy kontemplacji ruin industrialnych, ktérg Tim
Edensor okreslit jako ,,nowoczesny gotyk” ,Ruiny sg tu prefiguracja prze-
widywanej calkowitej degeneracji, stanowig rodzaj turpistycznej atrakcji,
czynigcej przedmiotem opisu i do$wiadczenia estetycznego gnicie, rozklad,
ciemnos¢, a takze obcowanie z tym, co niewypowiedziane, marginalizowa-
ne, represjonowane”®’.

Dlatego widzowi Hieny juz od prologu, w ktérym na ekranie — przy wto-
rze dzwigkéw przypominajacych rzezanie nozem po szkle — pojawia sie
rzutowany na postindustrialny pejzaz tytul filmu, towarzyszy nieustanne
poczucie dyskomfortu.

Zlikwidowane fabryki, zamknigte zaklady to obiekty budujace prze-
strzenny wymiar tozsamo$ci mieszkancéw prowincjonalnych miasteczek.
Dowodzg tego $wiadectwa zgromadzone w ksigzce Szymaniaka. W latach
powojennej $wietnosci prudnicki Frotex zatrudnial trzy tysigce osob. Po
transformacji fabryka podzielita los innych polskich zakltadéw. Wiosng 1996
roku, w szczytowym okresie masowych zwolnien, doszto w Prudniku do

66 Tamze.
67 1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, Katowice 2017, s. 143.
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tragedii: samobojstwo popelnil wieloletni pracownik zakladu, a jego bli-
scy wspolpracownicy twierdzili, ze powodem byl strach przed utratg pracy.
Ale dla mieszkancow Prudnika zaklad byt nie tylko miejscem zatrudnienia.
W czasach $wietnosci $laska fabryka byla sercem miasta - potega i lokalna
duma.

Kobiety pedzily do domu, mezczyzni do baru. Ludzie byli zzyci ze sobag i z za-
ktadem. Czulo sie, ze dzigki tej wspolnej pracy i Frotex, i miasto si¢ rozwija.
Powstawaly nowe bloki, ulice, szkoty. Ludzie moze zarabiali biednie, ale duzo
dostawali od zakladu. I do lekarza mogli p6j$¢, i na stoléwke, do kina albo na
mecz siatkarski, a na urlop do domu wczasowego sie podleczy¢. Zylo sie lepiej.

W tego typu narracjach - charakterystycznych nie tylko dla posttransfor-
macyjnej prozy reportazowej, lecz takze dla wspodltczesnej powiesci i kina -
znalazlo wyraz przywigzanie do porzadku uksztaltowanego w przesztosci,
»ktéry w wersji nieupublicznianej nie radzil sobie, co prawda, z rozmaitymi
patologiami, lecz w oficjalnej — roztaczat wizje panstwa opiekurnczego, row-
no dzielgcego skape srodki miedzy obywateli”®.

Frotex a moze Vortex? Nie mozemy by¢ pewni, jakie dokladnie stowo
wypowiedziata Mela dla okreglenia ,,miejsca, w ktérym dzieje sie co$ nie-
normalnego”. Mela to ciezko uposledzona dziecigca bohaterka filmu Czarny
miyn (2020) Mariusza Paleja. Utrzymany w horrorowej stylistyce film po-
wstal na podstawie bestsellerowej powiesci Marcina Szczygielskiego. Licznie
wprowadzone zmiany” w stosunku do literackiego pierwowzoru powoduja,
ze obraz Paleja nalezy uzna¢ za bardzo swobodng adaptacje wielokrot-
nie nagradzanej ksigzki. W filmie sercem niewielkiego prowincjonalnego

68 M. Szymaniak, Zapasc..., s. 39.

69 H. Gosk, ,Wychowa si¢ w momencie historycznego przetomu..., s. 107.

70 W filmie nie pojawia si¢ bardzo istotna dla rozwoju fabuly posta¢ babki. W filmowej wersji
wazng role petni za to figura ojca. W ksigzce ojciec gtdwnego bohatera wyjezdza w celach
zarobkowych do Szwecji, a po jakims$ czasie catkowicie zrywa kontakty z rodzing, po-
zostawiajac ja bez srodkéw do zycia. W filmie ojciec ginie w prologu, probujac ratowa¢
wspotpracownikéw z pozaru w zakladzie. W efekcie przezytego szoku matka chlopca
przedwczesnie rodzi uposledzong cérke. Ksigzka konczy sie zniknigciem Meli w zglisz-
czach Czarnego Mlyna. To zakonczenie, w polaczeniu z historig, ktorg wymysla Igo dla
usprawiedliwienia braku kontaktu z ojcem, powoduje, Ze powie$¢ potraktowa¢ mozna
jako zapis dzieciecego radzenia sobie z traumga (odejsciem rodzica i $miercig siostry).
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miasteczka, a raczej ,,miastawsi’’', s ZPZ Mlyny. A wlasciwie to, co z nich
po transformacji i pozarze (bardziej symbolicznym niz realnym) zostato.
A jest tego niewiele. Jedyna pozostaloécig po zakladzie jest gorujacy nad
okolicg tytulowy Czarny Mlyn - widmowe zgliszcza odsylajace do gatun-
kowego imaginarium klasycznego horroru”. Dzieciom nie wolno bawié sie
nawet w jego poblizu, bo ,,Czarny Mlyn to jest przeklete miejsce”. Powie-
$ciowy Iwo opisuje je tak:

Teraz to gruzowisko w nieprzyjemny sposob kojarzy mi si¢ nie tyle z opuszczo-
nymi, zdewastowanymi ruinami, ile z cmentarzem. (...) Spomiedzy okopconych
smolistg sadza, rozkruszonych kawatkéw muru wyciagaja si¢ w naszg strone dra-
pieznie zakrzywione kikuty zbrojeniowych pretow, a fragmenty zardzewialych
blach szczerzg si¢ niczym ostre jak brzytwa zeby. (...) I wtedy orientuje sie, ze
oprocz kiujacego w uszy skrzypienia obracajacych si¢ ramion Czarnego Mlyna
dobiega z niego jeszcze inny, dziwniejszy dzwiek: niepokojgco nierytmiczne, po-
wolne, ciche dudnienie - niczym bicie ogromnego chorego serca [podkreslenie
N.K.J.

Dominujgca obecno$¢ postindustrialnych ruin w krajobrazie (takze
mentalnym) jest oznakg ,,momentu liminalnego’, w jakim znalazlo si¢ dane
miejsce. Punkt ten symbolizuje stan zawieszenia pomig¢dzy porzuceniem
jakiego$ obszaru a jego pograzeniem si¢ w totalnej destrukeji. Z tego po-
wodu wywoluje konotacje depresyjne i wzbudza skrajne emocje jako prze-
strzen szoku, utraty, przestrzen zaniedbania’™. Miasteczko z filmu Paleja
to scharakteryzowana wczesniej enklawa biedy. Ludzie zyja tu z hodowli
krolikow, zbierania ztomu i innych dorywczych zaje¢. Matka gléwnego bo-
hatera piecze ciasta, a gdy w niewyjasnionych okolicznosciach znika z domu

71 Z prowadzonej w pierwszej osobie powie$ciowe]j narracji dowiadujemy sig, iz Iwo mieszka
»w matej miejscowosci Mlyny, ktéra lezy migdzy Poznaniem a Warszawa, w Polsce. Wla-
$ciwie Mlyny sa po prostu wsig, ale nikt tak u nas nie méwi, bo nie uprawia si¢ tu po6l i nie
hoduje zwierzat”. Zob. M. Szczygielski, Czarny mtyn, Warszawa 2015, s. 11.

72 Podobng funkcje pelni opuszczona fabryka w rodzimej odmianie slashera - Porze mro-
ku (2008) Grzegorza Kuczeriszki. W filmie grupa studentéw z ,,centrum’, udajacych si¢
w poszukiwaniu egzotyki na dolnoslaska prowingje, staje si¢ ofiarg medycznych ekspery-
mentéw. Pora mroku to kolejny przyklad westernizacji — proba zaadaptowania atrakcyj-
nej zachodniej formuty gatunkowej dla od$wiezenia wyeksploatowanego tematu $laskiej
biedy.

73 M. Szczygielski, Czarny miyn. .., s. 54-55.

74 1. Copik, Topografie i krajobrazy...,s. 217.
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piekarnik, zatrudnia si¢ w odleglej o kilkanascie kilometréw restauracji, bo
moze przywozi¢ dzieciom to, czego nie kupia klienci. Iwo nie dostaje nawet
drobnego kieszonkowego. W jedynym w okolicy sklepiku dostepne sg tylko
podstawowe produkty, gdyz wtascicielka ,,boi si¢ towaru wiecej sprowadzi¢”.
Miejscowe dzieci najche¢tniej spotykaja sie w mieszkaniu ,,bogacza” Mak-
sa, ktory jako jedyny ma komputer (chtopak mieszka sam, rodzice pracuja
w Anglii). W miasteczku nie ma ludzi mlodych. Najwyrazniej wszyscy juz
dawno stad wyjechali, bo ,,Mtyny to tylko biala, zamglona plama z boku,
bez zadnego znaczenia. Miejsce, ktdre si¢ mija, jadac skad$ dokads. Co$, co
wypelnia niewazng przestrzen””>. Symboliczng reprezentacja owego ,,skads
dokads” jest autostrada, przy ktdrej Iwo bezskutecznie probuje sprzedawa¢
zebrane w dzikim sadzie czereénie. ,Kiedy$ zylo si¢ lepiej” to fraza, kto-
ra zapewne czgsto powraca w rozmowach dawnych pracownikéw zakiadu.
Czarny Mlyn to upiorny relikt PRL-owskiej przesztosci. Zgodnie z gatun-
kowym kodem horroru lokalny locus horridus sprawuje kontrole nad umy-
stami mieszkanicéw. W koncowych partiach filmu wszyscy dorosli, pogra-
zeni w somnambulicznym transie i wstuchani w ,,bicie ogromnego chorego

serca’, ciaggna do Czarnego Mlyna, by podjaé przerwang przed laty prace.
Z odretwienia ratujg ich dzieci, dla ktérych pamie¢ $wietlanej przeszlosci

zakladu pozostaje jedynie mglistym wspomnieniem. Warunkiem wyrwa-
nia si¢ z enklawy biedy jest zmiana mentalnosci w mys$l zasady: socjalizm

jest zty (Czarny Mlyn), kapitalizm (prywatny biznes vide zakonczenie) jest

dobry. Ta zmiana wymaga odprawienia egzorcyzméw — w efekcie poteznej

eksplozji budzace lgk pozostatosci po zakladzie zamieniajg sie w sterte gru-
zu, a Czarny Mlyn juz na zawsze znika pod ziemia. Epilog filmu rozegrany
zostal wedle porzadku Wyobrazonego. I to wlasnie basniowa konwencja,
zgodnie z ktorg Mela zostaje cudownie uzdrowiona, a matka za sprawg deus

ex machina staje si¢ wlascicielkg eleganckiej cukierni na ryku (w ktorej za-
trudnienie znajduje nawet zfomiarz recydywista) czyni zakonczenie filmu

fantazmatycznym.

75 M. Szczygielski, Czarny miyn. ..., s. 118.
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Strategia idealizacji

Przywolywany juz Jerzy Jarzebski z wyjatkowa przenikliwo$cig konstatowat:

Prowincjonalnos¢, jak widad, nie jest juz problemem usytuowania w geograficz-
nej przestrzeni. Stala si¢ wartoécia sentymentalng [podkreslenie N.K.], wzru-
szajaca mito$nikdw przerdznych Domow nad rozlewiskiem, jest zresztg — patrzac
z punktu widzenia producentéw seriali - tatwiejsza do zainscenizowania niz
prawdziwe zycie w wielkim mieécie. Prowincjonalno$¢ rzeczywista, niosgca
z sobg realne problemy, usadowila si¢ gdzie indziej, rownie dobrze w miescie,
jak na wsi, nie jest ona bowiem kwestig geograficzng, ale spoleczno-ekonomicz-
ng (...)".

Reprezentatywnym przykladem przedstawiania (,promowania”) pro-
wingji jako wartosci sentymentalnej”” jest Wino truskawkowe (2007) Da-
riusza Jabtonskiego. Film powstal na kanwie tekstow Andrzeja Stasiuka ze-
branych w tomie Opowiesci galicyjskie, reprezentujacym w dorobku pisarza
tzw. nurt prowincjonalno-beskidzki. Zdaniem badaczy tworczos¢ Stasiuka
wpisuje sie w tendencje, ktdrg okresli¢ mozna mianem ,,zwrotu plebejskie-
go” Trend ten definiowany jest jako dostrzegalna w poszczegdlnych dys-
cyplinach rodzimej humanistyki, jak tez w popularnych obiegach kultury,
rewizja ,,ludowego” dziedzictwa, reinterpretacja jego zwigzkéw z obecnym
ksztaltem polskoéci, a takze jako projekt odstereotypizowania obrazu pro-
wincji”®. Warto jednak odnotowa¢, ze Stasiuk aktywizuje tozsamotworczy
potencjal prowingcji nie tylko w odniesieniu do Polski, lecz calej Europy
Srodkowej. Nie bez przyczyny akcja opowiadan ulokowana jest we wsi po-
tozonej na polsko-stowackim pograniczu, a mieszkancy okreslaja 6w obszar
mianem ,,tej Ukrainy””. W Opowiesciach galicyjskich ogniwem spajajacym
kompozycje i nadajacym ciaglos¢ tresciowa jest przede wszystkim obrany

76 J. Jarzebski, Miasta, rzeczy, przestrzenie..., s. 249-250. Opisany przez Jarzebskiego pop-
kulturowy model prowingji jako wartoéci sentymentalnej realizuje Katarzyna Enerlich
w powiesciach z cyklu pod znaczacym tytutem Prowincja petna... (czaréw, szeptéw, cudow,
ztudzen, snow, marzen i gwiazd).

77 W ten sentymentalizujacy nurt doskonale wpisuje si¢ realizowany w latach 1998-2009
filmowo-telewizyjny cykl Jacka Bromskiego U Pana Boga...

78 P. RyS, ,,Z chamskiej wsi do pariskiego miasta. O plebejskim dziedzictwie we ,Wschodzie”
Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twérczosci Andrzeja Stasiuka, red.
M. Rabizo-Birek i in., Rzeszéw 2018, s. 238.

79 A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, Warszawa 1995, s. 5.
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przez autora typ narracji*. To wlaénie figura narratora — innego nienaleza-
cego do $wiata, o ktérym opowiada — prowokuje, by uznac zbiér Stasiuka za
przyklad mikrohistorii w ujeciu zaproponowanym przez Roberta Darntona.
Autor Wielkiej masakry kotéw glosit teze, ktdra stata sie credo mikrohisto-
rykéw - ,Inni ludzie sg inni. Nie myéla, jak my mysélimy. I jesli chcemy
zrozumie¢ ich sposob myslenia, powinni$my zacza¢ od kwestii uchwycenia
innosci”®'. Takie zalozenie stanowi wyréznik postawy tworczej Stasiuka:

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w Opowiesciach galicyjskich to $wiat przefiltro-
wany przez umysl i wrazliwo$¢ autora — przybysza zdziwionego odmienno$cia
sposobu zycia zastanych tu ludzi od znanego mu wczesniej modelu zachowan.
Stasiuk wystuchuje monologéw tubylcéw, rzadko co$ wtraca. Irytuje go turysta
pstrykajacy zdjecia na miejscu rozebranej cerkwi. Sam dopiero si¢ uczy, stawia
pierwsze kroki w rozwiazaniu zagadek tej ziemi, dlatego nie chce, by przeszka-
dzat mu w tej wedrdwee jaki$ inny ,,obcy”, chcacy zbyt tatwo wniknaé w tajem-
nice tego miejsca®.

Bliskie Stasiukowi, a typowe dla mikrohistorykéw, fragmentaryzuja-
ce podejscie (,,Nie bedzie fabuly, nie bedzie historii... wszystkie historie,
wszystkie nastepstwa, wszystkie stare malzenstwa przyczyny ze skutkiem sg
jednakowo pozbawione znaczenia™’) jest efektem proceséw dekolonizacyj-
nych i zwigzanego z nimi zainteresowania zwyklymi ludZzmi. Mikrohisto-
ryk dazy zatem, by - wzorem antropologa — ukazywaé $wiat z perspekty-
wy ,tubylca”. Takie podejscie rodzi jednak stale napigcie pomiedzy glosem
przedstawiciela ,,centrum” a glosem ,,podporzadkowanego”. Na ten problem
zwraca uwage Emilia Kledzik: ,,Stasiuk zachowuje sie jak literacki antropo-
log, ktéry zaklada, ze bez pomocy fachowca - reprezentanta centrum - pro-
wingcja nie potrafi sama siebie okre$li¢”. Stasiuk nie estetyzuje opisywanego
swiata. Eksponuje ubdstwo, brzydote, rozpad (stad tak drobiazgowy opis

80 M. Nalepa, ,,Trzeba wcigz gdzies jechal, wyruszad, przemierzaé...” Andrzej Stasiuk i jego
niekoriczgca sig opowiesé, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twérczosci Andrzeja Stasiuka,
red. M. Rabizo-Birek i in., Rzeszéw 2018, s. 28.

81 R. Darnton, Wielka masakra kotéw, ttum. D. Guzowska, Warszawa 2012, s. 18.

82 A. Jamrozek-Sowa, Powietrze petne duchéw, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O tworczosci
Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i in., Rzeszéw 2018, s. 183.

83 A. Stasiuk, Dukla..., s. 5-6.
84 E.Kledzik, Prowincjonalizowanie: tworczos¢ Jurija Brézana, Wolfganga Hilbiga i Andrzeja
Stasiuka w perspektywie postkolonialnej, Poznan 2013, s. 209.
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materialnej tkanki podlegajacej erozji rzeczywistosci, bo ,,wszystko co do-
strzezone musi by¢ opowiedziane™®). Bez ckliwego sentymentalizmu kresli
mikrobiografie ludzi zawieszonych na krawedzi biologicznego przetrwa-
nia. Bo popegeerowska wies z Opowiesci galicyjskich to ,,zakalec biedy”*,
w ktérym ,,dostatek zawsze bedzie mial posta¢ mniejszego badz wickszego
ubdstwa’™. W tym $wiecie, ,do ktérego nie dotarla Zadna dobra nowina
ani Zaden nowy Pawel apostol”®, zyje sie wylacznie w czasie terazniejszym,
bo przesztos¢ jest czyms réwnie nieokreslonym jak przysztosé. Tu ,,meski”
czas mierzy si¢ wyplata z lasu lub ,,bezrobocia” przepijana w knajpie, a ko-
biecy - dziewigciomiesiecznym cyklem urodzin®. ,Domy wypelnia wrzask
dzieciarni. Nie sg to jeszcze jeki glodu, ale nikt nie wie, co przyniesie przy-
szto$¢™. Aleito nie do korica prawda. Dzieci Wtadka, zanim ten postawi we
wsi kiosk — symbol posttransformacyjnego ekonomicznego sukcesu i ,,zwia-
stun nowej ogdlnoswiatowej religii™' - chodzg po sgsiadach z karteczka:
»nie mamy na chleb, prosze pozyczy¢ piecdziesiat tysiecy”. Kiosk i puste
opakowania po zagranicznych towarach — miniatury Wladkowej witryny* -
stuzace za dekoracje w wiejskich domach to dowdd, ze ludzie zamieszkujacy
bieszczadzka prowincje sa patologia przetomu politycznego, wegetujacymi
w kiczowatej syntezie nowego ustroju z lokalng bieda®. U Stasiuka wiek-
szo$¢ mieszkancow ,,nadal zyje i pracuje tak, jakby w 1989 r. nie zaszla zad-
na zmiana, a dawna epoka (...) jeszcze si¢ nie skoficzyta. Zmudne zajecie
przy wyrebie lasu, nadludzki niemal wysilek w nie wlozony i ciggle, wrecz
nieswiadome wykonywanie poszczegdlnych czynnosci (...)”%. Milena Rosiak
poréwnala artystyczng formule Opowiesci galicyjskich do anachroniczne;j

85 A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie. .., s. 21.
86 Tamze, s. 12.

87 Tamze, s. 13.

88 Tamze, s. 11.

89 Tamze, s. 10.

90 Tamze, s. 24.

91 Tamze, s. 16.

92 Tamze, s. 13.

93 Tamaze, s. 16.

94 E. Kledzik, Prowincjonalizowanie..., s. 201.

95 J. Wolski, Andrzej Stasiuk i Jurij Andruchowych - spotkanie w pét drogi miedzy wschodem
a zachodem Europy, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twérczosci Andrzeja Stasiuka, red.
M. Rabizo-Birek i in., Rzeszow 2018, s. 276-277.
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formy dagerotypu. U Stasiuka ,,kazdy element przestrzeni $wiadczy o schyl-
ku swiata PGR-6w - podkreslajg to zniszczone, zardzewiate przedmioty
i achromatyczne obrazy. Nawet w przyrodzie przewaza czern, szaro$¢ oraz
biel. Pelno w niej blota, §niegu, $wiat pograzony jest w ciemnosci™®. Przyjeta
przez Stasiuka strategia budzita sprzeciw. Przynajmniej wiréd mieszkancow
Galicji, ktérych oburzyl rzekomo falszywy obraz ich krainy. Zarzuty doty-
czyly nadmiernego eksponowania roli jednostek patologicznych w beskidz-
kiej spotecznodci i okreslania tubylcow mianem ,wytwordw pegeerowskiej
rzeczywistosci™”’.

W filmowej adaptacji prozy Stasiuka ten obraz ulegl daleko idacej trans-
formacji®®. Przestrzen utracila wiejski charakter i nabrata cech hybrydycz-
nego miastawsi. Filmowe Zlobiska to miasteczko malownicze i prawie
zupelnie pozbawione znamion materialnego rozkladu. Przeswietlone sto-
necznym $wiatlem kadry eksponujg pickno dziewiczego krajobrazu. W fil-
mie dominuje estetyka picturesque, z ktéra doskonale koresponduje etnicz-
na muzyka Michata Lorenca®. Etniczny charakter ma takze sportretowana

96 M. Rosiak, Literacko-fotograficzne obrazy ludzi w prozie Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca,
ludzie, opowiesci. O tworczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i in., Rzeszéw 2018,
s. 315.

97 A. Jamrozek-Sowa, Powietrze petne duchéw..., s. 185.

98 O zabiegach adaptacyjnych pisata szczegétowo m.in. Joanna Birek. Autorka nie brata
jednak pod uwage uwarunkowan produkcyjnych (film byt kooprodukcja polsko-stowac-
ka), ktérymi podyktowane zostaly dokonane przez Jablonskiego i Stasiuka (figurujace-
go w napisach czotowych jako wspotscenarzysta) zmiany (np. kluczowa dla fabuty filmu
posta¢ Lubicy). Zob. J. Birek, Ekran swiata. ,Wino truskawkowe” Dariusza Jabloriskiego
jako przyktad adaptacji filmowej prozy Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci.
O twdrczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i in., Rzeszéw 2018, s. 322-340. Pa-
radoksalnie, wymagania stowackiego producenta przyczynily sie do uwydatnienia umow-
nego charakteru pojecia ,,granicznosci”. Bohaterowie filmu méwia z wyraznym stowackim
akcentem (Lubica, zona Koéciejnego), a odbiornik na komisariacie nadaje audycje z lepiej
tu slyszalnej radiostacji w Bratystawie. Dodatkowo pojawiaja si¢ w filmie prawostawne
krzyze, a Lewandowski z rozrzewnieniem wspomina zmarta zone Rusinke, z ktérg slub
brat w cerkwi. W ten sposob zamieszkujgca prowincje spolecznos$¢ okazuje sie przede
wszystkim wspolnota geograficzng, a nie narodowa.

99 Przykladem estetyzacji skrajnej biedy popegeerowskiej wsi (ktéra zdaniem recenzentéw
na ekranie wyglada jak Toskania) jest film Zmruz oczy (2002) Andrzeja Jakimowskiego. To
rozegrana w statycznych, symetrycznie zakomponowanych kadrach opowies¢ o spotkaniu
»centrum” (rodzice Malej, artysci) z ,,prowincjg’. Funkcje mediatora petni Jasiek - ,inte-
ligent” z miasta, ktdéry porzucil prace nauczyciela i zatrudnit sie na wsi jako stroz resztek
PGR-owskiego mienia. Kontakt z miejscowa ,,patologia” okazuje si¢ dla Malej doskonatg
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w filmie wspdlnota. Mieszkancy prowincji to mata spoteczno$¢ powigzana
$cidle z terytorium, ktére ma dla niej znaczenie nie tylko praktyczne, ale
takze symboliczno-magiczne. Kultura wspdlnoty jest jednolita i tradycyjna,
a jej cztonkom brak $wiadomosci historycznej i samorefleks;ji'®. Ogladane
z lotu ptaka Ztobiska przypominajg turystyczng atrakcje!®' - wyizolowang
ze $wiata i zakonserwowang w mitycznym bezczasie (porzadek temporalny
wyznacza w filmie odwieczny rytm por roku) wyspe-skansen'®>. Taka wizja
prowingcji zdaje sie calkowicie sprzeczna z filozoficznym projektem Stasiuka,
ktory

deklaratywnie stroni od konwencjonalnej (w domysle: okcydentalnej) turystyki,
opartej na zalozeniu, ze dany obiekt (widok, budynek) dla potrzeb turystycznych
zostaje odpowiednio wyeksponowany, opisany za pomoca tzw. oznacznika, ka-
zgcego turyscie uznac go za godny wzrokowego poznania i ,,odczytania” poprzez
rozpoznanie w nim znakéw pamieci zbiorowej'%.

W filmowej adaptacji Opowiesci galicyjskich znakiem pamieci zbiorowe;j
jest grobla utworzona ze zwalonych do rzeki macew z zydowskiego cmen-
tarza. W wyidealizowanym, ,turystycznym” filmowym $wiecie'®* nawet ty-
tulowe ,wino truskawkowe” nie jest marnym substytutem niedostepnych
zagranicznych trunkow, lecz nektarem - eliksirem zapomnienia dla (mato-
miasteczkowych) bogdéw!'®. W przestrzeni miastawsi zanika symbiotyczny

resocjalizacjg (,Odkad przebywa ze zlodziejami, jeszcze nic nie ukradla”). Zmruz oczy
to takze ironiczny komentarz dotyczacy ,westernowych” fantazmatéw (dla przybyszéw
z Warszawy zakup ziemi to podbdj rodzimego Dzikiego Zachodu). W surrealistycznym
finale kondycja ,,prowincjusza’, naznaczona spoteczno-ekonomicznym determinizmem,
zostaje upoetyczniona i uzyskuje status egzystencjalnej metafory.

100 A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1995, s. 19.

101 Mapowanie przestrzeni za pomoca tego typu uje¢ moze $wiadczy¢ o uprzywilejowanej
pozycji fokalizatora lokujacego sie poza/ponad filmowa diegesis.

102 W tym znaczeniu filmowe miasteczko przypomina cerkiew, ktéra — jak informuje Andrze-
ja Zalatywdj — zostala przeniesiona ze Zlobisk do muzeum.

103 E. Kledzik, Prowincjonalizowanie. .., s. 190.

104 W tym $wiecie nie ma miejsca ani na histori¢ Babki, ktdrej piorun spalil resztki nedznego
dobytku, ani na historie Jézka, ktéry smiertelnie zatrut sie woda z bajora.

105 W $wiecie Stasiuka bohaterowie pija gléwnie wodke. Alkoholizm jest na prowingji pro-
blemem spotecznym. W alkoholowym amoku dochodzi do aktéw przemocy (zabdjstwo
Maryski). Stasiukowy chlop ,,pracuje, pije, bije i $pi”. Wodka — w przeciwienistwie do wina -
wyzwala agresje. Dlatego w domu: ,,Sprzety potamane, stot podziurawiony siekiera, sko-
rupy trzeszczg pod nogami”. Zob. A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie..., s. 55.
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charakter relacji ludzi i zwierzat — w filmie nikt pol juz nie uprawia, a bliski

emocjonalny stosunek do zwierzat wyrdznia jedynie Kosciejnego (co nie

przeszkadza mu po $mierci tesknic¢ za... $winiobiciem). To on wyglasza mo-
nolog o humanitarnym zabijaniu (,,Najwazniejsze, zeby sie bydlatko nie bato.
Zta robota. Kiepskie migso. Smierdzi strachem”) i optakuje poranionego ko-
nia. Kosciejny jest takze jedynym bohaterem, ktéry - inaczej niz w opowia-
daniach Stasiuka - trudni sie ,,zmudnym zajeciem przy wyrebie lasu”. Przy-
kladem posttransformacyjnego sukcesu jest Edek inwestujacy pienigdze

(zarobione przy ,digowaniu na gaspajpie za pie¢ dolar6w od metra”) w kiosk
oferujgcy mieszkaricom bogaty wybdr pornograficznej prasy (o prawdziwej

wolnosci §wiadczy nie tyle doklejona do panstwowego godla korona, ile

dostepnos¢ ,Hustlera”). W utrzymanym w basniowej konwencji finale kiosk
przejmuje Zalatywoj, ktory otwiera w miasteczku warsztat wulkanizacyjny.
W filmie praca traci charakter wspdlnotowy i dotyczy wylacznie jednostek.
»Kosciejny do lasu na wycinke udaje sie samotnie, Lewandowski pracuje, czy
tez raczej kradnie, na wlasny rachunek, a Janek jedynie narzeka, ze nikt juz

nie potrzebuje traktorzystow”'%. Brak (raczej checi niz mozliwosci) pracy
nie jest skutkiem ,likwidacji panstwowego mienia” (czyli wspominanych

z rozrzewnieniem PGR-éw: ,Kiedys, za pegeerdw, to bylo zycie...”), ale

osobliwego $wiatopogladu, ktérego wyrazicielem jest Lewandowski: ,,Tutaj

wszyscy tak. Taki klimat”. ,,Taki klimat” determinujaco wplywa na przybysza

z ,centrum”. Funkcje narratora z opowiadan Stasiuka peini bowiem boha-
ter, ktorego osobista tragedia przywiodta na granice $wiata - ,,jak najdalej

od Warszawy”. Za sprawg takiego bohatera Wino truskawkowe z opowiesci

0 »,innosci” przeksztalcilo si¢ w opowies¢ o stopniowym ,wrastaniu” w pro-
wincje. W filmie zanika charakteryzujace proze Stasiuka napiecie pomiedzy
portretowana przestrzenig a portretujagcym ,,ja’, ktore znajduje si¢ jednocze-
$nie na zewnatrz i wewnatrz $wiata przedstawionego'”. W opowiadaniach

»kazde wypowiedziane zdanie podtrzymuje odrebno$¢, ustanawia punkt
widzenia narracji gdzie$ poza opisywanym $wiatem, w uniwersum kultu-
ry wyzszej, podkresla niesklonnos¢ narratora do wtapiania si¢ w spoteczny

106 J. Birek, Ekran $wiata..., s. 331.
107 E. Kledzik, Prowincjonalizowanie..., s. 192.
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pejzaz opisywanej wsi”'%. W filmie jezyk ,centrum’, ktérym postuguje sie
Andrzej, nie rézni si¢ od idiolektu mieszkancow wieloetnicznej prowingji.

A moze roznice miedzy filmem a literaturg nie sg az tak znaczace, skoro -
jak zauwaza Jarzebski — w ,,Opowiesciach galicyjskich w miare uptywu nar-
racji i rozwijania si¢ watku ‘balladowego’ »sygnaty dystansu wlasciwe wcze-
$niej opowiadaniu zacierajg sie i znikajg: narrator wsigka w $wiat, o ktérym
moéwi, niejako si¢ z nim utozsamia«”'?. W filmie kontakt z mieszkaficami
Zlobisk stat sie dla Andrzeja formg psychoterapii - szansa na przepracowa-
nie traumy i duchowe (w sensie dostownym''?) odrodzenie (,,Jak tu przyje-
chales, to na niczym ci nie zalezalo”). Oparty na strategii mimikry proces
nabywania prowincjonalnej tozsamo$ci najlepiej ilustruje zmiana stosunku
Andrzeja do kwestii kradziezy drzewa z panstwowych laséw. Mieszkancy
kieruja sie opartg na prostych zasadach moralnoécig, ktérej wyklad daje
Andrzejowi Lewandowski: ,,Chlopie, jak chcesz, zeby ci dupa marzla, to ja
mu [Siwkowi, ktéry przywioézt skradzione drzewo] powiem, zeby sobie po-
szedl. A jak wolisz mie¢ cieplo, to wktadaj kapote, potniemy i po sprawie”
Na kolejna wyprawe do lasu Lewandowski p6jdzie juz z Andrzejem (,,Ja tego
nie widze”). I od tego momentu w role'"! stroza prawa Andrzej bedzie sie
wcielal jedynie z pobudek osobistych.

Podczas sympozjum, ktére odbylo sie¢ na Uniwersytecie Rzeszowskim
w 2014 roku Andrzej Stasiuk podsumowal prace przy realizacji Wina
truskawkowego:

Stracilem kontrole nad tym filmem, w pewnym sensie czulem si¢ oszukany. To
nie jest moje kino. Oddaje swoja ksiazke rezyserowi, on zrobi, co bedzie chcial,
czy powinienem mie¢ o to pretensje? Ale nie tak to sobie wyobrazalem. Ladny
film, ale czego$§ mu brakuje, co$ z mojego $wiata przepadlo. Ciemny duch gali-

cyjski, czarny $wiat, ktéry jest w ksigzce, ciemnos¢.. ..

108 J. Jarzebski, Apetyt na Przemiane, Krakow 1997, s. 143.

109 Tamze, s. 144.

110 Andrzej jest jedynym mieszkaricem Ztobisk, ktéry widzi ducha Koéciejnego. Zmarty thu-
maczy to faktem, iz Andrzej jest obcy i nie do konca w duchy wierzy. Innym mieszkaricom
Kosciejny ukazywac si¢ nie musi, bo rozpoznaliby go od razu.

1m O specyficznym stosunku do stuzbowych obowigzkéw swiadczy wypowiedz komendanta
policji: ,,Jest ofiara. Jest wykrywalno$¢. A wy tutaj w policjanta chcecie si¢ bawi¢”

112 D. Niezgoda i in., Dziko$¢ lektury..., s. 23.
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W Winie truskawkowym Jablonskiego idealizacja stala sie podstawowa
strategia oswajania prowincjonalnej ,,innosci”. Daleki od literackiego pier-
wowzoru, pozbawiony ,,galicyjskiej ciemnosci” obraz prowincji sprawit, ze
skierowane do Andrzeja (a w istocie do widza) pytanie filmowego Lewan-
dowskiego: ,,A czy tu jest zle? Albo gorzej niz gdzie indziej?”, okazalo si¢
pytaniem stricte retorycznym.

%%

Reprezentacje prowincji w polskim kinie posttransformacyjnym przybiera-
ja forme heurystycznej fikcji rozpigtej pomiedzy ,,kolonialnym” fantazma-
tem zrodzonym w ,centrum” (Smarzowski, Szumowska) a utopijng wizja
zrodla duchowej odnowy (Jabtonski). Zamieszkujacy prowincje ,tubylcy”
ujmowani sg w egzotyzujacg rame stanowiacg wyraz naiwnego przekonania,
iz obco$¢ moze zostaé zracjonalizowana i poddana kontroli'®. Reprezenta-
cje te nosza wszelkie znamiona stereotypu, ktdry, dostarczajac skrdconej,
uproszczonej metody poznania, wzmaga samozadowolenie ludzi, ktorzy
czujg si¢ panami spolecznego $wiata, rzutujac nan wilasne wyobrazenie,
wlasny system wartosci, przekonanie o wlasnej kompetencji i zdolnosci do
panowania nad rzeczywistoscig — tak dobrze znang i tak pewnie oceniang''*.
Pojecie prowingji - i tej pogardzanej, i tej idealizowanej — pozostaje wcigz
produktem typowo inteligenckim, zwigzanym z postaws, ktdrg Maria Ja-

nion nazwala ,arystokratycznym gestem” kultury polskiej'*>.

Bibliografia

Bartminski J., Niebrzegowska-Bartminska S., Prowincja w krggu mitéw inteli-
genckich, [w:] Prowincja. Swiat. Europa. Polska, Lublin 2007.

Bauman Z., Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé¢ wieloznaczna, Warsza-
wa 1995.

13 B. Westphal, Foreword, [w:] Geographical Explorations. Space, Place, and Mapping in Lite-
rary and Cultural Studies, red. R. Tally, New York 2011, s. XII.

114 A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni... s. 94.

115 J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Prowincja w kregu mitow inteligenckich...,
s. 37.

169



dr hab. prof. UL Natasza Korczarowska

Birek J., Ekran swiata. ,Wino truskawkowe” Dariusza Jablotiskiego jako przyktad
adaptacji filmowej prozy Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci.
O tworczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018.

Copik L., Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, Katowice 2017.
Coverley M., Psychogeography, Harpenden 2018.

Dabert D., Kino moralnego niepokoju, Poznan 2003.

Darnton R., Wielka masakra kotéw, thum. D. Guzowska, Warszawa 2012.

Dziadzia B., Naznaczeni popkulturg. Media elektroniczne i przemiany prowincji,
Gdansk 2014.

Filipowicz K., Moja kochana, dumna prowincja, [w:] Opowiadania, Krakow
2017.

Giza B., Wyspiariski - Wajda - Smarzowski. Sto lat ,Wesela”, [w:] Kino polskie po
1989, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007.

Gosk, H., ,,Wychowa( sie w momencie historycznego przetomu to zZadna przy-
jemno$¢...”. O postzaleznosciowych aspektach polskiej prozy ostatnich lat, [w:]
Nowe dwudziestolecie (1989-2009). Rozpoznania, hierarchie, perspektywy,
red. H. Gosk, Warszawa 2010.

Jamrozek-Sowa A., Powietrze petne duchow, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci.
O twérczosci Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twérczosci
Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018.

Jarzebski J., Apetyt na Przemiang, Krakéw 1997.
Jarzebski J., Miasta, rzeczy, przestrzenie, Gdansk 2019.

Kledzik E., Prowincjonalizowanie: tworczos¢ Jurija Brézana, Wolfganga Hilbiga
i Andrzeja Stasiuka w perspektywie postkolonialnej, Poznan 2013.

Kloskowska A., Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1995.
Maniewski M., Hiena, ,,Kino” 2007, nr 11.

Mrozek W., Rozliczenie bez katharsis. ,,Demon” Marcina Wrony a reprezentacje
zbrodni w Jedwabnem, ,,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 116.

Nalepa M., ,, Trzeba wcigz gdzies jechal, wyruszal, przemierzaé...” Andrzej Sta-
siuk i jego niekoficzgca sig opowiesé, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twor-
czoéci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018.

Niezgoda D. i in., Dzikos¢ lektury. Spotkanie z Andrzejem Stasiukiem, [w:] Miej-
sca, ludzie, opowiesci. O tworczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek
iin., Rzeszow 2018.

Pietkiewicz B., ,, Pigtka z Bozywerka”, ,,Polityka” 2013, nr 50.

170



Stan zapasci...

Radkiewicz M., ,, Mtode wilki” polskiego kina. Kategoria gender a debiuty lat 90.,
Krakéw 2006.

Rosiak M., Literacko-fotograficzne obrazy ludzi w prozie Andrzeja Stasiuka, [w:]
Miejsca, ludzie, opowiesci. O twoérczosci Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-
-Birek i inni, Rzeszdw 2018.

Rys$ P, Z chamskiej wsi do patiskiego miasta. O plebejskim dziedzictwie we
Wschodzie Andrzeja Stasiuka, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O tworczosci
Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018.

Sekuta E., Szczepanski M., Miedzy wioskg a metropolig — dwie dekady polskiej
prowincji, [w:] Peryferie i pogranicza. O potrzebie réznorodnosci, red. B. Jalo-
wiecki, S. Kapralski, Warszawa 2011.

Sierakowska J., Nikt nie stucha. Reportaze o disco polo, Poznan 2019.
Stasiuk A., Dukla, Czarne 1997.

Stasiuk A., Opowiesci galicyjskie, Warszawa 1995.

Szczygielski M., Czarny miyn, Warszawa 2015.

Szymaniak M., Zapas¢. Reportaze z mniejszych miast, Wolowiec 2021.
Sroda M., Obcy, inny, wykluczony, Gdatisk 2020.

Swigtek R., Szary Slgsk scenerig filmowego horroru, ,Rzeczpospolita” 2007,
nr 257.

Westphal B., Foreword, [w:] Geographical Explorations. Space, Place, and Map-
ping in Literary and Cultural Studies, red. R. Tally, Palgrave MacMillan, New
York 2011.

Wisniewska A., Szumowska. Kino to szkota przetrwania, Warszawa 2012.

Witkowski M., Wymazane, Krakow 2017.

Wolski J., Andrzej Stasiuk i Jurij Andruchowych - spotkanie w pét drogi miedzy
wschodem a zachodem Europy, [w:] Miejsca, ludzie, opowiesci. O twdrczosci
Andrzeja Stasiuka, red. M. Rabizo-Birek i inni, Rzeszéw 2018.

Wréblewski J., Hiena, ,,Polityka” 2007, nr 44.

171



