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FOTOGRAFIA NA MIEJSCA WRAZLIWA.

OBECNOSC, FOTOOBRAZU” W BADANIACH PEDAGOGICZNYCH

Metodologiczne ulokowanie fotografii w badaniach pedagogicznych nad katego-

rig ,miejsca”

Wstepne uwagi odnoszace sie do kultury wizualnej tu zarysowane, to kon-
tekst nakreslony jedynie gruba kreska, odnoszacy si¢ do zmian zwiazanych z Kultu-
ra wizualna, jej elementami, manifestacjami pojawiajacymi sie w przestrzeni spo-
tecznej i te przestrzen zmieniajacymi, takze w kontekscie Swiadomej kreacji tytuto-
wych ,, miejsc”.

Uczynienie z ,miejsca” autonomicznej kategorii badawczej nalezy do zagad-
nien podejmowanych stosunkowo rzadko na gruncie polskiej pedagogiki, od lat in-
spirujacych to samo grono badaczy. By¢ moze mata frekwencja pogtebionych analiz
na ten temat, spowodowana jest nader oczywista konstatacja, ze procesy edukacyj-
ne musza byc ,gdzies” ulokowane. Owo , gdzies” to gtéwnie szkota, a ta przykuwa
uwage z tysiaca innych powodow. ,Instytucja jako miejsce” domyka raczej liste
kluczowych zagadnien pedagogicznych, wiec realizowane projekty badawcze akcen-
tuja gtownie problemy zwigzane z fizycznym zagospodarowaniem przestrzeni szko-
ty, lokujac te kwestie w obszarze spotecznego pratsis.

Tymczasem dialektyczny zwiazek pomiedzy pedagogika jako dyscypling na-
ukowa a antropologicznie rozumianym miejscem wydaje sie ciagle ptodny teore-
tycznie 1 praktycznie, o czym przekonuje w swoich tekstach Maria Mendel, budujac

dla niego jako pierwsza w obszarze polskiej pedagogiki, doskonate rusztowanie ka-
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tegorialne. Autorka podkresla, ze pedagogiczna refleksja wokot miejsca winna si¢
rozwijac¢ paralelnie z mysla filozoficzng, bowiem o interesujacym pedagogow miej-
scu mozna powiedzie¢, ze jest ,pedagogiczne i filozoficzne jednocze$nie”’.

Badanie szkoty jako miejsca wymaga zatem multimetodycznej sprawnosci,
zwtaszcza jezeli w ten obszar problemowy wprowadzimy kategorie obrazu, ,obrazu
szkoty”. Istota obrazu negocjuje pomiedzy rzeczywistoscig i naszym muysleniem
o niej. Filozoficzna podroz w kierunku rozwazan o miejscu waznym, napetnionym
znaczeniami, wskazanym przez Mari¢ Mendel w kontekscie szkoty, moze przeciez
doprowadzi¢ nas ostatecznie do platonskiej jaskini. Alegoria ta, obrazujgca sytuacje
poznawcza i egzystencjalng rodzaju ludzkiego, inspiruje niezmiennie do refleksji
nad wiara cztowieka, poktadang w sSwiadectwo zmystow. Pytanie o wybor me-
dium, ktore ja ,,uzmystowi” (dostownie dostarczy umystowi takze idei) czy ,una-
oczni” powierzchownos¢ poznania jedynie zmystowego, jest takze pytaniem o moz-
liwosci i ograniczenia wykorzystania fotografii do tego celu. Fotografia w dwdjna-
sob spetnia to zadanie - podsuwa obrazy po to, by ostatecznie pozwoli¢ nam zro-
zumie¢, ze to wcigz za mato. Za mato, bo w istocie chodzi jeszcze o istote obrazowa-
nia oraz wplatane w nig znaczenia i sensy.

Metodologia wizualna, odwotujaca si¢ do potencjatu fotoobrazu, otwiera
wiele mozliwosci. Techniki fotograficzne pozwalaja miedzy innymi tworzyc¢ obraz
przez osoby bezposrednio biorace udziat w badaniach oraz unaoczni¢ przebieg pro-
cesu obrazowania rzeczywistosci. Pozwalajg wiec czasami ,zrozumie¢ widzenie”.
W tym kontekscie przywota¢ mozna konstatacje metodologiczne Gillien Rose, osa-
dzone na granicy rozwazan o ,wizualnosci” i ,widzialnosci”. Badaczka, za Halem
Fosterem, wskazuje na mozliwosc¢ refleksji nad tym ,jak widzimy, jak potrafimy
widzie¢, jak nam widzie¢ wolno, czy tez jak widzie¢ musimy, a takze jak widzimy to
wtasne widzenie i niewidzenie”.

Potencjat materiatu wizualnego zawsze zaleze¢ bedzie od doboru odpowied-
niej techniki fotograficznej. Foto-gtosy (photo-voices), wizualne gtosy (visual vo-
ices) lub méwiace obrazy (talking pictures), w polskim ttumaczeniu znane jako fo-
tografia uczestniczaca (participatory photography), moga spetni¢ oczekiwania ba-

dacza, ktory probuje poznac i zrozumiec¢ swoistosci i odmiennosci kulturowe szkol-

' M. Mendel (2006), Wstep [w:] M. Mendel (red.), Pedagogika miejsca, Wroctaw: Wydawnictwo
Naukowe DSW, s. 9.

? G. Rose (2010), Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualno-
scig, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 20-21.
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nych rzeczywistosci (,,zrozumiec teren”), ale i zna prace w terenie. Hermeneutyczna
analiza szkolnych kronik i zdje¢ klasowych moze odstoni¢ znaczenia, z ktorych utka-
na jest szkolna codziennos¢ w szerokiej perspektywie temporalnej. Fotograficzna
lista tematyczna moze zapewnic¢ detaliczny wizualny zapis proksemicznych rozwia-
zan ukrytych w przestrzeni instytucji edukacyjnych.

Eksploracja naukowa obrazéw staje sie dzis kolejnym wyzwaniem nauk spo-
tecznych. Znaczenie ,fotoobrazu” pozornie tylko traci na sile. Wspdtczesne przemia-
ny komunikowania typowego dla kultury masowej sprawiajg, ze przyjemnosc za-
tracania si¢ w swiecie danego medium pojawia si¢ nie tylko ze wzgledu na tresci,
ktore ono niesie. Tymczasem fotografie, jako aparat poznawczy kwestii wizualno-
$ci', metodologicznie uproszcza sie do wizualnej informacji, uwierzytelniajacej
obiektywne istnienie czegos, co wystepuje z prawdopodobienstwem wiekszym od
przecietnego. Mnogosc¢ pol dyskursow o fotografii potwierdzaja wciaz nowe opra-
cowania, ksigzki, czasopisma poswiecone jej istocie, funkgji, tresci i znaczeniu. Jest
bezsprzecznie kulturowym fenomenem, podsycajacym takze naukowy dyskurs o jej
znaczeniu w tworzeniu (bez)tadu spotecznego.

Pytanie Czego chcg obrazy® ma réwniez znaczacy wymiar pedagogiczny. Jed-
nym z zadan edukacji jest dzis wypracowanie krytycznej kompetencji praktyk pa-
trzenia. Wazne jest poszerzenie pola problemowego o pytania: w jaki sposéb szkota
tworzy ,ramy" dla odbioru i kreacji obrazdw, jak ksztattuje komunikacj¢ wizualna
oraz wytwarza rytuaty ogladania i tworzenia obrazow, czy ogranicza si¢ jedynie do
ksztatcenia umiejetnosci postugiwania sie nowymi mediami? Jaki jest wspotczesny
obraz szkoty dostownie wykreowany przez nastolatkdw, widoczny na przyktad
w mediach spotecznosciowych, czy mysla o niej w kategorii miejsca?

Trudno poszukiwac odpowiedzi na te i inne pytanie, odrzucajac metodologie
pozwalajaca badac¢ obraz, takze poprzez jego tworzenie w procesie badawczym.
W artykule podjete zostaty jedynie niektdre tropy zwiazane z wykorzystaniem fo-
tografii do badan pedagogicznych. Wiekszos¢ z nich wychodzi i prowadzi do reflek-
sji nad pojemna kategorig miejsca, inspirujacej do rozwazan znacznie rozleglej (niz

przestrzennie) umiejscowionych w obszarze nauk o wychowaniu. W artykule od-

' B. Latour (2010), Przedmioty takze posiadajq sprawczosé, [w:] E. Domanska (red.), Teoria wiedzy
o przesztosci na tle wspdtczesnej humanistyki: antologia, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.

? Praca W. J. T. Mitchella pod tym tytutem jest jedng z najwazniejszych teoretycznych propozycji
preznie rozwijajacych sie od konca lat osiemdziesigtych XX wieku badan kultury wizualnej. Zob.
W. J. T. Mitchell (2005), Czego chcq obrazy, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.
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wotam sie¢ takze do doswiadczen zebranych w trakcie wtasnych badan z wykorzy-
staniem fotografii.

Owa tytutowa wrazliwa na miejsca fotografia, ktorej egzemplifikacja sa
gtownie fotografie klasowe (prawdopodobnie kazdy uczen na Swiecie jest posiada-
czem chocby jednego takiego zdjecia), obrazuje nie tylko zmiany, jakie zaszly
w sztuce komponowania takich wizualnych pamiatek, ale w sposobie muyslenia

o szkole jako miejscu instytucjonalnej edukacji.
Obrazowanie przestrzeni spotecznej i miejsca w kulturze wizualnej

Pamietajgc o wielowymiarowosci zmystowego doswiadczenia, jego znacze-
niu dla harmonijnego rozwoju cztowieka, potrzeby wizualizowania ré6znorodnosci
ludzkiego zycia nie mozna dzisiaj zignorowac. Efekty wykorzystywania nowych
mediow stanowia w tym kontekscie interesujacy materiat badawczy, umozliwiaja-
cy ponowne zatrzymanie si¢ nad problemem aktywnego uczestnictwa ludzi zarow-
no w procesie do$wiadczania, jak i tworzenia przestrzeni spoteczne;j'.

Odwotujgc sie do popularnego studium podstawowych kategorii antropolo-
gii przestrzeni amerykanskiego badacza Yi-Fu Tuana Space and Place’, wprowadzié
mozna klasyczne juz rozroznienie, zbudowane na planie opozygji , przestrzen - miej-
sce”.

Miejsce, w owej teoretycznej opozycji do przestrzeni, to swoisty byt inten-
cjonalny, pozwalajacy rozwazac takie kwestie jak przywiazanie do miejsca, identy-
fikacje z miejscem czy pamie¢ miejsca’. Rozwazania o tozsamosci przestrzeni i miej-

sca, prowadzone szeroko w kategoriach ontologicznych, epistemologicznych, meta-

' Przestrzen to wyjatkowo uniwersalne pojecie zaopatrzone w wiele definicji. W roznych dyscypli-
nach naukowych odkrywanie kolejnych rodzajow przestrzeni pozwala na konstatacje, ze przestrzen
obok czasu nalezy do podstawowych poje¢ mysli ludzkiej. Refleksja nad nia, zwigzana jest z préba
poznawania i rozumienia Swiata otaczajacego cztowieka. Stad rozwazania nad tym fenomenem nie
moga dotyczyc jednego, uniwersalnego okreslenia przestrzeni. Bohdan Jatowiecki w probie holi-
stycznego ujecia podkresla, ze przestrzen jest abstrakcyjna idea (matematyczna), wtasnoscia materii
(fizyczng), srodowiskiem naturalnym, wyksztatconym w okreslony sposéb w toku ewoludji (przy-
rodnicza, geograficzna), jest wreszcie tworem ludzkim, antropogenicznym, kulturowym i spotecz-
nym, a wiec wytworzonym przez jednostki, grupy i zbiorowosci ludzkie (spoteczna, kulturowa). Zob.
B. Jatowiecki (2002), Przestrzeri spoteczna, [w:] Encyklopedia socjologii, t. 3, Warszawa: Oficyna Na-
ukowa, s. 301.

®Y.-F. Tuan (1977), Space and Place: The Perspective of Experience, Minneapolis, University of Minne-
sota Press.

3,,Miejsce” jak i ,przestrzen” to kategorie bedace punktem odniesienia dla wielu systemoéw filozo-
ficznych i koncepgdji teoretycznych, przyciggajace uwage takze nauk szczegétowych. Wymieni¢ tu
mozna studia z zakresu struktur spoteczno-przestrzennych (zwigzane z nurtem human ecology), stu-
dia nad postrzeganiem i waloryzacjg przestrzeni czy zagospodarowaniem przestrzeni.
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fizycznych czy spotecznych skierowane na obszary dyskusji rozwijajacej sie w geo-
grafii spotecznej, uwidaczniajg szereg mozliwosci aplikacyjnych. Ksztattowanie toz-
samosci regionalnej lub lokalnej, rozwijanie idei matych ojczyzn bezsprzecznie wia-
za sie z edukacja i jej jakoscia.

Znaczenie tych kategorii ewoluuje. Klasyczne postrzeganie miejsca dajacego
poczucie bezpieczenstwa i tozsamosci, odwotujace sie do wiezi spotecznych i inte-
rakcji ulokowanych w konkretnej przestrzeni i czasie, zmienia sie (Anthony Gid-
dens, John Urry, Manuel Castells)'. Nieustannie przybywa nie-miejsc, z ktérych
cztowiek codziennie korzysta bezrefleksyjnie, wyzbywajac si¢ potrzeby spersonali-
zowanych interakdji, wytacznie uzytkowo (Marc Augé” wymienia tu dworce, lotni-
ska, szpitale, supermarkety, stacje benzynowe). Inspiracja dla wielu opracowan na-
ukowych pozostaje koncepcja spotecznej produkcji przestrzeni Henri’ego Lefebure’a’
(i jego kontynuatoréow, na przyktad Edward Soja).

Proces wydobycia pewnych teoretycznych rozstrzygniec siega¢ moze do roz-
norodnych zrédet i tradycji, a ich wzajemne zbieznosci i sprzecznosci pozwalaja na
przyblizenie problematyki relacji spoteczno-przestrzennych. Ich ujecie i dookreslenie
wymaga odwotania do teorii majgcych uniwersalne znaczenie i wptyw na studia
spoteczne czy kulturowe. Koniecznos¢ sformutowania catosciowej teorii przestrzeni,
wyartykutowana przez Lefebure’a kilkadziesiat lat temu, aktualnie znowu ozywa.
Wtasciwie mozna by go uznac za jednego z gtéwnych inspiratorow pradu teore-
tycznego zwanego zwrotem przestrzennym (spatial turn) we wspodtczesnych na-
ukach spotecznych i humanistycznych, wptywajacego na podkreslenie znaczenia
roznorodnych badan nad przestrzenig w ramach geografii, studiow kulturowych,
socjologii oraz wielu innych dziedzin.

Koncepcje edukacji opartej na/w miejscu i przez nig to miejsce ksztattujacej
zaproponowat David Gruenewald®. W tych i wielu innych teoriach mieszcza sie

takze opisy procesow identyfikacyjnych, tworzenia si¢ wiezi spotecznych, kapitatu

' M. Castells, (1982) Kwestia miejska. Ttum. B. Jatowiecki. Warszawa: PWN ; A. Giddens (2003) Sta-
nowienie spoteczenistwa. Zarys teorii strukturacji, thrum. Stefan Amsterdamski, Poznan: Wyd. Zysk i S-
ka; J. Urry (2009) Socjologia mobilnosci. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

> M. Augé (2010) Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. Roman
Chymkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, seria Pogranicza.

> H. Lefebure, The Production of Space. Tfum. D. Nicholson-Smith. Malden, Oxford, Carlton: Black-
well Publishing 2010.

* D.A. Gruenewald (2003) Foundations of Place. A Multidisciplinary Framework for Place-Conscious
Education, ,American Educational Research Journal” nr 3.
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spotecznego, ale tez agonizmow, tworzenia sie miejsc w kategoriach relacji wtadzy
(Michel Foucault).

Semiotycznej analizie poddawane jest gtownie miejsce wykreowane, zbu-
dowane i spersonalizowane przez cztowieka na miare jego egzystencjalnych po-
trzeb, nasycone przez niego znaczeniami. Fenomenologia miejsca Christina Norber-
ga Schulza, odwotujgca sie do analizy pieciu wymiarow: rzeczy, porzadku, charakte-
ru, Swiatta i czasu, pielegnuje i rozwija kategorie genius loci. Autor podkresla site
naturalnosci miejsca i ukazuje wspotczesne nieuchronne mechanizmy tracenia przez
nie pierwotnego genius loci’. W tym obszarze mieszcza si¢ pytania o wspotczesne
locus educandi (Astrid Meczkowska®). Znaczenia nadawane miejscu przez ludzkie
dziatania powoduja, ze miejsca przestaja by¢ anonimowe. W tle rysuje sie pytanie
o potrzebe (czy cho¢by mozliwos¢ znalezienia czasu) tworzenia miejsc przez wspot-
czesnego cztowieka - podroznika, wedrowca skazanego na nieustanne przemiesz-
czanie sie.

Zafunkgjonowanie w rzeczywistosci spotecznej szeroko rozumianych techno-
logii informacyjno-komunikacyjnych, problematyke miejsca i skojarzonego z nim
podmiotu lokuje sie¢ w niespotykanych dotad zakresach i ujeciach. W tym kontek-
scie mierzymy sie z pytaniem: W jaki sposob wykorzystanie technologicznych in-
nowacji zmienia przestrzen spoteczna i czy w istocie ma site sprawcza powotywa-
nia do zycia miejsc waznych dla cztowieka czy tylko pozycjonuje go w bezmiarze
przestrzeni wirtualnej? Jakie znaczenie ma w tym wzgledzie obraz?

Korzystanie z technologii medialnych pozwala odnosic¢ refleksje do proble-
mow widzialnosci, wspotdziatania oraz systemoéw komunikacyjnych. Przyktaddow
relacji zachodzacych miedzy dziatalnoscia artystyczng a nowymi mediami dostarcza
medialny aspekt sztuki miasta, sztuki publicznej’. Sztuka nowych mediéw w prze-
strzeni miasta (w ramach niektorych przynajmniej multimedialnych projektow)

umozliwia refleksje nad problemem aktywnego uczestnictwa mieszkancow, zarow-

' M. Foucault (1993), Nadzorowac i karac, Warszawa: Wydawnictwo Fundagji ,,Aletheia”.

’Ch. N. Schulz (1980), Genius Loci. Towards a Phenomenology of Architecture, New York: Rizzoli.

A Meczkowska (2006), Podmiot i pedagogika. Od oswieceniowej utopii do pokrytycznej dekon-
strukcji, Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Wyzszej Szkoty Edukacji TWP we Wro-
ctawiu.

* Sztuke publiczna reprezentuja prace, ktore zaliczy¢ mozemy do paradygmatu nazywanego przez
Miwon Kwon ,sztuka w publicznym interesie”. Paradygmat sztuki w interesie publicznym (art in
the public interest) uwzglednia uwidacznianie oraz wspieranie interesow roznych grup miejskich.
Zob. M. Kwon (2009), Sztuka publiczna w przestrzeni: integracja czy interwencja. ,,Kultura Wspotcze-
sna”, 4 (62), s.107.
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no w procesie do$wiadczania, jak i tworzenia miejskiej przestrzeni'. Jest to istotny
proces w tworzeniu dyskursu wokot znaczenia przestrzeni miejskiej i odnajdywania
w niej miejsca przez jednostke. Krytycznie zorientowane praktyki, projekty, inter-
wencje skoncentrowane wokot tworczego doswiadczania miasta, nowe media sztu-
ki publicznej stanowig rodzaj formy wspierajacej ksztattowanie przestrzeni miej-
skiej jako przestrzeni dyskursywnej. Wykorzystuje sie miedzy innymi obecnosc¢
ekrandéw funkcjonujacych w przestrzeni miasta. Od lat 90. XX wieku artysci zaczeli
tworzyc¢ projekty z zakresu foto- i wideoinstalacji, projekgji, kreowania ruchomych
obrazéw, ktére w przestrzeni publicznej przybieraja posta¢ miejskich ekranow’.
Ekranami stajg sie znane budowle architektoniczne, ktdrych wybor ma czesto sym-
boliczne znacznie.

Warto w tym miejscu przywotac¢ tworczos¢ rodzimego artysty Krzysztofa
Wodiczki (Projekcja Krakowska w 1996 roku czy pokaz w Hiroszimie w roku 1999).
Wieza Ratusza czy Koputa Bomby Atomowej , przemowity” za sprawg obrazu gto-
sem ofiar przemocy i wojny, bezdomnych i przesladowanych. W miescie bedacym
przestrzenia walki o rowne prawa oddaje si¢ w ten sposob tej przestrzeni gtos. Prze-
mauwiaja zas obrazy.

Zakreslenie pola problemowego relacji miedzy obrazem a jezykiem wykracza
poza ramy tego tekstu. Przywotujac jednak podstawowe dla tej dychotomii kwe-
stie, kilka z nich nalezy przypomniec.

Dwa zasadnicze pytania filozofii jezyka stawiane wspotczesnie w obliczu te-
zy, ze nie wszystko co ,zawiera” obraz moze byc¢ wyrazone poprzez jezyk, brzmia:
o ktdrych stanach rzeczy mozna powiedzie¢, ze istnieja poza jezykiem, a ktore sa
wytworzone jako stan rzeczy przez jezyk?

Rozumienie obrazu jedynie w kategoriach przedstawienia wizualnego jest
naturalnie znacznym uproszczeniem. O intensywnosci doSwiadczenia wizualnego
i naukowej recepgji tych zjawisk sSwiadczy, zamanifestowana przez W. J. T. Mitchel-
la, potrzeba ogtoszenia ,,zwrotu piktorialnego”, co ostatecznie dokonato sie 1994 ro-
Kku. Autor Picture Theory. Essays on Visual and Verbal Representation napisat

»Czymkolwiek miatby byc¢ zwrot piktorialny, powinno byc jasne, ze nie jest on po-

M. Krajewski (2005), Co to jest sztuka publiczna? , Kultura i Spoteczenstwo”, t. XLIX, nr 1.

? J. Doring (2010), Fasady medialne. O konstrukcji przestrzeni spotecznych display, [w:] E. Rewers
(red.), Miasto sztuce — sztuka miasta, Krakdw: ,,Universitas”; M. Dymnicka (2011), Kulturowe wytwa-
rzanie przestrzeni publicznych, , Przeglad Socjologiczny”, nr 2-3; W. Kluszczynski (2010), Sztuka me-
diow w przestrzeniach publicznych, [w:] D. Koczanowicz, M. Skrzeczkowski (red.), Miedzy estetyzacjq
a emancypacjqg. Praktyki artystyczne w przestrzeni publicznej, Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe
DSW.
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wrotem do naiwnej mimesis, kopig lub odpowiednikiem teorii reprezentacji czy
odnowieniem metafizyki piktorialnej «obecnosci». Jest raczej postlingwistycznym
i postsemiotycznym ponownym odkryciem obrazu jako ztozonej gry pomiedzy wi-
zualnoscia, zmystami, instytucjami, dyskursem, ciatem i figuratywnoscia”'.

Zwrot piktorialny opisuje zmiany w Kkulturze sensu largo, wizualnosc jest tyl-
ko jednym z jego aspektow. Sam Mitchell, opisujgc znaczenie obrazow wizualnych
w kulturze, o wizualnosci niejednokrotnie wypowiada si¢ jezykiem werbalnej do-
minacji. Przypisuje na przyktad kategorie interpretacji praktyce czytania. Obrazy
stowne dla tego znakomitego literaturoznawcy zachowuja ogromne znaczenie, cze-
go autor Teorii obrazu daje swiadectwo w swoich tekstach.

Potoczne wyobrazenie roznic miedzy obrazem a jezykiem, podobnie jak po-
miedzy fikcja a realizmem fotograficznego obrazu, wybrzmiewa na kartach wielu
opracowan teoretycznych. W tym kontekscie fotografia jako fotoobraz i wizualne
doswiadczenie to aplikuje, to oddala sie od kultury stowa, nie z uwagi na swoja
nieprzystawalnos¢ do paradygmatu tekstocentrycznego, ale z racji tego, ze granice
pomiedzy poszczegolnymi mediami ulegajg nieuchronnemu zatarciu.

Bruno Latour idzie o krok dalej, nazywajac obrazy aktorami tych procesow,
nadaje im funkcje podmiotéw ze wzgledu na ich szczegdlne wiasciwosci’.

Zmiany te przynosza okreslone konsekwencje epistemologiczne i metodolo-
giczne w naukach spotecznych. Tymczasem w badaniach pedagogicznych fotografia
nadal petni gtownie funkcje dokumentu uwierzytelniajacego stowo pisane, raczej
wiec je dopetnia niz stanowi trzon materiatu empirycznego. Powodow moze byc¢
wiele. Czesto wskazywanym jest niejednoznacznos¢ obrazu fotograficznego, ktory
,wymuyka si¢” napieciom miedzy subiektywizmem i obiektywizmem, rezygnuje ze
stuzebnosci wobec paradygmatow. Fotografia w kategoriach podstawowego po-
rzgdku temporalnego uwiecznia to, co nalezy do przesztosci i w tej perspektywie
jest najczesciej analizowana. Rzadziej rozwaza si¢ jej funkcjonowanie poza schema-
tami temporalnymi, mozliwe na przyktad za sprawa ponadczasowych matryc wzo-
row kulturowych, ktére wplecione sa cho¢by w zasady kadrowania obrazu. Jedna
z bardziej znanych egzemplifikacji semantycznej erozji opisu temporalnego wymia-

ru tresci fotograficznego obrazu jest zdjecie zatytutowane Autoportret topielca

"'W. J. T. Mitchell (1994), Picture Theory. Essays on Visual and Verbal Representation, Chicago - Lon-
don: The University of Chicago Press. Polski przektad: W. J. T. Mitchell, Zwrot piktorialny, przektad:
M. Drabek, , Kultura Popularna” 2009, nr 1, s. 4-19.

’ B. Latour (2010), Przedmioty takze posiadajg sprawczosc¢, [w:] E. Domanska (red.), Teoria wiedzy
o przesztosci na tle wspdtczesnej humanistyki: antologia, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.
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Hippolyta Bayarda. Historia fotografii pokazuje nagte zwroty myslenia o jej funk-
ji, przeznaczeniu i istocie. Zmiany metodologicznych aspektow jej funkcjonowania
sg duzo mniej dynamiczne.

Sledzac historie fotografii, odnotowa¢ mozna, ze zainteresowanie nia jako
narzedziem badawczym nastepowato wraz z rozwojem studidow miejskich. Miasto,
jako arena dla procesow spotecznych, byto tematem wielu fotografii. Przedstawicie-
le Szkoty Chicagowskiej angazowali si¢ w diagnozowanie i rozwigzywanie zacho-
dzacych w obszarze miast problemow spotecznych, zwigzanych z réznymi przeja-
wami patologii spotecznej (tworzono mapy problemow spotecznych, miedzy inny-
mi przestepczosci, dla instytucji zwalczajacych te zagrozenia). W roku 1923 powstata
w tym celu organizacja The Local Community Research Committee.

Szkota Chicagowska nie byta wuytacznie formacja generujaca teorie. Liczne
monografie, opisujace ztozone aspekty miejskiego zycia, Swiadczyty o nobilitacji
badan terenowych. Byty tez proba uprawiania socjologii jako nauki stosowanej,
przydatnej w diagnozowaniu i rozwigzywaniu problemow spotecznych. Miasto po-
strzegano jako forme trwatego uzytkowania wyodrebnionej przestrzeni, przekonu-
jac, ze nie da sie ludzkiego zycia i spotecznych zachowan oddzieli¢ od przestrzeni.
Wuyrazano tez przekonanie, ze trudno ja analizowac. Opis nie zawsze okazywat si¢
wystarczajacy, aby zilustrowac¢ spoteczne wytwarzanie przestrzeni, zachodzace
w niej procesy spoteczne czy ukryte kulturowe znaczenia, odbierane na poziomie
roznych zmystow. Oczy badaczy zwracaty sie wiec coraz czesciej w strone fotografii.
Stopniowo przestawano traktowac ja tylko jako obiektywny nosnik informacji. Do-
strzezono w niej metode wsparcia obserwacji 1 jednoczesnie wielowarstwowy
przedmiot kultury, z ktorego wnioskowa¢ mozna nie tylko o sktadnikach uwiecz-

nionego obrazu, ale takze o ich szerszym, socjokulturowym kontekscie.

Fotonarracje umiejcowione w fotografii szkoty/szkolnej dedykowane ,pedago-

gicznemu mysleniu”

Konstruktorzy pierwszych aparatow zabiegali o to, aby zdjecie byto jak naj-
doskonalsza kalka rzeczywistosci a takze obrazem zgodnym z naszymi wizualnymi
przyzwyczajeniami postrzegania swiata. Z chwila pojawienia si¢ aparatow fotogra-
ficznych mozliwos¢ wykonania zdjecia zarezerwowana byta dla nielicznych, uprzy-

wilejowanych osdb, rodow. Od poczatku istnienia w przestrzeni spotecznej miata
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status dokumentowania faktow, proponujac jedynie okreslong wersje prawdy spo-
tecznej, historycznej i kulturowej. Jej wspotczesne analizy odstaniajg liczne schema-
ty wizualne i schematy stylow percepcji ugruntowane w wyobrazeniach danego
okresu'.

W tym sensie fotografie szkolne, popularne zdjecia zespotéw klasowych sta-
nowia material empiryczny okreslonych schematéw kulturowych, w ramach kto-
rych konstruowany byt obraz szkoty, ucznia, nauczyciela.

Fotografia nr 1 wykonana zostata we Lwowie w okresie miedzywojennym.
Funkcjonowat tam Zaktad Ciemnych, znajdujacy sie pod nadzorem Ministerstwa
Wyznan Religijnych 1 Oswiecenia Publicznego. Szkota dysponowata internatem
z 60 miejscami. Przyjmowano do niej dzieci w wieku od 7 do 14 lat, i tylko wyjat-
kowo starsze. Nauka byta formalnie bezptatna, jednak w rzeczywistosci pobierano

optaty, uzalezniajac ich wysokos¢ od sytuacji uczniow.

Fotografia nr 1.

Zdjecie podopiecznych i ich opiekunki z Zaktadu Ciemnych we Lwowie

Zrédto: fotografia udostepniona przez zaprzyjazniona rodzine (archiwa rodzinne)

"u. Czartoryska (1976), Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa: ,,Nasza Ksiegarnia”.
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W pierwszym rzedzie jest szesciu chtopcow, w drugim na tawce siedza cztery
dziewczynki i posrodku, miedzy nimi, mtoda kobieta. Chtopcy moga miec po szes¢,
siedem lat. Dziewczynki roznie, dwie siedzace skrajnie sg chyba w wieku chtopcow,
dwie pozostate moga byc troche starsze. Na zdjeciu najwazniejsze sa twarze i dto-
nie. To one opowiadaja o poszczegdlnych osobach. Twarze chtopcdw znajduja sie
na tej samej wysokosci, posrodku wysokosci kadru, rozmieszczone mniej wiecej
w rownych odstepach. Sa nieco lepiej oswietlone od twarzy dziewczat. Razem two-
rzg silny akcent kompozycyjny. Gtowy kobiet w drugim szeregu tworza trojkat. Je-
go wierzchotek to twarz opiekunki, boki - gtowy dziewczat. Ten schemat zaktoca
troche dziewczynka po lewej, ktora opuscita gltowe 1 zakryta oczy palcami. W pe-
wien sposob pierwszy rzad jest skontrastowany z drugim. Ale nie tyle przez od-
mienng kompozycje, ile przez wyraz twarzy chtopcow i dziewczat. Ci pierwsi wy-
gladaja na bardziej radosnych. Sposrdd dziewczat zadna si¢ nie usSmiecha. Schludne
stroje, uniformy, wyprostowane plecy, staranne upozowanie Swiadcza o tym, ze
mamy do czynienia z technikg ,dokumentacyjng”, a fotografia musiata sprostac
wymogom reprezentatywnosci wizerunku instytucji wtasciwego dla epoki, ekspo-
nujacego jej znaczenie i powage.

O wspditczesnej fotografii dokumentujacej zycie szkoty nalezy powiedzie¢, ze
moze posiada¢ mimetyczne wtasciwosci, ale nie musi. , Przezroczysta szyba do ob-
serwacji” zycia spotecznosci zasiedlajacej jej mury, bedzie jedynie dla badacza Swia-
domego, ze ,Swiat przedstawiony” na fotografii jest jednoczesSnie Swiatem praw-
dziwym i Swiatem wyobrazen spotecznych, wykreowanym zgodnie z obowiazuja-

cymi w danym czasie regutami aranzacji i ogladu'.

"u. Czartoryska, Z lektury teoretycznej 11, ,,Fotografia” 1966, nr 2.
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Fotografia nr 2. Wspotczesne zdjecie uczniow i nauczyciela klasy piatej szkoty podstawowej

Zrodto: fotografia udostepniona przez dyrektora szkoty podstawowej (archiwa szkolne)

Fotografia nr 2 przypomina raczej zdjecie z wakacji z zamierzeniem ,niezo-
bowigzujgcego zamieszczenia” jej na Instagramie. Na pierwszym planie znajduja sie
odstoniete nogi uczennicy, na ostatnim tle - godto Polski, przystoniete zielenig wy-
bujatej palmy (tylko doniczkowej wprawdzie, ale zdecydowanie bardziej konwe-
niujacej z radosnym, zblizajacym sie korncem roku niz symbolem panstwowosci).

Dzi$ juz zaden fotograf nie zada sobie trudu, aby poprosi¢ ucznidw o utoze-
nie dtoni na kolanach (por. fotografia nr 3), i nie zrobi tez tego prawdopodobnie
zaden nauczyciel asystujacy przy wykonywaniu klasowego zdjecia. Obu towarzy-
szy¢ moze pozornie irracjonalna obawa o posadzenie ich o zachowanie nacechowa-
ne przemoca.

Fotografia szkolna stata sie wiec bardziej osobista. Bardziej niz o reprezenta-
tywnosc zabiega sie z (re)prezentacyjnosc. Dobrze zaprezentowac si¢ na fotografii,
pozosta¢ widzialnym i widocznym - to wtasnie znamionuje wspotczesnie sukces
spoteczny i w konsekwencji zdecydowanie zmienia zasady kompozycji. Jej zywot

jest krotki. Zdjecie zamieszczone na stronie szkoty przyciaga¢ bedzie uwage przez
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krotki okres, czas spotecznej ekspozycji takze nie bedzie przesadnie dtugi. Prawdo-
podobnie trafi do chmury', z ktérej korzysta szkota, obok setki innych podobnych
zdjec.

Czy szkota w optyce teorii Marca Augé’ staje sie kolejnym nie-miejscem,
zmieniajac relacje oséb w niej przebywajacych zarbwno w stosunku do siebie na-
wzajem, jak 1 w stosunku do niej samej. Nie-miejsca istniejg poza tradycyjnie ro-
zumianym czasem i przestrzenia, upodabniaja sie do siebie, tracgc nie tylko swoisty
lokalny koloryt i niwelujac roznice pomiedzy tym co bliskie i dalekie a takze po-
miedzy tym co indywidualne i zbiorowe. Koncepcja francuskiego antropologa od-
nosi sie tez do czasu i odwotuje do kategorii bezczasowego czasu (ang. timeless ti-
me), zaproponowanej przez Manuella Castellsa’. Rozbicie linearnej ciagtosci czasu
(fragmentaryzacja chronologii oraz przetagczen pomiedzy jej fragmentami) to jej
istota. Poczucie niekonczacej sie terazniejszosci jest obezwtadniajace, niweluje lek
przed przysztoscia, zwalnia z wysitku pamie¢tania o tym, co byto. Linearnos¢ czasu,
typowa dla kultury nowozytnej, zastepuje doswiadczanie cyklicznosci czasu. Po-
wstaja nowe rodzaje nie-miejsc. Przyktadowo, obozy dla uchodzcow wprowadzajg
nowa jakos¢ trwale utrzymujgcego sie stanu tymczasowosci, bez ambicji czy nawet
przyczynku do ciagtosci®.

Fotografie umieszczane w tradycyjnych szkolnych kronikach, tracacych juz
myszka nienowoczesnych, niewiadomo po co probujgcych ocali¢ obrazy z przeszto-
sci, zyskuja okreslony kontekst. Pozbawienie ich tego kontekstu nie uniemozliwia
nadania znaczenia przez patrzacego. Bedzie ono jednak ulega¢ zmianie w zaleznosci
od sposobu, w jaki dany obraz zostanie wtaczony do komunikatu i jakie miejsce
zajmie wsrdd innych przekazywanych tresci. Rekontekstualizacja staje sie¢ jednym
z najbardziej dynamicznych procesdw spotecznych, w ktorych biora udziat obrazy.

Proces ten, w innym trybie, pozwala postawic pytanie o atrybuty i znaczenie
pamieci, a zatem i o upamietniajgca funkcje fotografii. ,Upamietnianie”, ,pamieta-

nie” i ,zapamietywanie” to kategorie pojeciowe wiazane z podstawowa funkcja

' Mam na muysli dyski sieciowe dostepne w Internecie, pozwalajgce na przechowywanie najwazniej-
szych plikow, zdje¢ czy dokumentéw w tzw. ,chmurze”. Dzieki takim dyskom nie ma potrzeby ro-
bienia kopii zapasowej na komputerze czy w telefonie.

7 M. Augé (2010), Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przektad:
R. Chymkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

> M. Castells (2009), Communication Power, Oxford: Oxford University Press.

* B. Diken (2004), From Refugee Camps to Gated Communities. Biopolitics and the End of the City,
“Citizenship Studies” t. 8, nr 1.
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szkoty. Odarcie ich z subtelnych roznic znaczeniowych czyni z pamieci pojemnik
dowoli wypetniany informacjami, ktore wedle uznania nazywa si¢ istotnymi.
Sprawa nieco si¢ komplikuje w momencie potrzeby zwerbalizowania celu zapet-
niania pojemnika, chyba ze uczenie si¢ zostanie utozsamione z zapamigtywaniem.

Kategoria ,pamieci miejsc waznych” odnosi sie¢ do symboliki wydarzen
upamietnionych przez te miejsca. Wspotczesna szkolna fotografia przywotuje raczej
wspomnienia, ulotna chwile, niz dokumentuje historie przypisana wydzielonej pre-
cyzyjnie przestrzeni. Znaczenia nadawane miejscu przez ludzkie dziatania - i szerzej
przez kulture - sprawiajg, ze znajgac je, patrzymy na dany obiekt oczami osoby przy-
gotowanej by dostrzec jego wyjatkowosc. Wyjatkowe polskie szkoty, ksztatcgce
wybitnych Polakow petnigcych istotng role w pamieci spotecznej narodu, uloko-
wane byty w konkretnych miejscach i rozbudzaty potrzebe rozumienia znaczen
przypisanych miejscu — ,matym ojczyznom”.

Szkolne izby pamieci, wspotczesnie postrzegane najczesciej jako relikty prze-
sztosci, naleza juz raczej do rzadkodci'. Poszukiwanie tozsamosci miejsca to wskazy-
wanie na zagubione i pokryte milczeniem zdarzenia, ale takze odszukiwanie ludzi,
ktorzy nosza w sobie pamie¢¢ minionych zdarzen, wpisanych w lokalng histori¢ da-
nej spotecznosci.

Obrazy zdarzen o podniostym znaczeniu dla szkolnej spotecznosci stanowia
budulec zbiorowej tozsamosci, wchodzac w poczet ikonosfery danej zbiorowosci.
Wazny jest nie sam obraz, ale takze stosunek uczestnikow do niego. Umiejetnosc¢
odkodowywania odniesien do szerszych, symbolicznych kontekstow to kolejne wy-
zwanie wspotczesnej edukacji, jeden z aspektow wizualnej alfabetyzacji. Badanie
jej efektow to kolejne metodologiczne wyzwanie, ktore wymaga takze studiow nad
obrazem.

Wizualne przetadowanie i nadreprezentacja obrazéw (visual pollution)®, two-
rzacych trudny do opanowania strumien informacji, ostabia znaczenie miejsc waz-
nych na rzecz chwilowego zaistnienia ich obrazu czesto w karykaturalnym kontek-
scie, nastawionym na wywotanie efektu, ktory zwroci uwage. Przyktadem jest fo-
tografia zrobiona przez uczennice podczas szkolnej wycieczki i udostepniona przez

nia w Internecie. Kilka lat temu obiegta ona polskie media z pytaniem: ,jak to

' Autorka tych stow, jako licealistka, dogladata zbiorow fotograficznych w gablotach umieszczonych
w Izbie Pamieci Il Liccum Ogdlnoksztatcacego im. Mieszka | w Szczecinie, mieszczacego sie przy uli-
cy Henryka Poboznego.

> 'A. Portella (2014), Visual Pollution. Advertising, Signage and Environmental Quality. Londyn: Ro-
utledge.
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mozliwe”? Dziewczynka bowiem opublikowata na blogu zdjecie przedstawiajace ja
siedzgca w piecu krematoryjnym w bytym obozie zagtady na Majdanku w Lubli-
nie'. Sprawa trafita do sadu rodzinnego, ktéry miat ustali¢, czy doszto do przestep-
stwa zniewazenia pomnika, za ktory uznany jest byty obdz zagtady na Majdanku.

Riposta w cywilizacji wizualnej moze miec¢ takze charakter obrazu. Przykta-
dem jest projekt o nazwie Yolocaust, ktory wywotat wiele emocji, czesto tez sprze-
ciw. Autor potaczyt autoportrety internautow z Miejsca Pamieci Holocaustu w Ber-
linie (znalezione na Facebooku, Instagramie, Tinder i Grindr z komentarzami, hash-
tagami i ,polubieniami”) z materiatami z nazistowskich obozow zag’radgz. Pomnik
jest odwiedzany przez okoto 10 tysiecy osob kazdego dnia. Wiele z nich, dla upa-
mietnienia swojej wyprawy, robi zdjecia, jak skaczg, jezdza na rowerze lub robia
niestosowne pozy na terenie monumentu. Ma on az 19 tysiecy metrow kwadrato-
wych i sktada sie z 2711 betonowych blokéw. Autor pomystu Shahak Shapira pota-
czyt w nazwie skrot Y.O.L.O. (You Only Live Once, czyli zyje sie tylko raz) i stowo
Holocaust. Projekt Yolocaust ukazuje to, jak ludzie zachowuja si¢, odwiedzajac ber-
linski pomnik, poswiecony pamieci zamordowanych Zydéw. Problem jest duzo
szerszy. Ludzie robig sobie wszedzie miliony selfie, bez wzgledu na to, czy wypada,
czy tez nie. Brakuje refleksji, ze czasem warto wstrzymac si¢ od wyciagniecia tele-
fonu i oddac szacunek, zwtaszcza jesli chodzi o takie miejsca jak wszelkiego rodzaju
nekropolie i pomniki tragedii. Akcje komentowano jako kontrowersyjna, gtéwnie
w niemieckich mediach. Wigkszos¢ odbiorcdw jednak potwierdza, ze tego typu ,te-
rapia szokowa” byta potrzebna.

W 2014 roku gtosno byto o innym pomuysle. Mtodzi ludzie z catego Swiata
robili sobie zdjecia w bytych obozach zagtady, a pozniej publikowali je w Interne-
cie. Na Facebooku powstata wtedy strona ,,Z przyjaciétmi w Auschwitz” (w orygi-
nale ,With My Besties in Auschwitz”). O sprawie pisat miedzy innymi ,The New
Yorker”. Jej twdrczyni odwiedzita Polske i zauwazyta, ze ludzie wrzucajg zdjecia z o-
bozow do sieci, opisujac je hasztagami zwigzanymi z Holocaustem. Uznata to za
niestosowne. Zebrata te zdjecia, podpisujac je ironicznymi komentarzami (na przy-
ktad: ,Kochani, zajmuje wam miejsce w autobusie do Treblinki”, ,Nawet w takim
miejscu wygladam pieknie”). W rozmowie z dziennikarka ,The New Yorkera” swoj

pomyst ttumaczyta oburzeniem zwiazanym z umieszczaniem zdje¢ w dziwnych po-

! Oczywiscie wiele tez dyskutowano o kontekscie zdarzenia, jakim byta szkolna wycieczka. Kto po-
zwolit na robienie takich zdje¢, czy wrecz gdzie byli wtedy nauczyciele.
? Zob. fotografia nr 3.
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zach czy z seksownymi minami obok krematoriow. Wielu nastolatkow wtedy usu-

neto swoje zdjecia.

Fotografia nr 3. Montaz fotografii z projektu Shahak Shapira

®® % saemaniabonita”

Zrédto: https://yolocaust.de/

Za Krzysztofem Koneckim mozna przyjac¢, ze kultura wizualna ma charakter
interakcyjny. Nie istnieje bez , Innego”, ktory podsuwa nam ,,ramy” obrazu i wobec
ktérego postrzezony obiekt moze byc¢ pokazany'. Widzenie zatem $ci$le wiaze sie
z wartosciowaniem. Jest z gruntu czynnoscia kulturowa. Uwzgledniajac praktyki
organizowania widzenia okreslonych obiektow, badamy tak naprawde , subkultury
widzenia”, bowiem praktyki te zwiazane sa $cisle z okreslonymi kontekstami. Inte-
rakcje i ich konteksty sa niewyczerpalnym zrédtem tworzenia praktyk widzenia’.

Kultura wizualna to zatem splot procesow komunikacji wizualnej oraz
wszechstronnych interakgji, jakie stajg si¢ udziatem cztonkéw danej spotecznosci
wtedy, gdy wytwarzajq artefakty wizualne, gdy nimi manipuluja, gdy je interpre-
tuja. Kultura wizualna jest wiec konstrukcjg spoteczna, zas studia wizualne - od-

krywaniem systemu, ktory za owa konstrukcja stoi. Studia nad fotoobrazem umoz-

" K. Konecki (2005), Wizualne wyobrazenia. Gtdwne strategie badawcze w socjologii wizualnej a me-
todologia teorii ugruntowanej, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej” t. I, nr 1.

?J. Nowotniak (2012), Etnografia wizualna w badaniach i praktyce pedagogicznej, Krakow: Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, s. 55.
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liwiajg sledzenie procesow powstawania nowych ikon waznych dla mtodziezy. Ich
intersubiektywnie komunikowalna symboliczna tres¢ nabiera znaczenia dopiero
dzieki kulturowemu osadzeniu wartosci symbolicznej, wykraczajacej poza samo
zdjecie. Istotne sa sposoby rozumienia i wtgczania tych obrazow w konkretny kon-
tekst spoteczny’, a nie tylko analiza samego obrazu. Chodzi raczej o badanie stosun-
ku do niego okreslonych grup spotecznych.

Trudno wyobrazi¢ sobie wspotczesne badania nad mtodzieza® bez uchwyce-
nia zagadnien obejmujacych spoteczne konstruowanie réznych tozsamosci mtodych
ludzi, a zwtaszcza aktualne ich metamorfozy’. Interesujace sa w tym kontekscie
nawet mechanizmy fotoedygcji, tak jak w historii fotografii wiele przypadkow iko-
nicznych zdje¢ mozna analizowa¢ pod katem Kkulis ich powstawania.

Dostrzezenie w fotografii medium z mozliwoscig przenoszenia dodatkowych
sensOw wiaze sie z wieksza dostepnoscia aparatow fotograficznych. Fotografia
dziewietnastowieczna dotyczyta czasu publicznego i eksponowata okreslone grupy
spoteczne. Fotografia w nastepnych stuleciach skupiona byta i jest na czasie pry-
watnym, indywidualnym badz rodzinnym, ukazujac kontinuum pamieci jednostki*.

Fotografia szkolna przyczynia sie do tworzenia pamieci instytucjonalnej, kto-
ra jest rodzajem pamieci spotecznej. Bowiem ,(...) pamiec¢ - tak indywidualna, jak
i spoteczna - to swoista rozmowa z przesztoscig. Kazda zbiorowos¢, aby mogta
trwacd, musi te rozmowe prowadzi¢”.

Mary Douglas wskazuje jednoznacznie na jej podstawowgq funkgje: ,, pamiec

zbiorowa jest rezerwuarem porzadku spotecznego”®. Nawiazuje to do innego zna-

" R. Drozdowski, M. Krajewski (2010), Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii wi-
zualnej, Warszawa: Bec Zmianal.

’ Zintensyfikowanie dyskursu na temat mtodziezy jako przedmiocie (mtodziez w centrum pedagogi-
ki) i podmiocie (mtodziez w centrum permanentnej zmiany spotecznej) badan pedagogicznych do-
prowadzito do powstania Zespotu Pedagogiki Mtodziezy przy Komitecie Nauk Pedagogicznych
PAN, ktéremu przewodniczy Agnieszka Cybal-Michalska (cztonek/specjalista KNP PAN), prowadza-
ca tez znaczace projekty badawcze jako kierownik Zaktadu Pedagogicznych Probleméw Mtodziezy
na Wydziale Studiow Edukacyjnych UAM w Poznaniu.

’ Z. Melosik (2001), M¢+todziez i styl Zzycia. Paradoksy pop-tozsamosci, [w:] Z. Melosik (red.), Mtodziez,
styl Zycia i zdrowie: konteksty i kontrowersje, Poznan: ,Wolumin”; Z. Melosik (2013), Kultura popu-
larna i tozsamosc¢ mtodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Krakow: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”.

* A. L. Walker, R. Moulton Kimball (1989), Photos Albums. Images of Time and Reflection of Self,
,Qualitative Sociology” t.12, nr 2, s. 158.

> M. Golka (2009), Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,

s. 9.

* M. Douglas (2011), Jak myslq instytucje?, przektad: O. Siara, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, s. 76.
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nego zdania wypowiedziane przez bohatera Ksiegi Smiechu i zapomnienia: ,walka
cztowieka z wtadza jest walka pamieci z zapominaniem”'.

Istnienie pamieci warunkowane jest zatem takze powstrzymaniem procesu
zapominania. W tym kontekscie by¢ moze warto przyjrzec sie jej strukturze i me-
chanizmom, zaczynajac od analizy tego, jak wybiera si¢ zdjecia zamieszczone na
stronach internetowych wspdtczesnych szkot, czy sa to intuicyjne i przypadkowe
decyzje fotoedytorow, czy Swiadome ,budowanie wizerunku” przez starannie wy-
brane w tym celu osoby. Czy wprowadzanie do sieci konkretnych ujec jest proce-
sem konstruowania obrazu instytucji edukacyjnych, a co za tym idzie przyczynia si¢
do powstawania wyobrazen i oczekiwan rodzicow kierowanych pod adresem
wspotczesnych szkdét? 1 w koncu, czy istnieja szkoty bedace ,, pamietajacymi wspol-
notami”, Swiadome swej kulturotworczej roli? By¢ moze nalezatoby je odnalezc¢

i pokazac.

Obecnosc ,fotobrazu” w badaniach pedagogicznych, czyli podstawowe techniki

fotograficzne

Fotografia lokuje si¢ pomiedzy fikcja a prawda, nauka a sztuka, zarowno
w tematyce, jak i formach istnieje ogromna roznorodnos¢ ujec jej istoty i funkgji.
Porzadkujac rusztowanie kategorialne dla metodologii wizualnej, warto odnotowac
rozne konteksty znaczeniowe, w ktorych mowimy o fotografiach, zdjeciach, foto-
obrazach’. O fotografii mozna przede wszystkim i najprosciej powiedzie¢, ze jest
technika rejestracji obrazu za pomoca okreslonego sprzetu, wykorzystujacego zjawi-
sko promieniowania elektromagnetycznego (cho¢ nie tylko, bo w fotografii otwor-
kowej uruchamiane sa inne procesy). Efektem wykorzystania tej techniki jest zdje-
cie czyli obraz, ktéry zostat zapisany na papierze lub innym materiale. Obraz foto-
graficzny jest jednoczesnie przeniesieniem na okreslong ptaszczyzne konwencjonal-
nej rzeczywistosci oraz deformacjg tej rzeczywistosci, wynikajaca z niedoskonatosci
technicznych sprzetu lub interpretacji autora. Zdjecie jest wiec subiektywnym do-
Kkumentem, w znaczeniu zapisu pewnego zdarzenia, historii, postaci, poniewaz zaw-

sze pokazuje to, co juz si¢ zdarzyto i zostato zarejestrowane przez fotografa. Moze-

" M. Kundera (2013), Ksiega smiechu i zapomnienia, przektad: P. Godlewski, A. S. Jagodzinski, War-
szawa: Wydawnictwo W.A.B,, s. 8.

: Peiniejsze opracowanie tych zagadnien znalez¢ mozna w monografii Justyny Nowotniak Etnogra-
fia wizualna w badaniach i praktyce pedagogicznej, wydanej w 2012 roku.
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my tez mowic o sztuce fotografii, kiedy artysta realizujgc swojq artystyczng idee,
sSwiadomie i celowo dokonuje ingerencji fotograficznych, manipulujgc dostowno-
scig powstatego obrazu. Sztuka fotograficzna jest kreacjg i w tym znaczeniu badacza
procesow spotecznych bedzie interesowac najmnie;.

Projekty z wykorzystaniem fotografii odnotowuje sie na gruncie: symbolicz-
nego interakcjonizmu, teorii ugruntowanych, studidw sSwiatdw spotecznych, anali-
zy dyskursu, analiz biograficznych, analizy tresci, antropologii spotecznej, etnome-
todologii, ewaluacyjnych badan spotecznych, fenomenografii, hermeneutyki, stu-
diow narracyjnych, studiow przypadku i innych odmian jakosciowego nurtu badan
w naukach spotecznych.

W naukach spotecznych wiele miejsca poswieca sie badaniu samego feno-
menu jakim jest fotografia, ogniskujac swoje zainteresowania na praktykach spo-
tecznych zwiazanych z fotografowaniem czy instytucjach fotograficznych. Proble-
matyka obejmuje szerokie spektrum zagadnien, na przyktad: kto kreuje kanon foto-
grafii oficjalnie akceptowane;j; jakie instytucje go promuja; jak funkcjonuja szkoty
fotograficzne, zaktady fotograficzne i wielkie monopolistyczne firmy kontrolujace
rynek produkdji i ustug fotograficznych'.

Wobec fotografii formutowano w nauce réoznorodne oczekiwania. Chciano,
aby byta swiadectwem, kalkg rzeczywistosci, obietnica trwatego i rzetelnego zapisu
wielowymiarowosci Swiata. W momencie jej narodzin pojawita sie nadzieja, ze od-
tad juz wszystko mozna bedzie ogladac tak, jak to naprawde jest i co wazniejsze,
jak byto’,

Dzis badacz analizujacy fotografie zastane jest Swiadomy istnienia pozoru ich
obiektywnosci oraz iluzji adekwatnosci fotoswiata do Swiata rzeczywistego. W do-
bie fotografii cyfrowej mit, ze jezeli co$ jest widoczne, oznacza, ze jest prawdziwe,

przestat istnie¢. Fotografia jako ,,0ko stulecia”® na pewno zintensyfikowata dyskusje

" T. Ferenc (2001), Socjologia obrazu, socjologia fotografii - praktyki badawcze, ,Przeglad Socjologicz-
ny” nr 2, s. 81-99.
?'S. Magala (2000), Szkota widzenia, czyli $wiat w subiektywie aparatu fotograficznego, Wroctaw:

Biblioteka Format-u, s. 9.

’ B. Stiegler (2009), Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przektad: J. Czudec, Krakow:
Universitas.
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o teorii obrazu', ujawniajac ostatecznie nawet zerwanie widzialnosci z rzeczywisto-
$cia’.

Istnieje wiele strategii badawczych z uzyciem fotografii. Krzysztof Konecki,
okreslajgc wptyw badacza na uzyskanie danych empirycznych, wymienia cztery
stanowiska:

- fotografowanie jako podstawowa i celowa strategia badawcza (wptyw

duzy);

- uzycie fotografii przedstawiajacych okreslone obiekty o znaczeniu
spotecznym do analizy jako materiatow zastanych (wptyw mniejszy);

- fotografie jako materiaty zastane powiazane z materiatami wywotanymi,
to jest z narracjami i komentarzami werbalnymi dokonanymi przez
respondentow odnosnie pokazywanych im zdje¢ (wptyw
zbalansowany);

- uzycie fotografii jako dowodu podpierajacego wnioski lub jako ilustracji dla
wnioskow uzyskanych z badan, w ktérych gtownymi danymi byty
teksty werbalne lub liczby i reprezentacje statystyczne danych, gdzie
trzy powyzsze strategie badawcze moga byc rowniez uzyte
(w zaleznodci od celu badacza)’.

W publikacjach pochodzacych z lat 2005-2006 ani Krzysztof Konecki, ani

Piotr Sztompka nie wymieniaja mozliwosci analizy materiatu wizualnego wykona-
nego samodzielnie przez respondenta na okreslony temat, czyli foto-gtosdw (photo-
voices), wizualnych gtosow (visual voices) lub mowiacych obrazow (talking pictu-
res). Moze sSwiadczyc to o tym, ze fotografia uczestniczaca (participatory photogra-
phy) nie zyskata jeszcze wtedy w Polsce na popularnosci.

Piotr Sztompka w ramach socjologii wizualnej dokonuje proby pojeciowo-
teoretycznego uporzadkowania sposobow interpretowania fotografii: obok interpre-
tacji hermeneutycznej, semiologicznej i strukturalistycznej wymienia takze interpre-
tacje dyskursywna. W jego ujeciu ,dyskurs wizualny to ztozony proces negocjacyj-

ny, w ktérym artykutuja sie znaczenia obrazow”*

'S. Sontag (1986), O fotografii, przektad: S. Magala, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we.

?'S. Pink (2009), Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienia w badaniach, przektad:
M. Skiba, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 45-47.

* K. Konecki, op. cit.

* P. Sztompka (2006), Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa: Wydaw-
niccwo Naukowe PWN, s. 92.
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Marcus Banks, dzielgc metody wizualne, odnotowuje wspotprace z aktorami
spotecznymi stuzacg tworzeniu przedstawien wizualnych. Pozostate metody ba-
dawcze to: tworzenie przedstawien wizualnych (badanie spotecznosci poprzez two-
rzenie obrazéw) oraz badanie istniejacych juz przedstawien wizualnych (studiowa-
nie obrazow w celu pozyskania informacji na temat spotecznosci)'.

Sarah Pink postuguje sie okresleniem ,temat”. Wedtug niej, fotografia w ba-
daniach moze byc postrzegana jako metoda zapisu wizualnego, wykorzystywana
na zasadzie wspotpracy z uczestnikami badan 1 w formule synergii z wywiadem.
Autorka podkresla, ze zadna z tych metod nie moze byc¢ stosowana w oderwaniu od
innych, a raczej przenikaja si¢ one i naktadaja na siebie wzajemnie wraz z innymi
metodami zwiazanymi i niezwiazanymi z wizualno$cia’. Praca z informatorami mo-
ze przybierac takze rozne formy, a mianowicie:

- praca indywidualna z pojedynczymi informatorami (Collierowie);

- praca z grupg zaangazowang w proces kreatywny (Chaplin);

- dziatania ceremonialne (Banks);

- mieszane sposoby pracy w ramach szerszych projektow™

Zastosowanie zapisu fotograficznego miato nieocenione walory zwtaszcza
w dokumentowaniu egzotycznych, odlegtych od starego kontynentu, Kkultur.
W Polsce na poczatku XX wieku mozna mowic¢ o fotografii okreslanej mianem et-
nograficznej. Stuzyta ona badaniom ludoznawczym, dokumentowata materialne
aspekty kultury, jej celem byto przedstawienie materialnej i spotecznej kultury lu-
du*.

Czasopisma polskie’ apelowaty o pomoc w gromadzeniu wszelkich material-
nych 1 niematerialnych przejawow kultury ludowej. Powszechny stat si¢ postulat
»przechowania w rysunku”. Oskar Kolberg zwracal uwage badaczom na potrzebe
precyzyjnego naukowego opisu, podkreslajac: ,(...) takimi, jakimi sa, zbieracz je ma
przedstawi¢, nie wolno mu w nich nic dodac¢ ani ujac¢, jezeli chce by¢ wiernym

e . . b
swemu zadaniu i uzyskac zaufanie””.

' M. Banks (2009), Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przektad: P. Tomanek, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

*S. Pink, op. cit., s. 95.

* Ibidem s. 99.

* E. Frankowski (1922), Fotografia w ludoznawstwie, ,Ziemia” nr 3, s. 100.

® Bardzo aktywne byty zwtaszcza: , Biblioteka Warszawska” i , Tygodnik Ilustrowany”.

0. Kolberg (1962), Dzieta wszystkie, t. 7: Krakowskie, cz. 3, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, s. 71.
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Powstawaty wzory narzedzi badawczych pomagajgcych opisa¢ przestrzen.
Jednym z przyktadowych byt kwestionariusz ankiety Wydziatu Fizycznego Uni-
wersytetu Wilenskiego z 1805 roku zatytutowany Punkta do zebrania postrzezen
i wiadomosci w przedmiotach fizycznych”'.

Analizowanie fotografii opierato si¢ na poszukiwaniu ,zobrazowanych fak-
tdw”, ujawniajacych prawde spoteczna, historyczng i kulturowg o badanym zjawi-
sku. Analizy te nalezato porownac z notatkami z obserwacji czy wywiadow, aby
zidentyfikowac okolicznosci, w jakich zdjecie zostato wykonane, czyli okresli¢ kon-
tekst. Z czasem uwzgledniono sktonnosc¢ badacza, na przyktad do estetyzowania fo-
tografii’.

Tworzenie przedstawien wizualnych przez badacza, czyli swoistego fotogra-
ficznego notatnika, jest najczesciej wykorzystywana technika fotograficzna. Samo-
dzielne zbieranie danych polega na uzyciu aparatu fotograficznego w celu uzyska-
nia materiatow wizualnych zwiazanych z przedmiotem badan.

Badacz moze poprzedzi¢ prace w terenie sporzadzeniem ,fotograficznej listy
tematycznej” (shooting scripts), ktéra moze zawierac¢ tez pytania badacza wywie-
dzione z poprzedzajacych etnografie wizualng badan terenowych, zwtaszcza wy-
wiadow. Czasami dyspozycje do fotografowania, zwtaszcza na gruncie socjologii,
biorg swdj ksztatt bezposrednio z teorii.

Refotografia (powtdrna fotografia) polega na fotografowaniu jakiego$ obiek-
tu w okreslonych odstepach czasowych, przy zachowaniu mozliwie tych samych
zasad kadrowania (m.in. do wykorzystania w badaniach nad zmiana spoteczna).

Wspominana juz w tym opracowaniu fotografia oparta na wspotpracy z re-
spondentem to fotografia uczestniczaca (participatory photography). Fotografia
uczestniczaca pozwala ,przemysle¢” sugerowane przez nadawce znaczenia obrazu,
ktore przemyca w swoistej narracji wizualnej. Najczesciej technika ta tgczy sie z
wywiadem lub pisaniem fotoesejow. Fotoobraz wykorzysta¢ mozna na wiele spo-
sobow.

~Wywotanie za pomoca fotografii” (photo-elicitation) to technika budzaca
wiele emocji. Wywiad prowadzony przy uzyciu fotografii wybranych lub zrobio-

nych przez badacza doczekat sie wielu krytycznych gtosow. Przyktadem jest projekt

' 'W. Bienkowski (1956), Poprzednicy Oskara Kolberga na polu badari ludoznawczych w Polsce,
,2Archiwum Etnograficzne” nr 12.

? K. Olechnicki (2003), Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk spo-
tecznych, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, s. 31.
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Colliera' badajacego opinie ludzi trudniacych sie praca na roli na temat zycia
w miescie z uzyciem samodzielnie wyselekcjonowanych fotografii duzych aglome-
racji. Watpliwosci budzi tu nieznany mechanizm projekcyjny pozwalajacy zrozu-
mie¢, w jaki sposob informatorzy tworzg narracje za pomoca zdjec¢ etnografow,
a takze w ich kontekscie.

Badacze wykorzystujacy fotowywiady do eksploracji spotecznych sposobéw
konstruowania rzeczywistosci podkreslaja potrzebe pogtebiania relacji z uczestni-
kami badan podczas ich przebiegu. Wywiad odwotujacy sie do fotografii utatwia to
zadanie. Wywiady te zalicza sie do stabo konfrontujacych. Sama czynnosc¢ fotogra-
fowania moze byc sposobem na rozpoczecie badania i ustalenie relacji z informato-
rami. Metafora ,,otwieracza do konserw”, uzyta przez Johna i Malcolma Collierow?,
czyni z aktu fotografowania przepustke do budowania relagji z cztonkami danej kul-
tury. Potencjat tych technik jest zawarty w samej fotografii oraz w interakcyjnym

procesie wykorzystania ich w procesie badawczym.
Podsumowanie

Reasumujac postawione w artykule tezy, podkresli¢c nalezy, ze dynamika
procesOw spotecznych skupionych wokét widzialnosci i wizualnosci przemawia za
wykorzystaniem fotografii w badaniach pedagogicznych w szerszym kontekscie.
Zadanie petniejszego ,,umiejscowienia” w dyskursie pedagogicznym zagadnien wy-
chodzacych poza istniejace juz tropy teoretyczne zwigzane z kulturg wizualng wy-
maga dziS wzbogaconego zaplecza metodologicznego. Trudnoscia w wykorzysty-
waniu wizualnych strategii badawczych na gruncie pedagogiki jest brak jedno-
myslnosci wobec ich znaczenia. Badacza zainspirowanego wyzwaniem rozpoznania
ztozonosci usytuowania, uwiktania edukacji w kulturze wizualnej zmusza do inter-
dyscyplinarnej konceptualizacji problemu, nie dajgc mu nalezytego oparcia w lite-

raturze metodologicznej nauk o wychowaniu.

"J. Collier (1967), Visual Anthropology. Photography as a Research Method, New York: Holt, Rinehart
and Winston.

* ). Collier, M. Collier (1986), Visual Anthropology. Photography as a Research Method, Albuquerque:
University of New Mesico Press.
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Francois Soulages stawia jedno z zasadniczych pytan, ktore w badaniach
pedagogicznych czeka na odpowiedz, a mianowicie: ,fotografia znaczy widziec czy
fotografia znaczy pouczac”'.

Tworzenie pedagogicznej wiedzy kulturowej jest procesem wielowymiaro-
wym’. Obszar badan to pedagogiczne ,sceny kulturowe”, na ktérych ,wystepuja”
zjawiska zwiazane z miejscem formalnej i nieformalnej socjalizacji, nauczania i wy-
chowania. Gromadzona w trakcie badan wiedza kulturowa - przy zatozeniu pozna-
nia ,emicznego” - jest wiedza wewnetrzng cztonkéw badanej spotecznosci. Wyko-
rzystanie fotoobrazu do jej gromadzenia i porzgdkowania wydaje sie dzis juz wy-

starczajgco uzasadnione.

" F. Soulages (2007), Estetyka fotografii: strata i zysk, przektad: B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Kra-
kow: Universitas, s. 27.

? K. Kaniowska (1999), Opis - klucz do zrozumienia kultury, ,to6dzkie Studia Etnograficzne” t. 39.

’ H. Wolcott (1992), Posturing in Qualitative Research, [w:] M. LeCompte, W. Millroy, J. Preissle (red.),
The Handbook of Qualitative Research in Education, San Diego - New York: Academic Press Inc. -
Harcourt Brace & Company.
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