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Finis opus coronat. Ostania ksigzka Jana Kurowickiego' zatytutowana Estetyczne
przystony rzeczywistosci* stanowi rozwinigcie, doprecyzowanie i podsumowanie za-
gadnien z krggu tematycznego, jaki przewija si¢ w tworczosci tego filozofa, eseisty,
poety i dramaturga juz od blisko 40 lat’. Nowe spojrzenie na estetyke zaproponowa-
ne przez Kurowickiego uznaje za rownouprawnione metody poszukiwan poznaw-
czych czerpanych z dorobku filozofii, socjologii kultury, literaturoznawstwa i histo-
rii sztuki. Kazda z tych dyscyplin stanowi zrodto empirycznych egzemplifikacji dla
przyjmowanych zatozen teoretycznych.

Na poczatku autor przenosi nas w §wiat ,,zerowosci estetycznej”. To ukute przez
Kurowickiego pojecie opisuje dominujacy komponent form literatury i sztuki obecny

1 Jan Kurowicki nie zyje od 11 pazdziernika 2017 r. Jego grob znajduje si¢ w Jeleniej Gorze,
www.ezit.ue.wroc.pl (30.03.2018).

2 Wprawdzie na oktadce ksigzki znajdujemy tytul Estetyczne przestony rzeczywistosci, jednak
z tytulu zamieszonego na s. 1 oraz 3, a takze z tre$ci dzieta mozemy wnioskowac, ze autor chciat
ksigzce nadaé tytul: Estetyczne przystony rzeczywistosci. J. Kurowicki, Estetyczne przystony
rzeczywistosci (Eseje z nowej estetyki spolecznej), Warszawa 2016, s. 1, 3.

3 J. Kurowicki, Miraze swiadomosci estetycznej. Miejsce kategorii estetycznych w materializmie
historycznym, Warszawa 1982; idem, Pigkno i poznanie. Studium kategorii estetyki jako filozofii
historii kultury, Opole 1992; idem, Kultura jako Zrédto pigkna, Warszawa 1997; idem, Foto-
grafia jako zjawisko estetyczne, Torun 1999; idem, Pigkno jako wyraz dystansu: wykiad estetyki
z perspektywy filozofii kultury, Warszawa 2000; idem, Zerowos¢ estetyczna, Warszawa 2008;
idem, Estetycznos¢ srodowiska naturalnego, Warszawa 2010.
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w naszej codziennosci. Przyblizenia definicji zerowosci estetycznej autor dokonat
w nastepujacych stowach:

Dlatego powiada si¢, ze w kazdej praktyce artystycznej istnieje granica, ktorej
artyScie przekracza¢ nie wolno. Powyzej niej znajduja si¢ dzieta o jakosciach es-
tetycznie pozytywnych; ponizej — negatywnych. Ale czym jest sama ta granica?
Bezwymiarows linig, oddzielajaca jedne od drugich? Czy tez przestrzenia dla
dziet ani pozytywnych jakosciowo, ani negatywnych, tylko estetycznie zadnych,
zerowych?*

Jak zauwaza Kurowicki, od czasow przetomu poznawczego, ktory miat miejsce
W nowozytnosci, rzeczy przestaty mie¢ wymiar szczegdlnych widzialnych elemen-
tow zakorzenionych w §wiecie duchowym. Empiryczne spojrzenie na przyrod¢ po-
stawito je jako element porzadku dnia codziennego, czyli niejako niezauwazalne tto
naszego zycia. W obrazach Rembrandta dostrzegamy rzeczy, ktore chcg przekroczyé
ten porzadek zwyktosci i codziennosci.

Ale sprawa amor intellectualis ma glgbsze podtoze. Co bowiem pozwalato wspo-
mnianemu przezen Rembrandtowi zwykle rzeczy opromienia¢ aureola, jak innym
artystom tylko postacie swietych? Co w ogole kryje si¢ za dziataniami nowozyt-
nych i wspolczesnych artystow, ktorzy wydobywaja rzeczy ze skorupy zwyktosci,
by mogta zaistnie¢, chocby w przyttumionej postaci, owa doktryna mitosci?

Sadze, ze kontemplacja o zmienionej po Sredniowieczu postaci.

Wtedy bowiem, kiedy $redniowiecze kwitlo, byla ona poznawczym sposobem,
aby w aktach skupienia si¢ na rzeczach, zjawiskach i przedstawieniach wyobrazni
dostapi¢ obecnosci sacrum. Nasaczone nig przeciez zdawaty si¢ najzwyklejsze na-
wet przedmioty i imaginacje. Nic bez niego czy obok nie moglo trwac?.

W dalszej czgscei ksigzki Kurowicki zaprezentowal nam przyczyny, dla ktorych
,»ozdoba zdobi”. Przesledzit dawne korzenie wspolczesnego wygladu ozddb. Zaob-
serwowat relacje miedzy zdobigcym a zdobionym. Ukazat spoteczng role prezen-
tacji nadmiaru, jakim jest ozdoba. Dostrzegt zmiang, jaka zaszta w jej wygladzie
i funkcjach. Byta ona wynikiem zastepowania 0zdob roslinnych i zwierzecych (jakie
w przemijajacych obecnie kulturach towarzyszyly ceremoniom religijnym i innym
rytom przejscia) przez przedmioty, ktérych znaczenie odnosi si¢ do ich zwiazku
z tre$ciami saczonymi przez wspotczesng cywilizacj¢ kanatami kina, radia, telewizji,
internetu itp.°

4 J. Kurowicki, Estetyczne przystony...,s. 15.
5 Ibidem, s. 37-38.
6 [bidem, s. 58-74.
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Do fikcji stanowiagcych jeden z elementow oliwigcych mechanizm wspotczesne-
go spoteczenstwa autor zalicza wyobrazenie ogrodu jako raju — emanacji dziewiczo-
$ci natury. Kurowicki demaskuje wspotczesng nature jako twor kulturowy’. Henryk
Jurkowski, ktory nie traktuje ludzkiego obrazu natury wytacznie jako tworu kulturo-
wego, podziela jednak czgsciowo punkt widzenia Kurowickiego, co jest dowodem
pewnej jego nieodpartosci.

Tres¢ ikonosfery, z przyczyn oczywistych, byta determinowana przez naturalne
otoczenie czlowieka, ale dziataly tu rowniez inne czynniki, ktére dokonywaty jej
transformacji zgodnie z istniejaca sytuacja religijna i polityczna, typowa dla dane;j
ludzkiej spotecznosci. Ikonosfera wytworzona przez cztowieka miata ogromny
wplyw na wyobrazni¢ i w szerszym sensie na kulture¢ kazdego wstepujacego po-
kolenia. Poczatkowo byt to wptyw rownie silny, co wplyw rzeczywistosci percy-
powanej bezposrednio, z czasem za$, wraz z rosnacg rolg ludzkiej kultury, niepo-
miernie silniejszy, wrecz dominujacy®.

Elementem kultury jest tez kazdy opis powstaty w wyniku obserwacji natury. Sta-
re relacje sg zrodtem przedzatozen i toposéw wykorzystywanych do tworzenia no-
wych. Z biegiem czasu wplyw bagazu kulturowego na kolejne powstajace opisy jest
stale rosnacy. Zdaniem Kurowickiego obecnie nie istnieje juz zadna relacja o naturze
niewyrastajaca z warstw kultury®. Podobny sposob myslenia, lecz tylko jako jedna
z dwdch prezentowanych koncepcji, przedstawita Maria Gotaszewska. Otoz jej zda-
niem cztowiek sprowadza percypowane twory natury do tego, co jest mu juz znane
z zycia codziennego lub sztuki. Najpierw odbierana przyroda ulega strukturyzacji
w formy geometryczne i dopiero tak uksztattowany kulturowo obraz staje si¢ zro-
dlem przezy¢ estetycznych'’. Jej opinia na ten temat nie pojawila si¢ jednak od razu
w gotowym ksztatcie. We wczesniejszym okresie prezentowala poglad, ze ,,mozna
mniemacd, ze cztowiek najpierw dostrzegal pigkno w naturze, zanim je zaczat tworzy¢
w sztuce, cho¢ doznania jego w tym zakresie byly zapewne odmienne od tych, ktore
wystepuja dzis”!!.

W swojej pracy Kurowicki $ledzi rozwoj spotecznej roli ogrodu na przestrzeni
wiekow. Zaczyna od najwczesniejszych ogrodow stanowigcych oaze natury upo-
rzadkowanej, bedacej miejscem wypoczynku dla klas nieobarczonych obowigzkiem
pracy fizycznej. Przechodzi do ogrodéw bedacych materializacjg romantycznego

7 Ibidem, s. 76-81.

8 H. Jurkowski, Przemiany ikonosfery. Wizualny kontekst sztuki teatru, Wroctaw 2009, s. 10.
9 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s.76.

10 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa 1997, s. 23.

I M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986, s. 86.
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marzenia o cztowieku nieokielznanym w swoich popegdach, kontemplujacym row-
nie ,,nieokietznang” nature ogrodu angielskiego. Dochodzi do wspoélczesnych upo-
rzadkowanych przydomowych ogrodkéw i miniaturowych ogrédkow dziatkowych,
w ktorych wszystko jest efektem pracy wiasciciela, a nie natury. Te wspolczesne
miniogrodki sa wbrew §wiadomosci ich uzytkownikow jedynie miejscem regenera-
cji sit shuzacych wytwarzaniu towardéw i ustug'. Caly wywdd autora stanowi zywe
zaprzeczenie punktu widzenia Josepha Margolisa:

Powiedzie¢, ze dziela sztuki s3 intencjonalne, to powiedzie¢ jedynie, w rozumie-
niu kantowskim, ze wykazuja wewnetrzng celowo$¢; sg utworzone z pociagniec
pedzla, krokdéw wyrazen i tym podobnie. Nie znaczy to, ze dzieta sztuki sg o czyms$
w ogole, chociaz powiesci 1 wiersze sg intencjonalne roéwniez i w tym znaczeniu.
Lecz architektura, muzyka, wystrdj ogrodéw i dywany nie sa zwykle o czyms§, nie
odnosza si¢ one do niczego ani niczego nie oznaczaja'.

Przywotatem ten fragment, aby podkresli¢ warto$¢ i $wiezo$¢ wywodow Ku-
rowickiego. Zwrdci¢ uwage na fakt, iz bynajmniej nie cieszg si¢ one powszechna
akceptacja, nie tylko w odniesieniu do ogrodow. Dzieje si¢ tak, poniewaz ekono-
micznych przyczyn historycznego ksztatltowania sie estetyki najwygodniej jest nie
zauwazac.

Pickno jest obecne w kulturze wspotczesnej, gldwnie jako punkt odniesienia dla
szczegoOlnie intensywnie eksploatowanej wartosci estetycznej brzydoty. Nie jest dzi-
siaj w sztuce profesjonalnej dominujgce to rozumienie pigkna, ktorym postugiwali
si¢ starozytni Grecy. Wtadystaw Tatarkiewicz starat si¢ przyblizy¢ spojrzenie prze-
cigtnego Greka na pigkno w taki oto sposob:

Oznaczal bowiem wszystko to, co si¢ podoba, pociaga, budzi uznanie. Zakres jego
byt wige szerszy. Oznaczal wprawdzie i to, co si¢ podoba oczom i uszom, co si¢
podoba ze wzgledu na swoj ksztalt czy budowe, ale oznaczat takze wiele innych
rzeczy, ktore podobaja si¢ na inny sposéb i dla innych wzgledow; obejmowat
widoki i dzwieki, ale takze cechy charakteru, w ktorych dzisiejszy cztowiek wi-
wyrazu uzywa przenosnie. Swiadectwem, jak Grecy pojmowali pigkno, jest znane
orzeczenie wyroczni delijskiej [sic/], ze ,,najpickniejszym jest to, co najsprawie-
dliwsze”. Z tego tak szerokiego i ogdlnikowego pojecia pigkna, jakiego potocznie

12 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 81-103.

13 J. Margolis, Dziefa sztuki jako byty ucielesnione fizycznie i wytonione kulturowo, w: Estetyka
w swiecie. Wybor tekstow, t. 11, red. M. Gotaszewska, thum. W. Chojna, Krakow 1986, s. 210.
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uzywali Grecy, wytworzylo sie, ale dopiero z czasem, powoli i z trudem, wezsze,
bardziej okreslone pojecie pigkna estetycznego'.

O ile jednak pigkno istnieje wspotczesnie przede wszystkim jako konieczna
antynomia brzydoty, o tyle warto$¢ estetyczna brudu jest celowo pomijana. Luke
te wypetnia Kurowicki, dostrzegajac za przystonami brzydoty i coraz rzadziej eks-
ponowanego pickna ogromng role, jaka odgrywa brud jako element konieczny dla
ustalonego przez cywilizacje ludzka kulturowego krajobrazu i ksztattowanej przez
dziatalno$¢ cztowieka natury.

Samo $rodowisko naturalne traktuje si¢ wspolczesnie bezwiednie... jako domene
czasu wolnego, przesycong pozostatosciami po sacrum. 1 takie wlasnie jego wy-
obrazenie funkcjonuje w §wiadomosci powszechnej. To, co je brudzi i zanieczysz-
cza, to nie rezultaty indywidualnego czy grupowego niechlujstwa. To — gldwnie —
obecno$¢ w nim pozostatosci produkeyjnych i poprodukeyjnych lub ,,zaktdcanie”
srodowiska przez urzadzenia techniczne i technologiczne.

Chociaz — jak stusznie zauwaza T. Adorno — przekonanie o estetycznym prze-
ciwienstwie techniki i srodowiska naturalnego jest btedne. Tam bowiem, gdzie
pozostaje ono nie tknigte przez cztowieka, moze przypomina¢, jak powiada, na-
gromadzenie odpadow przemystowych. Ma to, jego zdaniem, miejsce np. na al-
pejskich morenach, czy wérod zwatdéw skalnych. Technika — wedtug autora ,, Teo-
rii estetycznej” — raczej wspomaga przyrode¢ i pomaga jej, by mogta ona ,,stac si¢
tym, czym by moze chciala by¢”.

Dodajmy jednak: gdyby mogta chcie¢. Mogtaby wszak tylko wtedy, gdyby stano-
wita podmiot, nie za$ co$, co przemawia do nas tylko naszym glosem, narzucone-
g0 jej przez okreslone stosunki spoteczne i kulture!®.

Ten fragment pojawit si¢ juz ksigzce Zerowos¢ estetyczna'®, lecz od tego czasu au-
tor wprowadzil zmiany do poprzedniej wersji tekstu. Po stowach ,.traktuje si¢ wspot-
czesnie” nie nastgpowalo: ,,bezwiednie — jak to pokazatem w poprzednim eseju —”.
Za$ w swoich nastgpnych myslach autor stwierdzal: ,,jako domene czasu wolnego,
przesyconego pozostato§ciami po sacrum”, tymczasem w roku 2016 ten fragment
ukazat si¢ w brzmieniu: ,,jako domene czasu wolnego, przesycong pozostatosciami
po sacrum”. Zmianie ulegta tez tres¢ ostatniego zdania w analizowanym fragmencie.
Brzmiato ono: ,,Dodajmy: gdyby mogta chcie¢. Moglaby jednak tylko wtedy, gdyby

14 W. Tatarkiewicz, Historia Estetyki, t. 1. Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 37.
15 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 110.

16 J, Kurowicki, Zerowosé estetyczna, Warszawa 2008, s. 156.
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stanowita podmiot, nie za$ cos$, co przemawia do nas tylko naszym glosem, narzuco-
nego jej przez okreslone stosunki spoteczne i kulture tadu™"”.

Mysle, ze wprowadzane przez Kurowickiego do tego fragmentu zmiany shuzyty
przede wszystkim wzmocnieniu sugestywnosci przekazu. Niemniej trzeba zauwazy¢,
ze niekiedy odbyto si¢ to z pewng szkoda dla jednoznaczno$ci i klarowno$ci wywodu.
Sa to jednak drobne potknigcia autora, ktdry, co nie jest przeciez obecnie reguta, nie
miat zadnych probleméw z przyblizaniem czytelnikowi skomplikowanych zagad-
nien teoretycznych. Zastepowat czesto metne metafory wymownymi przyktadami.

Autor Estetycznych przyston rzeczywistosci odstania przed nami (w pewnym
stopniu) sposob funkcjonowania oryginatu w kulturze jako jakosci estetycznej. Do-
strzega historyczng zmienno$¢, ktéra doprowadzita do uksztaltowania sie tego poje-
cia. Oryginalno$¢ odbioru wszelkich kulturowo uksztattowanych form determinuja
wedlug Kurowickiego ich powidoki aksjologiczne, czyli naktadanie si¢ na odbior
przedmiotéw (w tym ludzi jako przedmiotéw percepcji) ich znanych w kulturze ko-
relatéw. Oryginalnos$¢ zaczeta stanowié¢ o pozytywnym warto§ciowaniu kulturowo
wytworzonych ,,oryginalow” dopiero w nowozytnosci, albowiem:

W porzadku sztuki natomiast oryginat staje si¢ warto$cig dopiero wtedy, gdy jego
obecno$¢ stanowi warunek akceptacji obiektu, jako przedmiotu estetycznej kon-
templacji i handlowej manipulacji. Wtedy za$ liczy si¢ autentyzm materiatu, z ja-
kiego zostal on wykonany, wierno$¢ reprezentowanemu stylowi i gwarancja, ze
jest dzielem konkretnego tworcy itp., itd.

Warunek ten jednak ma charakter historyczny, a nie uniwersalny. Mgt on zaist-
nie¢ wowczas, gdy — po pierwsze — tradycjonalne ars ulega po $redniowieczu roz-
szczepieniu na sztuki pigkne i rzemiosto. Kiedy wiec w ksztattowaniu form wizu-
alnych przestaty obowigzywac¢ normy wytwarzania wedle wzorow i nasladowania,
okreslonych przez tradycyjne zasady; artysta za$ — jak juz powiedziano — zaczat
stopniowo wyswobadza¢ si¢ z bezposredniej zaleznosci od mecenaséw i funk-
cjonowac na rynku sztuki. Po drugie — co miato znaczenie podstawowe — kiedy
rynkowa cena wytwordw wzigtych artystow czynita ich kopiowanie dziatalno$cia
intratng i coraz mniej skomplikowana, dzigki rozwojowi technik reprodukcji. Ale
tez — po trzecie — gdy réwnolegle z tym wyodrebnia si¢ i nabiera znaczenia ludzka
indywidualnos$¢; konkretne, prywatne ja, ktore — jako tworca — oferuje odbiorcy
obecnos¢ siebie w tworze artystycznym, przystaniajac jego rynkowy charakter'®.

Zblizonym zagadnieniom poswiecit fragment swojej Estetyki filozoficznej Miro-
staw Zelazny. Jego konkluzje jednak (jak sadze nieprzypadkowo) nie dotykaja istoty
problemu, lecz jedynie omawiajg jego przejawy. Fakt, ze walor oryginalno$ci nie ma
charakteru ponadczasowego, umknat jego uwadze. To odbior dzieta sztuki konsty-

17" Ibidem.
18 J. Kurowicki, Estetyczne przystony...,s. 137.
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tuuje jego wartos¢ w §wiadomosci odbiorcy. Dominujagcym elementem postrzega-
nia dzieta sztuki jest jego funkcjonowanie w kulturze, a nie cechy przedmiotu same
w sobie. Zelazny napisak:

Przyktady popierajace teze, ze badanie materialnej substancji dzieta sztuki zwig-
zane jest ze schodzeniem do coraz nizszych rzedow wielkosci jej istnienia, moz-
na oczywiscie przytacza¢ w nieskonczonos¢: rzezby Michata Aniota to nie tylko
wspaniate bryly w trojwymiarowej przestrzeni, to réwniez materia odpowied-
nio dobranego kamienia. Niezwykly efekt akustyczny uzyskiwany w Epidauros,
gdzie dzwick monety upuszczonej na scenie wyraznie styszy turysta znajdujacy
si¢ w ostatnim rze¢dzie amfiteatru, rowniez podobno jest efektem uzycia odpo-
wiednio dobranych rodzajéw marmuru. Podobno, bo tajemnicy tej akustyki nikt
wilasciwie do dzi$ nie rozwigzat. Dzieta sztuki pozostawione nam przez dawnych
geniuszy za picknym opakowaniem wartosci estetycznych kryja jeszcze wiele ta-
jemnic. Zblizamy si¢ do nich, tylko obcujac z oryginatem. Tylko on moze by¢
straznikiem prawdy, skumulowanej w jakiej$ matej lub wielkiej historii'’.

Kolejnym zagadnieniem ogniskujacym uwage Kurowickiego jest estetyczno$é¢
pamiatki. Rzuca on snop $wiatta na pamiatke jako element ksztattowania tozsamo-
$ci wlasnego ja jednostki — pozostajacego w kontrze do reszty spoteczenstwa?. Nie
pomija tez w swoim zainteresowaniu pamiatki jako materialnego wyrazu pamigci
zbiorowosci?!. Do jej konstytutywnych cech w obydwoéch tych przypadkach zali-
cza fakt, ze sama nie posiada znaczenia jako przedmiot (czgsto bedacy przedmiotem
masowego handlu i estetycznie mierny), lecz swoja warto$¢ czerpie ze zwigzanych
z nig osobistych skojarzen jednostki. Rzecz trwa jako pamigtka, dopdki istniejg te
skojarzenia. Jest zatem kolejnym przedmiotem materialnym, ktéry oddziatuje na po-
zostajacego z nim w kontakcie cztowieka za pomocg powidoku aksjologicznego.

Nie umkneta uwadze Jana Kurowickiego waga zabytku jako §wieckiej swigtosci
zywigcej si¢ zyskami branzy turystycznej i kulturalnej, zerujacej na otaczajacej go
w $wiadomosci spotecznej aurze szlachetnej (tylko dlatego, ze niedzisiejszej) nie-
zwyklosci:

W kulturze wspotczesnej, w ktorej resztki zywej §wigtosci religijnej coraz szyb-
ciej zamieraja, obiekty postrzegane jako zabytki, a jednocze$nie bedace przedmio-
tami kultu religijnego, maja status dwuznaczny. Nalezg bowiem zarazem do sfery

19 M. Zelazny, Estetyka Filozoficzna, Torun 2009, s. 299. Zelazny reprezentuje odmienne od Ku-
rowickiego spojrzenie na poruszang tematyke. Znalezienie w Estetyce filozoficznej mysli tego
autora pozbawionej argumentow z arsenatu teleologii witalistycznej nie byto tatwe i zakonczyto
si¢ porazka.

20 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 138—142.

21 Jbidem, s. 142—146.
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religijnej i $wigtosci $wieckiej, wspdlnotowej, co u wyznawcow kultu wywotad
moze wewngtrzny dysonans. Chociaz przechodzi si¢ najczesciej na tym do po-
rzadku: splata si¢ naboznos¢ zwiedzajacego turysty z jego naboznoscia religijna.
Sprzeczno$¢ wtedy znika, a przezycie estetyczne dopetnia religijne.

Jezeli nie — to zdarzaja si¢ sytuacje, jak ta, ktorg opisata jedna z gazet codziennych:
poniewaz w jednej z wsi zielonogorskich wnetrze zabytkowego kosciota, ozdo-
bione freskami, wydawato si¢ proboszczowi brudne — po prostu kazal je zamalo-
wac, bo brud to przeciez ,,rzecz nie na miejscu”. Ostato si¢ tedy ,,czyste” miejsce
dla kultu. Swiecka $wictos¢ przegrata. Oburzyt si¢ wprawdzie na to dziennikarz
i konserwator zabytkow, ale ksiagdz postawil na swoim. Takie zdarzenia naleza
jednak do zanikajacych. Nie dlatego, ze Swiecka $wigtos¢, czyli zabytek, zwycig-
za. Z tej przyczyny, ze zabytki stwarzajg liczne mozliwosci dobrych interesow?.

Ten sam fragment znalazt si¢ juz w ksiazce Kultura jako zrodlo pigkna. Wprowa-
dzenie. Niemal dwie dekady, jakie dziela powtorne ukazanie si¢ tego tekstu, zaowo-
cowatly jednak drobnymi, cho¢ charakterystycznymi zmianami §wiadczacymi o do-
skonaleniu przez autora z biegiem lat formy wypowiedzi i krystalizowaniu si¢ jego
obserwacji w coraz klarowniejszej postaci:

W kulturze wspotczesnej, w ktorej resztki owej zywej swigtosci coraz szybciej
obumieraja, obiekty postrzegane jako zabytki, a jednocze$nie bgdace przedmio-
tami kultu religijnego, maja status dwuznaczny. Naleza bowiem zarazem do sfery
sacrum 1 $wigtosci Swieckiej, co u wyznawcow kultu wywotaé moze wewnetrz-
ny dysonans. Chociaz najcze¢sciej przechodzi si¢ nad tym do porzadku, splatajac
nabozno$¢ zwiedzajacego turysty z jego nabozno$cig religijng. Sprzeczno$¢ wte-
dy znika, a przezycie estetyczne dopelnia religijne. Oba za$§ stanowia sktadniki
przezycia obrzadku i przedmiotu zwiedzania. Jezeli nie — to zdarzaja si¢ sytuacje
takze jak ta, ktora opisata jedna z gazet codziennych: poniewaz ozdobione freska-
mi wnetrze zabytkowego kosciota w jednej z wsi zielonogérskich wydawato si¢
wiernym brudne — po prostu zamalowano $ciany.

Brud — jak wcze$niej pisalem — to rzecz nie na miejscu. Ostalo si¢ tedy ,,czy-
ste” miejsce dla kultu. Swiecka $wigto$¢ przegrata. Oburzyt si¢ wprawdzie na
to dziennikarz i konserwator zabytkdw, ale proboszcz postawit na swoim. Takie
zdarzenia nalezg jednak do zanikajacych. Nie dlatego, ze swiecka swigtosé, czyli
zabytek, zwycigza, lecz z tej przyczyny, ze zabytki stwarzaja liczne mozliwosci
dobrych interesow?.

Wspotczesnie zabytki s nowym rodzajem produktu, ktory cho¢ nigdy sam si¢
nie sprzedaje, to jednak jest motorem napgdowym licznych ustug towarzyszacych

22 [bidem, s. 167-168.
23 J. Kurowicki, Kultura jako zrodlo pickna. Wprowadzenie, Warszawa 1997, s. 125-126.
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zwiedzaniu. Turyscie wydaje si¢, ze jest mu dane przenies¢ si¢ do lepszego dawne-
go $wiata (tylko dlatego lepszego, ze dawnego), ktdrego zabytek jest przezytkiem.
W istocie czlowiek wspolczesny jest wystawiony na kontemplacje produktu kulturo-
wego przygotowanego przez specjalistow z roznych dziedzin. Zwiedzajacy bowiem
moze odbiera¢ zabytek jedynie w perspektywie powidoku aksjologicznego.

Wsrdd przyston rzeczywisto$ci Kurowicki nie zapomina o fotografii, a w szcze-
goblnosci zjawisku dostrzegania fotogenicznosci fotografowanych przedmiotow. Sita
oddziatywania fotografii polega do pewnego stopnia na naszym ztudnym przekona-
niu o doktadnym odzwierciedleniu na zdjeciach obrazu rzeczywisto$ci. Charaktery-
styczne jest jednak, ze kiedy rzeczywisto$¢ przedstawiona na zdjeciu nie jest zgodna
z naszymi kulturowo uksztaltowanymi wyobrazeniami o niej, to przedstawiajace ja
zdjecia uznajemy za niefotogeniczne. Z uwagi na fakt, ze nawet najbardziej banal-
ny obiekt moze by¢ na kolejnych zdjeciach odbierany przez widza w rézny sposob,
sztuka fotografii jest w niewielkim stopniu zagrozona zjawiskiem powszednienia
i banalizacji wskutek powtarzania bedacych przedmiotem przedstawiania obiektow?*.
Widzimy, ze fenomen nacechowanego afektem odbioru fotografii jest wcigz zywy.
Zupetnie inaczej widziat t¢ kwesti¢ Jean Baudrillard:

Ten sam problem dotyczy fotografii, jesli zamierzamy nadac jej posta¢ multime-
dialng i wyposazy¢ we wszystkie mozliwe $rodki stuzace do montazu, do kompo-
nowania kolazy, do obrébki cyfrowej i syntetycznej. To jej otwarcie w nieskon-
czonos¢, owa deregulacja jest w gruncie rzeczy rownoznaczna ze $miercig foto-
grafii, wyniesionej do poziomu performensu®.

Jednak to nie rzeczywista funkcja fotografii jest wazna, lecz jej spoteczny odbior.
To spoteczenstwo poprzez zachodzace w nim procesy jest ostatecznym podmiotem
ksztaltujacym postrzeganie sztuki, a przez nie i sama sztuke. W tym konkretnym
wypadku fotografig.

Kurowicki o$wietla takze funkcjonowanie pigkna zwigzanego. Jest to ten rodzaj
pickna, ktéry zdarza si¢ niejako przy okazji. Cechuje on czesto wyroby uzytkowe,
ktoérym nie przypisujemy statusu dziet sztuki. Interesujace jest dostrzezenie pickna
zwigzanego w formach kampanii reklamowych wykorzystujacych fotografie.

Jeszcze inaczej realizuje pickno zwigzane fotografia reklamowa. Przyjrzyjmy si¢
tedy réznym jej postaciom, czynigc punktem wyjscia teori¢ i praktyke Oliviero
Toscaniego, bo sg one reprezentatywny [sic/] dla tematu.

Oto pokazuje w swej ksiazce — ,,Reklama — u$miechnigte Scierwo”, ze gdy foto-
grafie wystepuja w obrebie reklamy — maja jedng ceche wspdlna: sa towarami, bo

24 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 172—183.
25 ]. Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji zla, Warszawa 2005, s. 92.
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stoja za nimi okreslone formy przemystu kulturowego, zajmujace si¢ ich produk-
cja i reprodukcjg. Zarazem — sg twarzami czy opakowaniami wartosci uzytko-
wych rzeczy, obecnych w formie towarowej na rynku. Sprzedaje si¢ wigc je, aby
co$ innego mogto by¢ sprzedawane. Jezeli tak, to — od strony estetycznej — winny
by¢ rozpatrywane wlasnie jako przejawy pickna zwigzanego. Wyraza si¢ ono —
w tym przypadku — w napigciu, jakie w odniesieniach migdzyludzkich stwarza
praktyka ekonomiczna. Praktyka ta, méwiac w uproszczeniu, sytuuje miedzy
konsumentem a wytworca okreslone przedmioty (w tym przypadku — fotografie),
ktére ich tacza ze sobg i zarazem oddzielaja, jak robak na haczyku laczy i oddziela
wedkarza od towionej ryby?.

Maria Gotaszewska wspomina, ze odbiorca sztuki rzadko ma §wiadomos$¢ jej za-
leznosci od kontekstu spoteczno-ekonomicznego jej powstawania i to powiazanie nie
wywiera wpltywu na jej odbiér?’. Trzeba tu powiedziec, iz nawet jezeli taka sytuacja
w okreslonej, a nawet znacznej liczbie przypadkéw jest mozliwa, to jednak nie moz-
na jej uznac¢ za regule powszechnie obowigzujaca.

Jak zauwaza Kurowicki, pewnym zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze do korzystaja-
cych bez ograniczen z mozliwoS$ci tworzenia pigkna wolnego naleza grafomani oraz
fotografowie amatorzy. Tworza dla poklasku, ktorego najczesciej nigdy nie uzyskaja,
oraz bedac nieswiadomi, iz wspotczesna praktyka artystyczna skazuje ich dokonania
na usytuowanie w obrebie kiczu. Pozostajg oni na og6t jednak twércami szczgsli-
wymi. W samym akcie tworczym rozgrywa si¢ u nich swoiste wywyzszenie ego we
wiasnych oczach. Strzepujg z siebie kurz codziennosci, zyskujac status ,,artysty”, nie
wiedzac lub wolgc nie wiedzie¢, ze na ogot kopiujg jedynie stare maski z rupieciarni
kultury, nawet jezeli czasem powstajg z tego interesujace kolarze?.

Kurowicki dokonuje przed czytelnikiem demistyfikacji samodzielnej roli sztuki
w zyciu spotecznym. Wykorzystuje do tego celu zagadnienie funkcjonowania repro-
dukcji jej dziet oraz albumow i1 opracowan. Zwraca uwagge na zjawisko zalezno$ci
cen uznanych dziet sztuki od stopnia rozpowszechnienia ich reprodukcji w kulturze
popularnej. Nie umyka jego zainteresowaniu takze rola sztuki jako nosnika promocji
srodkow masowego przekazu. Odgrywa ona rolg nobilitujgcag dane medium w $wia-
domosci odbiorcy. Zrodiem tej nobilitacji nie jest jednak warto$é sztuki samej w so-
bie, lecz zbior dotyczacych jej, a obecnych w powszechnej §wiadomosci stereotypow
na temat poszczegolnych zjawisk artystycznych. Lakonicznie konkretna wypowiedz
autora uymuje dosadnie relacje na linii sztuka—ekonomia:

26 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 196.

27 M. Gotaszewska, Swiadomosé piekna. Problematyka genezy, funkcji, struktury i wartosci w es-
tetyce, Warszawa 1970, s. 176-177.

28 J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 201-207.
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Parafrazujac Simmla z jego ,,Filozofii pienigdza”, mozna rzec, ze w obszarze in-
teresow pieni¢znych, w ktérych znajduje si¢ dzisiaj sztuka, wszystkie jej wytwory
sa rownowarte. Nie dlatego, ze — jak mowit ten ekonomista i filozof — kazdy z nich
ma t¢ sama ceng, lecz ze nic jej nie ma. Cos$ wart jest tylko pienigdz.

Takie jednak czysto racjonalno-ekonomiczne podejscie do tematu ,,ekonomia
i sztuka” zawiera w sobie co$ niewatpliwie okrutnego. Cho¢ sadystyczna rozkosz,
ptynaca z drastycznego i bezceremonialnego odnoszenia si¢ do humanistyczne;j
glebi sztuki, nie byta bynajmniej motywem przedstawionego tu eseju. Ta bowiem
drastyczno$¢ i sadyzm zjawiajg si¢ niejako samopas®.

Ta sama mysl zostala juz wcze$niej wyrazona przez Kurowickiego z mniejsza
precyzja. Odzwierciedla to ewolucje stylu autora dokonujacg si¢ w czasie trwania
jego dlugiego zycia.

Po czwarte wreszcie — ceng tg jest podporzadkowanie si¢ sztuki tym kryteriom
kultury wysokiej, ktore ustanawia (i — odpowiednio do swych potrzeb — zmienia)
przemyst kulturowy. Powoduje to, iz granice miedzy sztuka i nie sztukg stajg si¢
plynne. Parafrazujac wigec Simmla z jego Filozofii pienigdza, mozna rzec, ze w ob-
szarze interesOw pieni¢znych, wszystkie wytwory artystyczne sa rownowarte. Nie
dlatego, ze — jak mowit ten ekonomista i filozof — kazdy z nich ma t¢ sama ceng,
lecz Ze nic jej nie ma. Co$ wart jest tylko pienigdz.

Takie jednak czysto racjonalne podejscie do tematu ,,ekonomia i sztuka” zawiera
w sobie co$ niewatpliwie okrutnego. Ale sadystyczna rozkosz, ptynaca z drastycz-
nego i bezceremonialnego odnoszenia si¢ do humanistycznej glebi sztuki, nie byta
bynajmniej motywem przedstawionego tu eseju! Chcialem ukazaé¢ tylko obraz
stosunkow i zaleznosci miedzy nig a praktyka produkcyjng i rynkiem, zgodnie
z jego logika, niezaleznie od jakichkolwiek wzgledow, nastrojow i subtelno$ci®®.

Kurowicki dostrzega, ze tworzenie dziet sztuki przez artystow amatorow oparte
jest na imitacji. Siggajg oni do tych pradow w kulturze, ktore nie t¢tnig juz zywym
nurtem w otaczajacej nas wspotczesnosci. Wiasnie dzigki temu, ze zastygly w swoim
ostatecznym ksztalcie, stanowig atrakcyjng pozywke dla tych tworcow, ktorzy pod-
chodzg bez koniecznego dla artystow profesjonalnych dystansu do materii tworczej
i bez $wiadomosci tkwigcych w niej sprzeczno$ci®!.

Autor krytycznie odnosi si¢ do mozliwosci swobodnego realizowania wolno$ci
tworczej w obecnej rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Wraz ze zmiang ustroju
nastgpita tez zmiana rodzaju barier stojacych na drodze do swobodnej ekspresji arty-
stycznej. Jak wspomina w ostatnim stowie — odnoszac si¢ do sytuacji w Polsce:

29 Ibidem, s. 224-225.
30 J. Kurowicki, Zerowos¢ estetyczna, Warszawa 2008, s. 99.

3L J. Kurowicki, Estetyczne przystony..., s. 226, 235.



170 Dawid Kopa

Powinno wigc by¢ to idealne miejsce dla artystycznych geniuszy w rozumieniu
,Krytyki wladzy sadzenie [sic!/]”, czyli dla artystow, ktorzy tworza bez zadnych
ograniczen i regut, lecz analiza ich dziet ukazuje jednak okreslone reguly: ich wta-
sne. Tymczasem latwiej napotka¢ owe pomniki, przedrzezniajace si¢ wzajem swa
miernos$cia, niz cho¢ jednego takiego geniusza. A jesli ten czy 6w tworca probuje
nim by¢, uchodzi za dziwadlo lub konczy jako skandalista. Tak lub inaczej spada
na margines oficjalnego zycia kulturalnego. Bez prestizu i mozliwo$ci zarobku.
Cos wigc z tg wolnoscig jest nie tak. Mimo bowiem braku cenzury praktyki arty-
styczne tkwig w swoistych zaci$ni¢tych wedzidlach. Ta ziemia wszakze tatwo to
znosi, jakby byta stworzona do ich wytwarzania. Papiez za$ z pomnikéw wcigz
jej blogostawi. I by¢ moze bedzie tak, az do dnia Sadu Ostatecznego. Bo¢ tatwiej
u nas wolnos¢ glosi¢, niz stworzy¢ dla niej rzeczywiste warunki obecnosci2.

Pochylajgc si¢ nad ostatnim dzietem Kurowickiego, podsumowujacym znaczng
cze$¢ jego dorobku tworczego, nie mozemy powstrzymac sie, aby z zalem nie za-
uwazy¢, ze nie bedziemy juz mie¢ przyjemnosci plynacej z lektury nowych tekstow.
Ozywcza mysl, jaka zrodzito jego do§wiadczenie, nie bedzie juz przegania¢ z naszych
glow mgty oczywistosci. Dum vivit littera vivit et actio comissa litterae glosity arengi
niektorych $redniowiecznych dokumentéw. Niechaj ta nasza podrdz przez ostatnia
ksigzke Kurowickiego bedzie zywym przedluzeniem oddziatywania zawartych w niej
idei 1 zachetg do ich tworczego rozwinigcia przez kolejne pokolenia badaczy.

THE LATEST REVELATION OF JAN K.”S REALITY

Keywords: philosophy, esthetic, sociology of culture, literary studies, art

Summary

The article attempts to critically analyse the recent book by Jan Kurowicki Estetyczne
przystony rzeczywistosci (Eseje z nowej estetyki spolecznej) [Aesthetic Apertures of Reality
(Essays on the New Social Aesthetics)]. The author researches our everyday reality, seeking
what is aesthetically marked. The author unveils the form and reception of aesthetic values
which are socially determined. His book is a particularly important contribution to the ongoing
discussion on the role of culture in the contemporary society.

32 [bidem, s. 247.
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