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»Odpowiedni da¢ slowu obraz...”

Ernst Cassirer w kregu Biblioteki Warburga'

W czerwceu 1919 roku Ernst Cassirer zostal powotany na stanowisko profesora zwyczaj-
nego w nowo powstaltym uniwersytecie w Hamburgu. Lata tutaj spedzone oznaczaly
w jego pracy badawczej wyrazny zwrot ku filozofii kultury, zaowocowaty przede wszyst-
kim szczytowym, jego najbardziej znanym osiagni¢ciem, jakim byto trzytomowe dzieto
Die Philosophie der symbolischen Formen (1923—1929) powstate w przyjaznej atmosfe-
rze zatozonej przez historyka sztuki i kultury Aby Warburga Biblioteki Nauk o Kulturze,
w owocnej dyskusji z jej wspotpracownikami oraz w duzej mierze dzigki podjeciu
motywow przez nich rozwijanych. Co prawda dopiero po przybyciu do hanzeatyckiego
miasta dowiedziat si¢ o istnieniu zakorzenionego w nim bogatego obywatela Warburga?,
ale juz rok pdzniej mial okazje zapoznac si¢ osobiscie z Bibliotekg dzigki uprzejmosci
Fritza Saxla, realizatora i krzewiciela idei Warburga kierujacego nig wraz z Gertrud
Bing w latach 1918-1923 pod nieobecno$¢ chorego zatozyciela. Cassirer spodziewat si¢
w niej znalez¢ materiaty, ktorych potrzebowat, pracujac nad pierwszym tomem Filozofii
form symbolicznych. Relacjonujac pierwsza wizyte Cassirera w Bibliotece, Saxl pisat
do Warburga o zdumieniu i poruszeniu filozofa, ktéry z miejsca wyjasnit, ze ,,symbol”

Tekst niniejszy jest rozszerzona wersja artykutu Ernst Cassirers ,, Philosophie der symbolischen
Formen” und die , Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg”, w: Ernst Cassirer. Zwischen
Mythos und Wissenschaft/Between Myth and Science, red. J. Giel, ,,Lectiones & Acroases Philo-
sophicae” 2015, vol. VIII, no. 1, s. 147-162.

2 Por. T. Cassirer, Mein Leben mit Ernst Cassirer, Hildesheim 1981, s. 125.
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to problem, ktoéry go od dawna interesuje i nad ktorym wiasnie pracuje, ale ksigzki tu
zgromadzone zna w niewielkiej tylko cze¢$ci, tych za$, ktore otwieraty kosmos symbo-
licznych przedstawien w sztuce, nie zna w ogoéle’. Sam Cassirer méwit o wrazeniu, jakie
wywarla na nim Biblioteka, w swoim pierwszym wygloszonym w niej odczycie:

Problemy, jakie chcialbym w najogodlniejszych zarysach przedstawic [...], zajmowaty
mnie wowczas od dawna: obecnie wydaja si¢ stawac przede mna niejako uciele$nione.
Odczutem silnie to [...], ze chodzi tu nie o zwykle wyliczanie ksiazek, lecz o wylicza-
nie probleméw. To nie zakres materiatu wywotat we mnie owo wrazenie, lecz silniej
niz zwykty materiat oddziatywata zasada jego budowy*.

W kazdym razie ,,wspaniata i wyjatkowa” Biblioteka okazata si¢ dla Cassirera
prawdziwym ,,darem niebios™. Hans Blumenberg po latach trafnie wpisat si¢ w ten
kontekst, okreslajac ja jako ,,jedyne w swoim rodzaju dossier tego, co nieodkryte™.
Urzeczywistniony w 1921 roku przez Saxla pomyst przeksztatcenia prywatnego zbioru
Warburga w instytut naukowy rodzit si¢ duzo weze$niej, w pierwszej dekadzie wieku.
W 1911 roku, po przedyskutowaniu sprawy z Saxlem, Warburg podjal juz stosowna de-
cyzje. Utworzenie uniwersytetu oraz finansowe wsparcie zamoznej bankierskiej rodziny
Warburga otwieraty mozliwos$¢ realizacji tej idei, cho¢ formalnie instytut miat pozostaé
poza strukturami uczelni. Cel, jakiemu miat stuzyé¢, nakreslit lapidarnie, ale precyzyjnie
w 1930 roku, podsumowujac jednoczesnie dziesigcioletnig jego dziatalnos¢, Saxl:

Biblioteka jest zaréwno biblioteka, jak 1 instytutem badawczym. Stuzy opracowaniu
pewnego problemu, w taki mianowicie sposdb, ze — po pierwsze — wybierajac, zbiera-
jac i porzadkujac ksigzki i obrazy, przedstawia problem, ktéry chce promowac, a po
drugie — wyniki badan dotyczacych tego problemu publikuje. Ten problem to dalsze
zycie antyku’.

Por. Fritz Saxl an Aby Warburg, 28. November 1920, w: E. Cassirer, Nachgelassene Manu-
skripte und Texte, t. XVIII: Ausgewdhliter wissenschaftlicher Briefwechsel, red. K.Ch. Kéhnke,
J.M. Krois, O. Schwemmer, Hamburg 2009, s. 241-242.

E. Cassirer, Pojecie formy symbolicznej w budowie nauk humanistycznych, w: idem, Symbol
i jezyk, wyb. i thum. B. Andrzejewski, Poznan 2004, s. 17.

Por. S. Bauschinger, Die Cassirers. Unternehmer, Kunsthdndler, Philosophen. Biographie einer
Familie, Miinchen 2015, s. 157.

H. Blumenberg, Pamieci Ernsta Cassirera, w: idem, Rzeczywistosci, w ktorych zyjemy. Rozprawy
i jedno przemowienie, ttum. W. Lipnik, Warszawa 1997, s. 156.

" F. Saxl, Die Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg (1930), w: A. Warburg, Ausgewdlte
Schriften und Wiirdigungen. Saecula Spiritualia, t. 1, red. D. Wuttke, Baden-Baden 1992, s. 331.
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Jak wielu mu wspotczesnych, Warburg zainteresowat si¢ powrotem tego, co archa-
iczne w epoce nowoczesnej, pod wptywem Fryderyka Nietzschego. Miat do przesziosci
stosunek bardzo osobisty, a kwesti¢ jej aktualizacji traktowat jako podstawowa. Juz w cza-
sie studiow, w koncu lat osiemdziesiatych, szukat odpowiedzi na pytanie, dlaczego sztuka
antyczna stala si¢ wzorcem dla XV wieku. Poswiecona Narodzinom Wenus i Wiosnie
Sandra Botticellego rozprawa doktorska, nad ktéra pracowal w latach 1889-1891 pod
kierunkiem Huberta Janitschka, byta — jak glosi jej podtytut — ,,rozprawg o przedsta-
wieniach antyku we wczesnym renesansie wloskim™®. Zamierzat w niej objasnic, jakimi
zjawiskami antyku ,,interesowali si¢” arty$ci Quattrocenta, i jako wzorzec, ktorym sie
postugiwali, wskazatl ,,zewngtrzne akcesoria”, takie jak szaty i wlosy — to dzigki nim
mozna byto ,,pochwyci¢ obrazy zycia w poruszeniu®”. ,,Dla Warburga — jak wyjasnia
Wolfgang Kemp — przyczyng powtorzenia sztuki antycznej nie byto przypadkowe spo-
tkanie 1 biorgca si¢ stad fascynacja. Jej przypomnienie jest w rozumieniu Heglowskim
‘Insichgehen’, wiedza przedwiedzy [...] — ponownym dokonaniem dokonanego™".

Ksigzki byly w Bibliotece czyms$ wigcej niz tylko narzedziem badawczym. Dzieje
form wizualnej ekspresji, jej zwigzek z forma artystyczng, trwato$¢ pamigci obrazowej,
zasobu, ktory Warburg nazywat ,,spoteczna pamiecia”, stanowity klucz do zrozumienia
dziejow sztuki i kultury''. W opublikowanym w 1912 roku studium taczacym analizg
freskow z historig astrologii okreslil wtasne zadanie badawcze wciaz powracajacym
pytaniem: ,,Co oznacza wptyw antyku na artystyczng kultur¢ wczesnego renesansu?”’!2,
OdpowiedZ wymagata — jego zdaniem — ,,metodycznego poszerzenia materialnych i prze-
strzennych granic naszej nauki o sztuce™. Konsekwentna realizacja tego postulatu spra-
wita, Ze zyskal niebawem miano pioniera badan interdyscyplinarnych. Byl przekonany, ze

analiza ikonologiczna, ktéra nie daje si¢ obostrzeniom policji granicznej zniechecic¢
do tego, by postrzega¢ antyk, sredniowiecze i nowozytnos¢ jako epoke historycznej
cigglosci, ani tez niec waha si¢ badaé¢ zardwno najswobodniejszych, jak i najbardziej

Por. A. Warburg, Narodziny Wenus i Wiosna Sandra Botticcellego, w: idem, Narodziny Wenus
i inne szkice renesansowe, thum. R. Kasperowicz, Gdansk 2010, s. 33—86.

®  Ibidem, s. 85.

W. Kemp, Walter Benjamin i Aby Warburg, ttum. W. Suchocki, w: Perspektywy wspotczesnej
historii sztuki. Antologia przektadow ,, Artium Quaestiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz,
P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznan 2009, s. 449.

W tej strategii interpretacyjnej Kemp dopatruje si¢ ,,zaklecia i rozwigzania mitu” w marzeniach
i obsesjach zbiorowosci: ,,Warburg ufat, ze $wiadectwa obrazowe, ktore zachowaty si¢ jako nosni-
ki, jako «engramy» spotecznej pamigci, w odpowiedniej konstelacji wyzwola zndw swoje dawne,
pobudzajace funkcje”. W. Kemp, Walter Benjamin..., s. 445.

A. Warburg, Sztuka Italii i astrologia miedzynarodowa w Palazzo Schifanoia w Ferrarze, w: idem,
Narodziny Wenus..., s. 191.

3 Ibidem, s. 212.
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uzytkowych form artystycznych jako réwnouprawnionych dokumentow ekspres;ji,
a wiec ze metoda ta, mozolnie trudzac si¢ nad rozjasnieniem jednej, pojedynczej
zagadki w dziejach sztuki, o§wietli wielkie powszechne procesy rozwojowe w ich
wzajemnym powigzaniu'.

Koncepcje Warburga rozwijal i wyrazi§cie prezentowat rowniez filozof 1 historyk
sztuki Edgar Wind:

Widzenie artystyczne spetnia niezbedna funkcje w catoksztalcie cywilizacji. Kto
jednak pragnie zrozumie¢, jak to widzenie funkcjonuje, nie moze go oddzieli¢ od
innych funkcji kultury, a powinien zadaé sobie pytanie, jakie znaczenie dla wizu-
alnej wyobrazni posiadaja takie funkcje kultury, jak religia i poezja, mit i nauka,
spoleczenstwo i panstwo, a takze jakie znaczenie dla tych funkcji posiada obraz.
Jedna z zasadniczych tez Warburga jest, ze kazda proba oddzielenia obrazu od jego
zwigzkow z religia, poezja, kultem i dramatem prowadzi do zasypania zrodet jego
zywotnych sokow!'>.

Warburg okreslat swoje stanowisko w obrebie §wiata nauki w perspektywie przej-
$cia od mitu do nauki: ,,Biblioteka ta w nienapisanym jeszcze podrgczniku samowycho-
wania rodzaju ludzkiego otwiera rozdziat, ktory mogtby nosi¢ tytut nastgpujacy: «Od
mitycznego leku do naukowej kalkulacji w stosunku czlowieka wobec samego siebie
i otaczajgcego wszechswiata»”'®. Tomy zebrane i pouktadane w Bibliotece na zasadzie
»dobrego sasiedztwa”, jak sam zartobliwie podkreslal, miaty nie tylko odsylaé czytel-
nika natychmiast do sasiednich pozycji, nie tylko wyraza¢ state oraz zmienne aspekty
umystowosci cztowieka, ale i stanowi¢ ,,uniwersalne instrumentarium interpretacyjne”"’.
Uporzadkowanie zbioru wskazywalo jednoznacznie na charakter i kierunek poszukiwan
interdyscyplinarnych — na pierwszym pi¢trze znajdowaty si¢ dzieta poswigcone ogdlnej
teorii ekspresji oraz symbolu, zaraz obok opracowania dotyczace antropologii, religii,
filozofii i nauk przyrodniczych, pi¢tro drugie zajmowaty prace omawiajace teori¢ i hi-

4 Ibidem, s. 212-213.

15 E. Wind, Warburgs Begriff der Kunstwissenschaft und seine Bedeutung fiir die Asthetik, ,,Zeit-
schrift fiir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” 1931, t. XXV, Beiheft, s. 168, cyt. za:
J. Biatostocki, Historia sztuki wsrod nauk humanistycznych, Wroctaw 1980, s. 83—84. ,,Osrodek
interdyscyplinarnego instytutu badawczego, o profilu humanistycznym i kulturoznawczym” — tak
okreslit Biblioteke Jiirgen Habermas. J. Habermas, Wyzwalajgca moc symbolicznego formowania.
Humanistyczne dziedzictwo Ernsta Cassirera i Biblioteka Warburga, w: idem, Od wrazenia
zmystowego do symbolicznego wyrazu, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2004, s. 5.

A. Warburg, Biblioteka wiedzy o kulturze. Przemowienie Aby Warburga przed kuratorium Biblio-
teki, Hamburg, 21 sierpnia 1929 roku, w: idem, Narodziny Wenus..., s. 299.

7" Ibidem, s. 302.
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stori¢ artystycznych form wyrazowych, trzecie pietro byto zarezerwowane dla jezyka
1 literatury, na ostatnim, czwartym pietrze, znajdowaty si¢ ksigzki traktujgce o historii,
prawie i etnografii'®.

Publikacje, drugi wazny cel dzialalnosci Instytutu, ukazywaty si¢ w dwoch se-
riach redagowanych przez Saxla: ,,Vortrige der Bibliothek Warburg” oraz ,,Studien der
Bibliothek Warburg”. Charakteryzujac obie serie, Ronald Kany zauwazyt, ze ,,prawie
wszystko, co si¢ tu pojawialo, zwigzane byto z problemem dzigki orientacji na badania
Warburga, dzigki zr¢cznemu wyborowi tematow przez Saxla i Warburga oraz czgstemu
wlasnemu zaangazowaniu Saxla w opracowanie i przepracowanie badan””. Zdaniem
Heinza Paetzolda Kany nie tylko nie docenit ukazujacych si¢ tu tekstow z zakresu es-
tetyki 1 historii sztuki — Erwina Panofsky’ego, Gustava Pauliego, Adolfa Goldschmidta
i innych — ale i pomniejszyt decydujacy o obliczu obu serii wktad takich filozofow, jak
Cassirer, Ernst Hoffmann czy Hans Liebeschiitz*. Gershom Scholem, ktéry dwukrotnie
(w 1927 1 1932 r.) przyjezdzal do Hamburga i nawiazal tam przyjacielskie kontakty
z wieloma uczonymi z kr¢gu Warburga, inaczej niz Kany postrzegat pozycje, jaka
zajmowal w nim Cassirer. W liscie skierowanym do Wolfganga Kempa jednoznacznie
stwierdzit: ,.filozoficznie krag ten poprzysiagt na nauke Ernsta Cassirera”?!. Komentarz,
jakim opatrzyt t¢ opini¢ Scholema Kemp, byt bardziej wywazony:

Jednakze Cassirera mozna uwazaé¢ za ,naczelnego ideologa” wylacznie szkoty
Warburga; sam Warburg budowal na zupelnie innych fundamentach. Wewnetrzna
taczno§¢ miedzy Warburgiem, Panofsky’m, Saxlem, Windem i in. a Cassirerem
tworzyt wspolny przedmiot badan, renesans, Nachleben antyku. Podjete z pomoca
neokantyzmu sformutowanie nauki o sztuce jako ikonologii oznaczato w sensie meto-
dycznym ostre ograniczenie programu Warburga?.

Jesli nawet wptyw Cassirera miatby si¢ ogranicza¢ tylko do szkoty Warburga, to
trudno nie zauwazy¢ daleko idgcej zbiezno$ci zainteresowan obydwu uczonych, ktorej
centrum stanowit wtasnie renesans oraz ,,dalsze zycie antyku”. Wspolnota pogladoéw
wykraczata zreszta poza ten obszar badawczy. Ikonologia, zwlaszcza w wersji formuto-
wanej przez Panofsky’ego i Winda, otrzymywata w postaci Cassirerowskiej koncepcji

8 Por. H. Paetzold, Ernst Cassirer — von Marburg nach New York. Eine philosophische Biographie,
Darmstadt 1995, s. 73; R. Kasperowicz, Wstep, w: A. Warburg, Narodziny Wenus..., s. 25.

R. Kany, Die religionsgeschichtliche Forschung an der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek War-
burg. Gratia — Bamberger Schriften zur Renaissanceforschung, Heft 19, red. D. Wuttke, Bamberg

1989, s. 35.
20 Por. H. Paetzold, Ernst Cassirer..., s. 75.
21

Cyt. za: W. Kemp, Walter Benjamin..., s. 440.
2 Ibidem, s. 440—441.



208 Ryszard Rozanowski

form symbolicznych nie tylko solidng podstawe filozoficzna, ale i niezwykle efektywny
w badaniu tworéw kulturowych instrument. Sam Cassirer za$, zainteresowany struk-
turalnym i funkcjonalnym ujeciem kultury, zyskiwat dzieki Bibliotece i prowadzonym
w niej badaniom wglad w jej konkretne, historyczne dziedziny. W przedmowie do
drugiego tomu Filozofii form symbolicznych zawart nie tylko stowa podzigkowania dla
Biblioteki, ale przedstawit w niej takze powody organicznego wrecz z nig zwigzku:

Znalazlem tam bogaty, pod wzgledem zakresu i swoisto$ci niemal niepordwnywalny
materiat z dziedziny mitoznawstwa i og6lnej historii religii — co wigcej, materiat ten
przez swe uporzadkowanie i wyselekcjonowanie, przez pigtno duchowe, jakie nadat
mu Warburg, wydawat si¢ systematycznie i gleboko odniesiony do problemu, ktory
najscislej taczyt si¢ z podstawowym problemem mojej pracy?.

W tym materiale, zauwazyt Jiirgen Habermas,

artykulowalo si¢ pojecie kultury, ktore interesowato go [Cassirera — przyp. R.R]
z teoriopoznawczych punktéw widzenia; ponadto w pelnym spektrum napotkat tu
literatur¢ renesansu, nad ktorej nurtami filozoficznymi pracowal, i wreszcie w zain-
teresowaniu Warburga wtéornym ozywieniem antyku w modernie Cassirer mogt bez
trudu rozpozna¢ motyw, ktory poruszat jego wlasne myslenie®.

Cassirer wlaczyt sie aktywnie w dziatalno$¢ Biblioteki, publikujac w ,,Studien” cztery
monografie. Wszystkie powstaty na prosbe Saxla, ktorego zwyczaj zamawiania opracowan
interesujacego go aktualnie tematu sktonit filozofa do okreslenia go jako ,,duchowego
wia$ciciela niewolnikow”?. Dwie z tych prac — Die Begriffsform im mythischen Denken
(1922) 1 Sprache und Mythos. Ein Beitrag zum Problem der Gotternamen (1925) — poswie-
cone byly szczegdlnej naturze mitycznego myslenia. Pozostale dwie ksigzki odnosity si¢
do renesansu. W Die platonische Renaissance in England und die Schule von Cambridge
(1932) Cassirer pisat o znaczacym wkladzie w europejska intelektualng histori¢ angielskie-
go platonizmu takich myslicieli, jak John Colet, Henry More czy Ralph Cudworth. Praca
wezesniejsza, Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance (1927), najob-
szerniejsza publikacja autora o filozofii renesansu, analizuje kwestig, ,,czy 1 w jakiej mierze
ruch umystowy XV i XVI wieku, pomimo calej ro6znorodnosci problemow i rozbieznosci

71

rozwigzan, tworzy zwartg cato$¢”?. Cassirer, zainspirowany stynng panorama Jacoba

3 E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, t. 1I: Das mythische Denken, Berlin 1925,
s. X111, cyt. za: J. Habermas, Wyzwalajgca moc..., s. 6.

24 J. Habermas, Wyzwalajgca moc...,s. 7.
%5 Por. T. Cassirer, Mein Leben..., s. 127.

2 E. Cassirer, Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance, Hamburg 2013, s. 6.
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Burckhardta, a byta ona waznym punktem odniesienia dla kazdego autora podejmujacego
zblizong problematyke, nie tylko rewidowat utarte przeciwstawienie cztowieka sredniowie-
cza i cztowieka nowej epoki, ale ukazat rowniez filozofi¢ renesansows jako jednolita czgs¢
,,0g0Inego ruchu umystowego”. W dedykacji ksigzki poswigeconej Warburgowi podkreslit
znaczenie Biblioteki jako ,,organonu badan nad historig my$li™:

Drogi i czcigodny przyjacielu — pisat 13 czerwca 1926 roku — dzieto, ktore ofiaruje Panu
na sze$¢dziesigte urodziny, mialo by¢ czysto osobistym wyrazem glgbokiej przyjazni
i oddania. Lecz nie mégtbym ukonczy¢ tego dzieta, gdyby nie byto mi dane doznawacé nie-
ustannych podniet i zachgty od tej grupy uczonych, ktorych intelektualnym osrodkiem jest
Panska Biblioteka. Dlatego tez mowig dzis$ nie tylko we wlasnym imieniu, lecz w imieniu
tej wlasnie grupy uczonych i w imieniu tych wszystkich, ktérzy od dawna czcza Pana jako
przywodce na polu historii mysli. Przez trzy ostatnie dziesigciolecia Biblioteka Warburga
spokojnie i bez przerwy zbierata materialy do badan w zakresie historii mysli i kultury.
I dokonala jeszcze o wiele wigcej. Z rzadka moca stawiata nam przed oczy zasady, ktore
muszg takim badaniem rzadzi¢. W swej organizacji i strukturze intelektualnej Biblioteka
weiela ideg metodologicznej jednosci wszystkich dziedzin i praddéw historii umystowej?’.

Idee Warburga, zmaterializowane w postaci narzedzia, jakim byla Biblioteka,
zdynamizowane jako inspiracje zaptadniajace mysl nie tylko Cassirera, ale i wielu in-
nych badaczy, staty si¢ trwatym elementem humanistyki. Filozofia form symbolicznych
zajmuje w niej rownie trwate miejsce.

Artykuty publikowane w ,,Vortragen” byty Swiadectwem krystalizowania si¢ sta-
nowiska filozofa, stuzyty jednocze$nie wymianie mysli z przyjaciotmi i wspotpracow-
nikami. W pierwszym numerze zawierajacym programowy tekst Saxla Die Bibliothek
Warburg und ihr Ziel znalazt si¢ tez wyktad Cassirera Pojecie formy symbolicznej
w budowie nauk humanistycznych, w ktorym — przedstawiajac zarys logiki nauk huma-
nistycznych i kulturoznawstwa — sformutowat poglad, ze filozofi¢ form symbolicznych
zmierzajaca ku ,,0g0lnej systematyce form symbolicznych” mozna pojmowac jako catos§é
rozwijajacg si¢ rownolegle do nauk szczegdtowych, a jednoczesnie wskazywac tendencje

27 Ibidem, s. X111, ttum. cyt. za: J. Bialostocki, Erwin Panofsky (1892—1968), mysliciel, historyk,
czlowiek, w: E. Panofsky, Studia z historii sztuki, wyb. 1 oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1971,
s.402. ,,Jesli chodzi o ksigzke — podkresla Cassirer w innym miejscu— czujg, ze dopiero w obecnej
formie spetnia ona przeznaczenie, ktdre chcialem jej nada¢ od samego poczatku. To juz nie jest
dzieto jednostki, stato si¢ prawdziwym dzielem «Biblioteki Warburgay», w ktérym uczestniczyly
wszystkie dziatajace w niej tajemnicze sity. Moj wlasny tekst traktuje teraz tylko jako pojedynczy
glos, jako rodzaj dyskretnego akompaniamentu wspieranego przez cato$é: ale partytura tej catosci
jest znacznie bogatsza i bardziej zywa i dopiero teraz staje si¢ w pelni zrozumiata”. Ernst Cassirer
an Aby Warburg, Fritz Saxl und Gertrud Bing, 21. September 1927, w: E. Cassirer, Nachgelassene
Manuskripte und Texte, t. XVIII, s. 99.
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w tych naukach wychodzacg filozofii form symbolicznych naprzeciw. Wyraznie pod-
kreslit znaczenie przeplatania si¢ historycznej perspektywy kulturowej i filozoficznej
systematyki. Historyczny charakter zwiazku sztuki, jezyka, religii i mitu wynika ze
spuscizny antyku, ale historyczne ich rozwazanie wymaga perspektywy systematyczne;:

kazdy problem historii ducha [...] skrywa w sobie zarazem ogolny systematyczny pro-
blem filozofii. Zestawienie, synopsis duchowosci nie moze dokonaé si¢ nigdzie inaczej
jak w historii, wszelako nie zatrzymuje si¢ ono w tym jednym wymiarze historycznosci.
Odniesienie bytu do stawania si¢ jest wazne jako prawdziwa korelacja rowniez w kie-
runku odwrotnym. Tak jak duchowy byt nie moze by¢ ogladany inaczej, niz w formie
stawania sig¢, tak tez z drugiej strony wszelkie duchowe stawanie sig, o ile jest uyymowane
i analizowane filozoficznie, zostaje tym samym podniesione do formy bytu®.

W tym ,,0g0lnym systematycznym problemie filozofii” nie chodzi o nic innego jak
0 jednos¢ duchowego obszaru dajacego sie okresli¢ jedynie przez bedaca jego podstawa
funkcje. Wymagato to blizszego okreslenia formy symbolicznej. Pojecie to Cassirer zdefi-
niowat tutaj w miare precyzyjnie, na kilka lat przed jego gruntowng analizg w Filozofii form
symbolicznych, jako ,,kazda energie ducha”, dzieki ktorej ,,pewna duchowa tres¢ znaczeniowa
zostaje zwigzana z konkretnym zmystowym znakiem i temu znakowi wewnetrznie przypo-
rzadkowana”. Wyjasniat przy tym, Zze mozna jg rozumie¢ jako ,,catkiem okreslony kierunek
duchowego ujmowania i ksztaltowania, ktory z kolei jako taki posiada naprzeciw siebie nie
mniej okreslony kierunek przeciwny”*. Nietrudno dostrzec tu odwotanie do Kantowskiego
»schematyzmu czystych poje¢ intelektu”. Interpretujac 6w schematyzm, Georges Didi-
-Huberman wpisujacy si¢ w wielka fale zainteresowania tworczoscia i Bibliotekg Warburga
na przetomie lat osiemdziesigtych 1 dziewig¢dziesigtych minionego wieku podkresla, ze
chodzi w nim nie tylko o subsumcje tego, co zmystowe, przez to, co umystowe, ale takze
o ,,zmystowe przeksztatcenie pojecia w obraz”. Pojecie ,,formy symboliczne]” opiera si¢
calkowicie na mozliwosci takiej operacji. Trafnie zauwaza wigc, ze Cassirerowskie formy
symboliczne w swojej istocie ,,realizujg ruch od pojecia do obrazu™® W tym
tez sensie jezyk, mit i sztuka jako pewne catosci zawieraja w sobie ogdlny charakter
symbolicznego ksztattowania, b¢dac jednoczesnie szczegdlnymi formami symbolicznymi.

2 E. Cassirer, Pojecie formy symbolicznej..., s. 17-18.

2 Ibidem, s. 21-20. Symbolu, podstawowego pojecia swojej filozofii, inspirowanego teoriami Frie-

dricha Theodora Vischera i Heinricha Hertza, Cassirer nie definiuje — jak zauwaza Przemystaw
Parszutowicz — w sposob Scisty. Raczej je obrazuje, postugujac si¢ metaforami i przyktadami. Por.
P. Parszutowicz, Fenomenologia form symbolicznych. Podstawowe pojecia i inspiracje ,,poznej”
filozofii Ernsta Cassirera, Warszawa 2013, s. 88, 91.

G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka, Gdansk
2011, s. 92-93.
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»Kazda z tych form posiada w zmystowosci nie tylko swoj punkt wyjscia, lecz pozostaje
ona takze na stale zamknigta w kregu zmystowosci™!. Sam symbol jest duchowa trescia
reprezentowang zawsze przez zewngtrzny, zmystowo-naoczny element. Stad konieczno$é
ogarniecia réznorakich symptoméw wielkiego obszaru kultury, objawow réznych postaw,
ich wizualizacji. Naprzeciw tej potrzebie wychodzilo przekonanie Warburga, ze metodyczna
odr¢bno$¢ Biblioteki polega na przedstawieniu ,,wahadlowego ruchu pomiedzy mitycznym
1 naukowym ujeciem $wiata [...] w zwierciadle ksztattowania artystycznego” i ze ruch 6w
ostatecznie zostaje ,,unaoczniony za pomocg wybranych reprodukcji”™®.

Probg skonstruowania wizualnej historii ludzkiej ekspresji, swoistym zapisem
obrazowej pamigci, byt Atlas obrazow Mnemosyne — ostatni, niedokonczony projekt
Warburga, ktéry — w jego intencji — miat by¢ pomoca w obrazowym przedstawieniu
wspomnianego ,,ruchu wahadtowego”*. Rekomendujgc jego publikacje w 1930 roku,
Saxl podkreslat, ze ,,Atlas jest fundamentalng probg powigzania dwoch sposobow
postrzegania: filozoficznego oraz opartego na historii obrazu”, natomiast ukazane
w nim osobowosci artystyczne ,,postrzegane sa (zgodnie z ich naturg) przez pryzmat
kluczowego pytania: co oznacza w ich dziele wptyw antyku?”34. Kwestie wptywu po-
ganskiego antyku na formowanie si¢ duchowej kultury Europy nazwat Warburg ,,nicia
Ariadny” — to z jej pomocg i ,,dzieki energii kolegialnej wspotpracy” mozna si¢ byto
przedrze¢ przez labirynt powstatych w przeszlosci i utrwalonych w zbiorowej pamigci
form ludzkiego wyrazu oraz wzordw artystycznego ksztaltowania.

Drugi numer ,,Vortrage”, z 1924 roku, zawieral tekst wyktadu Eidos und Eidolon. Das
Problem des Schonen und der Kunst in Platons Dialogen wygtoszonego przez Cassirera
27 stycznia 1923 roku. Jednym z uwaznych stuchaczy byt Panofsky, od 1921 roku docent
na uniwersytecie, juz przed 1924 rokiem wspotpracujacy z Bibliotekg. Wspolnie z Saxlem
wydat klasyczne studium Diirers ,, Melencolia I’ (1923) taczace histori¢ sztuki z historig
medycyny, astrologia i alchemig®. Rozprawa Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte

31

E. Cassirer, Pojecie formy symbolicznej..., s. 23-24.
32 A. Warburg, Biblioteka wiedzy o kulturze..., s. 299.

Por. A. Warburg, Atlas obrazow Mnemosyne, red. M. Warnke przy wsp. C. Brink, ttum. P. Brozyn-
ski, M. Jedrzejczyk, Warszawa 2015. Pierwsze petne wydanie Atlasu ukazato si¢ w 1993 r. jako
publikacja towarzyszaca wystawie Mnemosyne zorganizowanej w Wiedniu. Pierwsze niemieckie
wydanie zostato opublikowane w 2000 r. Por. A. Warburg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE,
Gesammelte Schriften, t. 11.1, red. von M. Warnke unter Mitarbeit C. Brink, Berlin 2000.

List Fritza Saxla do wydawnictwa B.G. Teubner, w: A. Warburg, Atlas obrazow Mnemosyne, s. XLI.

Por. E. Panofsky, F. Saxl, Diirers ‘Melencolia I'. Eine quellen- und typengeschichtliche Untersu-
chung, ,,Studien der Bibliothek Warburg” 1923, t. 11, Leipzig. Rozszerzone wydanie, opracowane
wespot z Raymondem Klibanskym, ukazato si¢ w wersji angloj¢zycznej dopiero w 1964 r. (Saturn
and Melancholy. Studies in the History of Natural Philosophy, Religion and Art, London 1964).
Wydanie polskojezyczne: R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z hi-
storii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, ttum. A. Kryczynska, Krakéw 20009.
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der dlteren Kunsttheorie opublikowana w tym samym roku co tekst Cassirera, tyle ze
w ,,Studien”, nawigzywata do rozwazan filozofa i w istotny sposob je uzupetniata. Obu
autoréw interesowat platonizm i jego wpltyw na nowozytng teorie sztuki, przy czym
Cassirer mowit o idei pigkna w Platonskich dialogach, Panofsky rozwijat szerzej watki
poOzniejsze. ,,Nie bedzie przesada — pisat Cassirer — gdy powiemy, Ze cata systematyczna
estetyka w dotychczasowej historii filozofii byta w istocie platonizmem i platonizmem
pozostata™. Ani jemu, ani tym bardziej Panofsky’emu, nie chodzito oczywiscie o to, by
traktowac historig filozofii jako szereg przypiséw do Platona, ale obaj pojmowali estetyke
1 histori¢ nauki o sztuce jako stopniowa konkretyzacje Platonskiej nauki o ideach. Kresem
tej konkretyzacji miata by¢ teoria symbolu. Obaj dostrzegali tez w platonizmie uniwer-
salny problem estetyki oraz teorii sztuki — kwesti¢ formy i jej zmystowej konkretyzacji.
Wedtug Cassirera sztuka, nawet gdy nie czyni idei rozpoznawalnymi, moze do nich od-
syla¢ za pomoca ,,wyrazu symbolicznego”. Dzigki Plotynowi stato si¢ jasne, ze tworczo$é
artystyczna daleka jest od prostego nasladownictwa. Panofsky rozwija mysl Cassirera:

To co$ wigcej niz tylko frazes w ustach Plotyna, gdy mowi o Fidiaszu, ze uksztattowat
Zeusa tak, jak by wygladat, gdyby si¢ zechciat ludziom objawi¢: w metafizyce plotynskiej
,»obraz” tkwigcy w umysle Fidiasza jest nie tyle przedstawieniem Zeusa, ile jego istota™’.

Obraz wewngtrzny artysty powstaje w nim samym — nie jest ,,idea” (eidos) w sensie
jakiej$ ,,uniwersalnej abstrakcji” pozbawionej zmystowej rzeczowosci ani kopia (eidolon)
rzeczywistos$ci, lecz stworzonym przez artyste¢ wzorem, ,,ideatem”. I chociaz moze by¢
r6zny, zawsze musi by¢ ucielesniony. Tylko konkretne zmystowe objawy posiadaja war-
to$¢ symboliczng. Cassirer i Panofsky wzajemnie si¢ tu uzupeiniali. ,,Cassirer — zauwaza
w zwigzku z tym Paetzold —to filozof systematyk wrazliwy na to, co historyczne. Panofsky
dazyt do systematycznego przepojenia i ugruntowania historii sztuki. Zamiast o zalezno-
$ciach jednego od drugiego nalezy mowic raczej o panujgcej miedzy nimi symbiozie™,

Rozpoczeta w dyskusji nad platonizmem bezposrednia wspdtpraca obu uczonych
zaowocowala pdzniej bliska i serdeczng przyjaznig. Ujawnita glebie i rozlegto§¢ ich
filozoficznych oraz humanistycznych zainteresowan. Ale potaczyto ich takze glebokie
zakorzenienie w mysli kantowskiej. Panofsky juz w 1920 roku w swym artykule o woli
tworczej zapowiedziat budowe systemu apriorycznych poje¢ nauki o sztuce na wzor Kanta®,

3¢ E. Cassirer, Eidos und Eidolon. Das Problem des Schonen und der Kunst in Platons Dialogen, red.

J.M. Krois, Hamburg 2008, s. 10.

E. Panofsky, Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie, red. J.M. Krois,
Hamburg 2008, s. 75-76.

3 H. Paetzold, Ernst Cassirer..., s. 79-80.

% Por. E. Panofsky, Der Begriff des Kunstwollens, ,,Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunst-
wissenschaft” 1920, t. XIV, s. 321-339.
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Dopiero pig¢ lat pozniej jednak opublikowat rozprawe o stosunku historii sztuki do teorii
sztuki okreslanej przezen jako ,,prolegomena do wszelkiej historii sztuki, ktoéra moze pre-
tendowac do miana nauki’™’. Pojecia tu zarysowane mialy by¢ ,,apriorycznie uprawnionym”
sposobem ujmowania nie tyle konkretnych, historycznych zjawisk artystycznych, ile samej
ich mozliwosci:

Problemy nie sg dane w zjawiskach — stwierdzat — lecz sg jakby implikacja zjawisk
i dlatego pozna¢ je mozna tylko z punktu widzenia teorii, a nie historii sztuki. Tylko
»pozazmystowa spekulacja pojeciowa” teorii sztuki moze ustali¢ cele, ktore wyzna-
czaja postegpowanie badacza empirycznego*!.

Pojecia tworzace ramy wszelkich probleméw artystycznych sg aprioryczne, roz-
poznaje si¢ je jednak w sposob aposterioryczny na podstawie materiatu empirycznego
poddanego transcendentalnej analizie. ,,Ostateczne zadanie historii sztuki — wyjasniat —
dokonywac si¢ moze jedynie przez wspotdziatanie historycznego i teoretycznego sposobu
rozwazania™?, Zadanie to wzorcowo wypetniaty filologiczno-filozoficzne rozwazania
w Idea — ,,majstersztyku spekulacji teoretycznej”, jak ochrzcit te prace Jan Biatostocki®.
Dzieto sztuki ujawnia wedtug Panofsky’ego okreslong zasade ksztattowania, rozwigzy-
wania problemow, ktorych jednosé, odpowiednik tego, co nazywat za Aloisem Rieglem
»wolg tworczg”, jest jego sensem wewngetrznym. Rozne systemy naukowe, jezykowe,
sztuka i inne dziedziny w obr¢bie danej formacji kulturowej wyrazaja, kazda na swoj
specyficzny sposob, dajace si¢ porownaé sensy wewnetrzne, ostatecznie — jednosé
postaw ideowych i artystycznych (tak jak w architekturze gotyckiej i scholastyce pod-
danych analizie dwadzie$cia lat pozniej**). W perspektywie tej szczegdlnego znaczenia
nabiera wypracowane przez Cassirera pojecie ,,formy symbolicznej”.

Tytut, jakim Panofsky opatrzyt swoje studium o perspektywie przedstawione
w formie wyktadu w zimie 1924/1925, a opublikowane w 1927 roku®, byt wyrazem
hotdu ztozonego Cassirerowi, sptatg zaciggnigtego wobec niego myslowego diugu.

% Por. E. Panofsky, Uber das Verhiltnis der Kunstgeschichte zur Kunsttheorie. Ein Beitrag zu

der Erérterung iiber die Moglichkeit ‘kunstwissenschaftlicher Grundbegriffe’, ,,Zeitschrift fiir
Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft” 1925, t. X VIIL, s. 129-161.

4 Ibidem, cyt. za: J. Biatostocki, Erwin Panofsky..., s. 394.
2 Ibidem.

4 Por. ibidem.

4 Por. E. Panofsky, Architektura gotycka i scholastyka, thum. P. Ratkowska, w: idem, Studia z historii

sztuki, s. 33—65.

Por. E. Panofsky, Die Perspektive als ,,symbolische Form”, ,Vortrage der Bibliothek Warburg,
VIII, Vortrdage 1924-1925”, red. F. Saxl, Leipzig 1927, s. 258-330. Wydanie polskoj¢zyczne:
Perspektywa jako ,,forma symboliczna”, thum. G. Jurkowlaniec, Warszawa 2008.
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Wiasnej definicji tej kluczowej kategorii nie sformutowat. Przywotat ja tylko raz, ne-
gujac zwigzek matematycznej konstrukcji perspektywicznej z wartoscig i wolnoscia
artystyczng. ,,Mozna jg okresli¢ — pisat — by odnie$¢ do historii sztuki termin fortunnie
ukuty przez Ernsta Cassirera, jako jedna z owych «form symbolicznychy», pozwalajaca
«powiagza¢ duchowe znaczenie z konkretnym zmystowym znakiem i wewngtrznie
przypisa¢ temu znakowi»™¢. Nie zdefiniowatl wigc ,,formy symbolicznej”, ale poddat
ja tworczej interpretacji, wykorzystujac dorobek nauk $cistych (od Euklidesa, Witelona
Keplera, do wspotczesnych matematykow, optykow i fizjologéw, jak Hermann von
Helmbholtz czy Guidon Hauck), a takze psychologii (dla potwierdzenia swych tez
przywolywat eksperymenty Heinza Wernera) — jesli ulegat zatem wptywowi Cassirera,
umial tym wpltywem pokierowac*’. Podobnie natomiast jak Cassirer uwazal, ze
przemiany artystyczne pozostajg w Scistym, funkcjonalnym zwigzku z przemianami
dokonujacymi si¢ w roznych dziedzinach mysli i odpowiadajg wizji §wiata panujacej
w danej epoce i srodowisku. Akceptowal rozréznienie skonczonego $wiata starozytnego
i Sredniowiecznego, ktdrego przestrzen, ogarniana zmystami, jest niejednorodna i anizo-
tropowa, oraz nieskonczonego $wiata nowozytnego z jego przestrzenig matematycznag,
jednorodna i izotropowa. Podstawg swojej koncepcji uczynit Cassirerowska konstatacje:
,Jednorodna przestrzen nie jest [...] nigdy dana, lecz konstruowana™®. Brat wszakze
pod uwage mozliwo$¢ wplywu poszukiwan artystycznych na rozwoj nauki. Byta to
jedna z tez rozprawy. Jako precyzyjna konstrukcja obraz perspektywiczny odbiega od
obrazu wzrokowego. Jej zadaniem — tak ujmowat je Panofsky — jest urzeczywistnienie
w przedstawieniu jednorodnosci i nieskoniczono$ci przestrzeni, ktore nie sg dane w jej
bezposrednim przezywaniu, przeksztalcenie przestrzeni psychofizjologicznej w mate-
matyczng. Rowniez w tym sensie perspektywa stanowi forme symboliczna inspirowang
przez Cassirera.

On sam ze swej strony podkreslat w pozniejszym wyktadzie Critical Idealism as
a Philosophy of Culture wygltoszonym 26 maja 1936 roku w Londynie, ze przewidywana
przezen ,,gramatyka sztuki” pozostaje w Scistym zwigzku z Bibliotekg*. Od o$miu lat byt
cztonkiem Kuratorium sprawujgcego piecze nad dalszg dziatalno$cig Instytutu. Warburg
wielokrotnie dawat wyraz swemu zaufaniu do filozofa. Zaufanie, wzajemny szacunek

4 Ibidem, s. 31.

47 Podkreslat to Hubert Damisch (L'origine de la perspective, Paris 1987, s. 29), w Polsce — Jan

Biatostocki (Erwin Panofsky..., s. 396) oraz Grazyna Jurkowlaniec (Perspektywa jako forma sym-
boliczna — od Erwina Panofsky’ego (1924) do Hansa Beltinga (2008), w: E. Panofsky, Perspektywa
Jjako . forma symboliczna”, s. 180—181, 183).

E. Panofsky, Perspektywa jako ,,forma symboliczna”, s. 22.
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4 Por. E. Cassirer, Critical Idealism as a Philosophy of Culture, w: idem, Symbol, Myth and Culture.

Essays and Lectures of Ernst Cassirer 1935-1945, red. D.P. Verene, New Haven—London 1979,
s. 90.
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oraz przyjazn byty zresztg obustronne. Dzigki zainicjowanej przez Warburga ,,wspolnej,
przyjaznej wspotpracy” mogt Cassirer rozwina¢ swa koncepcje form symbolicznych
na bazie konkretnego, empirycznego materiatu. Jak zauwazyl Hans Blumenberg, lata
spedzone w Hamburgu zmusity Cassirera do wyjscia ze swoim mysleniem ,,w §wiat™.
Jak z kolei podkreslit Martin Jesinghausen-Lauster, wspolpraca z Bibliotekg zachecila
Cassirera do ,,fenomenologicznej” konkretyzacji. Jego filozofia kultury ,,ugruntowata
w kregu Warburga syntetyczng metode interpretacji obrazow jako nauke o kulturze,
nazwang pozniej ikonologig™'.

Dojscie Hitlera do wiadzy w 1933 roku zakonczyto dziatalno$¢ Biblioteki Warburga
uznanej za instytucje zydowska. Przeniesiona do Londynu, w 1944 roku zostata wia-
czona jako Instytut Warburga w strukture tamtejszego uniwersytetu. Uczeni wokot niej
skupieni rozproszyli si¢ po Europie i Stanach Zjednoczonych. Panofsky po rocznym
pobycie na New York University i krotkiej wizycie w Niemczech w 1933 roku, wyemi-
growatl do Stanow Zjednoczonych, wigzac si¢ na state z zalozonym wtasnie Institute for
Advanced Study w Princeton. Cassirer po dwuletnim pobycie w Oxfordzie przeniost si¢
do szwedzkiego Goteborga, by ostatecznie 0sigs¢ w 1941 roku w Stanach Zjednoczonych,
gdzie wyktadat na uniwersytetach Yale i Columbia i gdzie opublikowal dwie ostatnie
swoje ksiazki — Esej o cztowieku (1944) oraz Mit panstwa (1945).

“TO GIVE EACH WORD A PROPER PICTURE...”
ERNST CASSIRER IN THE WARBURG LIBRARY

Summary

Within the period spent in Hamburg, Ernst Cassirer published three subsequent volumes of
his most significant and well-known works. Furthermore, he fundamentally expanded his
field of interests and turned towards the philosophy of culture. In the spirit of contemplation
of the Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg he scrutinized the aspect of the role of
classical, antique tradition of images in the shaping of European culture (Nachleben der
Antike). The material found in the library served him as the base of the formulation of the
“general systematics of symbolic forms”. Cassirer’s conception of symbolic forms based
upon Erwin Panofsky’s iconology, determined philosophical foundations and became an
effective instrument for the investigation of products of culture. Cassirer himself, interested

50 Por. H. Blumenberg, Pamigci Ernsta Cassirera, s. 156.

St M. Jesinghausen-Lauster, Die Suche nach symbolischen Form. Der Kreis um die Kulturwissen-
schaftliche Bibliothek Warburg. Saecula Spiritualia, t. X111, red. D. Wuttke, Baden-Baden 1985,
s. 104.
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in the functional approach to culture, gained an insight into concrete, historical disciplines.
Warburg’s ideas became a persistent element of the humanities and so did the philosophy of
symbolic forms.

Keywords: Ernst Cassirer, Aby Warburg, Erwin Panofsky, philosophy of symbolic forms,
philosophy of culture, art, myth, science, Renaissance, “afterlife of antiquity”, iconology
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