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Wprowadzenie — Benjaminowskie alegorie

Alegori¢ postrzegano w ostatnich dwoch stuleciach jako zdezaktualizowang figure
stylistyczna o martwej formie i skonwencjonalizowane;j tresci.

Charakteryzujac zadania, jakie pelni alegoria, Georg W.F. Hegel wyszedt od
dwoch zatozen. Jej celem jest z jednej strony personifikacja stanow czy jakosci
abstrakcyjnych. Nieporadnoé¢ alegorii bierze si¢ wedlug Hegla stad, ze musi ona
»wszelka podmiotowo$¢ — aby uczyni¢ ja zgodng z abstrakcyjnos$cia swego znacze-
nia — tak bardzo opustoszy¢, ze znika z niej wszelka okreslona indywidualno$¢™'.
Znaczenie alegorii wybija na plan pierwszy — relacja migdzy podmiotem a orzeczni-
kami go okre$lajacymi staje si¢ abstrakcyjna. Scista okre§lono$é alegorii to kolejny
czynnik wplywajacy na jej jalowos$¢. Spojrzenie takie podzielat Hegel, podejmujac
polemike ze Friedrichem Schleglem i jego teoria mowiaca o tym, ze kazde dzieto
sztuki jest alegorig. Kontrargumentem dla takiej konstatacji miato by¢ przekonanie
o tym, ze o ile dzieta sztuki odnoszg si¢ do ogolnych idei, to ich abstrakcyjnosé dana
nam jest juz w namysle, w $wiadomosci i alegoryczne odczytanie nie jest w stanie
przebi¢ si¢ poza to, co dane w doswiadczeniu®. Tak rozumiana alegoria zbliza ja
do istoty symbolu. W $redniowieczu alegoria petnita jego zdaniem funkcje figury

I G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, thum. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1964, s. 629.
2 Jbidem, s. 633.
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przeciwstawiajacej si¢ indywidualizacji 1 subiektywizacji w sztuce. Stanowila rodzaj
poetyckiego hamulca wobec awanturniczych zachowan $wieckich.

Analize deprecjacji alegorii na rzecz symbolu przeprowadzil miedzy innymi
Hans-Georg Gadamer. Zauwaza on, ze po tym, jak pojecie alegorii odréznione zo-
stalo od symbolu, z ktérym wcigz miato wspdlne podtoze w nazywaniu tego, ,,czego
sens nie podlega zjawiskowosci, wygladzie lub brzmieniu, lecz poza nie wykracza™,
oraz w momencie, kiedy doznato ono ,,znamiennego rozszerzenia, jako ze alegoria
nie oznacza tylko figury retorycznej i sensu interpretacyjnego (sensus allegoricus),
lecz takze odpowiednie obrazowe przedstawienie abstrakcyjnych poje¢ w sztuce™,
alegoria zaczela by¢ definiowana jako znaczenie ustanawiane konwencjonalnie,
a przede wszystkim dogmatycznie. Alegoria silniej zwigzana jest ze znaczeniem niz
symbol, przez co wyczerpuje si¢ w tym znaczeniu.

Na mozliwos¢ 1 konieczno$¢ estetycznej rehabilitacji alegorii zwrocit uwage
Walter Benjamin po raz pierwszy w rozprawie Zrédlo dramatu zatobnego w Niem-
czech (Ursprung des deutschen Trauerspiels) z 1928 roku. Teoretyczne i filozoficzne
odzyskanie niechcianego przez humanistyke pojecia stato si¢ zatem prawdziwym
teoretycznym wyzwaniem dopiero w XX wieku, gdy ponownie pojeto kwestie jego
miejsca i roli w estetyce.

Trudno$¢ w zrekonstruowaniu Benjaminowskiego pojecia alegorii wynika nie
tylko z jego wewnetrznej ztozonosci, ale takze ze sposobu, w jaki on sam z niego
korzysta. Raz wypracowane, przestaje by¢ dla niego porgczne i atrakcyjne — do mo-
mentu, kiedy pojawia si¢ mozliwo$¢ jego gruntownego przepracowania. Alegoria
mniej zajmuje go jako wzglednie staly przedmiot nauki o sztuce. Znacznie bardziej
zainteresowany jest ujmowaniem jej w nieustannie zmieniajacych si¢ konstelacjach,
w ktoérych konfrontuje si¢ z innymi pojeciami, takimi jak historia, wspomnienie, pa-
mieg¢ i sen, melancholia, ruiny, labirynt, towar.

Benjamin ujmuje alegorie w perspektywie doswiadczenia historycznego. Jako
figura uprawianej przezen dialektyki taczy si¢ z surrealistycznym doswiadczeniem
czasu — nieustannym odnoszeniem si¢ tego, co minione, do tego, co obecne, snem,
przebudzeniem i wspomnieniem. Za najwazniejsza funkcje¢ alegorii uwaza Benjamin
jej ukierunkowanie na przemijalno$¢ rzeczy, upadek oraz ocalenie tego, co w historii
zanika. Swiatu antycznemu alegoria pozwolila przetrwa¢ w postaci szczatkow, ru-
mowiska. Alegoryk spoglada na nie w otulajacej go melancholii. Dostrzega upadek
stworzenia, ktory przeklada si¢ na upadek natury. W przemijalno$ci dostrzega wing,
utrate mowy, niech¢¢ do komunikacji. Spojrzenie alegoryka stwarza jednak nadzieje
na ocalenie.

3 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, thum. B. Baran, Warszawa 2007, s. 119.
4 Ibidem,s. 121.
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Ksigzka o barokowym dramacie zalobnym stawiata sobie za cel przezwycieze-
nie hegemonii mys$lenia symbolicznego, przeciwstawia si¢ wiec tradycyjnej filozofii
sztuki i tradycyjnej filologii. Odrzucenie przez humanistyke alegorii wigze Benjamin
z zasadniczg niemoznoscig filozoficznego rozpoznania istoty sztuki barokowe;j. Kon-
frontacja symbolu i alegorii, ich odmiennych charakterystyk, pozwala dostrzec, ze
alegoryczne dzieto sztuki antycypuje swoj estetyczny rozpad, historyczng kruchos¢,
podczas gdy dzieto symboliczne neguje to peknigcie i w mitycznym gescie pozbawia
napigcia krytyke sztuki.

Bohater dramatu barokowego, zatobnego, zwlaszcza kluczowa zdaniem Benjami-
na posta¢ despoty (wzorowana na figurze suwerena zapozyczonej od Carla Schmitta),
jest bezsilny, a czas przedstawienia jest czasem rozbitym i $wieckim. Despota, tyran
oraz m¢czennik ujawniajg dwuznaczne oblicze wladzy. Nowe pojecie suwerena oraz
laicki charakter baroku decyduja o teologicznej sytuacji epoki.

Alegoria w barokowym dramacie zatobnym ma charakter melancholijny. Okresla
ona utrat¢ statych znaczen przypisywanych przedmiotom, niemozno$¢ odzyskania
obiektu referencji. Barokowy alegoryk probuje umkna¢ przed rozpadem znaczenia.
Z fatszywego pozoru calo$ci pozostajg tylko fragmenty, w ktorych nie moze odczytac
innego sensu niz ten, ktory sam im nadat. W dramacie zalobnym ,,kazda osoba, kazda
rzecz, kazda relacja moze oznacza¢ cokolwiek innego’. Rozbijajac mityczng total-
no$¢, alegoria wykracza poza przestrzen pickna. Wyraza utracong referencje znaku,
czas bezpowrotnie miniony, wypetniony ruinami.

Benjamin ujawnia paradoksalny charakter alegorii w niemieckim dramacie zalob-
nym, z jednej strony pozbawiajac jg wtadzy, pozostawiajac ja jakby z ,,pustymi reka-
mi”, z drugiej za$ dokonujac jej petnej i przemyslanej rehabilitacji. Jego alegoria daje
nadziej¢. Mimo ze jest bezsilnym znakiem o arbitralnych cechach, w ktorej wszystko
moze znaczy¢ co innego, a nic nie znaczy dokladnie tego, czym jest, to jej dezilu-
zyjny wzgledem rzeczywistosci charakter — uwalniajacy nas od pozorow jednosci
istoty 1 zjawiska — nosi cechy wyzwolenia, ktore opisa¢ mozna jako rodzaj zbawienia.
Uzyskuje ona wymiar §wiecki, poniewaz ta utopijna forma opisuje rzeczywistos¢
historyczng, $wiat bez immanentnego fadu. Wskazujac na semantyczne peknigcie,
alegorie w przeciwienstwie do symboli stanowig wyjscie ze schematu myslowego
tych, dla ktorych sztuka petni funkcj¢ uobecniania sacrum. Wskazuja na czas, dzie-
jowos$¢ $wiata, nie na jakas jednoczesnos$¢, ciggtosé, ale peknigcie, dystans, zerwanie
referencji. Temporalny charakter alegorii okresla jej chwilowe, ulotne poznanie.

5 W. Benjamin, Zrédio dramatu zalobnego w Niemczech, ttum. A. Kopacki, Warszawa 2013,
s. 230.
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Intencja alegoryczna Baudelaire’a. Nowe wyzwania dla alegorii

W artykule przedstawi¢ Benjaminowska interpretacje tworczos$ci francuskiego poety
w zwiazku z pojawiajaca si¢ w niej figurg alegorii. Niedokonczone prace o Baude-
lairze miaty stanowi¢ jedng z szesciu cze$ci ksigzki o paryskich pasazach. Benja-
min przepracowuje w nich pojecie alegorii, ktore sformutowal wezeéniej w ksiazce
o niemieckim dramacie zatobnym. Nie aplikuje starej koncepcji, tylko aktualizuje ja
w nowym przedmiocie. Alegoryczny dramat barokowy analizowany byt na tle teolo-
giczno-politycznej sytuacji epoki — w tekstach poswigconych Baudelaire’owi ,,epo-
kowym tlem” jest kapitalizm. Autor Kwiatow zfa konfrontuje go z neoklasycystyczna
poezja, jezykiem reklamy, wielkomiejskim zyciem mieszkancow Paryza. Rewitali-
zujac zapomniang i zepchnieta z pola zainteresowan literackich alegori¢, Baudelaire
zarysowuje spor miedzy wspotczesnoscig a antykiem. Alegorycznie przedstawiona
moderna jest rzeczywistoscig rozbitg, pusta i nieaktualng. Miasto to ruina, a jego
elementarng czastka staje si¢ towar.

O ile rol¢ alegorii w ksigzce o baroku wyznacza ocalenie pojedynczego wydarze-
nia, rozpoznanie utraconego albo zapomnianego imienia, ujawnienie upadku natury,
to w alegorii Baudelaire’a Benjamin dostrzega przede wszystkim jej opdr, sprzeciw
wobec hegemonii mitu. ,,Barokowa alegoria widzi trupa tylko z zewnatrz. Baudelaire
widzi go takze od wewnatrz”¢. Sztuka zdeterminowana postgpem technicznym w rze-
czywistosci, w ktorej ,,towar zajat miejsce alegorycznych form widzenia’, wymaga
od artysty przyjecia postawy melancholika, ktorego jezyk traci wszelkie znamiona
pozoru, oddajac si¢ destruktywnym dziataniom alegorii i akcentujgc fragmentarycz-
nos$¢ dzieta.

Poza znacznym odstgpem czasowym i wynikajagcymi z niego zmianami spotecz-
no-kulturowymi podstawowa roznica, jaka dzieli barokowych dramatopisarzy od
alegorysty Baudelaire’a, polega na tym, ze ich poetycka metoda byta w XVII wie-
ku powszechna. O ile poglad alegorysty byt ,,stylotwérczy w wieku siedemnastym,
przestal nim by¢ juz w dziewietnastym. Jako alegorysta Baudelaire byt odosobnio-
ny: jego izolacja byta w pewnym sensie odlgczeniem si¢ marudera™. Jego postawa
wynikata z ambiwalentnego stosunku do nowoczesnosci, ktory — rozpiety miedzy
fascynacja a negacja i odrzuceniem — warunkowat calg jego tworczosé. Baudelaire
byt zatem Benjaminowi potrzebny do dokonania gruntownej redefinicji koncepcji
alegorii rozumianej jako podstawa fundujaca metode odnajdywania si¢ w otaczaja-
cym nas §wiecie. Przepracowanie starych poje¢ dokonuje si¢ w odmiennych realiach
historycznych. Wida¢ to rowniez w dalszej czesci refleksji o Baudelairze, w kto-

6 'W. Benjamin, Park centralny, w: idem, Tworca jako wytworca, thum. R. Reszke, Warszawa 2011,
s. 196.

7 Ibidem, s. 197.

8 W. Benjamin, Park centralny, w: idem, Tworca jako wytworca, ttam. H. Ortowski, J. Sikorski,
Poznan 1975, s. 257.
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rej Benjamin wraca do barokowej alegorii, poddajac ja krytyce nieobecnej w pracy
Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech: ,jesli w dziewigtnastym stuleciu stylotwor-
cza moc alegorii byta nikta, to w literaturze siedemnastowiecznej wtasnie pokusa ru-
tyny pozostawiata tak roznorakie $lady. Rutyna ta nadwergzyta do pewnego stopnia
destrukcyjna tendencje alegorii, jej akcentowanie fragmentarycznosci dzieta sztuki™.
Dopiero bowiem z pozniejszej perspektywy, opartej na tworczosci Baudelaire’a, wi-
da¢, ze alegoryczny projekt dramatopisarzy barokowych miat rowniez stabe punkty.
Rutyna zdecydowanie nie grozita wyobcowanemu z nowoczesnego $wiata autorowi
Kwiatow zta.

Calkowicie odmiennie ksztattujg si¢ granice Swiatow, w obrebie ktorych porusza-
li si¢ niemieccy dramatopisarze barokowi i alegoryk Baudelaire. Tworczo$¢ pierw-
szych zdeterminowana byta przez szczegdlng teologiczng sytuacje¢ epoki — w ujeciu
raczej lokalnym — w tym silne ruchy kontrreformatorskie w Niemczech. Baudelaire
natomiast byt poeta nowoczesnos$ci. Zaréwno tej londynskiej, jak paryskiej czy po
prostu $§wiatowej. Stad uwaga Benjamina, ze ,,po zestaniu za granice — byl Swia-
towcem”!?. Ksigzka o baroku bedzie dla refleksji nad tworczoscig Baudelaire’a sta-
tym punktem odniesienia. Benjamin przyporzadkowuje trzy barokowe cechy alego-
rii oparte na pozorach: wolnosci — ,,bo drazy to, co zakazane”, niezaleznosci — ,,bo
zrywa ze wspolnotg poboznych”, oraz nieskonczono$ci — ,,bo ukazuje pustg otchtan
zta” kolejnym grupom wierszy Baudelaire’a: Kwiatom zla, Buncie oraz Spleenowi
i ideatowi". Odwotania te wida¢ réwniez, kiedy poréwnamy uwage Benjamina
wskazujaca, ze ,,Baudelaire byt zmuszony broni¢ godnosci poety w spoteczenstwie,
ktore zadnej godnosci nie miato juz do zaoferowania. Stad cala jego bufonada'?,
z celnie rozpoznanym przez niego zroédlem pompatycznos$ci dramatoéw barokowych,
ktora wyjasniat rozpaczliwg proba poradzenia sobie z niemocg referencji.

Benjamin zaznaczat, ze XVII-wieczna wizja alegoryczna wyzwalana byta w zde-
rzeniu chrzes$cijanskiej koncepcji obcigzenia wing $wiata doczesnego ze swiatem bo-
skim. W przypadku Baudelaire’a mechanizm ten zostaje odwrdcony:

dla niego doswiadczenie alegoryczne bylo faktem prymarnym; mozna powie-
dzie¢, ze w tym wzgledzie zarowno z doswiadczenia antyku, jak i z chrzescijan-
stwa wziat tylko tyle — ani mniej, ani wigcej — ile potrzebowal do spozytkowania
w swej poezji owego prymarnego doswiadczenia, majacego podtoze sui generis'.

9 Ibidem, s. 257.

10 W. Benjamin, Pasaze, thum. 1. Kania, Krakoéw 2005, s. 260.
U [bidem, s. 359.

2 Ibidem, s. 375.

3 Ibidem, s. 357-358.
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Paradoksalnie wyobcowanie Baudelaire’a w jego epoce sprawilo, ze stat si¢ ale-
gorykiem w pewnym sensie wyrachowanym i bardziej §wiadomym niz jego baroko-
wi powinowaci. Bedac uwigzionym w §wiecie nowoczesnym, kierowat swoje spoj-
rzenie w stron¢ nietypowych jego przedstawicieli. W zadume wprowadzi go predzej
zdanie wypowiedziane przez ,,mys$liwego, marynarza, wypychacza ptakéw” niz po-
lityka, filozofa czy artyste'.

Inaczej pomyslana alegoria wyznacza zupehie inne cele obu prac — o ile bowiem
ksigzka o baroku przedstawiata jg jako konstytutywng dla XVII-wiecznych dramato-
pisarzy, o tyle rozprawy o autorze Sztucznych rajow stanowig wnikliwg analize $wia-
ta nowoczesnego, z ktorym walke podjat w samotnosci jeden melancholijny poeta.
Nie sg one zatem proba przedstawienia ogolnej teorii alegorii XIX wieku, ile raczej
przyblizeniem krytyki epoki wraz z jej kryzysami — politycznymi, spotecznymi i ar-
tystycznymi'.

To intencja alegoryczna wplywata na wyobcowanie Baudelaire’a z otaczajacego
go $wiata, w tym przede wszystkim z Paryza. Alegoria oprdznia przedmioty z ich
dotychczasowych znaczen i senséw. Pozostawia po sobie pustke znaku. ,,Tam, gdzie
ona panuje, nie mogga wytworzy¢ si¢ zadne nawyki. Zaledwie jakas$ rzecz jest uchwy-
cona, a juz alegoria neguje calg sytuacje”!®. Doswiadczenie to jest tym wyrazniejsze,
Ze ma miejsce w obrebie $wiata odcinajgcego si¢ od tego, co byto, a wiec w nowo-
czesnosci.

Tworczos¢ Baudelaire’a jest melancholijna — rowniez ta kwestia sprawia, ze jej
charakter jest alegoryczny. Pomimo ze Paryz jest gléwnym przedmiotem jego liry-
ki'7, to jak zauwaza Benjamin, nie opiewa ona stron ojczystych. Wyobcowany poeta
przemieszcza si¢ przez fantasmagoryczng przestrzen miejska, ktora podobna bardziej
jest do krajobrazu czy mieszkania niz prawdziwego miasta. Mozna w tej uwadze od-
nalez¢ bliskie zwiazki z nastawieniem barokowych dramatopisarzy, ktorzy rowniez
nie siegali do niemieckiej sfery ludowo-narodowej, przez co ich dzieta stawaty si¢
nieatrakcyjne dla tamtejszych badaczy.

Amerykanska filozof Susan Buck-Morss r6znice, jaka zachodzi migdzy badaniem
alegorii w ksigzce o baroku, a tg, ktora dokonana zostata przez Benjamina w pismach

14 Zob. ibidem, s. 332.

15 Por. Ch. Schmider, M. Werner, Das Baudelaire-Buch, w: Benjamin-Handbuch. Leben-Werk-
-Wirkung, red. B. Lindner, Weimar 2011, s. 581.

16 W. Benjamin, Pasaze, s. 371.

17 'W. Benjamin, Gesammelte Schriften V. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gershom
Scholem, w: Das Passagen-Werk, red. R. Tiedemann, H. Schweppenhéuser, Frankfurt am Main
1982, s. 54. Odwotuje si¢ do tekstu zrodtowego, poniewaz przekltad z 1975 r. wypacza sens
interesujacego mnie stwierdzenia Benjamina. Brzmi on: ,,Sztuka Baudelaire’a, ktora zywi si¢
melancholig, ma charakter alegoryczny. U niego po raz pierwszy staje si¢ przedmiotem liryki”.
Idem, Paryz — stolica dziewietnastego wieku, w: idem, Tworca jako wytworca, ttum. H. Ortow-
ski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 174.
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o Baudelairze, widzi w tym, ze w drugim przypadku wigkszy nacisk potozony zostat
na warunkach spotecznych, w jakich tworzyt autor Kwiatow zfa. Uwaga ta wymaga
jednak uzupehienia. Ciezko bowiem pomingé¢ niezwykle pieczotowicie zakreslong
sytuacje teologiczna epoki baroku zawarta w Zrédle dramatu zatobnego w Niem-
czech. Prace o Baudelairze ,,mowig nam wigcej o naturze towarowego spoteczenstwa,
uchwyconego w obrazie ruiny, niz o intencji estetycznej Baudelaire’a lub cigglo-
sci formy literackiej”'® — tak radykalne postawienie sprawy tez wydaje si¢ watpliwe.
O ile nalezy oczywiscie wskaza¢ na niezaprzeczalne réznice mi¢dzy rozprawami
o Baudelairze i ksigzka o baroku, to jednak intencja ta stanowi fundamentalng ceche
jego poezji.

Ciekawie zarysowuje si¢ polemika, jakiej podejmuje si¢ Buck-Morss z krytyka
wymierzong przez Hansa Roberta Jaussa wobec koncepcji Benjamina. Zarzucit on
bowiem, ze autor Pasazy dokonal wyraznej nadinterpretacji wiersza Baudelaire’a
Paryski sen, w mysl ktorej ukrytym znaczeniem omawianego tekstu miatoby by¢ wy-
obrazenie pozamykanych paryskich fabryk. Wedtug Jaussa wynika to bezposrednio
z zastosowania przez Benjamina metody alegorycznej, bez ktorej interpretacja war-
stwy literackiej rzadko kiedy sprowadza si¢ do analizy warunkoéw ekonomicznych'.
Ta do$¢ zlosliwa uwaga wymaga komentarza. Przyjrzyjmy si¢ temu budzacemu kon-
trowersje fragmentowi z Parku centralnego: ,,Sen paryski — wyobraznia unierucho-
mionych sit wytworczych. Maszyneria staje si¢ u Baudelaire’a szyfrem zniszczonych
sit wytworczych. Takg maszynerig jest jak najbardziej szkielet ludzki”?°. Buck-Morss
trafnie punktuje, ze jesli to rzekomo tendencyjne odczytanie wiersza przez Benjami-
na jest przez Jaussa okreslane jako alegoryczne, a sam utwor stanowi¢ ma alegorie
systemu ekonomicznego XIX-wiecznego Paryza, to znajdujemy si¢ w btednym kole
nieskonczonej i nieprowadzacej do niczego interpretacji. Jauss sprowadza odczyta-
nie przeprowadzone przez Benjamina do subiektywnej wizji, ktora uzasadnia pro-
wadzenie literackiej krytyki*!. Uznaje jednak réwnocze$nie, ze poezja Baudelaire-
’a byla czeScig rozwoju estetycznego rozciggnictego miedzy kategoriami mimesis
oraz alegoreza®. W takim ujeciu, opartym na idei continuum historycznego, z ktorym
na pewno nie zgodzitby si¢ sam Benjamin, odczytanie Paryskiego snu stanowitoby
jednak juz nie zwykta lekture interpretacyjng wiersza, ale — zdaniem Buck-Morss —
kulminacje¢ tego historycznego rozwoju.

18 S. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the Arcades Project, Cambridge—
London 1999, s. 57.

19 Jbidem, s. 223.

200 W. Benjamin, Park centralny, w: idem, Tworca jako wytworca, Poznan 1975, s. 252-253.
21 S. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing..., s. 223.

22 Zob. ibidem, s. 224.
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Zainteresowanie Benjamina Baudelaire’em datuje si¢ juz na rok 1915, kiedy po
raz pierwszy wspomniat o nim w li$cie do Ernsta Schoena? w konteks$cie swoich ba-
dan nad fantazja**. W kolejnych latach pracowat nad niemieckimi przektadami jego
poezji®.

Planowana przez Benjamina calosciowa praca o Baudelairze oczekiwana byla
przez jego przyjaciot z niecierpliwosciag (zob. np. list Maxa Horkheimera do Ben-
jamina z 6 maja 1938 r. z Nowego Jorku — Walter Benjamin Archiv I 067). W kore-
spondencji z 16 kwietnia 1938 roku do Horkheimera przedstawiona zostata struktura
planowanej rozprawy?®. Pierwsza cze$¢, Idea i obraz, pokaza¢ miata decydujace zna-
czenie alegorii w Kwiatach zta, a druga, Antyk i nowoczesnos¢ — przestrzen miejska
w takich pojeciach, jak: ttum, bohema, flaneur, a takze akcentowa¢ zwigzki antyku
z nowoczesnos$cig. Trzecia, Nowe i zawsze takie samo, po§wiecona zostala kwestii
towaru wywiedzionej gtéwnie z krytyki Karola Marksa?’. W takim ksztalcie praca nie
zostata nigdy ukonczona, a niektore jej fragmenty wlaczone zostaty do ostatniej, row-
niez nieukonczonej przez Benjamina rozprawy o paryskich pasazach jako rozdziat
,»J”. Inne ukazaty si¢ w przekladzie na jezyk polski jako eseje i szkice pod nastepu-
jacymi tytutami: Park centralny, O kilku motywach u Baudelaire’a, Paryz — stolica
dziewigtnastego wieku oraz Paryz Il Cesarstwa u Baudelaire a.

Dla kolejnych rozwazan o koncepcji alegorii, ktérag Benjamin rozwinagt w pracy
Pasaze, najistotniejsze beda fragmentaryczne notatki z Parku centralnego. Sg one
czgsciowo identyczne z rozdziatem o Baudelairze, ktory znalazt si¢ w pracy o pa-
ryskich pasazach, a ponadto swg formg oddaja strukturg Pasazy opartg na utomkach
mysli i cytatach?.

Moderna. Baudelaire, czyli nowoczesno$¢

Nowoczesny $wiat oferowat Baudelaire’owi calkowicie odmienng form¢ doswiad-
czen wzgledem tego, z czym mierzyli si¢ dramatopisarze barokowi. Objawiato si¢
to nie tylko poprzez oczywiste rdznice wynikajace z rozwoju technologicznego, ale
rowniez te, ktore oparte byly na kwestiach spoteczno-historycznych. O ile bowiem
XVII wiek akcentowal upadek w $mier¢, brak eschatologicznej nadziei oraz poli-
tyczng bezsilno$¢ wladcy, o tyle rozwinigte spoteczenstwo kapitalistyczne oferowato
fantasmagorie nowego, lepszego swiata, w ktorym wszechobecne rewolucje i kryzy-
Sy sprawiajg, ze zmiana na lepsze jest na wyciggnigcie reki. Idea technologicznego

23 Por. Ch. Schmider, M. Werner, Das Baudelaire-Buch, s. 567.
24 Por. W. Benjamin, Briefe, t. 1, Frankfurt am Main 1966, s. 213.
25 Por. ibidem.

26 Zob. ibidem, s. 751-752.

27 B. Lindner, Allegorie, w: Benjamins Begriffe, red. M. Opitz, E. Wizisla, Frankfurt am Main 2000,
s. 71.

28 Zob. Ch. Schmider, M. Werner, Das Baudelaire-Buch, s. 581.
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postepu, ktdra przyczyniaé sie¢ miata do poprawy kondycji duchowej spoteczenstwa,
odgrywala w tym istotng rolg. Baudelaire mial do nowoczesnego $wiata stosunek
ambiwalentny. Jego intencja alegoryczna wraz z charakterystyczng dla niej destruk-
cyjna cecha obejmowata caty dostepny mu §wiat®.

Jednym ze zjawisk nowoczesnosci, ktore przejawiato sie gtownie w duzych mia-
stach, byt thum. To on decyduje o charakterze nowych metropolii, w nim czlowiek
si¢ gubi 1 poprzez niego ksztattuje swa nowa tozsamos$¢. Byl to temat na tyle wazny
i bliski Baudelaire’owi, ze — jak zauwaza Benjamin — obecny mimowolnie w jego
tworczosci, praktycznie nigdy jednak jako osobny temat poddany refleksji. W thumie
doswiadczat poeta nowoczesnosci, thum byt obiektem jego niejawnej krytyki i fascy-
nacji. Benjamin zaznacza, ze ambiwalentny stosunek do ttumu, jakim cechowata si¢
tworczos¢ XIX-wiecznych literatow, wigzat sie ze szczeg6dlng rola, jaka dla pisarzy
odgrywal. Z jednej strony byt zrodtem trosk, krytyki, zagubienia i samotnosci, z dru-
giej to cztowiek thumu stal si¢ odbiorca jego pism. Baudelaire daje wprost wyraz
swego ambiwalentnego stosunku do miejskiej masy ludzkiej, kiedy omawia nowelg
Edgara Allana Poego Czlowiek tlumu. Jego bohater jest catkowicie uzalezniony od
obecnosci innych ludzi. Nawet kiedy thum si¢ rozprasza, ten chorobliwie poszukuje
jego ostatnich zywiolow. ,,Czy jest on zbrodniarzem bojacym si¢ samotnosci? Ghup-
cem niemogacym wytrzymaé z samym soba?”’*’. Nieprzypadkowo Baudelaire przy-
réwnat cztowieka thumu do potencjalnego zbrodniarza. Figura ta oprocz tego, ze sil-
nie zadomowiona w utworach Poego, naprowadzi¢ moze na charakterystyke, ktorej
dokonal na autorze Kwiatow zfa Benjamin. Prowokatorski styl nie tylko pisania, ale
1 zycia poety, jego zmieniajgce si¢ wcigz 1 ciezkie do uchwycenia zapatrywania po-
lityczne, wieczny bunt — wszystkie te cechy sktadaly si¢ na wizerunek Baudelaire’a,
ktory Benjamin przyrownal do spiskowca’!. Wreszcie poprzez odurzajacy charakter
thumu stat si¢ on ,,nie tylko najbardziej wspotczesnym azylem dla banitoéw, ale 1 naj-
nowszym narkotykiem dla ludzi, wydanych na taske¢ losu™?.

Paryz, przez ktory przeszly XVIII- i XIX-wieczne rewolucje, byl miastem bary-
kad. Benjamin wskazuje na osobliwy fragment Kwiatow zfa, w ktérym Baudelaire
zegna si¢

z miastem, nie zapominajac o barykadach: ,,Twe magiczne brukowce, utozone
w twierdzg”. Te brukowce sg istotnie ,,magiczne”, jako ze w wierszach Baude-
laire’a nie pojawiajg si¢ rece, ktore wprawity je w ruch. Ale wiasnie ten patos
wydaje si¢ bezposrednio zobowigzany blankizmowi. W podobnie alegoryczny

29 B. Lindner, Allegorie, s. 71.
30 Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, ttam. E. Burska, Gdansk 2003, s. 291.

31 W. Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedlug Baudelaire’a, w: idem, Tworca jako wytworca, thum.
H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 186—189.

32 Jbidem, s. 224.
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[w oryginale zdanie to rozpoczyna si¢ ,,Denn ahnlich ruft...” — przyp. M.P.] ,,spo-
sob wota blankista Tridon™?.

Personifikacja miasta-ruiny ma rzeczywiscie alegoryczny charakter, jednak co
warte podkreslenia, w tekscie zrodlowym Benjamin nie uzyt zwrotu ,,w podobnie
alegoryczny”, a po prostu ,,podobnie”. Sformulowanie to zostalo dodane przez
tlhumacza i w takiej formie wydane w przektadzie Paryza Il Cesarstwa wedlug
Baudelaire’a w 1975 roku w wyborze pism Benjamina pod tytutem Tiworca jako
wytworca.

Ambiwalencj¢ Baudelaire’a wzgledem wielkomiejskiego thumu diagnozuje Ben-
jamin jako $wiadome dziatanie poety, ktorym targaja skrajne emocje. Od giebokiej
fascynacji, kiedy ,,jako flaneur stawat si¢ jego czescig” i jego wspoélnikiem, az do
odrzucenia, gdy decyduje si¢ ,,jednym spojrzeniem pogardy straci¢ go prosto w ni-
co$¢™4. Jego sprzeciw jest jednak bezsilny, na wzor ,,cztowieka, ktory zmaga sie
z deszczem czy wiatrem” . Fantasmagorie nowoczesnosci, ktorych przyktadem jest
wszechogarniajacy 1 organizujacy zycie mieszkancoéw metropolii thum, sa dla Bau-
delaire’a zrédlem postawy krytycznej. Rozbicie pozoru w przezyciu szoku jest tego
poetycka konsekwencja.

Benjamin zwraca uwagg na nieprecyzyjne przywotywanie przez Baudelaire’a typu
fldneura w opisach cztowieka ttumu — réznice miedzy nimi sg znaczne. Pierwszy
celebrowat indywidualizm i leniwo$§¢. Drugi zyt jednorodna, pedzaca, ludzka, zme-
chanizowang masg. ,,Cztowiek thumu nie jest flaneurem. Spokdj zastapita w nim ma-
nia’3¢, Takie terminologiczne naduzycie moze jednak wynika¢ nie tyle z bledu, ile
sugerowa¢ moze raczej t¢ ambiwalencje i dwuznaczno$é, jaka Baudelaire wzgledem
thumu czul, a ktérg Benjamin zamkngl w stwierdzeniu, ze ,.kochat samotno$¢, pra-
gnat jej jednak w thumie™.

Zycie w thumie wymagato od ludzi podjecia nowych metod definiowania w nim
samych siebie, a takze rozpoznawania innego cztowieka. Powstaty tak zwane szkice
fizjonomiczne (u Benjamina — Physiologien), ktére miaty porzadkowaé ludzi wedhug
ich zawodow i charakterow. Stanowily kolejne ztudzenie nowoczesnosci opierajace
si¢ na przekonaniu, ze wyglad pozwala szybko i trafnie sklasyfikowa¢ jednostke.

Ambiwalencja Baudelaire’a sprawia, ze jego sprzeciw jest bezsilny, ale jedno-
czesnie uzyskuje on bezwzgledng moc. Poswiadcza bowiem — podobnie jak czynila
to barokowa alegoria, ktora sitg swej klgski odzyskiwata to, co symbol skrzetnie

33 Ibidem, s. 189.

34 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, w: idem, Konstelacje, tham. A. Lipszyc,
A. Wolkowicz, Krakow 2012, s. 283.

35 [bidem, s. 310.
36 [bidem, s. 283.
37 'W. Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a (1975), s. 219.
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ukrywat — o braku, niekoherencji, niemoznosci odzyskania sensu i znaczenia, a takze
o fantasmagorycznej naturze nowoczesnego $wiata. Dlatego, gdy Benjamin pisze
o Baudelairze, ze

bodaj najdoskonalsze osiagni¢cia przypadaty mu w udziale wowczas, gdy — po-
konany przez owe sity — zdaje si¢ kapitulowac. Recueillement [Skupienie — przyp.
M.P.] kresli na tle glebokiego nieba alegorie dawnych lat:

[Popatrz: z balkondw nieba dawno zgaste lata

Wychylaja si¢ w dziwnych, staro§wieckich szatach] przet. Maria Le$niewska

W tych linijkach Baudelaire zadowala si¢ tym, by czemus, co niepamigtne i co
utracit, odda¢ cze$¢ w postaci czegos, co staro§wieckie,

daje obraz nowoczesnego alegoryka.

Roéwniez rozwoj technologiczny byt w $wiecie Baudelaire’a konstytutywna cecha
nowoczesnos$ci. Fotografia jest do§wiadczeniem nagtym i skonczonym, jej charakter
wyczerpuje si¢ w mgnieniu oka, niczym sposdb bycia przechodniéow skrupulatnie
sklasyfikowanych w szkicach fizjonomicznych. W tekscie dotyczacym Baudelaire-
’a odnalez¢ mozna fragment po$§wiecony dagerotypii, ktory wyraznie koresponduje
z rozwazaniami Benjamina o zamilktej, pelnej zalu naturze w ksiazce o baroku.

Tym, co w dagerotypii musiato wydawac si¢ nieludzkie — mozna by rzec zabdjcze —
byto owo (nicustanne zresztg) wpatrywanie si¢ w aparat, ktory wszak pozyskuje
obraz czlowieka, nie odwzajemnia mu jednak spojrzenia. A przeciez spojrzeniu
towarzyszy oczekiwanie, ze to, na co patrzymy, spojrzenie nam odwzajemni. |[...]
Doswiadczenie aury opiera si¢ zatem na przeniesieniu reakcji typowej dla dzie-
dziny spotecznej na stosunek tego, co nieozywione, lub natury do cztowieka. Ten,
kto jest ogladany lub sadzi, ze jest ogladany, rzuca spojrzenie. Doswiadczy¢ aury
pewnego zjawiska to uzyczy¢ mu zdolnosci do rzucania spojrzen®.

Nowoczesny $wiat upadku aury przypomina zamilkls nature, ktora ,,odkrywa
naraz, ze jezyk ja zdradzil, a owo niebywale pohamowanie uczucia przeradza si¢
w smutek™*. TreSciowe podobienstwo obu tych stanow laczy postac alegoryka, kto-
rego melancholijne spojrzenie zaswiadcza¢ ma o upadku — w tym przypadku do-
$wiadczenia. Takze prasa i jej gwattowny rozwdj oraz telegraf stanowig charakte-
rystyczne motywy nowoczesnosci. Benjamin zaznacza, ze wraz z pojawieniem si¢
tej nowej formy ekspresowej komunikacji — a w Paryzu przypadto to na ostatnie
lata zycia Baudelaire’a — ,,bulwar stracit swoj monopol. Wiadomosci o katastrofach

38 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 297.
39 Ibidem, s. 303-305.

40 'W. Benjamin Znaczenie jezyka w dramacie zZatobnym i tragedii, w: idem, Konstelacje, thum.
A. Lipszyc, Krakow 2012, s. 20.
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1 zbrodniach mozna byto odtad skupowac z catego §wiata. W taki oto sposdb asymi-
lacja literata ze spoleczenstwem, w ktérym przebywat, dokonata si¢ na bulwarze™*!.

Nieprzypadkowo Benjamin zwraca uwage na fotografie. Zycie w duzym nowo-
czesnym miescie wyznacza bowiem prymat widzenia nad styszeniem. Patrzenie jest
dwuznaczne — gtownie w wykonaniu prostytutki, ktéra z jednej strony szuka klien-
tow, a z drugiej czujnym okiem wypatruje policjantow*. To w jej figurze Baudelaire
odnajdzie najsilniejsze dychotomie nowoczesnego §wiata, ktore omowione zostang
w dalszej czesci artykutu. Widzenie podlega iluzjom. Podobnie jak barokowa ale-
goria moca swej kleski odzyskiwata to, co bezsilne i utracone w porzadku wymia-
ny znaczen, tak nowoczesne widzenie, ktore akcentuje sztuczno$¢ i niedoskonatosc,
bylo dla Baudelaire’a istotne. Jak zauwaza Benjamin:

Wzrok, ktory stara si¢ uzyska¢ pewnos$¢, odbywa si¢ bez marzycielskiego zagu-
bienia w oddali. Moze wrecz odczuwac co$ w rodzaju przyjemnos$ci zagubienia
w oddali. Moze wregcz odczuwaé co§ w rodzaju przyjemnosci z jej pohanbienia.
By¢ moze w tym sensie nalezy odczytywac takie oto godne uwagi zdania. W Sa-
lonie 1859 Baudelaire dokonuje najpierw przegladu pejzazystow, by zakonczy¢
wyznaniem: ,,Wole raczej oglada¢ dioramy, ktérych brutalna magia potrafi mi
narzuci¢ uzyteczng iluzj¢; wole oglada¢ pewne dekoracje teatralne, gdzie widzg
moje najdrozsze sny w artystycznym ksztalcie i tragicznej kondensacji. Poniewaz
sa to rzeczy falszywe, sa nieskonczenie blizsze prawdy; tymczasem wigkszo$¢
naszych pejzazystow to ktamcy, wiasnie dlatego, ze poniechali ktamstwa™*.

Iluzja staje si¢ zatem uzyteczna, o ile jest czytelna i niedoskonata.

Benjamin akcentuje taka wizj¢ nowoczesnej metropolii w poezji Baudelaire’a,
w ktorej przyréwnuje sie ja do sztucznosci i ruiny. Ten wywodzacy si¢ z barokowego
dramatu sposob opisu wyraznie upodobat sobie réwniez autor Kwiatow zla. Cezura
w architektonicznym ksztalcie Paryza byta jego radykalna przebudowa dokonana
przez Haussmanna w latach sze$édziesigtych XIX wieku. Benjamin thumaczyt jg jako
wyraz krucho$ci i nietrwalo$ci miasta, ktore fatwo zmienic¢ i zniszczy¢. Baudelaire-
’a postrzeganie miasta jako ogromnej ruiny zainspirowane byto sztychami Charlesa
Meryona — wida¢ na nich Paryz w permanentnej przebudowie, budynki w stanie ni to
rozpadu, ni rozbudowy. Obecna jest w nich antyczna wizja miasta* bliska paryskie-

41 W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa wedlug Baudelaire’a (1975), s. 199.
42 'W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 307.
43 [bidem.

44 W. Benjamin, Gesammelte Schriften 1. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gershom
Scholem, red. R. Tiedemann, H. Schweppenh&user, Frankfurt am Main 1974, s. 590.



Obraz zastygtego niepokoju... 179

mu poecie. Przenikanie si¢ nowoczesnosci 1 antyku ma zgodnie z uwagg Benjamina
zdecydowanie alegoryczny wymiar®.

Intencja alegoryczna Baudelaire’a rozgrywa si¢ w $wiecie zsekularyzowanym.
W przeciwienstwie jednak do alegorii barokowej nie dzieje si¢ to w nierozwiazy-
walnym napigciu miedzy doczesno$cig a nieosiggalng eschatologia. Nowoczesno$é
opiera si¢ na innej dialektyce, budowanej wokdt pozoru nowosci i wcigz tego same-
g0, a S$wiat nowoczesny oferuje tyko jedng i zawsze te samg radykalng nowine: ,,jest
nig $mier¢”*. Zanik jakiejkolwiek gwarancji teologicznej jest podstawowym wyroz-
nikiem przestrzeni, w ktorej poruszali si¢ niemieccy dramatopisarze od pdzniejszych
dziet Benjamina, w tym drobnych szkicow i esejow z Ulicy jednokierunkowej. Za-
warte w tym zbiorze obrazy myslowe (Denkbilder) skupiaja si¢ na $§wiecie percypo-
wanym empirycznie, w doswiadczeniu bezposrednim oraz tym, ktore dane jest we
wspomnieniu®’.

Fantasmagorie zycia nowoczesnego Paryza stanowity nie tylko zrdédlo alienacji
jego mieszkancow. Rowniez historyczne i spoteczne doswiadczenia wielkich rewolu-
cji, a takze rozwoj detektywistycznych powiesci przektadaty sie na obraz cztowieka.
Stad ,,Fldneur, jakimkolwiek tropem by podazat, zawsze natknie si¢ na zbrodni¢”*.
Wszechogarniajagce mechanizmy nowoczesnosci regulowaly w catkowicie nowy
sposob wigkszos¢ aspektow zycia mieszkancow duzych miast. Benjamin diagnozuje
powstalg w ten sposob presj¢ i zwrocenie si¢ czlowieka w strong wybawiajacej go
z ucisku $mierci. Dlatego ,,[s]amobdjstwo to nie jest rezygnacja, lecz heroiczng na-
mietnoscig. Stanowi podbdj moderny w sferze namietnosci”. Miasto dla flineura
nie jest odpowiednikiem rodzinnego, przytulnego domu. To raczej scena, na ktorej
zjawia si¢ detektywistyczne przedstawienie. W przeciwienstwie do baroku scena ta
nie przedstawia historii, tylko nowoczesng fantasmagorie®. W tym oczyszczonym
z eschatologii $wiecie religijno$¢ jest wzgledem doczesnos$ci catkowicie bezsilna.
Pod tym wzgledem alegoria barokowa czuje si¢ w modernie jak w domu.

Towar znakiem nowoczesnosci

W nowoczesnym $wiecie gospodarki kapitalistycznej kluczowa role odgrywa towar.
Dlatego barokowa alegoria w formie przedstawien emblematycznych odzywa w no-
woczesnosci jako reklama, szyld, a szerzej jako towar. Benjamin stwierdza wprost,

45 Zob. ibidem, s. 591.
46 'W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 245.

47 G. Raulet, ,, Einbahnstrafe”, w: Benjamin-Handbuch.Leben-Werk-Wirkung, red. B. Lindner,
Weimar 2011, s. 365.

48 'W. Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a (1975), s. 211.
49 W. Benjamin, Gesammelte Schriften ..., s. 578.
50 Por. W. Benjamin, Pasaze, s. 383
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ze ,,emblematy powracajg pod postacig towaréw’>!, odnoszac sie w ten sposob do
dewaluacji, jaka w $wiecie przedmiotow dokonuje alegoria®. Odbywa si¢ to nie jak
w przypadku baroku — w przestrzeni religijnej i eschatologicznej, gdzie przemija-
nie, nietrwato$¢ ludzkiego bytu i wszechobecna $mier¢ warunkowaty i wyzwalaty
alegoryczne i melancholijne spojrzenie, ale w calkowicie nowych umasowionych
procesach pracy i produkcji towarowej. Benjamin przedstawia nowoczesng alegori¢
wywiedziong z poezji Baudelaire’a na podstawie rozwazan ekonomicznych Karola
Marksa, w tym istote fetyszystycznego charakteru towaru oraz zasade alienacji.

W najpetniejszy sposob zakresla relacje migedzy towarem i alegorig w zespole ma-
teriatéw poswieconych Baudelaire’owi, ktore weszly w sktad pracy o paryskich pa-
sazach. Pisze bowiem w nich: ,,«warto$¢», jako naturalne zwierciadto wkleste histo-
rycznego pozoru, przelicytowuje «znaczeniey». Jej pozor bardzo trudno zniweczyc;
zresztg jest on czym$ zupelnie nowym” — nie wystgpowat bowiem w tak rozwinigtej
formie we wczesniejszych okresach. W tym momencie ponownie dochodzi do glo-
su odosobnienie Baudelaire’a, ktory podejmowat pelne determinacji, bezsilne proby
natozenia doSwiadczenia alegorycznego na rzeczywisto$¢ towarowa, aby w ten spo-
sOb rozbi¢ $§wiat pozoru. Podobnie jednak jak dramatopisarze barokowi — odchodzit
z pustymi rekami®*.

W zderzeniu z brutalng rzeczywistoscia jego starania pozostawaly w gruncie rze-
czy bezowocne. Relacje spoleczne w nowoczesnym $wiecie byly silnie regulowane
powierzchownos¢ i1 przemoc gospodarki towarowej. Wtorowata im reklama, ktora

»zmierza do tego, by przestoni¢ ten towarowy charakter przedmiotéw. Zwodniczemu

opromienieniu $wiata towarow przeciwstawia si¢ ich znieksztatcenie w strone alego-
rii. Towar usituje zaglagdna¢ sobie w oczy. Swe uczlowieczenie swigci on w dziwcee”™,
W powyzszym stwierdzeniu Benjamin ponownie zwraca uwagg na figure prostytutki,
w ktorej uobecnia si¢ ztozonos¢ towarowego swiata. Oto bowiem sama w sobie jest
ona towarem, w ktorym wyraznie przejawia si¢ jego nowoczesny fetyszyzm. Ale-
goryczny oglad rzeczywistosci oddziera jg ze ztudzen, a ,,dewaluacja §wiata rzeczy
w alegorii przelicytowataby nawet towar”®.

Pragnienie towaru nie ma wedtug Benjamina podloza czysto psychologicznego.
Dzigki temu, ze warto$¢ towaru opiera si¢ na fantasmagorii, ktérg wytwarza, staje si¢
on spersonifikowanym obiektem seksualnym, ktéremu Baudelaire i Benjamin uzy-
czaja glosu®’. Jednoczesnie zaobserwowa¢ mozna rozwoj szczegodlnego nastawienia

51 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 252.

52 Por. Ch. Schmider, M. Werner, Das Baudelaire-Buch, s. 582.
53 W. Benjamin, Pasaze, s. 384.

54 Ibidem.

55 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 243-244.

56 'W. Benjamin, Gesammelte Schriften I..., s. 660.

57 Por. B. Lindner, 4llegorie, s. 78.
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do $wiata rzeczy, jaki warunkuje poczucie smaku. Rozwoj ten odbywa si¢ kosztem
zaniku jako$ci wytwarzanych przedmiotow, a takze jego fachowej wiedzy o produk-
tach. Podobnie diagnozuje Benjamin kryzys sztuki: ,,W literaturze [’art pour [’art
pisarz ma po raz pierwszy do czynienia z jezykiem w taki sposob, w jaki kupujacy
ma do czynienia z towarem na wolnym rynku. Klient utracit kontakt z procesem
produkcji towarowej w wyjatkowym stopniu’,

W rozwazaniach Benjamina po$wigconych Baudelaire’owi oraz nowoczesnos$ci
powraca analizowana przez niego wczesniej koncepcja wczucia. W obregbie nowo-
czesnosci schemat wczuwania si¢ jest podwojny, a w rezultacie dialektyczny. Obej-
muje zardwno wczuwanie si¢ towaru w jego klientow oraz klientow w fantasmagorie,
ktére towar im oferuje. ,,Doswiadczenie towaru jest wezuciem w klientow. Wezucie
w klientow jest wezuciem w pieniadz. Wczucie w pienigdz jest wezuciem w towar.
Weczucie w towar jest wezuciem w ceng (warto$¢ wymienng)™’. Benjamin wyraznie
zréwnuje mechanizmy, jakimi towar zawtadnat cztowiekiem, z wczuwaniem si¢. Do-
swiadczenie to okazuje si¢ jednak nieobce samemu Baudelaire’owi, ktory poddaje
si¢ mu nie w petni §wiadomie.

Gdyby istniata owa dusza towaru, o ktorej Marks mimochodem zartobliwie wspo-
mina, bylaby ona w krélestwie dusz ta najbardziej wczuwajaca si¢. Musiataby
bowiem upatrywa¢ w kazdym cztowieku klienta, do ktorego kieszeni i domu za-
mierza si¢ wecisna¢. Wezucie si¢ jest przeciez naturg odurzenia, ktoremu flaneur
oddaje si¢ w tlumie. ,,Poeta korzysta z niezréwnanego przywileju; wedle ochoty
moze by¢ sobg i kim innym. Jak te duchy blakajace si¢ i szukajace ciala, gdy
zechce, staje si¢ kazdym. Tylko dla niego wszystko stoi otworem; a jesli niektore
miejsca zdaja mu si¢ zamknigte, znaczy to, ze nie warto mu ich odwiedzac” [Bau-
delaire, Paryski Spleen]. W tym miejscu przemawia towar i tylko towar. Ostatnie
stowa daja wcale wyrazne pojecie o tym, co czuje biedaczysko, przechodzac obok
wystawy pigknych i drogich towarow, ktére nie cheg go znaé oraz si¢ w niego nie
wczuwaja. Poprzez stowa tego istotnego fragmentu THumow przemawia innymi
stowy sam fetysz, z ktorym uczulone usposobienie Baudelaire’a tak gwattownie
wspolbrzmi, ze wezuwanie si¢ w §wiat nicorganiczny stato si¢ jednym z najistot-
niejszych Zrodet inspiracji poety”®.

Poeta okazuje si¢ bezsilny, a jego tworczos¢ ufundowana jest na mechanizmach
rzgdzacych nowoczesnym spoteczenstwem.

Baudelaire wykorzystywat alegorie jako krytyke otaczajacego go $wiata. Towar
nie tylko poddawat krytyce, ale réwniez probowat go zhumanizowac¢. Wida¢ to naj-

58 W. Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a (1975), s. 183.
59 B. Lindner, Allegorie, s. 78.
60 W. Benjamin, Paryz Il Cesarstwa wedtug Baudelaire’a (1975), s. 224.
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wyrazniej w pracy o paryskich pasazach, w ktorych zaakcentowana zostanie orygi-
nalna zalezno$¢ miedzy wnetrzem a zewngtrzem, jaka zachodzita w zadaszonych
przejéciach ulicznych. ,,Uczlowieczenie” charakterystyczne jest tez dla sposobu
myslenia Benjamina o alegorii. W zapiskach, ktore znajduja si¢ w jego berlinskim
archiwum, poswigconych Baudelaire’owi, widnieje notatka mowigca o ,,nowej twa-
rzy (obliczu) alegorii”. Przyrownywana jest ona rowniez do geniusza — dalsza czg$¢
zdania jest jednak niestety nieczytelna (zob. WBA I, Ms 1058).

Baudelaire-alegoryk. Szok i wygaszenie pozoru

Alegoryk jako krytyk nowoczesno$ci swoj sprzeciw kierowat wobec $§wiata pozorow.
Benjamin cytuje negatywng ocen¢ ttumu, jaka wystawit Fryderyk Engels. W prze-
ciwienstwie do Baudelaire’a, u ktorego poprzez glgboka fascynacje¢ przebija kryty-
ka automatyzmu, mechanicznych reakcji i antyintelektualizmu masy, akcentuje on
alienacj¢ obcych sobie ludzi. ,,Dla Engelsa thum ma w sobie co$ zbijajacego z tropu.
Wywotuje w nim reakcj¢ moralng. Pobrzmiewa w niej tez reakcja estetyczna; tempo,
z jakim przechodnie $§migaja mimo siebie, nie jest dlan przyjemne”®!. Baudelaire po-
wstrzymuje si¢ od podobnych ocen estetyczno-etycznych. Jego poetyckie dziatanie
opiera si¢ na intencji alegorycznej, ktora pozwala mu na walke z fantasmagoria i po-
zorem. Z pomocg przychodzi mu miedzy innymi kategoria szoku. Widaé to wyraznie
w wierszu Do przechodzgcej, w ktorym powracaja rdéwniez znane z pracy o niemiec-
kim dramacie barokowym motywy melancholii i antycznych figur.

Miasto wokot mnie tetnige huczato wezbrane.
Smukta, w zatobie, w bolu swym majestatyczna
Kobieta przechodzita, a jej reka sliczna

Lekko uniosta wyhaftowangq falbane.

Zwinna, szlachetna, z posggowymi nogami.

A ja pitem, skurczony, dziwaczny przechodzien,

W jej oku, niebie modrym, gdzie huragan wschodzi,
Rozkosz zabijajgcq i stodycz, co mami.

Blyskawica... i noc! — pierzchajqca pigeknosci,
Co blyskiem oka odrodzitas moje serce,
Czyliz cig mam zobaczy¢ juz tylko w wiecznosci?

Gdzies daleko! Za pozno! Moze nigdy wigcej!
Bo nie wiesz, dokqd ide, nie wiem, gdzies przepadta,
Ty, ktorg mégtbym kochad, ty, cos to odgadita!®

61 'W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 276.

62 Ch. Baudelaire, Do przechodzgcej, ttam. M. Jastrun, w: idem, Kwiaty zta, oprac. M. Jastrun,
Warszawa 1981, s. 89.
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Nie tylko zalobny stan milczacej kobiety o ,,posagowych nogach” wyznacza prze-
strzen interpretacyjna powyzszego wiersza. W anonimowym wielkomiejskim ttumie
poeta mija kobiete, w ktorej oczach dostrzega ,,wschodzacy huragan”. Moment, gdy
g0 mija, zamienia si¢ na chwile w btyskawice, po czym gasnie na czarnym nocnym
niebie. Spdznione i nieodwzajemnione spojrzenie wskazuje na ich obop6lng samot-
no$¢, ale jednoczesnie daje nadzieje, ze oboje zdaja sobie sprawe z tego, co przed
chwilg utracili —,, Ty, ktorg mogtbym kochac, ty, co$ to odgadta!”. Benjamin stusznie
zauwaza, ze w takim przedstawieniu

tham bynajmniej nie stanowi wylacznie przeciwnika, zywiotu wrogiego wobec
owego zjawiska, ktore fascynuje mieszkanca wielkiego miasta, lecz wtasnie do-
piero mu owego zjawiska uzycza. Tym, co zachwyca mieszkanca metropolii, jest
mito$¢ nie tyle od pierwszego, ile od ostatniego wejrzenia. W tym wierszu roz-
stanie na wieki pokrywa si¢ z momentem oczarowania. Sonet przedstawia wigc
figure szoku, ba figure katastrofy®.

Baudelaire postuguje si¢ nia, aby z jednej strony rozmontowaé fantasmagorie
wielkomiejskiego zycia, a z drugiej odzyska¢ doswiadczenie, ktore poza przezyciem
w masie byloby niemozliwe. ,,Mito$¢ od ostatniego wejrzenia” to jedyne, co pozosta-
je w rekach alegoryka nowoczesnosci. Figura szoku wyrywa przechodnia z otgpienia,
ktére w zmechanizowanym organizmie ttumu izoluje go od innych. W ksigzce o pa-
ryskich pasazach Benjamin rozwinie t¢ koncepcje na podstawie stosowanej przez
siebie metody dialektycznego obrazu. Pomocna mu w tym bedzie figura cytatu, ktory
przywraca to, co zapomniane.

Szok w re¢kach alegoryka pozostaje jednak wcigz immanentna cechg nowoczesne-
go mechanizmu spotecznego.

Wraz z wynalezieniem zapatki w potowie stulecia poczgto planowac caly sze-
reg innowacji, ktore faczy to, ze wieloetapowy proces uruchamia¢ miaty jednym,
gwaltownym chwytem. [...] Posrdéd rozmaitych gestow wiaczania, wrzucania,
weciskania itd. szczegolnie brzemienne w skutki okazato sig¢ ,,pstrykanie” fotografa.
Drobny ruch palca wystarczat, by utrwali¢ wydarzenie na czas nieograniczony®*.

Benjamin wyjatkowo trafnie zdemaskowat zwigzki fotografii ze $miercig, kto-
re staty si¢ podstawa miedzy innymi dla pdzniejszych refleksji Rolanda Barthesa
w Swietle obrazu.

63 'W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 279.
64 [bidem, s. 286.
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Aparat, by tak rzec, wprawiat chwile w posmiertny szok. Do tego rodzaju doty-
kowych doswiadczen dotaczyly doswiadczenia optyczne, a to dzieki ogltoszeniom
w gazetach, lecz takze dzigki ruchowi ulicznemu w wielkim mie$cie. Przemierza-
nie miasta wywoluje w jednostce calg seri¢ szokow i kolizji®.

Fotografia, obdzierajac przedmioty z zycia, nabiera w tym opisie wyraznie alego-
rycznego znaczenia. Natomiast z dzisiejszej perspektywy wiersz Do przechodzgcej
ma zdecydowanie fotograficzny i — par excellence — migawkowy wydzwigk. Krytyka
obrazu fotograficznego, a w rezultacie wizualnych przedstawien w ogdle, obecna
byta jednak w tworczosci Baudelaire’a w silny sposdb. Zapewne miato to zwigzek
z prymatem wizualnos$ci nad na przyktad dzwigkiem i wyobraznig w $wiecie nowo-
czesnym. Stad cytowany przez Benjamina fragment Szkoly poganskiej, w ktorym
poeta przestrzega przed utuda i fantasmagorycznym komfortem, ktéry fundowany
jest na zmysle wzroku: ,,rozumiem gniew ikonoklastow i muzutmanow przeciwko
obrazom. Podzielam wyrzuty, ktore sobie czynit §wiety Augustyn za zbyt wielkie
rozkosze wzroku”. Z kolei sam Benjamin konkluduje t¢ uwage nastepujaco: ,,0ko,
ktorego spojrzenie gasnie, jest prawzorem, zrodtowa forma gasnacego pozoru™®.
Naprowadzi¢ to moze na trop zydowskiego ikonoklazmu, w ktérym istnial wyrazny
zakaz sporzadzania wizerunkoOw oraz wizualnego przedstawiania idei®®. Inng inter-
pretacja takiej obrazowej ascezy u Benjamina jest jego sprzeciw wyrazony wobec
bezposredniego wyrazania sensu i prawdy poprzez odniesienie do catosci 1 jednosci.
Katastroficznos$¢, niekoherencja i pojedynczos¢ objawiaja si¢ najpehiej, kiedy nik-
nie pozor — za zamknigtymi oczami.

Wszechobecno$¢ doswiadczenia szoku w §wiecie nowoczesnym szto w parze
z rozwojem technologicznym. O ile za czaséw Marksa ,,przezyciu szoku, ktore staje
si¢ udzialem przechodnia w thumie, odpowiada «przezycie» robotnika przy maszy-
nie”®, a ,,przechodnie Poego jeszcze na pozér bez powodu rzucajg spojrzenia na
wszystkie strony””, to wraz z postgpem regulujgcym na przyktad ruch uliczny czto-
wiek poddawany jest coraz silniej regulujacym jego zachowanie dziataniem bodzcow.
Kategoria ta najpelniej rozwinela si¢ w filmie, w ktérym ,,postrzezenie o charakterze
szoku stalo si¢ zasadg formalng™”'.

W tym miejscu warto przytoczy¢ gruntowne badania Benjaminowskiej koncep-
cji alegorii, ktore przedstawil Winfried Menninghaus w pracy Walter Benjamins

65 [bidem.

66 W. Benjamin, Pasaze, s. 348.

67 [bidem, s. 351.

68 Por. A. Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na koncu jezyka, Krakow 2012, s. 157.
09 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 288.

70 Jbidem, s. 286-287.

7 Ibidem, s. 2877.
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Theorie der Sprachmagie. Do najznamienitszych jej czg$ci nalezy ta, ktdra poswie-
cona zostata interpretacji wiersza Alegoria Baudelaire’a. Utwor ten, najprawdopo-
dobniej celowo pominigty przez Benjamina w rozprawach dotyczacych paryskie-
go poety, okazuje si¢ zaskakujgco spojny z caloscig rekonstruowanej tu koncepcji
alegorii. Jest to kolejny argument przemawiajacy za tym, ze poswigcone autorowi
Kwiatow zla rozwazania Benjamina nie byly gtownie krytyczna analiza moderny,
jak to zdaja si¢ sugerowaé hipotezy Buck-Morss. Zinterpretowany przez Mennin-
ghausa wiersz przedstawia bowiem obraz alegorii w tak benjaminowski sposob, ze
nie sposob nie dostrzec silnych podobienstw w formutowaniu przez nich mysli. Ale-
goria interesowata Benjamina u Baudelaire’a réwnie mocno, co zagadnienia zwia-
zane z nowoczesnoscia’?.

Pierwsze podobienstwo opiera si¢ na zjawisku rozbicia pozoru totalnosci i pigk-
na. W rozpoczynajagcym wersie czytamy: Oto kobieta pickna, postaci wspaniatej™.
Polski przektad gubi francuskg riche encolure — wydatng szyje¢ czy tez, jak to ma
miejsce w wersji niemieckiej — herrlich und stolz die Glieder — a zatem dumna i oka-
zala posture. Zderzenie pigkna kobiety z jej masywnos$cig przeradza si¢ w doznanie
o charakterze szoku, w ktorym dwuznaczno$¢ dopiero zostaje zarysowana. Sg to
zatem typowo Benjaminowskie atrybuty alegorii. Kolejne wersy tylko potgguja wra-
zenie rozbicia spojnosci estetycznego ogladu. Ostre jady szynkowni, mitosci pazury /
Slizgajq sie i tepiq o granit jej skéry —

W przeciwienstwie do dramatopisarzy epoki baroku alegorie Baudelaire’a maja
mocno wyobrazeniowy, a zwykle wrecz figuralny charakter. Benjamina interesowa-
ly one jednak ze wzgledéw jezykowych. Nalezy o tym pamigtac, zwlaszcza z tego
powodu, ze $wiat nowoczesny uwiktany byt w pozory i fantasmagorie gldwnie za
sprawg nowych form obrazowania i do§wiadczania §wiata poprzez wzrok i obrazy.
Stad zapewne braty si¢ wspomniane ambiwalencje autora Kwiatow zfa. Ewa Rewers
thumaczy jego przywigzanie do wizualnych form alegorycznych tym, ze by¢ moze
,»hie chcial pamigtac, ze obrazy te zostaly napisane, [...] oraz ze to jezyk pelen pozo-
statosci 1 §ladow innych alegorii wyznacza zakres wszelkich mozliwosci”’,

Pozér cechujg bowiem silne konotacje z obrazem. Czerpie on ponadto swoje zro-
dto z tego, co nieswiadome, a jednoczesnie dane nam w doswiadczeniu codziennym.
Jedna z realizacji takich fantasmagorycznych obrazow wewnetrznych jest moda. Od-
woluje si¢ ona do pozoru permanentnej nowosci. RoOwniez w sztuce wytworzyta sig
zhudna potrzeba nowosci wyplywajaca z przyznania jej rangi spotecznej uzyteczno-
sci. Wedtug Benjamina odbiorcg takiej tworczosci stat si¢ snob. ,,Jest on dla sztuki

72 Zob. W. Menninghaus, Walter Benjamins Theorie der Sprachmagie, Frankfurt am Main 1980.
73 Ch. Baudelaire, Alegoria, thum. J. Opechowski, w: idem, Kwiaty zta, Krakow 1990, s. 301.
7 E. Rewers, ,, Literaturyzacja zZycia”, czyli o zamykaniu uniwersum dyskursu literackiego,

w: ,, Drobne rysy w cigglej katastrofie”. Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspotczesnej,
red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1993, s. 100.
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tym, kim dla mody jest dandys. Jak w wieku siedemnastym kanonem dialektycznym
obrazéw jest alegoria, tak w dziewietnastym staje si¢ nim nouveauté””. O ile jednak
powszechna alegoria niemieckich dramatopisarzy barokowych odstaniata rumowi-
sko doczesnego $wiata, o tyle krytyka pozoru nowosci byta przedmiotem tworczosci
niewielu. Przyczyng byl fakt, Ze pozor ma wymiar powszechny i dominujacy, bo-
wiem ,,wraz z nowymi metodami produkcji, ktére wiodg do imitacji, pozor ulega
strgceniu w towarach”’¢,

W zwigzku z tym destrukcyjny wymiar Baudelaire’owskiej alegorii opiera si¢
nie tyle na catkowitym usuwaniu pozoru, co na jego ukazywaniu i odczarowywaniu.
Jedng z metod byto przywotywanie ztudzenia dali w wierszu Podroz, na co zwraca
uwage Benjamin:

Dziecku zapatrzonemu w mapy i ryciny

Ziemia zdaje si¢ wielka jak jego pragnienia.

Ach, jakze w swietle lampy ten swiat jest olbrzymi!
Jakze matly wydaje si¢ w oczach wspomnienia!”

Dialektyka wizualnego przedstawienia i obrazu wewngtrznego wyzwalanego
przez wspomnienia wskazuje na pozor. W innym miejscu Benjamin zwraca uwa-
ge, ze ,,w symbolice ludowej dal czasu moze pojawia¢ si¢ pod postacig dali prze-
strzennej; stad tez gwiazda, ktora spada w oddali, stata si¢ symbolem spetnionego
zyczenia”’® — dlatego wlasnie pragnienia Baudelaire’owskiego dziecka przektadaja
si¢ na jego oglad §wiata. Alegoria rozmontowuje przestrzen peina spokoju, wprowa-
dzajac w nig nieznane napiecia”, ,,nosi pietno gwaltu, ktory konieczny byt do zbu-
rzenia harmonijnej fasady otaczajacego go swiata”®. W swych pismach Baudelaire
méwi o tym wprost: ,,Albowiem nami¢tnos$¢ jest naturalna, nazbyt naturalna, aby
w dziedzing czystego pickna nie wprowadzi¢ razacego, niedostrojonego tonu, jest
zbyt obcesowa i zbyt gwattowna, aby nie zgorszy¢ czystych Pragnien, wdzigcznych
Melancholii i szlachetnych Rozpaczy™®!.

75 'W. Benjamin, Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 176.

76 'W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 245.

77 Ch. Baudelaire, Podroz, thum. M. Lesniewska, w: idem, Kwiaty zta, Warszawa 1981, s. 335.

78 'W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 291.

79 Podobna narracje stosowal Roland Barthes, ktory dokonywat demontazu znakow na podobne;j
zasadzie, na jakiej czynila to Benjaminowska alegoria (bgedaca wyrazem konwencji): ,,Dla
nas, ludzi Zachodu, wielkie niebezpieczenstwo tkwi w tym, ze jesli nie bedziemy bra¢ znakoéw
takich, jakimi s3, a mianowicie jako znakow arbitralnych, popadniemy w konformizm, ktory
otwiera droge moralizatorstwu [...] i przymusom narzucanym przez wigkszo$¢”. R. Barthes,
Imperium znakow, thum. M.P. Markowski, A. Dziadek, Warszawa 2005, s. 5.

80 W. Benjamin, Pasaze, s. 362.

81 Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, ttum. E. Burska, Gdansk 2003, s. 352.
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W tym miejscu warto przywola¢ fragment listu, jaki Benjamin otrzymat od The-
odora W. Adorna w 1935 roku. Jego tre$¢ dotyczy migdzy innymi zagadnienia obrazu
dialektycznego.

Jesli odczarowanie dialektycznych obrazow przedstawia si¢ w sensie psycholo-
gicznym jako ,,sen”, to w ten sposob staja si¢ one ofiarg czaru psychologii burzu-
azyjnej. Kto zatem jest przedmiotem snu? W XIX wieku tylko jakie$ indywiduum;
z ktdrego snow nie moze jednak zosta¢ w bezposrednim przedstawieniu odczyta-
ny ani ich fetyszystyczny charakter, ani ich figury®.

Mimo ze Benjamin postugiwat si¢ niezwykle metaforycznym jezykiem, to ni-
gdy nie wpadl w powyzsza zarysowang przez Adorna putapke. Obraz dialektycz-
ny, ktorego czgscia byta figura szoku, nigdy nie zostat przez niego sprowadzony do
poziomu zwyklego ludzkiego przezycia. Alegorie nowoczesnosci obecne w poezji
Baudelaire’a zanurzone byty bezwarunkowo w konkretna rzeczywisto$¢ historyczna.

Ambiwalencje Baudelaire’a. Alegoria mozliwoscia ratunku

Szczegodlna dialektyka, a wrecz myslowe paradoksy Baudelaire’a organizujg si¢ wo-
kot motywu $mierci. W jego alegorycznym pisaniu istnieje, jak zauwazyt Benjamin,
,»ukryte napi¢cie migdzy aspektami $mierci, niszczycielskim i idyllicznym, krwawym
i kojacym™®. Jest to druga strona jego dwuznacznego nastawienia do $wiata nowo-
czesnego, a takze do samego zycia®. Odpowiada temu rowniez uwaga Benjamina
wskazujaca, ze ,,do obrazu ocalenia nalezy twarda, pozornie brutalna interwencja”.
Czasem jednak bylo to ujawnianie bezsilno$ci poety wobec otaczajacego go $wiata.
W zapiskach Benjamina odnalez¢ mozna niepublikowana wcze$niej note poswie-
cong autorowi Kwiatow zla. Przedstawiony zostal w niej metaforyczny obraz ma-
jacy na celu opisanie postrzegania rzeczy przez poetg. Poznawanie rzeczywistosci
przyrownane tu zostato do wykonywania fotografii, a konsekwencje tej czynnosci
sg nastepujace: ze wzgledu na nature urzadzenia, ktorym sie postugujemy, dane nam
jest jedynie tworzenie negatywowego obrazu $wiata. Nikt nie potrafi go w zwigzku
z tym prawidtowo odczyta¢. Nie znamy réwniez wywolywacza potrzebnego, aby
negatyw mogl ostatecznie zaistnie¢, sam Baudelaire natomiast nie dysponuje roz-
tworem potrafigcym przeksztatci¢ go w pozytyw. Jednak dzigki temu, ze w petni

82 'W. Benjamin, Briefe, s. 674.
83 W. Benjamin, Pasaze, s. 381.

84 Por. uwaga Benjamina: ,,«odraza do zycia, ekstaza zycia», pisze gdzie§ Baudelaire. [...]
Przeklina «Postep», nienawidzi przemystowej cywilizacji tego stulecia [...] jednoczes$nie za$s
napawa si¢ szczegdlnym rodzajem malowniczosci, jaka ta cywilizacja wnosi w ludzkie zycie”.
Ibidem, s. 284-285.

85 'W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 248.
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koncentruje si¢ on na catym tym procesie, jest w stanie da¢ wyraz ,,negatywowej”
istoty $wiata®®. Benjamin odwotuje si¢ w tym opisie wprost do koncepcji barokowej
alegorii, ktora zdawata relacje z upadlego stanu jezyka opanowanego przez aspekt
oznaczajacy 1 komunikacyjny. Antycypowanie estetycznego rozpadu i historycznej
kruchosci dochodzi w powyzszej notatce ponownie do glosu, tym razem w postaci
targanego sprzecznosciami i osamotnionego poety.

W pismach o Baudelairze Benjamin przywotuje figur¢ gatganiarza. Pojecie to
w jezyku niemieckim ma wyrazne konotacje zwigzane ze zbieractwem — Lumpens-
ammler. Posta¢ opisana jest jako buntownik, ktory zyje poza systemem spotecznym.
Jego obecnos¢ powstata w wyniku nowych metod w przemysle, kiedy to odpadki
zaczety mie¢ warto$¢ na rynku skupu®’. Galganiarz wprost odnosi si¢ do tej cechy
intencji alegorycznej, jakg jest tworzenie kolekcji przedmiotéw bez uwzgledniania
ich hierarchii wazno$ci. Szmaty wyrazajag w tym przedstawieniu utomki, §wiat ruin
1 zapomnianych senséw. Benjamin przyrownuje rol¢ poety do symbolicznego galga-
niarza, kiedy zwraca uwage, ze zajmuje si¢ on ,,rewersem spoleczenstwa na ulicy”®.
Z ta uwaga koresponduje uzyta we wczesniejszej notatce o Baudelairze metafora
»hegatywu” obrazu $wiata. Poeta §wiadomie zdecydowat si¢ na duchowe utozsamie-
nie si¢ z tg figurg. Jak zaznacza Benjamin: ,,Gatganiarz lub poeta — ich obu obcho-
dza odpadki; oba wykonuja swe rzemiosto w godzinach, kiedy obywatele cieszg si¢
snem; nawet gest jest w ich wypadku identyczny”®.

Zbawcza moc alegorii przejawia si¢ ponadto w sposobnie, w jaki akcentuje ona
kruchos¢ i zmienno$¢ nowoczesnej metropolii. Widac to zaréwno w inspiracji Baude-
laire’a sztychami Meryona, ale takze w przenikaniu si¢ moderny z antykiem. Szcze-
gblnie wyraznie ma to miejsce w utworze Labedz rozpoczynajacym si¢ inwokacja:

Andromacho, o tobie mysle. Strumien maty,

To biedne, smutne lustro, gdzie zalsnil przed laty
Twych wielkich cierpien wdowich majestat wspaniaty,
Ten Simois, ktamca, {zami twoimi bogaty.

Wdowa Andromacha jako jedna z upadlych figur miasta buduje zdaniem Ben-
jamina jego beznadziejny, utomny i kruchy — zapozyczony od antyku — charakter®.
Z kolei jego zmiennos¢ przewyzsza afekty targanego emocjami czlowieka:

86 'W. Benjamin, Gesammelte Schriften V. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und Gershom
Scholem, red. R. Tiedemann i H. Schweppenhéuser, Frankfurt nad Menem 1985, s. 133-134.

87 'W. Benjamin, Gesammelte Schriften I..., s. 582-583.
88 Jbidem, s. 582.

89 W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, w: idem, Tworca jako wytworca. Eseje
i rozprawy, thum. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 115.

90 Zob. W. Benjamin, Gesammelte Schriften I..., s. 585.
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Starego nie ma juz Paryza (tak sie zmienia

Ksztalt miasta, predzej jeszcze niz serce czlowieka)
[...]

Paryz si¢ zmienia! Lecz trwa w smutku mego glorii!
Palace, rusztowania, marmuru kawaty,

Stare przedmiescia, wszystko godne alegorii®.

Ocalenie w obrgbie rujnujgcej $wiat alegorii przypadto z ragk Baudelaire’a row-
niez kobiecie-lesbijce, ktora ucielesniata w oczach poety najwyzszy poziom odwagi,
bohaterstwa i niezalezno$ci. Powodem ku temu bylo jej Zycie poza utartymi norma-
mi spotecznymi. Istniata jednak tez inna przyczyna tej fascynacji. Benjamin diagno-
Zuje jg nastepujaco:

Wiek dziewigtnasty zaczal bezwzglednie wciaga¢ kobiete¢ w proces produkcji
towarowej. Wszyscy teoretycy zgodni byli co do tego, ze tym samym zostata
zagrozona specyficzna kobiecos¢ kobiety. Z biegiem czasu w kobiecie musiaty
si¢ nieuchronnie rozwing¢ cechy meskie. Baudelaire afirmowat w niej te cechys;
jednoczesnie jednak zamierzat je wyzwoli¢ spod wladzy ekonomii. W ten sposob
dochodzi do przekonania, by nada¢ tej tendencji rozwojowej kobiety akcent czy-
sto seksualny. Ideat lesbijki jest protestem moderny przeciwko rozwojowi tech-
nicznemu?,

Wida¢ wyraznie, jakiego skrétu myslowego dokonywali obaj w ogladzie figury
lesbijki, kojarzac ja ze zmaskulinizowana kobieta. Jednak strategia Baudelaire’a jest
w jednym konsekwentna i jasna: podobnie jak w przypadku doswiadczenia szoku —
nalezy przechwyci¢ wlasciwy nowoczesnosci mechanizm, aby odzyskac to, co przez
nig zawladniete. Dlatego kiedy Benjamin stwierdza, ze kobieta u Baudelaire’a to
»hajcenniejszy tup w «triumfie alegorii» — zycie, ktore jest rownoznaczne ze $mier-
cig™, odwotuje si¢ wprost do wspomnianego napig¢cia mi¢dzy aspektami $mierci.
Ponownie i w tym przypadku ratunek przychodzi poprzez bezpowrotng utrate.

Do zagadnien zwigzanych z kobieco$ciag w Benjaminowskich rozwazaniach nad
alegoria odwotuja si¢ rowniez badania przeprowadzone przez Sigrid Weigel. Ta
poststrukturalistyczna teoretyczka feminizmu ktadzie szczegdlny nacisk nie tylko na
tres¢, ale takze na sposdb, w jaki Benjamin formutowal swe tezy. Bylo to wedhug niej
mys$lenie obrazami opartymi na formach dialektycznych. Podejmuje karkotomna, ale
1 niezwykle oryginalng probe wydobycia ukrytych w nich réznic ptciowych. W kon-
tekécie badan nad teorig alegorii najbardziej interesujace sg jednak jej rozwazania

91 Ch. Baudelaire, Zabedz, thum. M. Jastrun, w: idem, Kwiaty zta, Warszawa 1981, s. 86—87.
92 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 242-243.
93 [bidem, s. 243.
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nad obrazami plciowo$ci wyrazonymi w pismach Benjamina wprost. Kobieco$¢, me-
taforyczne formy seksualno$ci stanowig bowiem wyrazne podtoze dla pism, w kto-
rych szczegdlng role odgrywa alegoria. Nie tylko dlatego, ze s3 to fundamentalne
pojecia stuzace do zobrazowania alegorii nowoczesno$ci w pracach o Baudelairze
czy o paryskich pasazach. Wazny jest rowniez fakt, ze charakter takiej figury alegorii
oparty jest wlasnie na obrazie kobiecosci®. Weigel uzasadnia konieczno$¢ gendero-
wego odczytania poznych prac Benjamina ze wzgledu na kluczowg dla niech postaé
prostytutki. Takze znikome zainteresowanie badaczy tematem roznic ptciowych za-
wartych w jego licznych tezach jest nie bez znaczenia®.

Swe rozwazania opiera ona nie tylko na Benjaminowskich obrazach dialektycz-
nych, ale tez na reinterpretacji definicji alegorii. Nawigzujac do zrodtostowia, ,,mo-
wienie w inny sposob” nabiera w przypadku nowoczesnej alegorii nowego wymiaru.
Jej istota nie zasadza si¢ bowiem juz jedynie na mowie nie wprost, personifikacji,
przedstawieniu obrazowym, schemacie czy pewnej wypracowanej strukturze narra-
cyjnej. Przeksztatcenie polega na tym, ze ,,méwienie w inny sposob” staje si¢ ,,mowa
innego” (Rede des Anderen)®®. Mimo wyraznych odwotan Weigel do tradycji psy-
choanalitycznej jej spostrzezenia sg o tyle trafne, ze korespondujg z uprawiang przez
Benjamina krytyka, w ktorej akcentowat jej ocalajacy charakter (rettende Kritik) jego
przywiazaniem do tego, co odrzucone, niesklasyfikowane, zapomniane i przemilcza-
ne. Jest to wyraznie wida¢ w szczegdlowej analizie jego prac.

Baudelaire a kwestie pamieci

W pracy poswigconej Baudelaire’owi Benjamin koncentruje si¢ roOwniez na prze-
mysleniach dotyczacych doswiadczenia, przezycia i pamieci. Punktem wyjscia jest
dla niego konstatacja, ze pogarszajace si¢ warunki i mozliwosci odbioru wierszy
lirycznych wptywaja negatywnie na glgbokie do§wiadczanie ich przez czytelnikow.
Powstaja one w wyniku prymatu suchej informacji nad tradycyjng i dawniejsza re-
lacja oraz opowiadaniem. Przyczynit si¢ do tego rozwdj technologiczny, a takze co-
raz wigksze znaczenie, jakie odgrywala w zyciu mieszkaficOw nowoczesnych miast
prasa. Opowiadanie ,,zanurza wydarzenia w zyciu relacjonujacego, by przekazac je
stuchaczom jako do$wiadczenie. Stad tez opowiadanie nosi na sobie §lad opowiada-
jacego, tak jak gliniane naczynie — $lad dtoni garncarza™’. Takie doswiadczenie staje
si¢ kwestig pamieci ponadindywidualnej. Z kolei konstytutywny dla §wiata przezy¢

94 Zob. S. Weigel, Body
and [mage-space. Re-reading Walter Benjamin, thum. G. Paul, R. McNicholl, J. Gaines, London—
New York 1996, s. 80.

95 Ibidem, s. 83.
96 [bidem, s. 95.
97 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 267.
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nowoczesnosci szok wyrabia w cztowieku odpornos$¢ na doznania i bodzce. Wraze-
nia nie doprowadzaja w efekcie do do$wiadczenia, a powierzchownego przezycia®®.

Benjamin przywotuje rowniez koncepcje pamieci mimowolnej (mémoire involo-
ntaire) jako podstawowej dla literackiego dzieta Prousta, ktorej przedmiotem mogto
zosta¢ jedynie to, co nigdy nie zostato $wiadomie przezyte®. Przestrzen wyobrazen,
ktoére przynaleza do przedmiotu ogladu, okresla Benjamin mianem aury — umozliwia
ona mimowolne wyzwolenie wspomnienia poprzez szczegolne doswiadczenie empi-
rycznie doznawanego zjawiska czy doswiadczanego przedmiotu. Przeciwienstwem
mémoire involontaire jest pamie¢ Swiadoma (mémoire volontaire). Poszerzana jest
ona na przyktad przez fotografie, ktora utrwala zjawiska widzialne. Tyczy si¢ to rOw-
niez innych technik pozwalajacych na przyktad na rejestrowanie dzwicku. W ten
sposob zdaniem Benjamina reprodukowalne technicznie obrazy zubozajg nasze do-
$wiadczenie 1 ptaszczyzny pamigci. Dlatego wtasnie ,,dla Baudelaire’a dagerotypia
miata w sobie co$ niepokojacego 1 przerazajacego; jej dziatanie okresla on jako «za-
skakujace i straszne»'®. Swiat moderny odpowiedzialny jest za rozbijanie przezyé¢
o charakterze auratycznym.

W $wiecie zaniku do$§wiadczenia zadomowilo si¢ przezycie. Istotng role zaczg-
fa w nim odgrywaé¢ pamigtka okreslana przez Benjamina jako ,,zeSwiecczona reli-
kwia”!%!, Sekularyzacja nowoczesnosci, a przede wszystkim technologicznie zapo-
sredniczone zycie mieszkanca duzego miasta skutkowaty jego samowyobcowaniem
1 alienacja. Cztowiek skatalogowany niczym w szkicach fizjonomicznych zaczat do-
konywa¢ inwentarza wtlasnej przesztoéci. Niezbedna mu w tym byta pamiatka. Na
tym zagadnieniu zasadza si¢ najwicksza réznica dzielgca alegori¢ barokowa od XIX-
-wiecznej. Ta ostatnia opuscita ,,§wiat zewnetrzny, aby 0sigs¢ w §wiecie wewngtrz-
nym. Relikwia wywodzi sie ze zwlok, pamiatka — z obumartego do§wiadczenia, kto-
re zwie si¢ eufemistycznie przezyciem”'”2. W modernie umiera nie tylko doczesny
ludzki $wiat, ale przede wszystkim stragcone w przezycie do§wiadczenie. Dlatego
wiasnie Benjamin podsumowuje swoje przemyslenia samotnym i z pozoru nieja-
snym zdaniem wyrwanym z kontekstu: ,,Alegoria barokowa zauwaza zwtloki tylko
z zewnatrz. Baudelaire widzi je réwniez wewnatrz”'®®, Pamiatka wykazuje ponad-
to silne zwigzki z towarowym charakterem nowoczesnej gospodarki. Pamiatke si¢
wytwarza, sprzedaje, a przede wszystkim — co wyraznie lokuje ja w sferze intencji
alegorycznej — kolekcjonuje.

98 Zob. ibidem, s. 271.

9 [bidem, s. 269.

100 Jbidem, s. 301.

101 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 250.
102 Jhidem, s. 251.

103 Jbidem, s. 253.
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Probie przywrocenia pamigci mimowolnej poswiecit Baudelaire utwor Oddzwieki
(Correspondances — fr. powidoki, korespondencje). Przedstawia on czas speniony,
odzyskany jako opozycj¢ czasowosci dostgpnej nowoczesnosci w ptytkim przezy-
ciu. W kruchosci doswiadczenia przywotywane sg oddzwicki przesztosci, elementy
Proustowskiego czasu utraconego!'®. Sita Correspondances bierze si¢ ze swiadomo-
$ci straty.

Natura jest swigtyniq, kedy stupy zywe

Niepojete nam stowa wymawiajg czasem.

Czlowiek srod nich przechodzi jak symbolow lasem,
One mu zas spojrzenia rzucajq zyczliwe.

Jak oddalone echa, wigzgce sie w chory,
Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci,
— Wielkiej jako otchianie nocy i swietosci —
Odpowiadajq dzwieki, wonie i kolory

Sq aromaty swieze jak ciala dziecinne,
Dzwieczne i niby lqki zielone: sq inne
Bogate i zepsute, silne, triumfalne,

Ktore sig rozlewajg w swiaty idealne,
Jak ambra, benzoina, jako pizma wonie,
Gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie'®.

Benjamin podkresla, ze zasada, ktora stoi za ,.korespondencjami”, nie jest syne-
stezja.

U Baudelaire’a chodzi nie tyle o te znane reakcje, wokoét ktorych afektowana
badz snobistyczna krytyka sztuki podniosta tak wielki szum, ile raczej o medium,
w jakim te reakcje nastgpujg. Tym medium — niezwykle u niego gestym — jest
wspomnienie. W nim wlasnie koresponduja ze soba dane zmystowe, brzemienne
wspomnieniami naptywajacymi tak obficie, ze zdaja si¢ pochodzi¢ nie z tego zy-
cia, lecz z jakiej$ innej, pojemniejszej vie anterieure [poprzednie zycie — przyp.
M.P.]'%,

Odwotanie do ,,zycia poprzedniego” ma na celu zwrdcenie uwagi, ze pusty Swiat
nowoczesno$ci, oczyszczony z aury, znaczenia i do§wiadczenia, wymaga dopelnie-

104 Zob. Ch. Schmider, M. Werner, Das Baudelaire-Buch, s. 579.
105 Ch. Baudelaire, Oddzwieki, thum. A. Lange, w: idem, Kwiaty zta, Warszawa 1981, s. 35.
106 W, Benjamin, Pasaze, s. 408.
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nia. Do$wiadczenie wyplywajace z pamigci mimowolnej staje si¢ na chwilg prze-
strzenig ponadindywidualnego wspomnienia. Odwotuje si¢ ono do autentycznego
doswiadczenia historycznego.

Czlowiek odciety od prawdziwego doswiadczenia staje si¢ bezsilny. Stan ten
Benjamin taczy z narastajacym gniewem!'"’. Stanowi¢ to moze daleka analogi¢ z Za-
oscia stanu stworzenia, ktére w ksiazce o baroku o wczesnych esejach o jezyku
zamilkto po tym, jak cztowiek nadat naturze imiona. Dostgpny mu jest za to stan
charakteryzujacy nowoczesnos¢ — splin, ktory

prezentuje nagie przezycie. Cztowiek przygnebiony ze zgroza oglada ziemig, kto-
ra powrdcita do nagiego stanu natury. Nie owiewa jej juz nawet tchnienie prehisto-
rii. Nie otacza zadna aura. Tak wiasnie ukazuje si¢ we fragmencie Le goiit du néant
[Pragnienia nicosci — przyp. M.P.], ktory nastepuje bezposrednio po linijkach
przytoczonych powyzej:

[Dzi$ wzrokiem obejmuj¢ z gory ziemig¢ cata

I nie szukam juz na niej schronienia przed zima]'%.

Nie jest to jednak uczucie pesymizmu czy rodzaj dekadencji. Splin w swym su-
rowym ogladzie $wiata rzeczy ma wymiar katastrofalny z jednej oraz heroistyczny
z drugiej strony'®. Pozwala dostrzega¢ upadek $wiata, tak jak czynita to alegoria.
W przezywane chwile w obrebie §wiata moderny wbija klinem wieki starozytnos$ci.
Wyrasta z intencji alegorycznej i jest ,,uczuciem stanowigcym odpowiednik ciggtej
katastrofy”!9,

Heroizm, czyli moderna i antyk

Heroizm Baudelaire’a mial starozytny rodowdd. Jako buntownik, ktéry czynit nie-
ustanne wysitki, by uja¢ nowoczesno$¢ i odzyskaé w niej to, co bezpowrotnie straco-
ne, jako alegoryk, samotnik, melancholik, a takze ten, ktory wprowadzal do moderny
$wiat antyku — byt on uciele$nieniem postawy heroicznej. Z heroizmem poeta utoz-
samia wszelkie przywolywane wczesniej figury wielkich miast — kobiety ulicznej,
lesbijki, zbrodniarzy'!!. Wyrzutek staje si¢ wspotczesnym bohaterem''?. Upodobanie
do figury herosa jest jednocze$nie w typowo Baudelaire’owski sposob dwuznacz-
ne. Zdaje on sobie mianowicie sprawe, ze nowoczesnos$¢ nie przewidziata dla nie-
go miejsca. Dlatego wtasnie tak obsesyjne przywigzanie poety do antyku odnalazto

107 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, s. 298-299.
108 hidem, s. 300.

109 Por. W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 237.

110 [hidem, s. 237.

11 Zob. W. Benjamin, Gesammelte Schriften I...,s. 581.

12 [bidem, s. 584.
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W jego tworczosci petny wymiar. O ile w baroku nawigzania do antyku wynikaty
z alegorycznej intencji dramatopisarzy i doprowadzaty do ujawniania dziejowosci,
zerwania referencji znaczen oraz wskazywaty na jezykowy charakter §wiata, o tyle
nowoczesno$¢ wstepuje z antykiem w $miertelng dialektyke, ktora rozsadza moderne
od $rodka. ,,Dla nowoczesno$ci starozytno$¢ jest jakby zmora, dtawiaca ja podczas
snu”!'3, Fatum cigzace nad herosem moderny nie jest jednak niczym nowym i w wy-
miarze podstawowym moze by¢ przyréwnane do mitycznego losu, spod wladzy kto-
rego antyczni bohaterowie nie mogli za zycia si¢ wydostac.

Benjamin podkresla, ze dla Baudelaire’a obecno$¢ antyku ma znaczenie wylacz-
nie jako intelektualna, a wtasciwie poetycka konstrukcja majaca na celu destabiliza-
cj¢ pozordw otaczajacego go $wiata, w tym jego czasowosci. Tres¢ tworczosci autora
Kwiatow zla oraz whasciwe zrodto inspiracji znajdowaty sie w sferze moderny. Poeta
pozostawal w ,.takim stosunku do wspolczesnego §wiata, w jakim wiek siedemna-
sty do antyku”'"* — ta uwaga Benjamina wskazuje wyraznie, ze w metodzie Bau-
delaire’a chodzi o temporalng dialektyke, a nie zwyczajne sentymentalne patrzenie
wstecz. Pietno czasu, obecne w §wiecie danym nam tu i teraz, uruchamia myslenie
alegoryczne. W rezultacie chodzi o to, aby subwersywnie uchwyci¢ nowoczesnos¢.
Istotne bylo réwniez zaakcentowanie przemijalnosci §wiata nowoczesnego poprzez
natozenie na niego szerszej perspektywy historycznej i estetycznej w postaci odle-
glego Swiata antyku.

Heroizm Baudelaire’a jest antyczny, ale przede wszystkim dramatyczny. Poeta
gra szczegolng role na scenie moderny. Nie byl w niej meczennikiem, ,,miat jednak
co$ z mima, obowigzanego grac role pisarza przed gielda i przed spoleczenstwem,
ktore nie potrzebuje juz autentycznego pisarza i daje mu pole gry wytacznie jako
mimowi. Jest tego $wiadom™!!®, Zdanie to wymaga wyjasnienia w odniesieniu do
teorii jezyka, jakg Benjamin zawart w eseju Znaczenie jezyka w dramacie zatobnym
i tragedii. Ot6z o ile tragicznosc¢ istnieje tylko w ludzkiej mowie i na niej jest ufun-
dowana, to w przedstawieniu niemym jest ona nieobecna. Nie ma jej zatem ani w nie-
wypowiedzianym tek$cie, ani w wydarzeniu. Zasadza si¢ ona bowiem na dialogu
miedzyludzkim''®. Przedstawienie pantomimiczne moze by¢ natomiast dramatyczne,
jednak w nim stowo pelni odmiennag, nierozstrzygajaca rolg — moze by¢ albo wypet-
nione smutkiem jak w przypadku dramatu zatobnego, albo — co widaé na przyktadzie
tworczosci Baudelaire’a — przynaleze¢ moze wyobcowanemu samotnikowi przepet-
nionemu alegoryczng intencjg. Aby jeszcze bardziej odrozni¢ poete od antycznego
dramatopisarza, Benjamin dopehia wizj¢ przyrownujaca go do aktora przedstawie-

113 W, Benjamin, Pasaze, s. 413.

114 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 236.
115 Ibidem, s. 237-238.

116 W, Benjamin Znaczenie jezyka..., s. 19.
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nia pantomimicznego uwagg, ze przypomina on mima, ktory ,,zmyt sobie z twarzy
szminkg”!".

Baudelaire miat pelng Swiadomo$¢ niebezpieczenstw, jakie groza badaczom
1 tworcom, ktorzy bezkrytycznie i sentymentalnie zaglebiaja si¢ w przesztos¢. Pod-
kreslat, ze w antyku nalezy poszukiwaé metody i struktury pisarskiej, a nie przenosi¢
wprost dawne tresci. Istotna byla dla niego kwestia zaburzonej czasowosci, ktora
wywiera wptyw na ludzka wrazeniowos$¢. Benjamin przechwytuje mysl poety i od-
wraca jg — pietno czasu widac¢ nie tylko na nowoczesnos$ci, odciska si¢ ono bowiem
rowniez zwrotnie na antyku i ,,wydobywa zen konfiguracj¢ alegoryczng”!'®. Wtasnie
alegoria, ktora rozmontowuje znaczenia, uwidacznia pekniecia w litej strukturze sen-
su, pozwala uwolni¢ si¢ spod wladzy antyku'".

Obraz zastyglego niepokoju

Baudelaire’a wizj¢ nowoczesno$ci cechujg wyrazne zwiazki z sytuacja katastrofy.
Ma ona znaczenie wyptywajace nie tylko z krytyki, jaka poeta wymierzyt w otacza-
jacy go swiat. Takze zwiazki z wyrzutami sumienia, ktore stanowito ,,jedyne szczere
odczucie, jakiego mogl dozna¢ XIX wiek” (przywotuje uwage Paula Claudela za-
cytowang przez Benjamina w ksigzce o paryskich pasazach'?), a ktore wywotane
byly pogrzebanymi nadziejami rewolucyjnymi, odgrywaja w takim ujeciu moderny
istotng role. Katastrofa jest immanentng cechg istnienia duzych miast. Zwtaszcza
tych, ktore tak usilnie starano si¢ pozeni¢ z ideg postepu.

Katastrofa nie jest wizjg nadchodzacej przysztosci, ale trwalg i ciagla obecnoscia
objawiajacg si¢ w terazniejszosci. Porzadek narzucany jest z zewnatrz i zawsze jako
przestrzen regulowana przez panujacych (zob. uwaga o kalejdoskopie'?). Wyjsciem
poza katastrofe nie jest zatem proba jego odrzucenia, ale trwata antycypacja. Dopiero
wtedy mozliwy jest ratunek. Benjamin podsumowuje to jednoznacznie: ,,Ocalenie
obstaje przy drobnej rysie w ciaglej katastrofie”'?2. Tylko w peknieciu, ktore uwi-
dacznia w modernie alegoria, moze pojawi¢ si¢ moment ocalajacy. Nie w idei po-
stepu, ktora stwarza pozor czasowej ciggtosci oraz rozwoju i nie uwzglednia w petni
historii i dziejowosci, w ktorej powstaje dzieto (por. uwagi o monadologicznej kon-
cepcji rozwoju w sztuce wedtug Baudelaire’a'??).

Wizja permanentnej katastrofy szta w parze z intencja alegoryczna. Melancholijne
znieruchomienie i $miertelne st¢zenie byly wyrazem rujnacji, jakiej alegoria dokony-

117 W. Benjamin, Pasaze, s. 355.
18 Ibidem, s. 269.

119 Zob. ibidem, s. 270.

120 [pidem, s. 319.

121 Tbidem, s. 257-258.

122 [bidem, s. 253.

123 [hidem, s. 329.
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wala w $wiecie moderny. Kruchos$¢ i nietrwalos¢ nowoczesnego miasta, do ktorego
niepostrzezenie wkradat si¢ antyczny $wiat, sprawiaty, ze ,,to, o czym wiadomo, ze
wkrotce zniknie nam sprzed oczu, staje si¢ obrazem. Prawdopodobnie dotyczyto to
w owym czasie paryskich ulic”'?*. Unieruchamiajacy rozpadajgca si¢ moderne obraz
to $mierciono$ny dagerotyp, ktory nie odwzajemnia cztowiekowi spojrzenia. Podob-
ne cechy odnalez¢ mozna rdwniez w wymowie pomnika Victora Noira dtuta Julesa
Dalou’a znajdujacego si¢ na cmentarzu Pére Lachaise, ktory przestawia realistyczng
posta¢ publicysty chwilg po upadku na bruk w wyniku $miertelnego postrzatu.
Wizje te przestawia Benjamin réwniez w stanie rozczarowania, jakie francuska
polityka i historia przyniosly Baudelaire’owi oraz politycznemu aktywiscie Louiso-
wi Blanqui’owi, ktérego pomnik cmentarny, bedacy realistyczng postacig, wyrzezbit
notabene takze Dalou. ,,Czyn Blanquiego jest siostrzanym snem Baudelaire’a. Oba
sa ze soba powigzane. Splecione ze sobg dlonie na kamieniu, pod ktérym Napole-
on III pogrzebal nadzieje rewolucjonistow czerwcowych”!?*. Zastygly niepokoj to
stan charakterystyczny dla tworczo$ci Baudelaire’a, w ktorej idea postgpu rozbijana
jest przez permanentng katastrofe!?®. Inng cechg, ktora sie z takim wydzwiekiem jego
poezji wigzata, byta ztozono$¢ jego poezji polegajaca na taczeniu subtelnej wnikli-
wosci spojrzenia z brutalno$cig niszczenia pozoréw nowoczesnosci. Brala si¢ ona
ponadto z tego, ze budowat on ,,napigcie miedzy najbardziej wyrafinowang wrazli-
woscig, a najbardziej skupiong kontemplacja; na plaszczyznie teoretycznej odzwier-
ciedla si¢ ono w teorii korespondencji i w upodobaniu do alegorii. Baudelaire nigdy
nie probowal ustanowi¢ migdzy nimi zadnego zwigzku. Ale on istnieje” — zauwaza
Benjamin'?’. Wspomniana przez niego relacja wyraza to, co w innym miejscu okre-
$la on mianem ,,0brazu zastyglego niepokoju”, ktory taczy zatem zaréwno poetyc-
ka wrazliwo$¢, jak 1 ,,skupiong kontemplacje”. W wyniku ich polaczenia powstaje
alegoryczna wizja moderny. Przytoczona fraza pochodzi z najprawdopodobniej naj-
popularniejszego i najczesciej przywolywanego zdania Benjamina o alegorii: ,,To,
co naznacza intencja alegoryczna, zostaje wytaczone z kontekstu zycia: zostaje ono
rozbite i zarazem zachowane. Alegoria trzyma si¢ ruin. To obraz zastyglego niepo-
koju™'?8, Baudelaire’owski obraz zastygltego niepokoju wyraza si¢ rowniez w jego
technice pisarskiej. W stosowaniu stow nie podtog ich literackiej i estetycznej hierar-
chii, niczym w kolekcji alegoryka, zbieracza. Prowadzi gre z czytelnikiem, opisujac
przedmioty nie wprost, akcentujagc niezgodno$¢ miedzy przedstawieniem a rzecza.

124 W. Benjamin, Gesammelte Schriften I..., s. 590.
125 Jhidem, s. 604.

126 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 245.

127 W. Benjamin, Pasaze, s. 362—363.

128 Modyfikuje przektad Huberta Ortowskiego (W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 242),
w ktérym ,,ruiny” btednie przettumaczone zostaly jako ,,sny”. Zob. W. Benjamin, Gesammelte
Schriften ..., s. 666.
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W przestrzeni jezyka zachowuje si¢ niczym konspirator czy wspomniany juz spisko-
wiec. ,,Wychodzi od odleglego stowa, jak uczy wystepowac cicho, ostroznie zbli-
zajac si¢ do rzeczy”'®. Baudelaire wyraza niepokdj poprzez nietypowe dla poezji
porownania i metafory. Laczac w obrgbie poezji wysokie z niskim, ,,rozglada si¢
za zjawiskiem banalnym, by zblizy¢ go do poetyckiego™'*. Dzigki temu tematem
jego tworczosci mogto stac si¢ zycie wielkomiejskie wraz ze wszystkimi jego, nawet
tymi najbardziej wstydliwymi i bolesnymi przejawami. Alegoria, ktorej godno$cia
obdziela Palace, rusztowania, marmuru kawaly, / Stare przedmiescia |[...], pozwala
mu nada¢ ksztatt nowoczesnosci.

W Parku centralnym Benjamin zadaje ,,pytanie pomyslane na koniec: Jak to jest
mozliwe, ze taki przynajmniej z pozoru «nie na czasie» sposob zachowania, jakim
jest sposob zachowania alegorysty, zajat pierwsze miejsce w poetyckim dziele stule-
cia?”3!, Z dzisiejszej perspektywy patrzac, odpowiedzZ na nie wydaje si¢ oczywista.
Jesli postawa Baudelaire’a byta konfrontacyjna wzgledem nowoczesnos$ci, to tyl-
ko dzigki temu, Ze ta stworzyta mu ku temu odpowiednie warunki. Tylko bowiem
w konkretnej sytuacji spotecznej i historycznej alegoria moze pojawiac si¢ w swej
najpekniejszej zrehabilitowanej formie. Jedng z nich byta epoka niemieckiego baroku,
inng — francuska moderna. Rowniez wzgledem rodzacej si¢ na poczatku XX wieku
awangardy w sztuce intencja alegoryczna wykazuje spora zywotno$¢!*. Burzenie
znaczen, fragmentaryzacja dzieta, dekontekstualizacja, taczenie w nowe kombinacje
stow z obrazami — wszystko to zna ona bowiem doskonale (zob. uwagi o mozliwo-
sciach alegorii w XX-wiecznej Europie'?).

Zwrotom ku alegorii obecnym w sztuce modernizmu i postmodernizmu poswig-
cit swoj artykut Rehabilitacje alegorii. Benjaminowski motyw w refleksji nad sztukq
wspotczesng Grzegorz Dziamski. Przywoluje miedzy innymi badania Craiga Owen-
sa, ktory podkreslat, ze alegoryczne myslenie zostalo nie tyle odrzucone przez sztuke
ostatnich 200 Iat, ile

raczej sttumione, zepchnigte przez modernistyczna teori¢ sztuki w rejony ukryte-
go, wstydliwego, nieswiadomego bytowania. Dopiero Benjamin, w swoich stu-
diach nad poczatkiem francuskiej moderny, a w szczego6lnosci nad tworczoscig

129 W. Benjamin, Gesammelte Schriften I..., s. 601.
130 Ibidem, s. 602.

131 W. Benjamin, Park centralny (1975), s. 248.

132 Zob. B. Lindner, Allegorie, s. 54.

133 B. Cowan, Walter Benjamin's Theory of Allegory, ,,New German Critique” 1981, no. 22, www.
jstor.org/stable/487866 (19.02.2016), s. 122.
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Baudelaire’a, wydobyt alegori¢ z teoretycznych mrokow i sprobowatl z jej pomoca
o$wietli¢ sztuke modernistyczng'*.

Akcentowane przez Owensa wykluczanie 1 zapominanie o tej formie wyrazu od-
powiada tezie badawczej sformutowanej przez Weigel o historycznym przeksztalca-
niu si¢ alegorii w ,,mowe innego”.

W drugiej czesci swego tekstu przywotuje Dziamski studia Petera Biirgera, dla
ktérego podniesiona przez Benjamina z kolan alegoria stanowita jedno z poj¢¢ ana-
lizowania dziel awangardy. Podsumowuje przy tym trafnie koncepcje autora Teorii
awangardy oraz Owensa, podejmujac probe nie tyle pogodzenia awangardy z post-
modernizmem, co wywiedzenia z niej zasad sztuki wspodtczesnej. Pomocna okazuje
si¢ przy tym Benjaminowska koncepcja alegorii.

Pojecie alegorii pozwala inaczej okresli¢ stosunek sztuki do czasu, pokazaé, ze dla
postmodernistycznego i awangardowego dziela sztuki przeszto$¢ nie jest czyms$
zamknietym, minionym, od czego trzeba si¢ odcina¢ w imig¢ przysztosci. Alegoria
przywoluje przesztos¢ jako co$ otwartego, co si¢ jeszcze nie dopetnito, korzysta
z zasobow przesztosci nie uzalezniajac si¢ od niej. Jest przeciwienstwem tradycjo-
nalizmu — ale alegorysty przeszio$¢ nie jest monolityczng tradycja zniewalajaca
terazniejszo$¢, lecz wieloscig roznorodnych fragmentow, ktore moga by¢ inaczej
ulozone i odczytane. Alegoria scala na moment terazniejszos¢ z przesztoscia, po-
wstrzymujac na chwile niszczycielskie wichry historii. Pojecie alegorii pozwala
zinterpretowac sztuke postmodernistyczng jako awangard¢ pozbawiong utopijne;j
wiary w przysztos¢'®.

Na ile jednak ten ratunek przez mitem, hegemonig symbolu i historyzmu jest sku-
teczny, skoro sztuka nigdy nie dziata w oderwaniu od historycznych i spotecznych
realiow, a te nieraz brutalnie rozprawialy si¢ z podejmowanymi przez cztowieka pro-
bami odzyskania wtasnej godno$ci i niezaleznos$ci?

Krytyczny glos wobec teorii Biirgera i jego wspolczesnego odczytania Benjami-
nowskiej alegorii stanowi miedzy innymi artykut Konstantinosa Vassiliou The Aura
of Art. After the Advent of the Digital. Upadek aury i jej znaczenia w obrebie sztuki
nowoczesnego $§wiata miatby zgodnie ze wskazanymi przez niego oczekiwaniami
wspolczesnych teoretykdéw sztuki pociggac za sobg to, o co tak walczyt sam Benja-

134 G. Dziamski, Rehabilitacja alegorii. Benjaminowski motyw w refleksji nad sztukg wspotczesng,
w: ,, Drobne rysy w ciqglej katastrofie”. Obecnosc¢ Waltera Benjamina w kulturze wspolczesnej,
red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1993, s. 122.

135 [bidem, s. 127.
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min w ksigzce o baroku: przemiane symboliki dzieta sztuki w poetyke alegoryczng'*.
Zdanie to podziela migdzy innymi sam Biirger. Jednak, jak Vassiliou celnie zauwaza,

alegoria jest stabo powigzana z dzisiejszym systemem znakowym w sztuce. Sita
alegorii opiera si¢ na jej niewymiernej koncepcji zwigzku tego, co zostato powie-
dziane, a co pokazane. Dla Benjamina byto to wyrazem melancholijnej i ulotnej
reprezentacji nowoczesnego doswiadczenia, ktore jest o wiele bardziej istotne dla
symbolicznej wartosci sztuki, niz dla wartosci czysto kulturowej. Dla odmiany,
w sztuce wspotczesnej doswiadczamy calosciowego systemu, w ktorym prace,
ktére zyskuja na popularnosci, staja si¢ przyktadem znakowego systemu sztuki,
jego emblematami; a emblematy nie maja nic wspolnego z melancholia, sg oznaka
wiladzy'?.

Zarzut ten jest na tyle powazny, ze dotyka realiow najbardziej aktualnych — po-
stawiono go bowiem kilkanascie lat po do$¢ optymistycznym podsumowaniu badan
Biirgera i Owensa dokonanym przez Dziamskiego. Pozytywne wartoSci zwigzane
z ucieczka od skostnialego estetycznego systemu, jakie oferowal postmodernizm,
okazaty si¢ do tego czasu mocno watpliwe. By¢ moze nadszedt juz odpowiedni
moment, aby na pytanie postawione na koncu tekstu Rehabilitacje alegorii: ,,Czy
dla dzisiejszej, postmodernistycznej wrazliwosci §wiadomo$¢ utraconej calosci jest
jeszcze takim problemem, jakim byta dla modernistow, dla Benjamina, a takze dla
Adorno?”13 udzieli¢ gorzkiej odpowiedzi? Totalno§¢ umasowionej i utowarowione;j
sztuki powraca mianowicie ze zdwojong sitg. Czy nie jest bowiem tak, ze o prawdzi-
we, ulotne, wymykajace si¢ pozorom do$wiadczenie jest dzisiaj jeszcze trudniej niz
za czasOw Baudelaire’a?

136 Zob. K. Vassiliou, The Aura of Art. After the Advent of the Digital, w: Walter Benjamin and the
Aesthetics of Change, red. A.M. Pusca, London 2010, s. 167.

137 Ibidem, s. 127.
138 G. Dziamski, Rehabilitacja alegorii..., s. 127-128.
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THE IMAGE OF PETRIFIED UNREST. CHARLES BAUDELAIRE’S
ALLEGORICAL INTENTION ACCORDING TO WALTER BENJAMIN

Summary

The article is an attempt to reconstruct and analyze the innovative and unconventional concept
of allegory, which Walter Benjamin included in his papers about Charles Baudelaire. He
never presented it in its entirety as a homogeneous or clearly and simply outlined. Ideas that
interested the author of Passages were constantly reworked by him and drew its meaning from
the specific contexts in which they were considered. Aesthetic and philosophical rehabilitation
of the figure of allegory has been reached by Benjamin as a protest against the domination of
symbolic thought. Allegorical work of art anticipates its aesthetic decay, historical fragility,
while the symbolic denies this split and in the mythical gesture deprives tension of art
criticism. Still, the allegory was perceived as outdated figure of speech with a completely
conventionalized content. The first work in which Benjamin took up the theoretical and
philosophical resumption of this dismissed by humanities figure was Ursprung des deutschen
Trauerspiels (1928) book. In the Baroque mournful drama the allegory determined the loss of
fixed meanings attributed to objects, the inability to recover the object of reference. In works
dedicated to Charles Baudelaire Benjamin captures this figure in perspective of historical
experience — combining it with the surreal experience of time and constantly referring that,
what is past, to what is present, with sleep, awakening and recollection.

Keywords: Walter Benjamin, aesthetics, allegory, symbol, myth, history, Charles Baudelaire,
melancholy, German philosophy, Jewish theology, philosophy of history
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