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Trichofilia — fetyszyzacja wlosow

w sztuce wspolczesnej w ujeciu estetycznym

Stowa kluczowe: trichofilia, wlosy, sztuki wizualne, fetyszyzacja, estetyka, abiekt, symbol

Pigkno jest doskonalosciq z defektami.
Gilbert Adair

Powstata w roku 2011 seri¢ kolazy Francisa Luty zatytutowang Trichophilia otwiera
mandala z o$miu par nozyczek fryzjerskich o znamiennym tytule Bron (Weapon)'.
Pole razenia artystycznej trichofilii — pogtebionego zainteresowania motywem
wlosow, wlosami jako surowym medium sztuki oraz symbolicznymi funkcjami ich
przedstawien — obejmuje moim zdaniem coraz szersze obszary wspotczesnych sztuk
wizualnych (malarstwo, kolaz, asamblaz, rzezba, instalacja, fotografia, film, media itd.),
dokonujgc rownoczeénie aktu dywersji: przetamania hegemonii widzialno$ci w sztuce.
Estetycznie 1 antropologicznie wlosy (ludzkie owtosienie) nie poddaja si¢ jedno-
znacznemu okresleniu — stanowig integralny, a jednak inny (odtaczny) element ludzkiej
cielesnosci; sa podatne na estetyzacje, ale bywaja tez odpychajace. Ewokuja bezposred-
nie, bardzo zmystowe reakcje, lecz sg tez nosnikiem skomplikowanych symbolicznych
znaczen. Moga by¢ tabu, oznaka badz no$nikiem magicznych zdolnos$ci, amuletem,

F. Luta, Weapon, 2011, kolaz malarski.
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perwersyjnym fetyszem itp. Bywajg urzeczowiane, paradoksalnie nie tracac przy tym
znamion intymnosci czy subiektywnosci.

Sztuki wizualne dodatkowo podkreslaja 1 poglebiaja to przeswiadczenie o ambi-
walencji owlosienia (rzeczy, artefaktu, decorum, wyznacznika statusu we wspdlnocie,
ikony seksualno$ci, symptomu indywidualnego stylu, ale i manipulowanego trendami
1 kulturowymi kodami itp.), fetyszyzujac wlosy na wspotczesng modie — czynigc z nich
przedmiot obsesyjnego kultu (pozadania i wstretu).

Sproébuje przesledzi¢ wybrane trichofilskie tropy we wspolczesnej sztuce i refleks;ji
nad jej do§wiadczeniem oraz figura wtosoéw, dokonujac arbitralnych cig¢ w mocno juz
fetyszyzujacym je w sztuce wspotczesnej podejsciu, to jest ujmujac je jako atraktor/
dystraktor, abiekt i symbol.

fetysz i trichofilia w sztuce

W samo pojecie trichofilii wpisana jest wieloznacznos$¢ charakterystyczna dla obecnosci
i funkcji wlosow-fetyszu we wspotczesnych sztukach wizualnych. Na termin tpiyogilio
— bardzo ogolnie rozumianej jako ,,fascynacja i umitowanie wtosow” — sktadajg si¢
»wlosy” (tpiya; ewentualnie piyiov, tj. ,,wlosek™) oraz gilio oznaczajace tak ,,umitowa-
nie”, ,,afekt”, jak i ,,atrakcj¢” (pocigg erotyczny) bedaca nieraz synonimem perwersyjnej
fascynacji 1 opozycja ,,fobii”.

»Sztuka jako taka jest fetyszem i pracuje na fetyszystycznych formach, odzwiercie-
dlajac w ten sposéb fetyszyzm w spoteczenstwie™ a ,,fetyszysci to schorowani krewni
poetdw [artystow — przyp. A.B.] — zamiast jednak swe wewngtrzne konflikty projekto-
wac w $§wiat, tym samym go wzbogacajac, dokonujg introjekcji wtasnych fantazmatow,
ktore wykorzystuja do wznoszenia swych hermetycznych systemow” — konstatuje,
dokonawszy przegladu wiodacych antropologicznych, kulturoznawczych, krytycznych
1 estetycznych teorii fetyszy, Hartmut Bohme. Postepujacy proces fetyszyzacji praktyk
1 mediow sztuki wspotczesnej staje si¢ obecnie faktem — wcigz jednak watpliwosci
nastr¢cza sama figura czy definicja fetyszu oraz metodologia teorii fetyszyzmu.

Bardzo ogoélnie i ,,z perspektywy zsekularyzowanego o$wiecenia fetysz to rzecz,
z ktorg jednostki i zbiorowo$ci wigzg sensy i sily niezwigzane z nig jako pierwotne
(w Locke’owskim sensie tego pojecia)™. Aktywnos¢ czy moc fetyszu ptynie z zapo-
znanej, nieu§wiadamianej projekcji podmiotu, ktéory w mniej lub bardziej przypadkowo
obranej rzeczy sytuuje zrédto swej fascynacji, wiary, pragnienia, obsesji badz (i zarazem)

2 H.Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, ttum. M. Falkowski, Warszawa 2012,
s. 21.
3 Ibidem, s. 379.

4 Ibidem, s. 13.
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niepokoju, strachu. Fetyszom w sztuce dzi$ (raczej magicznym i prywatnym niz bardziej
tradycyjnym — zbiorowym) blisko do ,,urzeczowionych narze¢dzi wladzy” (Gerhard
Dammann), ,,przedmiotowych obiektywizacji $wigtej mocy” (Kurt Goldammer), ,,miejsc
przechowywania mocy ludzkich pragnien” (Fortes Meyer), ,,obiektéw subiecktywnych”
(Donald Woods Winnicott) czy ,,fenomenéw fobicznych i zarazem antyfobicznych”
(Genghis Khan)’. Przede wszystkim jednak ,,fetysz to historia, ktora pokazuje si¢ jako
przedmiot™, a sama opowies¢ snuta jest synekdochicznie, zgodnie z zasada pars pro
toto — postugujac si¢ szczegotem, detalem, fragmentem, cztonkiem itd., odnosimy si¢ do
1 wladamy calo$cig. Dzi$ (w kulturze cywilizowanego Zachodu...) istotna, krytyczno-
-mediujgca funkcja fetyszy to ,,wytropi¢, ujac¢, nazwac, zlokalizowac, sklasyfikowac,
wyjasni¢, przeanalizowac, ocenic, a przede wszystkim usuna¢ niepokojaca innos¢ tego,
co wlasne™”. Wezesniej (i dtugo) jednak, dla europejskiego o$wiecenia i racjonalizmu, fe-
tysz stanowit wielowymiarowe wyzwanie, takze estetyczne: budzgc estetyczny niesmak
1 niech¢¢, odrzucat ,,bezmiarem nieporzadku”, bedac bezsensownym, groteskowym,
wulgarnie materialnym i $§wieckim, itd.?

Wspotczesne sztuki wizualne na rozmaite sposoby wyzyskuja ambiwalencje
estetycznej postawy wobec wlosow-fetyszu, ktore stanowi¢ mogg badz wiodacy temat
przedstawienia, badz istotny jego detal wspottworzacy specyficzny (magiczny, surreali-
styczny, psychoterapeutyczny, maniczny, fobiczny itp.) klimat dzieta. Detal ten cechuje
niezbywalna dwuznaczno$¢, a trichofilia w sztuce wzbudza podstawowe odczucia:
pragnienie i obrzydzenie. Jest energia obsesji rodzacg si¢ z ruchu od zmystowosci, bez-
posredniej sensualno$ci przezycia (,,prymitywnego” dotyku i zapachu wyprzedzajacego
obraz) do estetycznie wysublimowanej konstrukcji (ozdobnika, ornamentu, symbolicznej
dekoracji); pomiedzy wrazliwos$cig 1 delikatnos$cia (zpiyiov — pojedyncza ni¢, wlosek)
a przeczuciem mocy i nieskonczonos$ci (nieprzeliczalna czupryna Samsona); operuje sym-
bolem natadowanym erotyka, ale i wstydliwym, tabuistycznym; wlosy, bedac nieczutym
dodatkiem, odrostem, rzecza, rownoczesnie zakorzenione sa w cztowieczej witalnosci.

W artykule Fetishismus z 1927 roku Zygmunt Freud obcigcie przez mezczyzne
dtugich wtoséw kobiecie poréownuje do kastracji (towarzyszy mu strach) — mimo
perspektywy odro$niecia (sic/) obcigte kobiece wtosy stanowi¢ majg dowod meskiej
dominacji. W panfallicznej wizji psychiki ludzkiej Freud postrzega kobiece owlosienie
jako fetyszystyczny ,,substytut penisa”, a ,,futro i aksamit — jak od dawna si¢ przypusz-
cza — pisze — kojarza si¢ z owlosieniem narzadow rodnych, za ktérym winien pojawic

> Por. ibidem, s. 172, 399, 403.

¢ R.J. Stoller, Observing the Erotic Imagination, New Haven 1985, s. 155.
H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 15.

8 Por. ibidem, s. 179.
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si¢ oczekiwany z utgsknieniem cztonek kobiety”. Wtosy-fetysz stanowig tu anomalig,
lecz nie bolesng, na ktorg reagujemy z ,,czuto$cia i wrogo$cig” zarazem'®,

Prawie wiek pdzniej Naomi Wolf zastanawia geneza estetycznych, stylistycznych
1 modowych wymagan wzgledem przede wszystkim kobiecego (ale i m¢skiego) owlo-
sienia: Dlaczego jedne wlosy si¢ pielggnuje, a inne usuwa, ich posiadanie uchodzi za
perwersje? W tej feministycznej z kolei wizji wspdlczesnego swiata Wolf postrzega
przymus i mod¢ na depilacj¢ (twarzy, ciata, okolic intymnych itd.) jako wspotczesne
narzedzia opresji wobec kobiecego ciata — ktore powinno by¢ bezwlose i bezwonne —
pietnujac ten zabieg (bolesny, czasochtonny, kosztowny i syzyfowy) jako instrument
infantylizacji, deseksualizacji i denaturalizacji kobiecego ciata!’.

sztuka ,,apostotka wlochato$ci”

W opowiadaniu Ksigga z 1935 roku Bruno Schulz'? snuje paradokumentalng opowies¢
(chciatoby si¢ powiedzie¢ — legende miejska, wtedy takze wiejska) o mtodej dziewczynie
z Moraw, wpierw dotknietej tysieniem, nastepnie cudownie uleczonej, ktorej historig
pasjonuje si¢ Owczesna prasa (i reklama):

Spojrzalem na rycing. Na duzej karcie in folio byt tam wizerunek kobiety o ksztattach
raczej silnych i1 przysadkowatych, o twarzy pelnej energii i doswiadczenia. Z glowy
tej damy sptywat ogromny kozuch wlosow, staczatl si¢ ciezko z plecow i wlokt sie
koncami grubych splotow po ziemi. Byt to jaki§ nieprawdopodobny wybryk natury,
ptaszez faldzisty i obfity, wyprzedzony z korzonkoéw wlosow, i trudno byto wyobrazié
sobie, zeby ten ciezar nie sprawial dotkliwego bolu i nie obezwladnial obarczonej
nim glowy. Ale wlascicielka tej wspaniatosci zdawata si¢ z duma ja nosi¢, a tekst
wydrukowany obok tlustymi czcionkami glosit histori¢ tego cudu i zaczynat si¢ od
stow: ,,Ja, Anna Csillag, urodzona w Karlowicach na Morawach, mialam staby porost
wloséw”... Byla to dluga historia, podobna w konstrukeji do historii Hioba. Anna
Csillag z dopustu bozego dotknigta byta stabym porostem. Cate miasteczko litowalo
si¢ nad tym uposledzeniem, ktére wybaczano jej ze wzgledu na nienaganny zywot,
chociaz nie mogto ono by¢ calkiem niezawinione. I oto stato si¢ na skutek goracych
modtéw, ze zdjeta byla z jej glowy klatwa. Anna Csillag dostapita taski o§wiecenia,

® S. Freud, Fetyszyzm, ttum. M. Skrzypek, w: Antropologia kultury wizualnej, red. 1. Kurz,
Warszawa 2012, s. 180.

10 Por. ibidem, s. 180 1 183.

" Por. N. Wolf, Mit urody, ttum. M. Rogowska-Stangret, Warszawa 2014.

B. Schulz, Ksigga, w: idem, Opowiadania. Wybor esejow i listow, oprac. J. Jarzgbski, Wroctaw—
Krakow 1998, s. 118.
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otrzymata znaki i wskazowki i sporzadzita specyfik, lek cudowny, ktory jej glowie
przywrdcit urodzajnosé. Zaczela porasta¢ we wiosy i nie dos¢ na tym, jej maz, bracia,
kuzynowie takze z dnia na dzien opil$niali si¢ tegim, czarnym futrem zarostu. Na
drugiej stronie pokazana byta Anna Csillag w sze$¢ tygodni po objawieniu jej recepty,
w otoczeniu swych braci, szwagrow i bratankdow, mezow brodatych po pas i wasatych,
i z podziwem patrzylo si¢ na ten prawdziwy wybuch nie sfatszowanej, niedzwiedziej
meskosci. Anna Csillag uszczesliwita cate miasteczko, na ktére sptyneto prawdziwe
blogostawienstwo w postaci falujacych czupryn i grzyw ogromnych i ktorego miesz-
kancy zamiatali ziemi¢ brodami jak miotly szerokimi. Anna Csillag stala si¢ apostotka
wlochatosci. Uszcze$liwiwszy rodzinne miasto, zapragneta uszczesliwi¢ $wiat caty
i prosita, zachgcata, blagala, aby przyjac¢ dla zbawienia swego ten dar bozy, ten lek
cudowny, ktorego sama jedna znata tajemnice.

Z nostalgia o wlosistej Annie Csillag, jej epoce i sobowtorach'® pisze wezesniej

miedzy innymi Jozef Wittlin w wierszu A la recherche du temps perdu™, a pozniej
Czestaw Mitosz w Traktacie poetyckim®.

Marta Smolinska, otwierajgc w 2015 roku zbiorowg wystawe O wilos w Centrum

Kultury Zamek w Poznaniu (21 stycznia — 1 marca), przywolywata z kolei Johanna

13

Jak ten z anonimowe;j fotografii wydobytej z przesztosci przez Wojciecha Nowickiego (W. Nowicki,
Dno oka. Eseje o fotografii, Wotowiec 2010, s. 72) czy z obrazu J. de Ribery, Sw. Agnieszka okryta
przez Aniola, 1641.

»Ja, Anna Csillag, z dtugiemi wlosami,
Zawsze ta sama, stodko u§miechnigta,
Od lat trzydziestu — pomig¢dzy szpaltami
Stoje w gazetach twoich niby $wigta.
Jak lilje trzymam gatazke z gwiazdami,
Czas mej anielskiej urody nie zmienia:
Puszysty wlosow rozpuszczony dywan
Szumng kaskada do stop moich sptywa,
Do bosych stop bogini uwlosienia [...]
O Anno Csillag, gazetowy swiadku
Naszych cielgcych, obumartych dni!
Chodz¢ po $wiecie i zbieram $miecie,
Sam wkrotce bedg po sobie pamiatka.
(I bede pisat jeszcze glupsze wiersze

A la recherche,

A la recherche

Du temps perdu)”.

W czgéci pierwszej Pigkne czasy:
,»Muzy, Rachele w powtdczystym szalu,
Zwilzaty usta, warkocz upinajac
Szpilka co lezy z popiotem ich corek
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Gottfrieda Herdera, ktéry takze pochylit si¢ nad wieloznaczng symbolika wlosow-fe-
tyszu: gdy zro$nigte z zywa osoba wlosy wydaja si¢ fascynujace, migkkie, pociagajace,
tak ze chce si¢ je dotykac, piesci¢ — odcigte od ciata, przypominaja nam o naszej $mier-
telnosci.

,Fetysze, dzieta sztuki i obiekty kolekcjonerskie to rzeczy sktaniajace do tego, by
si¢ w nie zanurzy¢, by je czcié, chroni€ i kochad. [...] Fetyszysta, artysta, kolekcjoner
chcieliby by¢ traktowani tak, jak oni sami traktuja swoje przedmioty”'. W proponowa-
nej nizej (otwartej) typologii przedstawien i funkcji wlosow-fetyszu w sztuce artysci
traktujg je jako: trofeum i przedmiot pozadania, niepozadany defekt budzacy oblesny
wstret (atraktor—dystraktor); swoje-nieswoje, nazwane, lecz obce, inne (abiekt)
oraz wieloznaczny, niepokojacy symbeol. Podpierajac si¢ wybranymi koncepcjami
filozoficznymi (Winifried Menninghaus, Julia Kristeva, Nelson Goodman), chciatabym
przedstawi¢ najbardziej popularne moim zdaniem strategie artystyczne wykorzystujace
obraz, ambiwalencj¢ 1 symbolike wlosow.

wlosy jako atraktor—dystraktor

Za Menninghausem mozna probowac opisac niejednoznaczny status wlosow w obrazie
w kategoriach ,,niechcianej blisko$ci” 1 poczucia powaznego zagrozenia ,,nawet przy
pozornie btahych okazjach”". Nie istnieje typowa reakcja na sztuke wlosow (z wlosami
jako lejtmotywem czy z wlosami w tle), ale zawsze sytuuje si¢ ona gdzies ,,miedzy
odruchem wymiotnym a §miechem™. A wlosy z jednej strony dziata¢ moga jako gtowny
atraktor, z drugiej — dekoncentrowa¢ uwagg: z jednej strony stanowia bardzo sensualny
i zmystowo (nie tylko wizualnie, lecz réwniez haptycznie czy olfaktorycznie) pocig-
gajacy przedmiot”, w centrum uwagi; kiedy indziej staja si¢ mimowolnie interesujace
(gladzone, ciagnicte, nawijane na palec gdzie§ w tle, na drugim planie), rozpraszaja
uwage®.

Albo w gablotce, przy konchach bez dzwicku
I szklanej lilii. Anioty secesji
W ciemnych wygddkach rodzicielskich domow
Rozmyslajace o zwiazku plci z dusza,
Leczace w Wiedniu smutki i migreny
(Docent Freud, styszg, z Galicji jest rodem).
I Annie Csillag rosty, rosty wtosy...”
16 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura..., s. 401.
W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Krakow 2009, s. 7.
8 Ibidem,s. 71in.
Por. A.E. Braun, Uklad odniesienia. Dokumentacja jako dzielo, 2012, instalacja multimedialna.

Por. 6sma minute filmu L'Etoile de mer Man Raya z 1928 r.
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Jednak najcze$ciej dostowna estetyka obrazu wlosow przejawia si¢ na poziomie
sensualnego, niezdystansowanego, wszechangazujacego kontaktu (do$wiadczenia
dotykowego, zapachowego, wizualnego, a w niektérych przypadkach dzwigkowego).
Na szczegdlng uwage zastugujg petne ,,prymitywnego” wdzigku fetyszystyczne obrazy
1 gesty: posuwistego szczotkowania dtuzszych wloséw, odsuwania wlosow z twarzy
czy za ucho, odrzucania ich (potrzgsania nimi) oraz unoszenia ich do gory (uniesione
ramiona kobiece itp.), jak réwniez przyjemnos$ci czerpane z doswiadczenia glaskania
wlosow, ich uktadania, fryzowania, pielegnowania, mycia (masowania) 2!, ale i maso-
chistycznego pociggania®.

Z drugorzedna estetyka wlosow stykamy sie, gdy w ich przedstawieniu elementy
dekoracyjne (czesto zaskakujace — przez co dodatkowo atrakcyjne?®), ornamentacyjne
(jako misternego zwienczenia figury, glowy czy stroju)*, to jest ozdobne funkcje i efekt
wizualny (show), staja si¢ substytutem bezposredniego kontaktu.

Dalej, na pograniczu sztuki i estetyki wlosow czerpiacej z ich sensualnej atrak-
cyjno$ci (w tym ornamentacyjnej) i sztuki ,,abiektalnej” znajdziemy wizje i realizacje
surrealistow oraz artystow wspotczesnych inspirujacych sie surrealizmem?.

W strong ,,abiektalne;j” trichofilii zmierza tez tworczos¢ Krystyny Piotrowskiej,
ktorej retrospektywe stanowita wystawa pod tytutem Jej wlosy*, sktadajaca sig

2l Por. fotografie wietnamskiego artysty Pham Van Mui (Jeunes filles debout, Duyén ddang, Suoi toc)

pochodzace z potowy XX w. Takze: C. Strand, Kirlian Study — Hair (z cyklu Unseen Agents), 2004.

22 Por. performance S. Skaaning, LifeBraid, podczas wystawy O wlos w 2015 r. w Poznaniu, https:/

vimeo.com/12328444 (15.09.2017).

» Por. powstajace od 2009 do 2014 r. obrazy malarskie E. Juszkiewicz (Locks, 2012; Straw hat, 2012
i1in.); obrazy z serii Wiosy M. Wielek-Mandreli, 2009-2014.

24 Por. instalacje A. Ska, Spinka, 2006—; fotografic Man Raya, Woman with Long Hair, 1929; cykl
fotografii J. Skrzypczak, The Warrior oraz Water; fotosesje 1 oprawe graficzng albumu Bjork,
Medulla z 2004 r.; wreszcie przewrotng pracg fotograficzna K. Brannstdrm, Bez ornamentu, 2001
i wiele innych.

2 Por. obraz R. Magritte’a, L'amour désarmé, 1935 czy M. Parent, Masculin-féminin, 1959; obiekt

M. Oppenheim, Le déjeneur en fourrure, 1936; wlochata ksigge Hong Chun Zhang z cyklu
Hairy Objects, 2011 i1 wiele innych bezuzytecznych, acz pociagajacych, wlochatych akcesoriow
proweniencji surrealistycznej (portmonetka Hairy L.H. Andersen; poduszka wypchana wtosami
K. Kretz, My young lover, 2005; szczotka do wloséw Hair brush by BLESS Paris, 2004;
pejcz z warkoczy M. Parent, Maitresse, 1996; owlosiona bron palna i biata L. Kanflewskiego,
Skrzyzowania przeciwko rondom, 2008 1 in.; rekawiczki i ponczochy z ludzkich wlosow
A. Antonson, Gloves i H. Pynor, Knitted human hair, 2007; wreszcie prowokacyjne fotografie
ufryzowanych, nieogolonych tydek L. Klodovej i — inspirowane nimi? — rajstopy ,,antygwaltowe”
dla kobiet imitujace meskie owlosienie...).

26 K. Piotrowska, Jej wlosy, wystawa w MOCAK-u w Krakowie, 18 pazdziernika 2013 r. — 26 stycznia

2014 r., kurator: M. Koziot.
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z obiektow stworzonych przy uzyciu ludzkich wtosow, wideo, zdjec¢ i instalacji*’. W Jej
wlosach intymnos¢ fetyszu-wltosOw oswajana jest jego anonimowoscia (na instalacje
kazdorazowo sktadaja si¢ wlosy réznych kobiet) czy narracjg w trzeciej osobie. Jak
wezesniej Anselm Kiefer w obrazach-§ladach traumy holokaustu®®, Piotrowska pod-
kresla oczywiscie przemozng fizycznos$¢ (sensualng materialno$¢) wtoséw jako medium
sztuki, jak ich niejednoznaczng symbolike: ,,Wlosy przyciagaja, fascynuja, sa obiektem
pozadania, elementem erotycznego powabu. Jednoczes$nie odpychaja, potrafig budzi¢
wstret, ich obecno$¢é bywa nie do zniesienia, budza Igk przed $miercia. Obcigte wiosy
przywotuja we mnie obraz sterty wlosow w muzeum Auschwitz-Birkenau”?.

wlosy jako abiekt

Za Kristeva przyjmuje termin ,,abiekt” (fr. abject, na polski ttumaczone nieraz jako
»wymiot”) na okreslenie obiektu budzacego wstret (jako reakcje konieczng i odrucho-
w3a) z powodu jego wykroczenia poza uporzadkowang sfere symboliczng (jezykowa,
tj. wystowiong czy oswajang jezykiem). Abiekt funkcjonuje poza dyskursem (nie podlega
jego prawom), a jedyng na niego reakcja — takze jedyng mozliwa forma obrony przed
nim — jest odczucie wstretu (réwniez niedyskursywne, nieustrukturyzowane, nadrzedne
wzgledem podmiotu). U Kristevej abiektalno§¢ bywa wlasnos$cig tekstu literackiego —
tu jednak probuj¢ ekstrapolowaé termin na sztuki wizualne: dyskursywnosé (jezy-
kowo$¢, wyrazalnos¢, reprezentacyjnos$¢) mozna rozumiec jako uniwersum obrazow-
-znakow (wizualnych ,,wypowiedzi”) oraz generowanych przez nie — i relacje migdzy
nimi — znaczen symbolicznych. Parafrazujac Kristeve: artysta ,,zafascynowany tym,
co wstretne, wyobraza sobie jego [abiektu — przyp. A.B.] logike, dokonuje projekcji
siebie na niego oraz introjekcji, a w konsekwencji znieksztatca jezyk, styl i tres¢”.
Jak zauwaza wspomniany juz badacz kategorii wstretu Menninghaus, fascynacja ar-
tysty (ale i odbiorcy w procesie odbioru dzieta) abiektem wprowadza symbolicznosé
(tu obrazowos¢) ,,w stan wibracji”' i prowadzi do wynajdywania transgresywnych
(w stosunku do ustalonego dyskursu wizualnosci, jezyka obrazoéw) znaczen i skojarzen
niezero-jedynkowych, mierzacych w ,,opisanie” czy wyrazenie tego, co niewyrazalne.

27 K. Piotrowska, Dywan, 2008; Poduszka, 2013; Zlote wlosy Malgorzaty, 2011; obiekty, instalacje,
wideo.

2 A. Kiefer, obrazy-kolaze z serii Das Haar, 2006-2010; Dein aschenes Haar, Sulamith, 1981.

¥ Cyt. za M. Koziot, Znaczenie wplecione we wlosy, katalog wystawy Jej wlosy K. Piotrowskiej,

MOCAK, Krakow 2013, s. 2.

30 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakow 2008, s. 20.

31 W. Menninghaus, Wstret. .., s. 457.
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W perspektywie artystycznej trichofilii wzajemne relacje obsesji i wstretu mozna
$ledzi¢ w réznych obszarach i realizacjach. Nierzadko mimetycznie oddaja one to, co
naturalne, a zarazem nienormalne w ludzkiej anatomii i fizjologii (jakze bliskiej wstre-
towi): trichiasis — choroba powiek powodowana nieprawidtowym ro$nigciem rzes®;
ewentualnie choroba matek karmigcych — piersi, na ktorych pekajacych brodawkach
tworza si¢ wloskowate pgknigcia. Do innych tego rodzaju (cielesnej genezy) patologii
zaliczy¢ wypada hypertrichosis zwana ,,wilczym (wilkotaczym) syndromem”, skut-
kujaca nadmiernym owlosieniem catego ciata badz jego zwyczajowo nieowlosionych
fragmentow™ i last but not least tak zwany syndrom Roszpunki bedgcy nastepstwem
trichofagii — nerwicy kompulsywnej przejawiajacej si¢ w niekontrolowanym pozeraniu
uprzednio wyrwanych (sobie) wloséw. Czestym powiktaniem trichofagii sg trichobe-
zoary — tworzace si¢ w trzewiach z nieprzetrawionych wloséw kottuny, ktdra potrafia
osiggna¢ wielko$¢ ludzkiego ptodu...

W takiej abiektalnej, wymagajacej, ,,niesmacznej” czy trudnej ,,do przetrawienia”
estetyce sytuuja si¢ dziatania Urszuli Kluz-Knopek (instalacja z wltosoéw i biatej czeko-
lady)**, Roberta Gobera (owlosiony kawat cheddara)® oraz Justyny Orlowskiej, ktora
w performance Postrzyzyny*, przenoszac nas juz w obszar trichofilii symbolicznej,
wcigz jeszcze operuje ,trichobezoarowym” wyobrazeniem wlosdw-,,organizmu” w ro-
dzaju pasozytujacego nowotworu (bezoara czy kottuna, ktoéry trawi i niszczy nas od
wewnatrz, z ktérego potrzebujemy sie uleczy¢ czy oczysci¢). Mniej szokujace wydaja
si¢ szklane rzezby monstrualnych larw z wykorzystaniem (raczej nie ludzkich, by¢ moze
syntetycznych) wtosow, duetu Einarsdoéttir — tu motyw rzeczy ozywionej (wlosiego
organizmu), mimo ze wcigz jest dosy¢ odpychajacy, to jednak osobny, oddzielony od
organizmu ludzkiego (potencjalnego zywiciela)*’.

wlosy jako symbol
Za Goodmanem przyjmuje, po pierwsze, ze kazdy przedmiot (w tym fetysz czy ekspo-

nat) jest zawsze jaka$ reprezentacja czy deskrypcja zaposredniczong naszym sposobem
widzenia, odczuwania, rozumienia itd. — to jest pewng wersja przedmiotu w pewne;j

Por. asamblaz S. Pompéry, Lashes, 2014 i in.

Por. anonimowego autorstwa obraz Petrus Gonsalvus, 1648. Takze posta¢ z filmu S. Shainberga
Fur: An Imaginary Portrait of Diane Arbus, 2006; przedmiot z mydta i wloséw M. Chorazego,
Mydto wilkotaka, 2011.

U. Kluz-Knopek, Pigsni, 2014, instalacja z wlosoéw i biatej czekolady oraz wideo.

3 R. Gober, Long Haired Cheese, 1992-1993.
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J. Ortowska, Postrzyzyny, 2014, performance dokamerowy, wideo i duzy obiekt z ludzkich wlosow.
37 S, i O. Einarsdottir, Twér/Formation, 2012, szkto.
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wersji §wiata. Po drugie, symbolizacja stanowi modus czy konieczny warunek ludzkiej
egzystencji:

symbolization is an irresponsible propensity of man [...] he goes on symbolizing
beyond the immediate necessity just for a joy of it or because he cannot stop. [...] Art
is not practical but playful or compulsive. Dogs bark because they are canine, men
symbolize because they are human*.

A dzieto sztuki funkcjonuje jako symbol na kilku poziomach: przedstawiajac,
egzemplifikujac lub wyrazajac®. To, co przedstawia czy wyraza, dociera do nas przez
uczucie i zmysty: ,,The work of art is apprehended through the feelings as well as through
the senses™?. Takie podejécie do dzieta sztuki pozwala na rozwigzanie wielu trudnos$ci
odnosénie do natury czy statusu wlosow-fetyszu sztuki — migdzy innymi rozjasnia
rozbiezno$¢ miedzy rzeczowym (przedmiotowym, obiektywnym) a subiektywnym ich
funkcjonowaniem. Wspomniany wczes$niej abiekt jest przeciez wigcej niz obiektem-
-rzecza (object) wobec symbolicznie ,,uposledzonego” podmiotu (subject); jest ,,tworem”
z pogranicza subiektywnos$ci-intymnosci i obiektywnosci-rzeczowosci.

Wspotczesne sztuki wizualne z nieokietznang inwencjg czerpig z rezerwuaru
ztozonej symboliki wlosow", grajac na ich ambiwalentnej naturze: martwego wytworu
zywego ciala (jak wyzej ,,martwicy” zakorzenionej w witalno$ci); eksponowanego
1 stylizowanego (estetyzowanego) wyznacznika pickna i zmystowosci (seksualnosci,
kobiecej atrakcyjnosci oraz podporzadkowania* itd.), ale i zakrywanego, zawstydza-
jacej oznaki perwersji, patologii i ohydy; pozornej delikatnosci i ukrytej, tkwigcej we
wlosach mocy (casus Samsona), takze pod postacig amuletu 1 wielu innych. Mniej serio,
odstaniajagc zwigzki widzialnego 1 niewidzialnego (wlos jako skutek ,,podskornych”
nieSwiadomych fantazji cebulki); wzajemna zalezno$¢ porzadku (ascezy, czystosci,
statecznosci tysiny) i chaosu (nieuporzgdkowanych lokéw, dynamiki czupryny); poje-
dynczos¢ i nieskonczono$¢ (nieprzeliczalnos¢ wltosow, dodatkowo w cigglej dynamice®);
tozsamo$¢ 1 zewnetrznie, spotecznie, (sub)kulturowo, rynkowo czy moda badz (dress/
hair) kodem narzucong rol¢ (symbolika kobiecych nakry¢ gtowy, motyw zakrywania
wlosow, rowniez jako ryt przejscia, inicjacji), dla ktorej miejscem oporu (azylem wolnosci

¥ N. Goodman, Problems and Projects, Indianapolis—New York 1972, s. 114.
¥ Ibidem, s. 136.

40 Ibidem, s. 107.

4 Por. K. Banek, Opowies¢ o wlosach. Zwyczaje — rytualy — symbolika, Warszawa 2010.
2 Por. S. Kocygyit, Brooom/Who's who, 2005, instalacja kinetyczna i wideo.
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Por. Eubulidesowy paradoks tysego.
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1 autonomii jednostki) pozostaje fryzura (hippisa, punka, chlopczycy itp.). Wreszcie, juz
serio, dialektyczng relacj¢ pamigci i tozsamosci oraz zycia, przemijania (przemiany),
rozktadu i $mierci*.

Goodman zwykl mawia¢, ze ,,sztuka chce opisywac $wiat, nie go dublowac”
(philosophy aims at describing the world, not at duplicating it)* — wykreowane przez
artystow fetyszystyczne artefakty i dziatania z wykorzystaniem wlosow z wielka moca
zasiedlajg (obsessio) peryferia naszej wyobrazni i terrae incognitae naszego intelektu.
Zdefragmentowane, oddziatujace detalem, fragmentem trichofilskie artefakty biorg nas
w posiadanie, stajg si¢ pozywka dla naszych abnormalnych fantazji, pierwotny mikro-
kosmos osobistego pragnienia i obawy przeskalowuja w makrokosmos rzeczy-zombie*,
przedmiotow wczesniej martwych — juz ozywionych moca naszej obsesji, a przeciez
»duzo trudniej jest zabi¢ fantom niz rzeczywisto$¢” (Virginia Woolf).

Wiosy, fetyszyzowane od dawna, od niedawna takze przez sztuke, stanowig nie-
watpliwie ,,wytwor” specyficznie ludzki — z drugiej strony jednak trudno nie myslec¢
o nich w kategoriach rzeczy-artefaktéw juz oddzielonych od czlowieka, nieozywionych,
a przeciez zyjacych wlasnym zyciem, przejmujacych kontrolg nad naszg egzystencja.
Rzeczy to nowy gatunek — twierdzi Csikszentmihalyi Mihaly — ktory posiadt zdolno$é
reprodukowania si¢ (rzeczy produkuja rzeczy), ewolucji (staja si¢ coraz bardziej skom-
plikowane, takze ich funkcje), inkarnowania w nieskonczono$¢ oraz pasozytowania na
ludziach (ich przetrwanie odbywa si¢ kosztem ludzi)*’.

Wiosy-artystyczny fetysz spetniaja tylko czes$¢ kryteriow ,,rzeczowo$ci” Mihaly’ego
— najbardziej interesujacy jest tu ruch od tego, co ludzkie, subiektywne, osobiste, do
tego, co obiektywne, nieludzkie, urzeczowione: ,,Zbliza¢ si¢ do rzeczy to zmierza¢ ku
milczeniu, zewnetrzu, temu, co nieorganiczne i nieludzkie. By¢ moze czeka tam na nas
rados¢ zatracenia™® — zastanawia si¢ Roger Pol Droit. By¢ moze jednak potrzebujemy
dzi$ nowej definicji rzeczy (rzeczy ,,oswojone;j”, ucztowieczonej, zainfekowanej cztowie-

4 Marta méwita, ze whos, ktory rosnie, zbiera mysli cztowieka. Kumuluje je w sobie w postaci blizej

nie okreslonych czasteczek. Jezeli wigc chcee si¢ 0 czym$ zapomnie¢, zmienié, zaczac od poczatku,
trzeba obcigé wlosy i1 zakopa¢ w ziemi”. O. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Watbrzych
1999. Por. L. Knaflewski, Rain-Carnation, 2001, organiczna instalacja z korzeni, ziemi, wlosow,
zywicy za szyba. Takze P. Matyszewski, Komplikacje, 2009, obrazy akrylowe aplikowane wlosami
iigtami; U. Kluz-Knopek, Mama, 2014, fotografia obiektu-maski po§miertnej z wlosow i1 zywicy;
wspomniany A. Kiefer, K. Piotrowska i in.

4 N. Goodman, Problems and Projects, s. 23.

4 Jak w hipnotycznym wideo A. Sieradzkiej-Kubackiej, bez tytutu, 2013 czy (bardziej dostownie)
w japonskim horrorze S. Sono pt. EXTE: Hair Extensions, 2007.

47 Por. C. Mihaly, Why We Need Things?, w: History from Things, red. S. Lubar, W.D. Kingery,
Washington 1993, s. 20-29.

#  R.-P. Droit, 51 zabaw (z) rzeczami. Doswiadczanie rzeczywistosci, ttum. E. Urscheler, Gdansk
2005, s. 91.



200 Agnieszka Bandura

czenstwem, ludzka obsesja, fobia, szalenstwem), do ktorej ustanowienia wstepem niech
bedzie estetyczna refleksja nad wlosami-fetyszem we wspolczesnej sztuce.

By¢ moze w fetyszu tkwi klucz do zrozumienia wspotczesnos$ci? W fetyszu be-
dacym dzi$ reliktem religijnosci (,,religia zastgpczg” u Wilhelma Stekela), prywatnym
substytutem czy namiastka transcendencji na osobisty uzytek. Egzorcyzmujgcym
rzeczywistos¢ zafalszowana naukowym, obiektywnym faktem.

By¢ moze — jak chce Bruno Latour — potrzebujemy nowego rozumienia fetyszu-
- fatyszu” (faitiche)® w czasach, gdy fakty, teorie naukowe czy metanarracje humani-
styki same stajg si¢ fetyszami. Potrzebujemy nowej — jak u Jeana Pouillona — koncepcji
»fetyszow bez fetyszyzmu” we wspotczesnym swiecie (i sztuce), w ktérym kazda teoria
fetyszystyczna projektuje, znieksztatca, neguje itd. praktyke fetyszystyczng, ustanawia-
jac fatszywe opozycje (w rodzaju: o$wieceni intelektuali§ci—prymitywni barbarzyncy,
zdrowie—perwersja, warto$¢—$smie¢, wolno§¢—przymus, opanowanie—rozproszenie,
sztuka uduchowiona—bezsensowna zabawa itd.), podczas gdy ,,fetyszyzacja to ogdlny
proces, poprzez ktory ludzie czynia samych siebie nieprzejrzystymi”. Nieprzejrzystosé
jako naturalny warunek conditio humana 1 sztuka (fetyszyzujaca, tj. oswajajaca, hu-
manizujaca, rzecz) jako droga obtaskawiania (rozbrajania — by przywotaé metafore
z pierwszych akapitéw) doswiadczenia nieprzejrzystosci.

»Wilochate” (zmystowe, pozadane, przerazajace, pozornie obce) dzieto sztuki jako
rzecz do namystu ,,nieuczesanej” estetyki. ..

TRICHOPHILIA - AESTHETIC APPROACH TO PROCESSES
OF HAIR FETISHIZATION IN CONTEMPORARY ART

Summary

I would like to consider the motif of trichophilia in a contemporary art. I think that a hair
(taken as the medium or the main/contextual object of representation) not only becomes
more influential and meaningful in the artistic universe of various media or symbols, but
it also helps to transcend the traditional visual hegemony because of its multidimensional
and intersensory status. I am trying to establish a preliminary typology of hair fetishization
strategies in contemporary visual arts (painting, collage, assemblage, sculpture, installa-
tion, photography, video, media art), showing that a hair can be used as the aesthetic at-
tractor (focus) or distractor (context); the abject; and the symbol. The ambivalence of hair

4 B. Latour, Nadzieja Pandory. Eseje o rzeczywistosci w studiach nad naukq, thum. zbiorowe, Toruf

2013,s.3301in.
50 J. Pouillon, Fétiches sans fétichisme, Paris 1975, s. 210.
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symbolics and materiality is now preoccupying the aesthetics and anthropology of artistic
experience which I am trying to show by referring to Bohme’s, Menninghaus’, Kristeva’s
and Goodman’s theories as well as to some examples and illustrations taken from contem-
porary arts and literature.

Keywords: trichophilia, hair, visual arts, fetishization, aesthetics, abject, symbol
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