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/jawisko westernizacji muzyki popularne.
Przyczyny, mechanizmy, skutki

STRESZCZENIE Kultura od dawna podlegata siinym wptywom Zachodu. ~ SEOWA KLUGZOWE
Jest to wcigz widoczne w réznych dziedzinach sztuki, a w szcze- gfg;ii;fgf:A’
golnosci w muzyce popularnej. Przemiany westernizacyjne, rozwd]  ui>vika POPULARN A,
technologiczny oraz wptyw globalnych korporacji i wytworni mu- — TWORCZOSC MUZYCZNA,
zycznych prowadzg do szerokiego spektrum przemian tworczosci ~ UPROSZCZENEE,

L o . . UTOWAROWIENIE
w obrebie niemal kazdej ze spotecznych funkcji muzyki. Artykut
wskazuje na zmiany jej estetyki, komunikacji, ekspresji, uzytkowo-
Sci, integraciji i spotecznych wiezi, a takze na wptyw polityki i ekono-
mii. Skupia sie na przedstawieniu wielu zjawisk, ktdre spowodowaty
m.in. uproszczenie i utowarowienie muzyki, zobojetnienie i zmecze-
nie nig, a takze ostabienie spotecznych wiezi i izolacje.

Centrum kulturowym o najwiekszym znaczeniu wciaz pozosta-
je Zachod — Europa Zachodnia i w szczegdlnosci Stany Zjed-
noczone. Posiadajg one monopol w wielu dziedzinach gospo-
darczych, naukowych i technologicznych, tj. kierujg miedzyna-
rodowym systemem bankowym, najsilniejszymi walutami i ko-
munikacyjnymi szlakami (zardwno morskimi, jak i powietrznymi),
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prowadzg zaawansowane badania technologiczne i naukowe, a takze majg mozliwosc
zbrojnej ekspansji na wielkg skale (Golka 2012: 93). Kwestie tych wptywdéw (w przypad-
ku USA) najlepiej opisuje wypowiedz Jeana Baudrillarda, w ktorej stwierdza, ze: ,Z Amery-
ka mamy dzis do czynienia wytgcznie w postaci kroplowki, do ktdrej jest podtaczony caty
Swiat” (Baudrillard 2001: 114). Choc sa to stowa sprzed blisko pietnastu lat, to jednak uwa-
zam, ze sg wcigz aktualne. Jednym z obszaréw przemian globalizacyjnych i silnego wpty-
wu Zachodu jest kultura, a zwtaszcza muzyka. W Swietle podejs¢ teoretycznych postaram
sie przyblizy¢ westernizacyjne przemiany zwigzane z twdrczoscia w obrebie muzyki popu-
larnej, ktéra nalezy do gtéwnego nurtu (mainstreamu) i podlega masowej konsumpcji.

Globalizacja kultury

Wedtug Piotra Sztompki (2006: 593) globalizacja kultury wzbudza réznego rodzaju reakcje,
a jedng z nich sg obawy przed jej westernizacja (a konkretnie amerykanizacjg), ktéra do-
prowadzi do sptycenia kultury i jej zdecydowanego uproszczenia, a ponadto do jej unifor-
mizacji. Globalizacji kulturowej bardzo czesto zarzuca sie niszczenie réznorodnosci kulturo-
wej i lokalnej twdrczosci, w tym muzyki (Golka 2012: 155). Wedtug Mariana Golki (2012: 154)
globalizacja kulturowa prowadzi z jednej strony do unifikacji Swiata, a z drugiej do nowe-
go funkcjonowania odmiennosci. We wspodtczesnym zglobalizowanym swiecie mozna wy-
rézni¢ kilka ogdlnych procesdw, ktdre wptywaja na przemiany praktyk muzycznych. Gtéw-
nym zrodtem przemian w sferze dziatalnosci muzycznej pozostaje rozwdj technologicz-
ny, na ktéry duzy wptyw ma gospodarka amerykanska i jej wynalazki. Jest to proces sil-
nie determinujgcy wszystkie inne przemiany. Zmienia on sposoby uczestnictwa w prakty-
kach muzycznych wszystkich aktorow spotecznych zwigzanych z muzyka, ktérymi sa nie
tylko tworcy, ale takze konsumenci (publicznos¢) czy aktorzy globalni — wielkie, ponadna-
rodowe korporacje i wytwornie muzyczne, ktére kreuja muzyczny mainstream. Najnowsze
osiggniecia techniki, m.in. digitalizacja utworéw, nowa technologia (instrumenty, kompute-
ry, sprzet odtwarzajgcy muzyke), rozwdj nowych mediéw, powodujg powszechny, global-
ny i nieograniczony dostep do tresci multimedialnych, a dodatkowo zmieniajg proces two-
rzenia muzyki, sposéb konsumowania jej i przeksztatcajg przemyst muzyczny. Wszystkie
te przemiany sprzegaja sie ze sobg wzajemnie, a muzyk (twoérca i wykonawca) jest od nich
zalezny. Dlatego poruszajgc temat tworcow muzyki popularnej, nie mozna sie skupi¢ wy-
tgcznie na nich, lecz nalezy zwrdci¢ uwage na przemiany w muzyce i sytuacje innych akto-
réw. Nowe procesy i praktyki daja nowe mozliwosci, ale czy faktycznie rozwijaja muzyke?
Jednak aby moéwic¢ o kwestiach globalizacyjnych, a konkretnie westernizacyjnych, w sferze
muzyki popularnej, warto skupi¢ sie na przeptywie tresci kulturowych (dyfuzji kulturowe))
miedzy poszczegdlnymi osrodkami.

Dyfuzja kulturowa

Marian Golka (2011: 350), opisujgc spoteczno-kulturowe uwarunkowania kreatywnosci,
tworczosci i innowacyjnosci w Polsce, wskazat dyfuzje kulturowg jako jeden z wazniej-
szych czynnikow pobudzajgcych ich rozwdj. Ale czy w kazdym przypadku mozna jg uznac
za rozwojowg? Ulf Hannerz wprowadzit pojecie ,globalnej ekumeny”, ktdra tworzy obszar
ciggtych interakcji i wymiany kulturowych tresci. Przyjmuje ona charakter globalny, jednak
przeptyw miedzy centrami a peryferiami nie jest symetryczny. Zazwyczaj mamy do czynie-
nia z wymianami jednokierunkowymi — wyrazne sg centra, ktdre inicjujg tresci i przestania
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kulturowe, i peryferia, ktore je przyjmuja i adaptujg (Sztompka 2006: 593). Hannerz w przy-
padku globalizacji kultury przewiduje cztery mozliwe sytuacje:

- ,globalng homogenizacje” — catkowitga dominacje kultury zachodniej, ktéra powoduje, ze
peryferia stajg sie niemal kopiami systemu zachodniego;

— ,nasycenie kulturowe” — dtugotrwate i powolne procesy dominacii kultury centrow, ktore
moga trwac nawet kilka generaciji. Istotny jest tutaj wptyw wszelkich lokalnych réznic kul-
turowych, ktére okreslane sg przez Hannerza ,forma oporu”;

— ,deformacje kulturowg” — w toku przejmowania wzorcow kulturowych z Zachodu docho-
dzi do eliminacji wartosciowych tresci i przyjmowania kultury w prymitywnej wersji, co
prowadzi do obnizenia jakosci i znaczenia kultury Zachodu;

- ,amalgamacje kulturowg” — procesy powodujgce obustronne wzbogacenie kultury pole-
gajgce na prowadzeniu ciggtego dialogu miedzy centrami i peryferiami.

Postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie: ktory z tych scenariuszy jest najbardziej ade-
kwatny w kwestiach dyfuzji kultury zachodniej i jej oddziatywania na muzyke popularng?
Przedstawie kilka procesow, ktore widoczne sg we wspotczesnym mainstreamie. W tym
celu, analizujgc spoteczne funkcje muzyki wskazane przez Barbare Jabtoriskg, stworzytem
kilka obszardow, w ktérych widoczne sg zmiany. Pozwolg one uporzadkowa¢ moje rozwa-
zania dotyczace danego tematu.

Przemiany w obrebie estetycznej funkcji muzyki popularnej

Muzyka powinna dostarcza¢ doznar duchowych i zmystowych, przez co zycie cztowieka
staje sie 0 wiele piekniejsze (Jabtoriska 2014: 32). Barbara Jabtoriska wskazywata estetyke
jako jedng ze spotecznych funkcji muzyki. Wedtug Hegla muzyka stanowi najdoskonalszg
forme oddziatywania na stuch, posiadajgcg moc wptywania na dusze. Jak jednak kwestie
estetyczne przedstawiajg sie w muzyce popularnej, ktéra przez swojg masowos¢ charak-
teryzowata sie prostotg i zabawowoscig?

Za sprawg m.in. Theodora Adorno, Dwighta Macdonalda czy Clementa Greenberga na
Zjawisko zgubnego wptywu kultury masowej zwracano uwage juz duzo wczesniej (Mitosz
2002). Mimo ze dzieta wspomnianych autoréw powstawaty w latach 40., 50. i 60., to moim
zdaniem duza czes¢ ich hipotez pozostaje wciagz aktualna — cho¢ w nieco zmienionej for-
mie. Zauwazyli oni postepujgca standaryzacje i utowarowienie w muzyce (ale nie tylko
w niej). W aktualnych trendach w muzyce popularnej obserwujemy ciggte nasilanie sie tych
Zjawisk.

Jak pisat Frederic Martel (2011: 131), muzyka popularna ,zwraca sie do wszystkich i (...)
chce by¢, od samego poczatku, maistreamowa”. Opisujac historie powstania pop-music,
wskazat typowe cechy, ktére stosowat w swoich produkcjach Berry Gordy (jeden z twor-
cow muzyki popularnej). Wsrdd nich wyrdzni¢ mozna groove (rytm) i hook (haczyk muzycz-
ny), ktéry jest catchy (chwytliwy). Ponadto Gordy bazowat na krétkich utworach, ktére trwa-
ty mniej niz trzy minuty. (Martel 2011: 129). Wspomniane cechy swiadcza o tym, ze muzyka
popularna powstata jako forma prosta i przystepna, jednakze obecnie uproszczenie muzy-
ki wciaz postepuje i objawia sie w wielu aspektach tworczosci. Widoczne jest to zaréwno
w warstwie instrumentalnej, kompozycyjnej, jak i tekstowej. Wspodtczesna muzyka popu-
larna (mainstreamowa) jest bardzo czesto pozbawiona gtebszej refleksji i ma docierac¢ do
jak najwiekszej liczby odbiorcow. Mysle, ze przecietny odbiorca i stuchacz radia jest w sta-
nie sam dojs¢ do takiego wniosku, jednakze zostato to dodatkowo potwierdzone przez ba-
dania. Jak wynika z raportu naukowcow hiszpariskiej Naczelnej Rady Badari Naukowych
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(Consejo Superior de Investigaciones Cientificas — CSIC), ktdrzy przeanalizowali prawie pot
miliona (464 411) utworéw muzycznych z lat 1955-2010, we wspdtczesnej muzyce uzywa
sie mniejszej liczby instrumentéw, co spowodowane zostato przez wzrastajgcg role kom-
puterow w produkcji utwordw. Ponadto zmniejszyta sie liczba dzwiekow i akordow. Coraz
bardziej upraszczana jest melodia, ktdra ogranicza sie tylko do krétkich, silnie zapadaja-
cych w pamie¢ motywow (Serra iin. 2012).

Kolejnym aspektem charakteryzujgcym przemiany w produkcji muzyki jest tzw. loudness
war (wojna gtosnosci). Cechuije sie ona tym, ze w ciggu lat nagrania stajg sie coraz gtosniej-
sze. Analizujgc sciezki audio poszczegdinych utwordw, mozna zauwazyc, ze utwory produ-
kowane np. w latach 80. cechowaty sie znacznie mniejszym poziomem gtosnosci. Powo-
dowato to, ze byty bardziej przestrzenne i selektywne. Wraz z rozwojem i przeksztatcenia-
mi muzycznego rynku, a takze checig coraz wiekszego zysku, rozpoczat sie proces zgtas-
niania utworow. Producenci uwazali, ze umozliwi to wyrdznienie sie sposrod konkurencii
i zwiekszy przez to szanse na znalezienie sie ich utworu na listach przebojéw. Miato sig to
przektadac¢ na zwiekszenie komercyjnego sukcesu.

Muzyka stata sie towarem, ktory ma sie jak najlepiej sprzedac, ale do tego zagadnienia
jeszcze powrdce.

Przemiany komunikacji

Komunikacja w muzyce jest wieloptaszczyznowa (Jabtonska 2014: 34):

— miedzygeneracyjna, cechujaca sie przekazem tresci z pokolenia na pokolenie;

— miedzy nadawcami (twércami i wykonawcami), ktora moze dotyczy¢ kontaktu kompozy-
tora z odtwdrcami jego dziet, ale takze miedzy samymi muzykami, np. w celu synchroni-
zacji w czasie wykonania utworu na scenie;

— miedzy samymi stuchaczami muzyki, co objawia si¢ np. w przekazywaniu wzajemnych
komunikatéw za pomoca dzwieku, ale i w tworzeniu sie grup zgromadzonych w obre-
bie poszczegodlnych gatunkow. Jak pisze Jabtoriska, moze to by¢ ,wzajemne wymienia-
nie sie utworami muzycznymi, doswiadczanie podobnych wrazen stuchowych, dzielenie
sie podobnymi gustami i upodobaniami muzycznymi, budowanie wspdlnoty sensu i po-
dzielanie wspdlnej wizji Swiata, manifestujacej sie poprzez dany gatunek muzyczny” (Ja-
btonska 2014: 34);

— dodatkowo istnigje tez komunikacja miedzy nadawcami a odbiorcami, co szczegdlnie roz-
wija sie wraz z nowymi kanatami informacyjnymi i technologig przeptywu danych. Witas-
nie ten rodzaj komunikacji bedzie najwazniejszy w moich rozwazaniach.

W poczatkowych etapach rozwoju muzyki obcowanie z nig mozliwe byto tylko w spo-
s6b bezposredni — face to face, a co za tym idzie, przez udziat w koncertach na zywo.
Powodowat to brak mozliwosci rejestracji i rozpowszechniania muzyki. Wraz z pojawia-
niem sie technologii analogowej zmniejszata sie potrzeba bezposredniego kontaktu z mu-
zykami. Natomiast przez cyfryzacje i rozwdj Internetu stworzyty sie catkiem nowe rela-
cje na ptaszczyznie nadawca — dzieto — odbiorca (Jabtoriska 2014: 204). Relacje te zosta-
ty zaposredniczone przez nowe media i technologie. Marian Golka (2012: 209-210) wspo-
mina o wielkiej szybkosci obiegu informaciji, natychmiastowej tgcznosci i skurczeniu sie
Swiata. Tworcy, publikujgc swoje utwory na platformach, takich jak YouTube, Vevo, iTunes,
Bandcamp, Spotify, w jednej chwili stajg sie dostepni dla globalnego odbiorcy w niemal
kazdym zakatku ,usieciowionego swiata”. Ponadto Internet takze rozszerza mozliwosci
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pozamuzycznego kontaktu tworcy z fanami poprzez fancluby, konta na portalach spotecz-
nosciowych, np. Facebook, Twitter.

Przemiany integracji i wiezi spotecznych

Muzyka moze dziata¢ wieziotwdrczo na ludzi, a takze posiada charakter wspolnotowy. Jak
pisata Anna Czekanowska-Kuklinska: ,muzyka wraz z wtasciwg jej mozliwoscig bezpo-
Sredniego oddziatywania jest doskonatym instrumentem taczenia ludzi” (Czekanowska
1995: 36). Jak zmienity sie te oddziatywania w $wietle wspotczesnej muzyki popularnej?

Gtéwnymi zmianami sg: przeniesienie konsumpcji muzyki do srodkdéw masowego prze-
kazu i Internetu oraz zmniejszenie partycypaciji stuchaczy mainstreamu w koncertach na
zywo. Z jednej strony mamy do czynienia z wieloma mozliwosciami swobodnej wymia-
ny muzyki w zasiegu globalnym — mozemy dzieli¢ sie muzykg na portalach spotecznos-
ciowych i innych internetowych platformach. Z drugiej strony coraz czesciej obserwowa-
nym zjawiskiem jest izolacja we wtasnym muzycznym swiecie — odcinanie sie od otoczenia
za pomoca stuchawek i przenosnych sprzetéw grajacych. Jabtoriska przywotuje przyktad
tzw. silent parties, ktore sg, jak sama nazwa wskazuje, cichymi imprezami. Nie ma na nich
gtosnej muzyki, a wszyscy, jak to wida¢ na pierwszy rzut oka, bawig sie w ciszy. W rzeczy-
wistosci kazdy z uczestnikdw jest odizolowany i tanczy do muzyki wydobywajacej sie ze
stuchawek, podfaczonych do wtasnego odtwarzacza. Muzyka staje sie jedynym i najbar-
dziej pozgdanym towarzyszem (Jabtoriska 2014: 213-214).

Ponadto kiedys przemyst muzyczny bazowat gtdwnie na nosnikach fizycznych, potrze-
ba byto wzajemnych — bezposrednich interakcji we wtasnej sieci znajomych, aby przeka-
zywac sobie muzyke. Jak pisze Jabtoriska: ,Tradycyjna wymiana tresci muzycznych, wy-
magajgca relacji towarzyskich i rozbudowanej sieci znajomych, zastgpiona zostata wirtu-
alnymi, czesto przypadkowymi kontaktami w Internecie” (Jabtoriska 2014: 220). Obser-
wujemy zdecydowane sptycenie wiezi miedzy ludzmi, ktére stajg sie chwilowe, nietrwate
i powierzchowne.

Tozsamosciowa funkcja muzyki

Kolejng z istotnych spotecznych funkcji, w ktorej mozemy zaobserwowac przemiany, jest
muzyka jako czynnik umozliwiajacy prezentacije tozsamosci, zardwno tej jednostkowej, jak
i grupowej. Wspotczesnie tozsamosciowe funkcje muzyki obserwowane sa nie tylko na
poziomie lokalnym, ale takze na megapoziomie. Umozliwity to oczywiscie nowe media,
a wsrod nich m.in. portale spotecznosciowe. Zastepujg w pewnym sensie przynaleznosé
subkulturowg mtodych ludzi. Oczywiscie nie tylko ubidr, wyglad i styl zycia odzwiercied-
la tozsamos¢ jednostki. Wspotczesnie dodatkiem do tego jest uzupetnianie swojego pro-
filu, np. na Facebooku. Zamieszczanie zdjec i flmow z koncertdéw, publikowanie utworéw
ulubionych wykonawcow, dotaczanie do grup dyskusyjnych, fanklubdw itp. — to czynno-
Sci, za pomocg ktorych mtodzi ludzie prezentujg swoj gust muzyczny, a co za tym idzie,
manifestujg swoje grupowe przynaleznosci, okreslajg samych siebie i podkreslajg swojg
oryginalnosc.
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Uzytkowos¢é muzyki popularnej

Wymieniona przez Jabtonska (2014: 40) funkcja uzytkowa muzyki wskazuje na jej przydat-
nos¢ w zyciu codziennym i obecnosc¢ zarowno w sferze publicznej, jak i prywatnej. W histo-
rii rozwoju muzyki zmienit sie sposob jej stuchania — kiedys ta czynno$¢ angazowata czto-
wieka w peti. Gtéwnie z powodu wspominanego juz jej bezposredniego odbioru w kontak-
cie face to face z artysta. Wspotczesnie muzyka obecna jest wszedzie i stata sie niemalze
ttem dla naszych dziatan. Zatem coraz rzadszym zjawiskiem jest stuchanie muzyki w sku-
pieniu i wykonywanie tylko tej czynnosci. Stafa sie coraz bardziej postrzegana jako czyn-
nik motywujgcy do dziatan — podczas uprawiania sportu, jazdy autobusem, co tez ukazu-
je problem izolacji w przestrzeni publicznej — odciecie sie od otoczenia za pomocg stucha-
wek. Dodatkowo odtwarzanie muzyki stato sie mobilizacyjng normg w globalnych korpo-
racjach. Ma to na celu umilenie pracy i zwigkszenie jej efektywnosci. Muzyka jest obecna
wszedzie dookota — w hipermarketach, galeriach handlowych, windach, w samochodzie,
w domu, na ulicy — i towarzyszy niemal kazdej codziennej czynnosci. Jej wszechobecnos¢
i dostepnos¢, a co za tym idzie, jej nadmiar, przyczynity sie do swoistej dzwiekowej tyra-
nii (Jabtoriska 2014: 220). Powoduije to zobojetnienie wobec muzyki, ostabienie jej odbio-
ru, a takze biernosci w recepcji utwordw. Dzieta muzyczne nie sg juz poddawane gtebsze;
refleksji, coraz rzadziej wzbudzajg emocije. Te ostatnie czesto sg nie tyle efektem odbioru
dziefa, ile wczesniej celowo wygenerowanej kontrowersji wokot utworu, artysty czy sytua-
cji wykonania. Ma to na celu zwigkszenie zainteresowania utworem i zachecenie do jego
odstuchania. Zatem emocje nie sg skutkiem odbioru dzieta muzycznego, lecz przyczyng
siegniecia po ten utwar.

Polityka, watki spoteczne i funkcja wychowawcza a muzyka popularna
Funkcja polityczna podejmuje temat wykorzystania muzyki w celach politycznych (beda-
cej ,na ustugach polityki”) jako nosnik ideologii czy tez tagodzenia politycznego przeka-
zu (np. piosenki wyborcze [Jabtonska 2014: 41]). Dodatbym tu: takze czynnik buntu, kto-
ry charakteryzowat sie sprzeciwem wobec wtadzy. Muzyka réwniez czesto poruszata wat-
ki spoteczne, jak np. nierownosé, ubdstwo. Jak wiec wspodtczesnie przedstawiajg sie rela-
cje muzyki popularnej i polityki? Skonczyty sie czasy buntowniczych, pokoleniowych pro-
test songdw, ktdre wyrazaty sprzeciw wobec rzeczywistosci i polityki. Zreszta muzyka po-
pularna nie byta nigdy tak silnie zaangazowana politycznie, jak np. rock. Jednakze w latach
80. twdrcy mainstreamowi potrafili zaangazowac sie i politycznie, i spotecznie. Przyktadem
moze by¢ Michael Jackson (okreslany mianem krola muzyki pop). Czesto poruszat tematy
przemocy, rasizmu i biedy. Sadze, ze obecnie muzyka popularna jest coraz bardziej prymi-
tywizowana. Oderwana zdecydowanie od watkéw politycznych (apolityczna), a takze spo-
tecznych. Dominuje w nigj czesto tematyka hedonistyczna, ktéra moze swiadczy¢ o pew-
nych przemianach obyczajowych. Obecna w muzyce (zarowno w warstwie tekstowej, jak
i zachowaniu muzykéw i w teledyskach) rozwigztosé i wolnos¢ seksualna kieruje obyczajo-
wos¢ w kierunku liberalnym — co $wiadczy o postmodernizacji kultury i muzyki.
Dodatkowo Jabtoniska (2014: 36) wyrdznita takze funkcje wychowawczg muzyki, doty-
czaca swoistego ,uspotecznienia jednostek i uczynienia ich dobrymi cztonkami spoteczen-
stwa”. Wspdtczesna muzyka popularna czesto propaguje wzorce wciaz spotecznie zaka-
zane — wspomniana juz seksualna wolnos¢, aprobata dla uzywek. Jest to kolgjny aspekt
zwiekszajgcy popularnosc i sprzedawalnos¢ nagran. Przewijajgce sie hasta YOLO (,You
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only live once” — Zyje sie tylko raz), spopularyzowane w amerykanskiej muzyce i telewizyj-
nych serialach, jest przestaniem do mtodych ludzi, ze powinni wszystkiego sprobowac, bez
wzgledu na konsekwencije.

Ekspresja w muzyce popularnej

Funkcja ekspresyjna, dotyczgca gtéwnie zabiegdw artystéw majgcych na celu ukazanie ich
emocji i doznan, bardzo silnie sprzega sie z poprzednimi, wymienionymi juz, przemianami
w muzyce popularnej. Ma na celu wywotywanie wzmozonej reakcji wsrdd stuchaczy, kto-
re wspotczesnie przybrato kierunek bardzo komercyjny. Wzorce artystow wzbudzajgcych
kontrowersje i tych noszacych miano ,celebrytow”, ktérzy sa medialnymi bohaterami, zna-
nymi z tego, ze sg dobrze znani (Godzic 2007: 44) — to tez skutki kulturowej dyfuzji z Zacho-
du. Wtasciwie w sferze ekspresyjnej wiele sie wydarzyto, dlatego pojawiajg sie wcigz nowe
sposoby wzbudzania kontrowersji oraz przekraczane sg kolejne granice w podwazaniu tra-
dycyjnych wartosci. Czestg podstawg do wzbudzenia sensacji sg uczucia religijne. Muzyka
w mainstreamie pozostaje raczej areligijna, jednakze poprzez obraze poszczegdlnych religii
tatwo zyskac rozgtos. Jest to kolejna praktyka, majaca na celu wzrost popularnosci i zwigk-
szenie sprzedawalnosci. Czesto styszy sie od wspomnianych ,celebrytéw”: ,Niewazne, co
maowia, wazne, ze mowig”.

Przemiany ekonomiczne

Ostatnia i najistotniejsza zmiana w muzyce popularnej dotyczy jej wartosci ekonomicz-
nej. Widac tu rozbudowang dziatalno$¢ aktoréw megapoziomu, jakimi sa muzyczne wy-
twornie, ktére ujednolicaja tworczos¢ muzyczng i kreuja nowe trendy i tzw. ikony muzycz-
nego biznesu (Jabtoriska 2014: 43). Utwdr muzyczny ulega coraz wiekszemu utowarowie-
niu — podlega prawom popytu i podazy. Jak wskazat Theodor Adorno, skutkami utowaro-
wienia muzyki sa:

— jej fetyszyzacja, co objawia sie w zbyt mocnym eksploatowaniem muzyki i jej gloryfikacja,
szczegolnie widoczne jest to w powielaniu elementow, ktore kiedys odniosty sukces ko-
mercyjny i przyniosty duzy zysk — zjawisko potocznie w branzy muzycznej okreslane ter-
minem ,odgrzewanie kotletow”;

— regresja stuchania wskutek zubozenia muzycznego repertuaru, wynikajgca wtasnie z eks-
ploatacji wzorow (za: Jabtonska 2014: 43).

Skutki te prowadza do trywializacji i znieksztatcenia twérczosci muzycznej, a takze spra-
wiajg, ze konsumenci stajg sie coraz mniej wymagajacy.

Ponadto przez przeksztatcenie rynku muzycznego i digitalizacje zmniejszyto sie takze
znaczenie petnych wydawnictw ptytowych — nie ma juz potrzeby kupowania catej ptyty,
zdecydowanie tatwiegj ,,$ciggnac” jeden ulubiony utwor — dlatego teraz promuije sie gtéwnie
pojedyncze single, ktdre sa w gigantycznych ilosciach pobierane przez Internet w postaci
plikow mp3. Jak mozna przeczyta¢ w diagnozie spotecznej z 2011, w Polsce wzrdst odse-
tek osob Sciggajacych muzyke i filmy z Internetu — w roku 2009 wynosit 20,7%, natomiast
w 2011 juz 27,4% (Czaplinski, Panek 2011: 117).

Muzyka ponadto stanowi wsparcie dla sprzedazy — tto dla kampanii reklamowych i pre-
zentacji marketingowych, a co za tym idzie: ,stata sie tez nieodfgcznym elementem symu-
lakrycznej konwencji tzw. Swigtyri konsumpciji” (Jabtoriska 2014: 43), czyli marketow i ga-
lerii handlowych. Ta symulakrycznos¢ ukrywa prawdziwy cel ekonomiczny — $wigteczna
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muzyka przed Bozym Narodzeniem w sklepach, tgcznie z wystrojem i specyficznym zapa-
chem rozpylanym w otoczeniu, zacheca klientow do zakupdw.

Podsumowanie

Rozwdj nowych technologii dokonuje istotnych przemian w sferze twdrczosci muzyczne;.
Przeksztatcajg one rynek i oferuja poszerzony zakres mozliwosci. Utatwiajg twércom mu-
zyki dziatalnos¢ — a wszystko to za sprawg globalnej komunikacji i promociji. Konsump-
cja tez stata sie bardziej zdemokratyzowana, a publiczno$¢ upodmiotowiona. Moze ona
swobodnie dobiera¢ muzyke do wtasnego gustu i nie musi sie ograniczac tylko do tego,
co znajduje sie w radiu i telewizji, poniewaz ma dostep do twodrczosci z kazdego zakatka
globu. Sg to argumenty, ktore moga dawac nadzieje na znaczny rozwdj rynku i muzycz-
nych gustow. Jednakze przez dziatalnos¢ m.in. ponadnarodowych korporaciji (tj. wytwaorni
muzycznych, korporaciji informatycznych i zajmujacych sie produkcja elektroniki uzytkowej,
np. Sony, Universal, Apple Inc., Microsoft), ktdre daza do coraz wigkszego utowarowienia
i zwiekszenia zyskow ptyngcych z muzycznego przemystu, mozna zaobserwowac poste-
pujace uproszczenie muzyki popularnej niemalze w obrebie kazdej jej funkcii.

W dziatalnosci twércow muzyki popularnej (i w ogdle muzycznego mainstreamu) obser-
wujemy nigjako zjawisko deformacii kulturowej. Twoérczo$¢ ulega trywializacji w centrum,
a w procesie dyfuzji kulturowej dociera do peryferidw juz w wersji zdeformowanej. Muzyka
popularna nie dosc¢, ze jest coraz gtosniejsza (na etapie produkcyjnym), to staje sie bardzie;
bezrefleksyjna i wykorzystuje mniej sSrodkdw wyrazu — mniej instrumentow, mniej dzwiekow
i melodii. Ulega fetyszyzaciji, a odbiorca w starciu z jej nadmiarem w otaczajgcej go prze-
strzeni staje sie nig znudzony, co moze u konsumentéw powodowac regresje stuchania, zo-
bojetnienie i stawianie mniejszych wymagan wobec muzyki. W kwestiach spotecznej inte-
gracji nowe mozliwosci mogg powodowac faktyczne zatarcie granic w kontaktach miedzy-
ludzkich, jednakze wytwarzane w ten sposdb wiezi spoteczne sg mniej trwate i powierz-
chowne. Dodatkowo rozwdj przenosnych urzadzen pogtebia izolacje jednostek od Swiata.

W kwestiach wartosci przekazywanych we wspoétczesnej muzyce popularnej rowniez
obserwujemy dewaluacje. Gtdwnym celem artystéw (a moze sterujgcych nimi ponadnaro-
dowych korporacii?) jest zwiekszanie rozpoznawalnosci i sprzedazy, co czynia przez wzbu-
dzanie kontrowersiji i przekraczanie coraz to nowych granic w przetamywaniu tradycyjnych
wartosci i tematow tabu.

Wszystkie wymienione czynniki moga swiadczy¢ o kulturowej deformacji, majg one
wptyw na przemiany muzyki popularnej, wigza sie z wypaczeniem gustow i wrazliwosci
u stuchaczy mainstreamu, a wszystko to potwierdza obawy i przypuszczenia badaczy spo-
tecznych, takich jak m.in. Ulf Hannerz czy tez Piotr Sztompka.
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WESTERNIZATION OF POPULAR MUSIC. CAUSES, MECHANISMS, CONSEQUENCES

KEYWORDS SUMMARY Western World have had a strong influence on culture.
WESTERNIZATION, This is still visible in different artistic fields, especially in popular
GLOBALIZATION, POPULAR music. Westernization, technological development and impact of
MUSIC, MUSICAL global corporations and music labels, leads to changes in almost

CREATIVITY, SIMPLIFICATION,

every social function of music. This article presents changes in
COMMODIFICATION

aesthetics, communication, expression, usability, integration and
social ties, and impact of politics and economics. It focuses on the
set of events that caused for example simplification and commodi-
fication of music, also musical weariness and apathy, as well as the
weakening of social bonds and isolation.
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