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Ksztalcenie w zakresie muzealnictwa i muzeologii na Uniwersytecie Miko-
laja Kopernika w Toruniu datuje si¢ od péznych lat czterdziestych XX wieku,
a wigc sigga poczatkow funkcjonowania uczelni. Podjecie tej problematyki
w ramach programu ksztattujacego si¢ uniwersytetu w aspekcie zaréwno badaw-
czym, jak i dydaktycznym wigzato si¢ z genezg torunskiej wszechnicy 1 jej wi-
lenskimi korzeniami. Od samego poczatku istnienia reaktywowanego 28 sierpnia
1919 roku Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, jako jeden z sze$ciu fakul-
tetéw, zorganizowano Wydziat Sztuk Pigknych, w duzej mierze dzigki aktyw-
nosci i niestrudzonej pracy Ferdynanda Ruszczyca, pierwszego 1 wieloletniego
dziekana, zmartego 30 pazdziernika 1936 roku. Ta do$¢ unikatowa struktura or-
ganizacyjna, przewidujgca udziat wydziatu artystycznego w strukturze szeroko
profilowego uniwersytetu — zamiast odrebnej akademii sztuk picknych, jak to
zwykle si¢ dzieje w naszej czeséci Swiata — zostata przeniesiona po drugiej wojnie
$wiatowej do Torunia.
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Programy nauczania ulegaty stosunkowo czestym i do$¢ radykalnym zmia-
nom (przy czym rytm tych zmian jest w ostatnich latach zauwazalnie szybszy...);
wplyw na to miat rozwoj nauki, a takze rozumienie muzeum i jego potrzeb, oso-
bowos¢ profesorow, ich zainteresowania, inklinacje, preferencje, ale takze rozma-
ite inne uwarunkowania, zewngtrzne wobec przedmiotu studidow i wobec zaan-
gazowanych osob. Poddajac owe przemiany w miar¢ obiektywnej ocenie nalezy
zatem mie¢ na uwadze pewne czynniki, wymykajgce si¢ czasem $wiadomym
decyzjom. Mam na mysli przede wszystkim tradycj¢ nauczania, pielggnowang na
Wydziale, w Instytucie, Katedrze czy Zaktadzie, z niezbyt wielka daznos$cig do
zmian, w czasem przesadnej i niepoprawnie optymistycznej samoocenie. Ewen-
tualne nowosci i przeksztatcenia, myslenie o nich, jest czesto ograniczane istnie-
jaca/zastang strukturg organizacyjng, malo podatng na zmiany. Swego rodzaju
powolno$¢ czy spowolnienie (nawet koniecznych) zmian bywa takze rezultatem
zbyt rozbudowanego mniemana o wlasnych dokonaniach; tzw. czynnik ludzki
bywa przeciez kluczowy. Indywidualne kierunki i profile prac badawczych za-
znaczajace si¢ w profilu dydaktycznym, nie powinny by¢ oceniane wylgcznie
negatywnie; odwrotnie — mogg przystuzy¢ si¢ wzbogaceniu oferty programowej,
a jednak zdarzajg si¢ przedmioty nauczania wprowadzone z kaprysu profesor-
skiego (adiunkta, asystenta), nie zawsze przekonujacego, czy mozliwego do ra-
cjonalnego uzasadnienia.

Podam tylko jeden przykilad, dotyczacy owych uwarunkowan zewnetrz-
nych, ale i bezwtadno$ci organizacyjnej i mentalnej — bardzo dtugo w programie
nauczania przysztych muzealnikéw przetrwat rysunek odreczny (obok dokumen-
tacyjnego) — od martwej natury przez gipsy po (prawie) akt. Samo w sobie — nic
zlego, wrgcz odwrotnie — moze to by¢ czynnikiem wzbogacajagcym osobowos$¢
i prowadzacym do uwrazliwienia na kwestie kompozycji, plastycznej aranzacji,
np. w postaci fakultatywnego, tzw. wieczorowego rysunku w miejsce dtugo prze-
strzeganego programu obowigzkowego. Problematyczna jednak byta utrzymy-
wana przez wiele lat praktyka kwalifikacyjna w przyjeciu na studia — egzamin
praktyczny z rysunku (do§¢ wyczerpujacy, czterodniowy) — wielu potencjalnych
studentéw zniechecato si¢ do studidw na torunskim muzealnictwie z powodu
tego wiasnie ,,sita” podczas naboru. Rysunek (i inne przedmioty artystyczne)
byly spadkiem po wspodlnocie Wydziatu, sktadajacego si¢ poczatkowo z kilku
zaledwie katedr (sze$ciu, a nast¢pnie o$miu), wspolnocie silnie odczuwanej w la-
tach piecdziesiatych i sze§¢dziesiatych XX wieku, przed wprowadzeniem insty-
tutow do jego struktury organizacyjnej. Do lat sze$¢dziesigtych XX wieku na
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kierunkach — konserwatorstwo i muzealnictwa oraz technologia i konserwacji
dziet sztuki, w pierwszych semestrach realizowano wspolny program; podzial na
specjalnosci dokonywat si¢ dopiero poczawszy od czwartego, pozniej trzeciego
roku studiow. W roku 1969 podzielono Wydziat (WSP) na dwa Instytuty — Arty-
styczno-Pedagogiczny oraz Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa (1ZK), a w ra-
mach tego drugiego wprowadzono studia na dwoch kierunkach, z wyraznie juz
wyodrebniong konserwacja ,,praktyczng”. Podzialty w programie dydaktycznym
1 specjalizacji studidw ulegaty dalszemu pogtebianiu. Do tej kwestii organizacyj-
nej jeszcze powroce.

Drugim uwarunkowaniem omawianego programu studiéw z muzealnictwa
i muzeologii jest historia sztuki jako wlasna i tradycyjna dyscyplina akademicka,
z ktorg torunskie muzealnictwo jest $cisle powigzane. Mozna nawet powiedzie¢,
ze przez dhugi czas byto to wylgcznie muzealnictwo artystyczne, ktore jeszcze do
dzisiaj dominuje w profilu programowym. Wynika to nie tylko z artystycznego
charakteru wydziatu, ale tez z mocnej obecnos$ci na nim teorii i historii sztuki.
Tradycja takiego stanu rzeczy si¢ga okresu migdzywojennego i Uniwersytetu Wi-
lenskiego (gdzie w programie byta architektura i historia sztuki). Z Wydziatem
Sztuk Pigknych tej uczelni zwigzani byli tak wytrawni badacze jak profesorowie
Juliusz Ktos (zm. w 1933) — zastuzony dla rozpoznania zabytkdéw architektury
tego miasta, ktory w latach 1920-1929 kierowal Katedrg Architektury, czy Ma-
rian Morelowski — czynny w Wilnie od 1930 roku, zrazu jako zastepca profesora,
od 1934 roku jako profesor nadzwyczajny, skoncentrowany na analizach i inter-
pretacji sztuki nowozytnej, zwlaszcza barokowej (co w Wilnie byto poniekad
naturalne); po wojnie osiadt we Wroclawiu i tam, nie zaniedbujac dociekan nad
ulubiong epoka, zdobyl uznanie swymi pracami nad sztuka dojrzatego $rednio-
wiecza, nad $laskimi zwlaszcza zabytkami sztuki romanskiej. Do Torunia z ka-
dry profesorskiej Wydziatu przenidst sic m.in. architekt i historyk architektury
Stefan Narebski. Wybitny miedziorytnik (takze malarz i konserwator) Jerzy Hop-
pen, wychowawca wielu torunskich adeptow ,,czarnej sztuki”, sam byl wytraw-
nym znawcg kultury artystycznej baroku, co wyraznie widoczne byto nie tylko
w pracach graficznych, ale takze w dekoracjach §ciennych ko$ciotow torunskich
(Ducha Swigtego czy $w. Ap. Piotra i Pawta na Podgorzu).

Waznym instytucjonalnym czynnikiem konstytuujacym akademickie $ro-
dowisko w Toruniu, w zakresie badafh nad dawnymi zjawiskami i fenomenami
artystycznymi, byla Katedra Historii Sztuki utworzona juz w 1945 roku, a wiec
u zarania dziejow UMK, jednak nie na WSP, a na Wydziale Humanistycznym.
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Jej kuratorem zostat historyk kultury prof. Kazimierz Hartleb (wcze$niej wykta-
dowca Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie) oraz Jadwiga Puciata-Paw-
lowska (przed wojna wyktadata w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Ma-
larstwa w Warszawie); jej glownym przedmiotem badawczym bylo nowoczesne
malarstwo polskie. Dziatalno$¢ dydaktyczna prowadzona byta (mimo trudnych
warunkow lokalowych i bez niezbednego wyposazenia) dwutorowo — wyklady,
¢wiczenia i seminaria organizowano zaréwno dla studentow kierunku historia
sztuki, jak i dla immatrykulowanych na Wydziale Sztuk Pigknych, wigc nieja-
ko ,,ushugowo”. Juz wkrétce, bo od roku akademickiego 1949/1950, w wyniku
centralnie zarzgdzonych reform szkolnictwa wyzszego i wprowadzenia studiow
dwustopniowych, samodzielny kierunek historia sztuki zostat na UMK zlikwi-
dowany, a katedre po uptywie dwoch lat przeniesiono na Wydziat Sztuk Pick-
nych, przeksztatcajac w Zaktad Historii Sztuki.

Zreszta, poczatkowo wydziat ten (WSP) organizowany byt od sierpnia 1945
roku jako sekcja na Wydziale Humanistycznym, a caty uniwersytet, zgodnie
z powotujacym dekretem Rady Ministrow z 24 sierpnia 1945 roku, byt zrazu
dwuwydzialowy, z Wydzialem Matematyczno-Przyrodniczym jako drugim. Ofi-
cjalna inauguracja pierwszego roku akademickiego 5 stycznia 1946 dotyczyla juz
czterowydziatowego Uniwersytetu z utworzonymi — Wydzialem Prawno-Ekono-
micznym oraz Wydziatem Sztuk Pigknych (dotychczasowej, teraz usamodziel-
nionej sekcji). Zajecia dydaktyczne na uniwersytecie trwaty juz od 15 listopada
1945 roku; nieco p6zniej, 23 listopada tegoz roku wtadze UMK uzyskaty zgode
na utworzenie samodzielnego Wydziatu Sztuk Pieknych, funkcjonujacego w pet-
ni od 24 stycznia 1946 roku. W grupie pierwszych, powotanych jeszcze w 1945
roku katedr, byta takze sformowana z inicjatywy prof. Jerzego Remera, i pod jego
kierunkiem, Katedra Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa; rownolegle do anga-
zu uniwersyteckiego, zrazu jako docent nastgpnie profesor, Remer pelnit funk-
cje wojewodzkiego konserwatora zabytkow w (wowczas) pomorskim urzedzie
wojewddzkim. Dwa lata pdzniej, od 1 grudnia 1947 roku objat on kierownictwo
Muzeum Miejskiego, doprowadzajac t¢ poczatkowo niewielka instytucje (upan-
stwowiong 1.01.1950 r.) do rangi jednej z najwazniejszych placowek muzealnych
w Polsce, a na pewno najwazniejszej na terenie 6wczesnego wojewodztwa bydgo-
skiego, funkcjonujacej od 1965 roku w randze Muzeum Okrggowego.

Jerzy Remer byl przed wojna, w latach 19221928, konserwatorem zabyt-
kéw w wojewodztwach wilenskim 1 nowogrodzkim (w 1929 r. zastgpit go Sta-
nistaw Lorentz, ktory po rezygnacji w 1935 r. byt krotko wykladoweg na USB,
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a rok pozniej powrocit do Warszawy, by obja¢ na 46 lat dyrekcje Muzeum Na-
rodowego), a nastgpnie powotany zostal na utworzony urzad generalnego kon-
serwatora zabytkéw RP, ktory petnit (z krotkg przerwag w 1937 r.) do 1939 roku.
Juz w okresie wileniskim taczyl funkcj¢ konserwatora zabytkow z obowiazkami
wykladowcy uniwersyteckiego, bedac zastepca profesora i kierownika Katedry
Historii Sztuki. Po wojnie, wspotpracujac z profesorami Lorentzem, w latach
1945-1951 stojacym na czele Dyrekcji Muzeow 1 Ochrony Zabytkow oraz Janem
Zachwatowiczem, od 1939 roku kierownikiem Zaktadu Architektury Polskiej Po-
litechniki Warszawskiej i niekwestionowanym liderem wsrod polskich konserwa-
torow, rozumiat doskonale ogromne potrzeby w zakresie odbudowy ze zniszczen
1 konserwacji zabytkdéw oraz dynamicznego rozwoju muzedéw i muzealnej opieki
nad zabytkami i dzielami sztuki, a zatem takze potrzebe ksztalcenia przysztych
kadr konserwatorow zabytkéw architektonicznych oraz muzealnikow, a takze
restauratorow malarstwa i rzezby. Nieocenione okazaty si¢ wspolne doswiadcze-
nia wilenskie, teraz zintensyfikowane i podniesione na wyzszy poziom naukowy
i dydaktyczny oraz wspotpraca migdzy Jerzym Remerem i Stefanem Nargbskim,
do ktorych doszedt konserwator malarstwa Leonard Torwirt (rozpoczete studia
w Wilnie ukonczyl w Toruniu w 1947 r.); jeszcze przed uzyskaniem dyplomu
rozpoczal prace w Katedrze Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa, kierowanej
przez J. Remera, w ramach ktorej zorganizowat Pracowni¢ Technologii Malar-
skiej i Materiatdéw Rzezbiarskich, przeksztalcong nastepnie w Katedre Techno-
logii i Technik Malarskich. Stopniowo wzmocnieniu ulegata praktyczna konser-
wacja z naciskiem na nabywanie przez studentow wiedzy w zakresie technologii
i technik artystycznych.

W ramach prowadzonego Studium juz w 1950 roku wydzielono trzy spe-
cjalizacje: zabytkoznawstwo i konserwatorstwo, muzealnictwo oraz technologie
1 techniki malarskie (ta ostatnia specjalizacja potaczona byta z praktyczng kon-
serwacjg). Warto tez zwroci¢ uwage na wprowadzenie przez Jerzego Remera no-
wego terminu — zabytkoznawstwo, jako dyscypliny naukowej i okreslenia kom-
petencji praktycznych, dyscypliny odrebnej od historii sztuki. Termin ten, przy
zmienionych z czasem znaczeniach i relacjach w stosunku do historii sztuki, uzy-
wany jest do dzis. W odniesieniu do specjalno$ci muzealniczej Jerzy Remer ktadt
duzy nacisk na umiejetnosci i zastosowania praktyczne, np. inwentaryzowanie
muzealiow, katalogowanie, profilaktyke konserwatorska w muzeach, majac na
uwadze takze budowanie nowego i duzego zespotu odpowiednio przygotowanych
pracownikow, m.in. dla torunskiego muzeum.
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Po przejsciu Jerzego Remera w 1960 roku na emeryture (na uniwersyte-
cie, posad¢ dyrektora muzeum utrzymat do 31.03.1971 r.), Katedra przez dwa
lata kierowat prof. Gwido Chmarzynski (zarazem kierownik Zaktadu Historii
Sztuki w latach 1959-1969), a od 1962 roku powierzono j3 docentowi, nastepnie
profesorowi Kazimierzowi Malinowskiemu, wybitnemu muzeologowi i muzeal-
nikowi, zwigzanemu z UMK juz od 1961 roku. Od 1954 roku byt on dyrektorem
Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkoéw w Ministerstwie Kultury, re-
dagujac ostateczng wersje nowoczesnej i wzorcowej wowczas ustawy o ochronie
dobr kultury i o muzeach, uchwalonej w 1962 roku; w 1961 roku doprowadzit do
utworzenia O$rodka Dokumentacji zabytkow, ktorym nastepnie kierowal. W la-
tach 1948-1956 byt tez dyrektorem Muzeum Wielkopolskiego, przemianowane-
go w 1952 roku na Muzeum Narodowe w Poznaniu; ponownie muzeum tym kie-
rowal od 1966 roku do $mierci (5.11.1977 r.). Po reorganizacji procesu nauczania
w 1964 roku Kazimierz Malinowski tak charakteryzowat specyfike badawczo-
dydaktyczng Wydziatu:

posiada [on — dop. M.F. Wozniak] swoisty profil, ktéry nie ma analogii w innych
szkotach wyzszych. Laczy bowiem problematyke wiedzy o sztuce z tworczoscia
artystycznag, z tym, ze okres [nauczania — dop. M.F. Wozniak] obydwu dyscyplin
jest dostosowany do konkretnego zadania przygotowania studentow do zawodu
muzeologa, konserwatora i nauczyciela przedmiotow plastycznych... Na kierunku
zabytkoznawstwa i konserwatorstwa ksztalci si¢ przysztych konserwatoréw tere-
nowych i muzeologdw, opierajac si¢ na historii sztuki, z uwzglgdnieniem teoretycz-
nych i praktycznych wiadomosci z zakresu konserwatorstwa i muzeologii. Techno-
logdw 1 konserwatoréw zabytkow, ktorzy beda si¢ zajmowac ich zabezpieczeniem,
konserwacjg i restauracja, przygotowuje si¢ w oparciu o chemi¢, mikrobiologi¢
i technologi¢ konserwatorskg (wypowiedz z roku 1965).

W ramach ksztalcenia muzeologicznego uczono takich przedmiotéw jak:
historia kolekcjonerstwa, historia muzealnictwa, organizacja i zadania muze-
alnictwa, budownictwo muzealne, wystawiennictwo z elementami projekto-
wania. Wprowadzono réwniez — jako novum w programach uniwersyteckich
historii sztuki, pomijajacych artes minores, dyscypliny artystyczne spoza ka-
nonu ,wielkiej” sztuki: zagadnienia zabytkoznawstwa rzemiosta artystyczne-
go i grafiki, odrebnie dla réznych dziedzin wytworczosci. Programy nauczania
nie koncentrowaly si¢ na zagadnieniach dziejowych, historycznego rozwoju
form i stylow, a uwzglednialy w duzej mierze problematyke warsztatows, ma-
terialowo-technologiczna, typologiczng. Przedmioty te tworzyly odrebna grupe
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,,zabytkoznawstwa”: grafiki, ceramiki i szkta, mebla, tkaniny artystyczne;j i zlot-
nictwa. Elementem waznym i niezb¢dnym w procesie ksztatcenia byly zajecia
przeprowadzane w bezposrednim kontakcie z zabytkami, z mozliwos$cig wszech-
stronnego ich poznania z autopsji; w wigkszosci odbywaty si¢ w muzeach (przede
wszystkim Muzea Narodowe w Poznaniu i Warszawie, wraz z jego 6wczesnym
oddzialem w Wilanowie oraz Muzeum w Toruniu, a takze Biblioteka Uniwersy-
tecka w Warszawie). Wyktadowcami byli kuratorzy i kustosze tych zbiorow.

Wprowadzenie tak sprofilowanych przedmiotow skutkowato wyodrebnie-
niem trzech grup zaj¢¢ dydaktycznych (co nie oznacza, ze miatyby by¢ wzgledem
siebie opozycyjne; odwrotnie — one si¢ zazebiaty): z zakresu muzealnictwa 1 mu-
zeologii, dalej — zabytkoznawstwa oraz ,,klasycznej” historii sztuki. Ta trzecia
grupa zajec¢ byta wspolna dla obu specjalizacji, czyli dla muzealnictwa oraz kon-
serwatorstwa i obejmowata wtasciwie peten zakres akademickiego ksztalcenia
z historii sztuki (jesli ograniczony, to raczej ilo§ciowo niz jakosciowo), owszem,
przez dtuzszy czas z naciskiem na sztuk¢ dawng, marginalizujgc zagadnienia
i problemy sztuki nowoczesnej, ktora ,,dowartosciowana” zostata pozniej, w la-
tach dziewigédziesiatych XX wieku. Absolwenci obu specjalizacji, przynajmniej
niektorzy, stali si¢ juz w swojej samodzielnej pracy zawodowej i naukowej takze
wytrawnymi historykami sztuki, przy czym wigkszo$¢ z nich zachowata predy-
lekcje do badan konkretnych dziet 1 zabytkow, uwaznego nad nimi namystu, nie
wybiegania w sfer¢ rozwazan teoretycznych.

Program ten, sformutowany w potowie lat szes$cdziesigtych XX wieku
przetrwat — z niewielkimi modyfikacjami — reforme strukturalng uczelni w 1969
roku, polegajaca na utworzeniu instytutow, a w nich — zaktadow; przetrwaty tylko
te katedry, ktore pozostawaty poza strukturg instytutdéw, jako wydzialowe czy
nawet mi¢gdzywydziatowe; byly to jednak wyjatkowe rozwigzania. Tak wigc Ka-
tedra Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa przemianowana zostal w zaktad, na
ktorego czele w dalszym ciggu stal prof. Kazimierz Malinowski. Po jego $mierci
zaklad ten podzielony zostal na — Zaktad Konserwatorstwa pod kierownictwem
doc. Jerzego Frycza i Zaktad Muzealnictwa, kierowany przez docenta, pdzniej
prof. Zygmunta Wazbinskiego, ktéry kontynuowat prace zgodnie z zalozeniami
1 programem szczegoélowym swojego poprzednika.

W potowie lat dziewi¢cédziesigtych XX wieku nastapit kryzys, ktérego skut-
ki sg odczuwalne nie tylko do dzisiaj, ale w sposob istotny oddziatuja na ksztat-
cenie akademickie w Toruniu, w zakresie omawianych w tym tekscie 1 wyktada-
nych dyscyplin, a takze na postrzeganie zewnetrzne naszego srodowiska. Nalezy
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zauwazy¢, ze od lat siedemdziesigtych XX wieku niektorzy wyktadowcy wyra-
zali opinie o konieczno$ci poszerzenia oferty dydaktycznej o odrebne studium
historii sztuki. Te wczesniejsze pomysty, stabo konkretyzowane i bez wigkszych
szans realizacyjnych, zostaly zastgpione nowg inicjatywa, ktora skutkowata usa-
modzielnieniem studium historii sztuki przy rownoczesnym wyprowadzeniu na
wydziat nauk historycznych wraz ze skonfliktowaniem i antagonizowaniem obu
srodowisk badaczy sztuki dawnej. Taka aktywno$¢ podjal w nowej konfiguracji
prof. Wazbinski, pragnac zamyst ten zrealizowac, jednak poza strukturami za-
rowno Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa (IZK), jak i calego Wy-
dziatu Sztuk Pigknych (WSP). Zamyst ten spotkat si¢ z aktywnym zrozumieniem
ze strony przedstawicieli Wydziatu Humanistycznego i wyodrgbnionego z jego
struktur w latach 90. XX wieku Wydziatu Historycznego (a moze tez i glowny
inicjator byt nieco stymulowany oczekiwaniami niektérych profesoréw tego dru-
giego Wydziatu). Na nic zdaty si¢ proby przekonywania srodowiska historyczne-
g0 o tym, ze ksztalcenie z historii sztuki prowadzone jest w ramach studium kon-
serwatorstwa 1 muzealnictwa. Kierunek ten, co okazato si¢ niezbyt szczgsliwym
posunigciem, przemianowano w 1991 roku na Ochrone Dobr Kultury (ODK) —
z niezbyt precyzyjng nazwa i niepokrywajacg si¢ z programem nauczania. Na nic
zdaty si¢ tez proby przekonywania niektdrych profesorow WSP 1 wyktadowcow
ODK o koniecznosci gruntownej reformy programu nauczania wraz z mozliwo-
$cig wkomponowania ksztalcenia w zakresie dyscypliny historia sztuki; proces
ten musiatby by¢ rozlozony w czasie i realizowany etapami, w sposob racjonalny,
zgodnie z mozliwosciami, a wykorzystujac juz istniejgcy i mozliwy do rozbudo-
wania potencjal. Niestety niebagatelny, a kto wie czy nie decydujacy, wplyw na
decyzje mialy takze czynniki personalne, ktére w znacznym stopniu zawazyty
na podjetych decyzjach. W rezultacie na Wydziale Nauk Historycznych utworzo-
no 1 pazdziernika 1997 roku Zaktad Historii Sztuki i Kultury (przeksztatcony
4.05.1999 r. w Katedre), z wlasnym programem ksztatcenia studentow; natomiast
na WSP powotano (od roku akademickiego 1997/1998), nieco za p6zno i ,,sztucz-
nie” trzecig specjalnos$¢ na kierunku ODK — , Historia i zabytkoznawstwo dziet
sztuki”. Na jednym uniwersytecie wigc, w sposdb bardziej lub mniej jawny
1 oczywisty (zrodlem nieporozumien mogta by¢ nazwa dyscypliny) nauczano na
dwoch kierunkach w zakresie historii sztuki. Po likwidacji w roku 2011 specjal-
nosci historia sztuki, w sposob rzeczywisty cho¢ nieopatrzony stosowng nazwa,
stan owej podwojnosci ksztatcenia trwa nadal (zbiezne efekty ksztatcenia na obu
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specjalnosciach), nieuzasadniony ani merytorycznie, ani organizacyjnie, ani
finansowo.

Po odejsciu prof. Wazbinskiego Zakladem kierowali niejako interim naj-
pierw adiunkt dr Michat (F.) Wozniak, peliacy ponadto, od 1 wrzesnia 1990
do 31 maja 2000, funkcj¢ dyrektora Muzeum Okregowego w Toruniu, a nastgp-
nie dr hab. Kinga Szczepkowska-Naliwajek prof. UMK (réwnoczesnie kierow-
nik Zaktadu Historii Sztuki Sredniowiecznej i Nowozytnej). Nalezy wspomnieé,
ze w roku 1998 wyodrgbniono Zaktad Historii Sztuki Nowoczesnej, na ktorego
czele stanal prof. Jerzy Malinowski, ktory doprowadzit przed czterema laty do
uruchomienia nowego kierunku studiéow — krytyka artystyczna. ,,Unia personal-
na” kierownictwa Zakladem Muzealnictwa trwata kilka lat, zanim w roku 2006
funkcje te powierzono dr. hab. Tomaszowi de Rosset, prof. UMK. W ostatnich
30 latach wzbogacono oferte¢ w zakresie zabytkoznawstwa, zaréwno rzemiosta
artystycznego (numizmatyka, bron i uzbrojenie, ludwisarstwo, zegarmistrzo-
stwo, rzemiosto art. Bliskiego i Dalekiego Wschodu, design), jak i plastyki (ma-
larstwo i rzezba). Poszerzeniu ulegt takze zakres i tematyka zaje¢ z muzeologii,
wiaczono bowiem problematyke socjologiczna, psychologiczna, antropologiczna,
pedagogiczng, kulturoznawczg, informatyczna, zagadnienia rynku sztuki, nie za-
niedbujac wszelkich uwarunkowan konserwatorskich, waznych w pracy inwen-
taryzatora, zabytkoznawcy, a przede wszystkim muzealnika, a takze znaczaco
poszerzajac problematyke wystawiennicza, takze o zagadnienia przygotowania
1 projektowania ekspozycji.

Wspolny program dla obu specjalizacji — konserwatorstwo i muzealnictwo
(od 2011 r. zabytkoznawstwo i muzealnictwo) obejmuje przede wszystkim przed-
mioty z zakresu historii sztuki, a poczatkowo i w niewielkim zakresie, zagadnie-
nia ogolne dotyczace dziedzictwa kulturowego. Podziat na specjalizacje, poczy-
najac od reformy z lat szes¢dziesigtych, nastepowat po czwartym semestrze, czyli
od trzeciego roku studiow (wowczas jednolitych piecioletnich). Niektore przed-
mioty wspdlne realizowane byly jeszcze na roku trzecim czy nawet czwartym,
zwlaszcza z zakresu sztuki nowoczesnej, czy metodologii historii sztuki. Wraz
z reforma z 1991 roku, podziat na specjalizacje dokonywany jest juz po seme-
strze drugim, tak wigc nauke z przedmiotow odrgbnych (konserwatorstwo czy
muzealnictwo) rozpoczyna si¢ na stosunkowo wczesnym etapie ksztatcenia. Od
czasu przyjecia systemu bolonskiego w roku akademickim 2008/2009 zaistniata
koniecznos$¢ innego jeszcze podziatu przedmiotdw i rozktadu tre$ci nauczania,
zgodnie z kryterium ogolnosci lub specjalnosci. W ramach studiow pierwszego
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stopnia (licencjackich), oprocz przedmiotéw ogoélnohumanistycznych i z zakresu
historii sztuki, a takze zwiazanych z dziedzictwem kulturowym i jego ochro-
ng, wprowadzono podstawy muzeologii i muzealnictwa oraz zabytkoznawstwo
plastyki (malarstwa, rzezby i grafiki). Stopien drugi, czyli magisterski obejmuje
trzy moduly — muzeologiczny, wystawienniczy oraz zabytkoznawczy (w zakresie
roznych dziedzin rzemiosta artystycznego).

W ODK wystepuja istotne napiecia miedzy dazeniem do ksztatcenia spe-
cjalistow wyposazonych w odpowiednie, praktyczne umiej¢tnosci, a tendencja
do ksztatcenia humanistycznego, egzemplifikowanego i uzupelnionego o rdzne
1 niezb¢dne kompetencje. Zapewne bardzo trudna jest do osiggnigcia harmonij-
na relacja pomiedzy przedmiotami ogélnymi, wspdlnymi a specjalizacyjnymi.
Ostatnio zarysowaly si¢ wyraziscie dwie przeciwstawne tendencje — podkreslania
zasadniczych r6znic miedzy konserwatorstwem a muzealnictwem oraz druga, do
ktorej znacznie mi blizej, dazaca do powigkszania obszaru wspolnego w odnie-
sieniu do dziedzictwa materialnego i niematerialnego oraz do kultury pamigci.

Zmiany w programie i tre§ciach nauczania zachodzg wraz z rozwojem wie-
dzy, przemianami zachodzacymi w dynamicznie rozwijajacym si¢ muzealnic-
twie (czego nie mozna zamykac tylko w formule zmian na ,,rynku pracy”), wraz
z przeksztatceniami tresci, oblicza i funkcjonowania instytucji muzeum, wresz-
cie, w sposob bardziej subiektywny, wraz z indywidualnymi kompetencjami po-
szczegdlnych wykladowcow, z daznoscig do wykorzystania ich potencjatu, petni
ich mozliwosci.

W podsumowaniu nalezy zada¢ pytanie o to, jakie jest torunskie muzealnic-
two — z tak dlugg tradycja. Jest to muzealnictwo i muzeologia dotyczace gtownie
sztuki, w mniejszym zakresie — artefaktow historycznych (zabytkéw); nie jest to
muzeologia ogdlna, obejmujaca wielo$¢ tematyczno-typologiczno-organizacyjng
wspolczesnego muzealnictwa, a przynajmniej jest takg w zbyt maltym zakresie.

Wida¢ w Toruniu wyraznie ,,ci$nienie tradycji”, silnie w naszym $rodowi-
sku przezywanej, i spuscizny po wspoélnej historii Wydziatu Sztuk Pigknych — nie
tylko torunskiego uniwersytetu, ale i wilenskiego, co przejawia si¢ chocby w sze-
rokim profilu zaje¢ z zakresu historii sztuki. Doprowadzito to do sprofilowania
zorientowanego na muzealnictwo artystyczne oraz zabytkoznawstwo sztuk pla-
stycznych i rzemiost artystycznych. Przeciez zaznacza si¢ jednocze$nie wzrost
ilosci przedmiotow muzeologicznych (z zakresu muzeologii ogélnej i szczego-
towej) 1 jakosci (w zakresie tresci i metod), majagc na uwadze zarowno potrzebe
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tematyczna, przez rozszerzenie komponentu muzealnego w calym programie stu-
diow, jak i dynamiczny rozwoj wspotczesnych muzeow.

Istotnym uzupetnieniem oferty dydaktycznej sg studia podyplomowe; o tym
jednak traktuje odrgbny artykul zamieszczony w tym tomie, piéra Matgorzaty
Wawrzak.
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ABSTRAKT

Muzealnictwo i muzeologia na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu to kie-
runki o wieloletnich tradycjach; ksztalca w zakresie sztuki, w mniejszym zakresie ar-
tefaktoéw historycznych (zabytkow); nie jest to muzeologia ogélna, obejmujaca wielo§¢
tematyczno-typologiczno-organizacyjng wspotczesnego muzealnictwa, a przynajmniej
jest taka w zbyt malym zakresie.

W Toruniu widoczny jest wyrazny wptyw tradycji, silnie w srodowisku muzealnikéw
przezywanej, i spadek po wspolnej historii Wydziatu Sztuk Pigknych — nie tylko torun-
skiego uniwersytetu, ale i wilenskiego, co przejawia si¢ cho¢by w szerokim profilu zajeé
z zakresu historii sztuki. Doprowadzilo to do sprofilowania w kierunku muzealnictwa
artystycznego oraz zabytkoznawstwo sztuk plastycznych i rzemiost artystycznych. Prze-
ciez zaznacza si¢ jednoczes$nie wzrost ilosci przedmiotéw muzeologicznych (z zakresu

! Ponadto osobiste wspomnienia obecnoéci na Wydziale podczas studiéw w latach 1971-1976
oraz nieprzerwanej pracy w Zaktadzie Muzealnictwa od 1 lutego 1978 r.; plany studiow w archi-
wum Zaktadu.
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muzeologii ogodlnej i szczegdtowej) i jakosci (w zakresie tresci i metod), majac na uwa-
dze zaréwno potrzebe tematyczna, przez rozszerzenie komponentu muzealnego w catym
programie studiow, jak i dynamiczny rozwdj wspotczesnych muzeow.

MuseEoLoGY As UNIVERSITY STUDIES (SPECIALISATION) IN ToRUN.
ORGANISATIONAL MEANDERS AND SYLLABUS INTRICACIES

ABSTRACT

Museology at the Mikolaj Kopernik (Nicolaus Copernicus) University in Torun is a field
of university studies of a long-standing tradition; it deals with the history of arts and
historical artefacts (monuments); it is not the general museology including the multitude
— thematic, typological and organisational — of the present-day museology, at least it is
such to a certain degree.

The influence of the tradition is clearly visible, strongly felt in the milieu of museum
workers / specialists, and in the legacy of the common history of the Faculty of Fine Arts,
not only of the Torun University but of the Vilnius University as well, the symptom of
which is a wide profile of classes of the history of arts. As a result, the classes were trans-
formed into artistic museology, monuments preservation and artistic craft. The share of
museological subjects was increasing, and so was its quality, both of general museolo-
gy and its sub-branches, from the point of view of the thematic requirements, through
expanding the museological component in the whole curriculum of the studies, and the
dynamic development of the present-day museums.
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