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W okresie od konca lat pig¢dziesigtych do pierwszej potowy lat sze§¢dziesigtych

polskie dziennikarstwo telewizyjne zaczeto zajmowac miejsce réwnorzedne obok

prasy i radia'. Telewizja zyskata uprawomocnienie w postaci ustawy o Komitecie

do Spraw Radia i Telewizji z 1960 roku, ktéra obowigzywata az do lat dziewigc-
dziesiatych?. Jak duze bylo oddziatywanie tego medium? Wedtug danych statycz-
nych w roku 1960 zarejestrowano w Polsce 425 919 abonentow telewizyjnych — ta

liczba rosta w duzym tempie®.

! Pierwsze eksperymentalne prace nad uruchomieniem telewizji w Polsce rozpoczeto w roku
1935 w Panstwowym Instytucie Telekomunikacyjnym w Warszawie, gdzie zostal utworzony —
wlasnie w tym roku — Dzial Telewizji. Jego szefem zostat Lestaw Kedzierski (1911-1992) — wtedy
inzynier, konstruktor, w pézniejszych latach uznany naukowiec, profesor, teoretyk i praktyk
techniki telewizyjnej (nazywany ,,0jcem polskiej telewizji’). Zob. Alina Karwowska-Lamparska,

»Instytut Lacznosci kolebka polskiej telewizji”®, Telekomunikacja i Techniki Informacyjne 3—4
(2009): 47-50.

2 Andrzej Matlak, ,,Nowa polska ustawa o radiofonii i telewizji”, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 133
(1993), 1-2: 5.

3 Sg do dane Gtéwnego Urzedu Statystycznego za rok 1960, obejmujace zaréwno mieszkancow
miast, jak 1 wsi. Nalezy doda¢ dla poréwnania, ze w tym samym czasie abonentéw radiowych
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W studiach TVP powstawaly wtedy programy, ktore okazaty si¢ pierwo-
wzorami dla materiatbw emitowanych we wspotczesnych raméwkach. Byty to:
Dziennik Telewizyjny (1958), Pegaz (1959), Zrob to sam (1959), Jacek i Agatka
(1962), Wielokropek (1963), 21 (1966) i wiele innych. Wszystkie nadawano oczy-
wiscie w ramach ,,Jedynki” — ,,Dwojka” zostata uruchomiona dopiero w paz-
dzierniku 1970 roku.

Na przetomie dekad powotano do zycia lokalne redakcje telewizyjne, row-
niez w Szczecinie*. W tym okresie przewodnia rolg wsrod szczecinskich mediow
odgrywata prasa — cho¢ i na tym polu aktywnos$ci dziennikarskiej wcigz trudno
bylo mowi¢ o stabilnej sytuacji (nie funkcjonowato na przyktad zbyt wiele pism
kulturalnych czy specjalistycznych). Duza rol¢ w przeorganizowaniu lokalnej
sieci mediow, a wigc takze dziennikarstwa telewizyjnego, odegraty wydarzenia
roku 1956, ktére zapewnily lokalnym dziennikarzom chwilowg swobodg®. Od
tego momentu mozna mowi¢ o nowym okresie w powojennej historii polskich
mediéw — takze na Pomorzu Zachodnim, pod wieloma wzgledami regionie spe-
cyficznym®.

,lelewizja szczecinska” — to znaczy jaka? Taka, ktora byla zwigzana z mia-
stem, wplywata na spotecznos¢ lokalng, omawiata i organizowata kulturg w re-
gionie. Jej genezy nalezy szuka¢ w momencie, gdy na dobre zaczeta ksztaltowac
si¢ polska tozsamos$¢ przejetego w 1945 roku Stettina. Z politycznego punk-
tu widzenia byl to okres naznaczony wieloma wydarzeniami, ideami, mitami.
Szczecin dwoch pierwszych powojennych dekad powinien by¢ zatem dzisiaj
kojarzony miedzy innymi z takimi kategoriami, jak: blisko$¢ granicy na Odrze
i Nysie, przymusowe migracje, mity o morskosci i portowym charakterze miasta,
specyficzna struktura spoteczna, a przede wszystkim mikrokultura marynarska.

byto w Polsce ponad 5 milionéw. Zob. Glowny Urzad Statystyczny, Bank Danych Polska, dostep
5.04.2019, https://bdp.stat.gov.pl/.

4 Zbigniew Puchalski, ,,Telewizja”, w: Encyklopedia Szczecina. Tom Il. P-Z, red. Tadeusz
Biatecki (Szczecin: Uniwersytet Szczecinski, 2000), 518.

5 Tadeusz Biatecki, Prasa Pomorza Szczecinskiego w latach 1945-1975 (Szczecin:
Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Szczecinie, 1978), 3-27. Por. Robert
Jurszo, IPN: Pazdziernikowa odwilz data prasie na krotko wiekszq swobode, dostep 4.2019, https://
dzieje.pl/aktualnosci/ipn-pazdziernikowa-odwilz-dala-prasie-na-krotko-wieksza-swobode.

® Nie ma zbyt wielu opracowan medioznawczych dotyczacych powojennych mediow

na Pomorzu Zachodnim — w pewnym sensie najwigksza prace w tym zakresie wykonali zwigzani
z regionem historycy, cytowani rowniez w niniejszym artykule. Natomiast istnieja opracowania
na temat wspotczesnych mediéw szczecinskich (w tym telewizji). Zob. Jan Kania, Robert Cieslak,
red., Media lokalne w Szczecinie (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego,
2011).
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Nie bez znaczenia byly oczywiscie takze spoteczne zrywy — przede wszystkim
wienczace dekade strajki w grudniu 1970 roku’.

»Szczecinska”, w odniesieniu do telewizji, oznacza zatem takze lokalno$¢,
tworzenie kultury miejsca, nadawanie mu okreslonego wizerunku. Mozna by
jednakowoz toczy¢ spoér, czy w ogoble istnieje co$ takiego jak ,,kultura szczecin-
ska”. Z podobnym problemem — dotyczacym pojecia ,,kultura zachodniopomor-
ska” — zmagat si¢ miedzy innymi Erazm Kuzma, gdy pisat histori¢ literatury
na Pomorzu Zachodnim®. Zostawiajac te rozwazania na dalszym planie, mozna
przyjac, ze specyfika Szczecina i jego kultury przenikneta réwniez do sztuki
uprawiania dziennikarstwa telewizyjnego, a telewizja — zmienita oblicze kultury
miasta.

Z takiego punktu widzenia ,,lokalnos$¢” mediow (prasy, radia i telewizji)
oznacza ich jedyny w swoim rodzaju charakter — zaré6wno terytorialny, jak i spo-
feczny. ,,Pierwszy dotyczy ograniczonego w przestrzeni obszaru, drugi natomiast
podstawowych relacji spotecznych” — pisat Jan Kania, definiujgc media lokalne’.
Czy w takim razie, pod wzglgdem rodzajowym czy gatunkowym, te media r6z-
nily si¢ od ogoélnopolskich? Raczej nie — jezeli cos$ je rzeczywiscie wyodrebniato,
byla to specyficzna tematyka zwigzana ze sprawami regionu (osobami, miejsca-
mi, wydarzeniami itd.). Tworcg szczecinskiej TV byt inz. Jerzy Fedorowski, szef
Doswiadczalnego Osrodka Telewizyjnego (DOT) jeszcze w okresie 1955-1960.
Potem role redaktora programowego przejat Marian Syganiec, ktory petnit te
funkcje w latach 1961-1964. Kolejno w latach sze$¢dziesiatych telewizja kiero-
wali: Tadeusz Kurek (1963—-1965), Stanistaw Borowiecki (1965-1968) i Ryszard
Liskowacki (1969—1971).

Mimo ze poczatki szczecinskiej telewizji siegaja 1955 roku, od kiedy funk-
cjonowata pod szyldem DOT-u, lokalny program zainaugurowano 27 kwietnia
1960 roku — w dzien po pietnastej rocznicy zajgcia miasta przez Armi¢ Czerwong.
Tego rodzaju ,,zbiegdw okoliczno$ci” w historii mediéw na Pomorzu Zachod-
nim znajdziemy wigcej, ale szczecinski przypadek jest szczeg6lny, poniewaz to

7 Michal Paziewski, Grudzier 1970 w Szczecinie (Szczecin: IPN, 2013).

8 Erazm Kuzma, ,,0 literaturze na Pomorzu”, w: Literatura na Pomorzu Zachodnim do konca
XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, red. Erazm Kuzma, Inga Iwasiow (Szczecin: Kurier-
Press, 2003), 14-15.

° Jan Kania, ,,Podstawy metodologiczne wyodrebnienia mediéw lokalnych”, Edukacja
Humanistyczna 22 (2010), 1: 11.

10 Puchalski, ,,Telewizja”, 518.
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wlasnie w Szczecinie, w okresie powojennym, splataly sie ze sobg watki estetycz-
ne i polityczne — wystarczy przypomnie¢ pierwszy numer ,,Kuriera Szczecin-
skiego” z 7-8 pazdziernika 1945 roku, relacjonujacy przejmowanie administracji
z rak Niemcow. To znany fakt: rzeczownik ,,Niemcy” pisano w polskiej prasie
matg litera. Media petnity wtedy zdecydowanie propagandows, perswazyjng
funkcj¢ — miaty dobitnie przekazywac okreslone tresci.

Telewizja rowniez nie unikneta wptywow polityki, co nie znaczy, ze jej este-
tyka byla wytacznie podporzadkowana ideologii. Chcialbym podkresli¢c — w tym
wypadku jak sadze kluczowe — znaczenie terminu ,,estetyka” w odniesieniu do
historii telewizji czy tez w ogole historii medidow masowych w XX i XXI wieku.
Przy czym estetyke i polityke, a takze ich zwiazki, rozumiem tak, jak przedstawit
do Jacques Ranciere w eseju Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka (oryg.
wyd. 2000). Wedtug francuskiego filozofa sztuka zawsze oddziatuje na polityke,
a polityka — na estetyke/sztuke (mimo ze sg kategoriami wyraznie odrgbnymi!)'.
Te zalezno$¢ oddaje Ranci¢rowski termin ,,dzielenie postrzegalnego”, oznacza-
jacy spoteczna partycypacje w tworzeniu roéznych porzadkow: w tym przede
wszystkim politycznego i estetycznego, ale takze wielu innych: naukowego, edu-
kacyjnego, zwiazanego z pracg, czasem wolnym, rozrywka etc. W nie mniejszym
stopniu ,,dzielenie postrzegalnego” dotyczy medidw — réwniez telewizji w wy-
miarze lokalnym.

Jak twierdzi Martin Shuster, autor ksiazki New Television. The Aesthetics
and Politics of a Genre, nie sposob oddzieli¢ genezy i rozwoju telewizji od warto-
$ci estetycznych, zwigzanych z innymi dziedzinami sztuki, takimi jak: fotografia,
film, a nawet literatura'>. Zatem analizujac histori¢ telewizji regionalnej, w tym
wypadku osrodka szczecinskiego, nie mozna poming¢ jej wymiaru estetyczne-
go (czyli sposobu prezentowania okreslonych tresci poprzez bardzo konkretne
uzycia stowa, obrazu i dzwigku, o czym pisz¢ szerzej w nizej analizowanych
przyktadach), a takze zwiazkow estetyki z wlasciwg dla okresu lat sze$¢dziesia-
tych orientacja polityczna. Patryk Pleskot, zbierajac informacje prasowe na te-
mat wptywu telewizji na zycie Polakéw w tym czasie, postuzyt si¢ okresleniem

,mata stabilizacja chaosu” — jak sadz¢ dobrze oddaje ono stan éwczesnego dzien-
nikarstwa telewizyjnego, w jakim$ stopniu rozdartego pomiedzy technicznym

' Jacques Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, ttum. Maciej Kropiwnicki
i Jan Sowa, wstep Magda Pustota (Krakow: Koroporacja Halart, 2007).

12 Martin Shuster, New Television. The Aesthetics and Politics of a Genre (Chicago: University
of Chicago Press, 2017), 3.
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1 estetycznym nowatorstwem, artystycznymi aspiracjami zespotow redakcyjnych
a politycznymi naciskami ze strony PZPR-u". Estetyka i polityka — te dwa ,,pola”
trudno zatem w perspektywie rozwazan na temat pionierskich lat szczecinskiego
dziennikarstwa telewizyjnego, w perspektywie filozofii Ranci¢rowskiej, postrze-
gac rozdzielnie.

Pierwsze kroki lokalnych dziennikarzy telewizyjnych opisal migdzy innymi
Andrzej E. Androchowicz (1932-2006), reporter, autor filméw dokumentalnych,
jeden z prekursorow szczecinskiej telewizji.

Androchowicz wspominal o dwu istotnych faktach: po pierwsze — telewi-
zja w Szczecinie (i nie tylko tu) narodzita si¢ w srodowisku radiowcow, co po-
zostaje nie bez znaczenia dla jej technologicznych uwarunkowan oraz estetyki,
przede wszystkim w pierwszych latach dziatalnosci', a po drugie — pomyst zo-
stat podpatrzony w Poznaniu, co nalezy dotaczy¢ do listy ,,dlugéw”, jakie Po-
morze Zachodnie zaciggneto w Wielkopolsce (jednym z nich jest ,,importowa-
nie” Piotra Zaremby, pierwszego prezydenta Szczecina)®. ,,Poniewaz w latach
1960—-65 Szczecin nie miat potaczenia zwrotnego z Warszawag, zeby cokolwiek
nada¢ w programie ogélnopolskim (program byt emitowany na zywo) — nalezato
jecha¢ do osrodka, ktory miat takie mozliwosci. Najczgsciej, bo najblizej, jezdzi-
liSmy do Poznania” — wspominat Androchowicz'®. Warto doda¢, ze to wiasnie ze
stolicy Wielkopolski nadawany byt, co wydaje si¢ nieco paradoksalne, program,
z ktérym by¢ moze najbardziej szczecinska telewizja byla kojarzona w skali kraju
w tamtym okresie, czyli Z bocianiego gniazda". 1 na tym, migdzy innymi, polega
gltéwna réznica estetyki szczecinskiej wobec estetyki ogoélnopolskiej — w szcze-
cinskim o$rodku to wtasnie tematyka morska przez wiele lat wptywala na styl
uprawiania dziennikarstwa telewizyjnego.

13 Patryk Pleskot, ,,Telewizja w zyciu Polakow lat sze$édziesigtych”, Dzieje Najnowsze 34
(2002), 4: 15.

14 Pierwsze proby telewizyjne w Polsce datuje si¢ na 1938 rok, kiedy nadawano sygnat z gmachu
Prudentialu w Warszawie — owe eksperymenty zostaly przerwane dziataniami wojennymi.
Powrdcono do nadawania sygnalu telewizyjnego na poczatku lat pigédziesiatych. W 1957 roku
w Polsce zarejestrowano 21 tysiecy odbiornikow telewizyjnych. W 1969 roku powstato Centrum
Radiowo-Telewizyjne w Warszawie przy ul. Woronicza. Zob. Tomasz Goban-Klas, Cywilizacja
medialna. Geneza, ewolucja, eksplozja (Warszawa: WSiP, 2005), 93-95.

15" Andrzej Androchowicz, ,,Zabawa w telewizje”, w: Slowem i pidrem. 50 lat dziennikarstwa
na Pomorzu Zachodnim, red. Tadeusz Biatecki (Szczecin: SDRP, 1996), 117.

16 Tamze.

17 Tamze.
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To za sprawg materiatéw filmowych Androchowicza — wchodzacego w sktad
nielicznej wtedy ekipy reporterdw, realizatorow i prezenterow — w latach szesc¢-
dziesiagtych Szczecin zaczal by¢ miejscem charakterystycznym; miasto byto roz-
poznawalne dzigki przemystowi stoczniowemu, rejsom do Szwecji czy Filipin-
kom, pierwszemu polskiemu girlsbandowi (ich ,,teledyski” nierzadko mialy w tle
morskie fale). Sam Androchowicz od poczatku zajmowat si¢ tematyka morska,
nakrecit miedzy innymi film dokumentalny Kapitan kapitanow (1968), przedsta-
wiajacy sylwetke Konstantego ,,Macaja” Maciejewicza. W kolejnych dekadach
reporter pokazywal miasto wielokrotnie, cho¢by w filmach Pierwsza szczecinska
(1971), Szczecin — pierwsze dni (1974) czy Polska nad Battykiem (1986).

Krétko rzecz ujmujac: telewizja powstata w czasach, kiedy zaczat tworzy¢
si¢ okreslony wizerunek Szczecina. Jej estetyka od poczatku byta, by tak rzec,
ideologiczna, retoryczna, perswazyjna. Co wtedy nadawano ze szczecinskiego
studia?

Program publicystyczny nosit tytul Gos¢ kamer, ponadto na antenie mo-
wiono o sprawach spotecznych, gospodarce, sporcie. Wyrodzniaty si¢ audycje:
Gimnastyka dla Pan, jak rowniez Kramik z Muzami o tematyce kulturalne;j.
Ze wzglgdow technicznych reporterski Telenotatnik realizowano ze studia za-
aranzowanego w kinie. Byl takze poradnik dla widzéw, w ktérym pokazywano,
jak obstugiwac telewizor — Skrzynka techniczna. Najbardziej lokalny wymiar
mial wspomniany powyzej cykl Z bocianiego gniazda. Dzieci ogladaty jedna
z pierwszych polskich ,,dobranocek” — Wicka Marynarzyka i wujka Mariana. Za-
powiedzi programow czytaty spikerki wywodzace si¢ ze Srodowiska teatralnego,
aktorskiego. Mniej wigcej takg ramowka telewidzowie szczecinscy musieli sig
zadowoli¢ przez kilka lat, poniewaz program ogoélnopolski byt dostepny dopiero
od 13 lutego 1965 roku, kiedy wybudowano nadajnik w Kotowie'®. Jak te progra-
my mogty wplywac na lokalng spotecznos¢?

W tamtym okresie telewizja zmienita ,,uktad sit” nie tylko w miescie, ale
takze w prywatnych domach. Sam telewizor przeorganizowat — wlasnie w este-
tycznym i rownoczesnie politycznym sensie — przestrzen mieszkan meblowanych

¥ Wtedy takze szczecinska telewizja lokalna zaczeta wnosi¢ swoj wklad do programu
ogolnopolskiego. W roku 1965 powstato nowe studio w Szczecinie i po raz pierwszy na anteng
ogoblnopolska nadano z niego w czerwcu tego wiasnie roku felieton filmowy pod tytutem Granica.
Zob. 55 lat Telewizji Szczecin — historia telewizji z 55-letnim doswiadczeniem, dostgp 5.04.2019,
szczecin.tvp.pl.
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w duchu ,,polskiego designu” lat sze$¢dziesigtych'®. John Urry tak opisat domi-
nacj¢ telewizora:

W salonie odbiornik telewizyjny skupia na sobie spojrzenia wszystkich, ktérzy tam
wchodzg, niezaleznie od tego, czy jest wlaczony, czy nie. Zwykle reszta umeblowa-
nia zwrocona jest w strong¢ telewizora, czekajac, az ten ozyje. To centrum pokoju.
Odbiornik telewizyjny i reszta mebli konstytuuja si¢ nawzajem. Dopiero wspodlnie
tworza wlasciwe miejsce, dajace przebywajacym w nim ludziom poczucie zadomo-
wienia dzigki zaposredniczanej przez telewizje wymianie kulturowej z odlegtym
$wiatem?.

Z tego tez powodu telewizja idealnie wpisata si¢ w socjalistyczny projekt
budowania ,,naszej matej stabilizacji”’, a w domach pojawiaty si¢ odbiorniki — Ko-
ral, Lazuryt czy Topaz, produkowane przez Warszawskie Zaktady Telewizyjne.
Telewizja dokonata zatem przeobrazenia kulturowego, a telewizor — jako przed-
miot — zaczal skupia¢ ludzi wokoét siebie niczym w dawnych czasach ptomien
domowego ogniska. ,,Telewizja podbita ziemie i jej mieszkancow” — konstatowat
Zygmunt Bauman?'. Dodajmy, ze na ,,pionierskim” terytorium Pomorza Zachod-
niego telewizja odgrywata jeszcze jedna role — scalata, dzieki swojej estetyczno-i-
deowej ofercie programowej, wciaz jeszcze na poczatku lat szesédziesiatych nie-
spojna tkanke spoteczng. To znany fakt: wtedy wciaz jeszcze czg$¢ mieszkancow
obawiata si¢ powrotu Niemcow.

Ten sposob estetyczno-politycznego myslenia — a przede wszystkim postrze-
gania sity i roli telewizji — zaczyna si¢ wlasnie u progu siodmej dekady XX wieku.
Jak zauwazyt Pierre Bourdieu: ,,Najwazniejszym zjawiskiem, trudnym do prze-
widzenia, bylo nadzwyczajne rozszerzenie wptywu telewizji na cato$¢ produk-
cji kulturowej, w tym produkcji naukowej i artystycznej”?2. Te stowa francuski
socjolog wypowiedziat w telewizji, wyglaszajac wyktady na temat tego medium
w polowie lat dziewiec¢dziesiatych. To by¢ moze truizm, ale telewizja w krotkim
czasie zmienita §wiat. Czy pod jej wptywem odmieniat si¢ takze Szczecin?

19 Pleskot, ,,Telewizja w zyciu Polakow™, 115-116.
20 John Urry, Socjologia mobilnosci, ttum. Janusz Stawinski (Warszawa: PWN, 2009), 99.

21 Zygmunt Bauman, Spofeczeristwo w stanie oblezenia, thum. Janusz Marganski (Warszawa:
Sic!, 20006), 184.

22 Pierre Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, red. naukowa i przedmowa
Malgorzata Jacyno, ttum. Karolina Sztandar-Karolewska, Anna Zidtkowska (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009), 65-66.



68 Stawomir Iwasiow

Stowa ze wspomnienia Andrzeja E. Androchowicza moga dowodzi¢ reto-
rycznosci tak postawionego pytania — dziennikarze telewizyjni wplyngli na po-
strzeganie Szczecina, cho¢ przeciez sami zmieniali si¢ razem z miastem, odnaj-
dywali dla siebie nowe role. Androchowicz mial wyksztatcenie ekonomiczne, od
potowy lat pigédziesigtych pracowal jako dziennikarz prasowy, migdzy innymi
w ,,Glosie Szczecinskim”. Marian Syganiec (1925-1967) byl radiowcem i wspot-
tworcg Doswiadczalnego Osrodka Telewizyjnego. Podobnie Wiadystaw Dani-
szewski (1929-2007), jeden z zatozycieli szczecinskiej telewizji, wywodzacy si¢
ze §rodowiska radiowego. Wspomniany pierwszy program wieczorny dla dzieci
pod tytutem Wicek Marynarzyk i wujek Marian tworzyli Syganiec oraz Juliusz
Kornacki (ur. 1930) i Dagny Koczorowska (ur. 1930) — matzenstwo aktoréw zwig-
zanych z Teatrem Lalek ,,Pleciuga”. Malwina Nowak (1933-2015) takze byta ak-
torkg ,,Pleciugi” — w 1960 roku zostata pierwsza spikerkg szczecinskiej TV,

To tylko niektore postaci z zyciorysami wpisanymi w histori¢ szczecinskie-
go osrodka telewizyjnego — mialy one, w rézny sposob, wplyw na jej ksztalt i styl
emitowanych programoéw. Faktem jest jednak, ze telewizje stworzyli dziennika-
rze prasowi, radiowcy, aktorzy, takze pisarze — i tak jak catkiem shusznie twierdzi
si¢ wspotczesnie, ze telewizje $wiatowg uksztattowata dekada lat pigédziesigtych
i dziennikarstwo ,,newsowe”?, tak w Polsce telewizje regionalne i zespoly je
tworzace w latach szes¢dziesiatych przetarty szlaki dla swoich nastgpcow?. By¢
moze w tym aspekcie trzeba by takze, na podstawie szerszych badan, szukaé
oryginalnosci telewizji szczecinskiej. W czym mogta si¢ ona przejawiac?

O ramowece i1 zespole wspomniatem powyzej — a jakich wrazen estetycznych
dostarczaty szczecinskie programy? Na czym polegata ich oryginalnos¢? Pierw-
sze skojarzenie audiowizualne to ,,ident” przedstawiajacy widok na port — ob-
raz ten przez dtugie lata towarzyszyl programom nadawanym ze szczecinskiego
osrodka telewizyjnego. Plansza wygladala tak: na spokojne fale Odry pada ostre

2 Androchowicz, ,,Zabawa w telewizje”, 114.

24 Sig Mickelson, The Decade that Shaped Television News. CBS in the 1950s (Westport:
Praeger Publishers, 1998).

25 Zwigzki lokalnosci i komunikowania spolecznego wykazywali wspolczesni badacze
mediow, migdzy innymi Stanistaw Michalczyk, ktory stwierdzil, ze: ,,Ludzie poinformowani,
majacy $wiadomos$¢ sensu oraz mozliwosci dziatania zaréwno zbiorowego, jak i indywidualnego,
w celu zaspokojenia swych potrzeb jednostkowych, zbiorowych czy spotecznych staja si¢
bardziej zaangazowani i sprawni zardbwno w wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym.
Miejsce, w ktorym ludzie tak moga zy¢, staje si¢ im jeszcze blizsze, nizby to wynikato tylko
z samego urodzenia si¢ tam lub zamieszkania”. Stanistaw Michalczyk, Media lokalne w systemie
komunikowania (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2000), 30.
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swiatto stoneczne. Wtasciwie to rzeka jest na pierwszym planie zdjecia, jej nurt
przecina jedynie niewielka 16dz motorowa. W dolnym prawym rogu kadru cu-
muje statek, dziobem zwrocony do widza, nieco samotny w obliczu dos¢ duzego
rozlewiska i si¢gajacej az po horyzont linii nabrzeza. W dalszym planie, u gory
kadru — Elewator Ewa, widoczny od strony krotszego boku, mniejszy jakby niz
w rzeczywisto$ci. W tle majacza spokojne zurawie dzwigdw i miniaturowe w tej
perspektywie okrety. Na wszystko oko aparatu patrzy z gory — z ,,bocianiego
gniazda”. Z oddali stycha¢ dzwiek okretowej syreny.

Refleksja moze by¢ taka: port wydaje si¢ opustoszaly, zaspany, nieruchliwy.
I oczywiscie jest czarno-biaty, jak cala dOwczesna telewizja. Czy tak wyglada nad-
morskie miasto — centrum handlu, przemystu, turystyki?

To interesujace zestawienie obrazu i dzwigku, poniewaz przeziera z tej plan-
szy pewna umownos¢, sztucznosé, ale i artystycznosé, malarsko$¢ telewizyjne-
go przekazu — to przeciez nieruchomy obraz. Zdj¢cie wykonane przez Witolda
Chrominskiego (1913-1977) sugerowato widzom, czego powinni byli si¢ spodzie-
wac, jakiej zawartosci programowej mogli oczekiwac¢. Dzwigk syreny podkreslat

,,morskos¢” przekazu, jakby nie wystarczat ten spokojny portowy krajobraz.

Swoista pocztoéwkowos$¢ planszy niekoniecznie musiata i$¢ w parze z tym,
co rzeczywiscie dzialo si¢ w miescie — port w tamtym okresie funkcjonowat ra-
czej dynamicznie?®. Obraz zapowiadat jednakowoz tematyke podejmowang przez
dziennikarzy i reporteréw w poczatkowych latach dziatalno$ci telewizji szcze-
cinskiej. Lokalnos$¢/regionalno$¢, morska atmosfera, portowe tradycje i ewolu-
ujacy przemyst oraz kultura nierzadko popularna (w wykonaniu wspomnianych
Filipinek) — to cechy charakterystyczne nadawanych programow, a przy tym
najwazniejsze, podkreslane po wojnie, kierunki rozwoju Szczecina. To takze —
trzeba uzy¢ tego okreslenia — mity o miescie, ktére z powodzeniem, w pewnych
zmieniajacych si¢ okolicznosciach, przetrwaty do czaséw wspodlczesnych. Szcze-
cin to miasto: ,,morskie”, ,,rzeczne”, ,,portowe”, ,,przemystowe”, ,,nowoczesne”
,kulturalne”, ,,otwarte”, ,,zielone”, to wreszcie (dzisiaj) — ,,plywajacy ogrod”. Nie-
ktore z tych okreslen sa zapewne prawdziwe, inne — dziataly przez dekady jak
syrena z planszy szczecinskiej telewizji, wywolujac okre$lone skojarzenia.

26 Szczecinski port z reguty pokazywano jako miejsce ruchliwe. Warto poréwnaé to zdjecie

firmujace szczecinska TV z pocztowkowymi obrazami, ktére omawia Roman Czejarek w jednej
ze swoich ksiazek, na przyktad w albumie Kolorowy Szczecin na starych pocztowkach. Port,
nabrzeza i okolice Odry byty przedstawiane jako miejsca zaludnione, z duza liczba okretow i todzi.
Zob. Roman Czejarek, Kolorowy Szczecin na starych pocztowkach (L6dz—Szczecin: Ksigzy Mtyn
Dom Wydawniczy, 2013).
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Mozna by si¢ zastanowi¢ wszak, w jaki sposéb ten statek, to nabrzeze z ele-
watorem, ten dzwigk, reprezentowaly miasto i jego charakter? Czy moze bylo
tak, ze plansza niczego nie odzwierciedlata, a byta jedynie wyrazem przekonan,
idei czy $wiatopogladow osob, ktore byly odpowiedzialne za identyfikacj¢ gra-
ficzng? To byl przeciez jeden z planow zgodnych z socjalistyczng polityka pan-
stwa — stworzy¢ na Ziemiach Zachodnich silny osrodek portowy. Czy mozna
byto wybra¢ wtedy inny fragment miasta i czy dzisiaj kojarzylibySmy Szczecin
inaczej, z odmiennag estetyka?

Plansza z Odra, okretem i Elewatorem Ewa jest cze$cig szczecinskiej, mi-
tologizowanej w okresie PRL-u morskosci. Przetrwala ona — i plansza, i mor-
sko§¢ — do lat dziewigédziesigtych, wyswietlana na ekranach telewizorow wia-
sciwie w niezmienionej postaci. Jej estetyka stanowi o wizerunku miasta — fale,
okrety, port, wszystko to sktada si¢ na spojng estetycznie calosé. Otwiera si¢
w tym miejscu kolejny problem do rozwazenia: to, co dzisiaj przyjmujemy jako
charakterystyczne dla Szczecina (lub jakiegokolwiek innego regionu w Polsce)
w tamtym okresie bylo ,,sterowane” centralnie i zasilane przez idee polityczne.
Czy wszystkie audycje telewizyjne takie byty?

Wspomniatem, ze pierwszym programem dla dzieci byt Wicek Marynarzyk
i wujek Marian — mozna rzec, iz ,,klasyczna” dobranocka nadawana w telewi-
zji szczecinskiej od lipca 1960 roku ze studia DOT-u przy ul. Tkackiej. Twoérca
dobranocki byt Marian Syganiec (grat tez wujka Mariana), teksty pisata Irena
Luczak, a posta¢ Wicka odgrywali aktorzy z Teatru Lalek ,,Pleciuga” (Juliusz
Kornacki i Dagny Koczorowska). Przygody piegowatego marynarzyka ogladaty
tylko dzieci ze Szczecina i najblizszych okolic — to byt jeden z kilku specyficz-
nych programoéw lokalnej telewizji. Dobranocka to przyktad powigzania dwu sfer,
o ktorych mowa w niniejszym artykule — estetycznos¢ audycji jest bezdyskusyjna
(byt to po prostu kukietkowy minispektakl), natomiast taczy si¢ ona z wyrazna
tematykg, w tym wypadku marynistyczna, lokalng, na swoj sposob utrwalajaca
obraz morskiego Szczecina.

Idac nieco innym tropem, nalezy zauwazy¢, iz nie brakowato w latach
sze$cdziesiatych filmow opowiadajacych o codzienno$ci mieszkancow miasta,
robotnikow, dokerow, marynarzy, urzednikow. Ciekawe, ze sporo sposrod nich
powstalo za sprawg filmowcow z innych osrodkéw, miedzy innymi z Warsza-
wy czy z Lodzi. Jednym z nich jest dokument Szczecin — Port (1964) autorstwa
Marii Tymowskiej (scenariusz) i Radostawa Sobeckiego (realizacja), ktorzy
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w 1965 roku otrzymali za niego ,,Srebrng Fregatg™ na II Ogdlnopolskim Przegla-
dzie Krétkometrazowych Filméw Morskich w Swinoujsciu.

Réwniez z tédzkim $rodowiskiem dokumentalistow byt zwigzany Wie-
staw Drymer (1928-2007), ktéry sportretowat miasto w filmie zatytutowanym
W Szczecinie (1965). Dokument wyraznie podkres§la morski, portowy charakter
miasta, autorzy positkujg si¢ przy tym mitem o stowianskos$ci miasta. ,,Szcze-
cin — tu, u podnoza piastowskiego zamku, pod ostong baszt i muréw miejskich,
znajdowaty niegdys schronienie kupieckie i rybackie. Dzisiejszy olbrzymi port
szczecinski rozlozyt si¢ migdzy dwiema gltéwnymi odnogami Odry: Odrg Za-
chodnig 1 Regalicg” — mowi lektor. Styl tego filmu podkresla odzywajaca si¢ co
jaki$ czas okretowa syrena.

Warto jeszcze przypomnie¢ dokumentalny material przygotowany przez
Stanistawa Manturzewskiego (scenariusz) i Jerzego Kadena (komentarz i reali-
zacja) pod tytutem Dwie kroniki Szczecina (1965). Film przedstawia powojenne
dwudziestolecie, od momentu przejecia miasta przez wladze polskie, do poto-
wy lat sze$¢dziesigtych. Przeplatajg si¢ w nim zdjgcia z tych pierwszych lat —
panorama zrujnowanego portu, pracujacy mieszkancy, ,,pionierzy” roztadowu-
jacy pociagi — z obrazami po6zniejszymi, ukazujgcymi Szczecin jako aktywnie
rozwijajacy si¢ osrodek przemyshu portowego, ale tez miejsce, ktéremu nieobce
sg kultura i nauka. Symptomatyczny jest fragment, w ktérym mezczyzna, stojac
na drabinie, przy pomocy milotka zbija ze $ciany budynku litery niemieckiego
napisu, by¢ moze nazwy sklepu. ,,Zaczyna si¢ odbudowa portu i miasta” — mowi
lektor. To dobry przyktad retoryki filmowej owych czasow, pelnej paradokséw —
szczecinianie wspolnie odbudowywali miasto, ale poprzez skuwanie, usuwanie,
zdrapywanie doktadnie wyselekcjonowanych sladow przesziosci.

Pytanie jednak: na ile te obrazy — przede wszystkim filmy i ich bardzo
konkretne tematy — faktycznie oddzialywaty na swiadomo$¢ Polakéw (w tym
réwniez mieszkancow Szczecina i okolic)? Duzej wiedzy na ten temat dostarcza
statystyka — wiadomo dzisiaj, ze w ciggu dekady lat sze$¢dziesiatych liczba za-
rejestrowanych abonentow telewizji wzrosta dziesigciokrotnie. Jesli w 1960 roku
zarejestrowanych odbiorcow sygnatu telewizyjnego byto nieco ponad 400 tysiecy,
to w roku 1970 byty to juz ponad 4 miliony?".

Przy czym, jak wskazuje cytowany wcze$niej Patryk Pleskot, liczba abo-
nentéw nie stanowita miarodajnego odzwierciedlenia dla faktycznej liczby

7 Te dane liczbowe przedstawiaja obraz w skali kraju — dla miast i wsi tacznie. Zob. Gtéwny
Urzad Statystyczny, Bank Danych Polska, dostep 5.04.2019, https://bdp.stat.gov.pl.
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telewidzow w Polsce — na przestrzeni lat sze$¢dziesigtych mogto by¢ ich nawet
pie¢ razy wigcej*®. Poza tym obserwowano, by tak rzec, duze oczekiwania spo-
leczne wobec stosunkowo nowej technologii — przynosita ona zyski, byta nawet
powodem do dumy, ale tez stwarzata napigcia migdzy popytem a podaza. Tele-
wizorow produkowano za mato, nie byty one najlepszej jakos$ci, szybko si¢ psuty.
»Rynek ustug radiowo-telewizyjnych byt tak daleko w tyle za zapotrzebowaniem
spoteczenstwa, ze stat si¢ przedmiotem nieustannej krytyki i zrodtem irytacji
przez caty okres lat 60”%.

Jak zatem telewizja uksztaltowata polskie spoleczenstwo w latach szes¢-
dziesiatych? ,,Najsilniej zaznaczyla si¢ chyba w dziedzinie rozrywki i czasu wol-
nego, ktory pod jej wptywem ulegl reorganizacji. Dla wielu maty ekran stal si¢
zastgpstwem albo substytutem kina, teatru, radia badz spaceru; program dnia
zaczeto uktadaé podtug programu TV,

Podobne wnioski mozna wysnu¢ z perspektywy telewizji lokalnej. Z jed-
nej strony to, co ogladano w latach sze$c¢dziesigtych na ekranach telewizoréw
niejednokrotnie odzwierciedlato codzienno$¢ Szczecina, a z drugiej strony wita-
$nie telewizja — jako nowoczesne medium i technologiczna zdobycz lat szesc-
dziesiatych — zaczeta konstruowaé rzeczywistos¢. ,,Konstruowanie” nie znaczy
bynajmniej, ze tworzono jaki$ nieprawdziwy, zafatlszowany obraz miasta i jego
mieszkancow. Jak twierdzi Anthony Giddens:

W sumie w warunkach nowoczesnosci srodki przekazu nie tyle odzwierciedlaja
rzeczywiste zdarzenia, ile czgsciowo je tworza. Ale wcale stad nie wynika — i nie
nalezy wyciagga¢ takiego wniosku — ze media utworzyly autonomiczny obszar
,hiperrzeczywistosci”, zbudowany wylacznie ze znaku i obrazu®'.

Konstruowanie to oczywiscie takze ideologizowanie, perswazyjnos¢, ,,nad-
interpretowanie” — i w tym sensie rowniez mozna rozpatrywac estetyke obrazoéw
telewizyjnych z lat szes¢dziesiatych.

28 Pleskot, ,,Telewizja w zyciu Polakow™, 119.

2% Tamze, s. 121.

30 Tamze, s. 135.

31 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,, Ja” i spoteczenstwo w epoce péznej nowoczesnosci,

thum. Alina Szulzycka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2010), 45. Warto doda¢ dla
porzadku, ze tym twierdzeniem brytyjski socjolog dyskutuje z ,teorig symulakrow” Jeana
Baudrillarda. Zob. Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum. Stawomir Krélak (Warszawa:
Sic!, 2005).
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Szczecin z tamtych obrazéw jawi si¢ jako przestrzen, mimo wszystko, no-
woczesna, zarzadzana w sposob postgpowy, dajaca obywatelom mieszkanie,
prace i rozrywke. Ten przekaz umacniata nie tylko telewizja, wyptywat on takze
z innych mediow — radia i prasy. Nie ma na to tutaj miejsca, ale warto bytoby po-
rownac je ze sobg, zestawiajac z nie mniej sugestywnymi literackimi reprezen-
tacjami miasta — cho¢by z powiesciami Ryszarda Liskowackiego, na przyktad
Koncem proby (1962) czy Dniem siodmym i znowu pierwszym (1963), ktore uka-
zywaty Szczecin jako miasto ,trudne”, ale dajace nadziej¢ na przysztos¢. Zada-
nie dziennikarzy, a szczegdlnie reporteréw telewizyjnych, nie polegato bowiem
tylko na odtwarzaniu wydarzen, przekazywaniu faktéw czy ich komentowa-
niu, ale takze stanowito rodzaj tworczosci estetycznej, ,,artystycznej”, w takim
znaczeniu, w jakim film moze by¢ nie tylko przedstawieniem $wiata, ale i jego
przetworzeniem, nie tylko prawda, ale przede wszystkim fikcja, rownoczesnie
relacjg oraz (nad)interpretacjg. W latach szes¢dziesigtych dziatalty mechanizmy
cenzury, przekazy medialne byty sterowane centralnie, pojecia ze stownika ter-
minéw dziennikarskich — jak ,,wolno$¢ stowa”, ,,rzetelnos$¢” czy ,,fakty” — miaty
mimo wszystko odmienne niz dzisiaj znaczenie. Dlatego miedzy innymi telewi-
zyjne obrazy Szczecina z tamtego okresu sa zmitologizowane, zideologizowane,
perswazyjne. Co nie znaczy, ze tylko tak nalezy je postrzegaé — przede wszyst-
kim majgc na uwadze cate spektrum zwigzkow estetyki i polityki na gruncie
spotecznym.
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ABSTRAKT

Celem artykutu jest wskazanie zwigzkow estetyki i polityki na przyktadzie funkcjono-
wania szczecinskiej telewizji w latach sze$¢dziesigtych. Szczecin, od poczatku istnie-
nia regionalnego osrodka TVP, kojarzy si¢ przede wszystkim z przemystem morskim
i stoczniowym, portem, zawodem marynarza, sportami wodnymi, spedzaniem wolnego
czasu nad rzeka, jeziorem czy brzegiem morza. Te cechy charakterystyczne Szczecina
niejednokrotnie podkreslano estetycznym wymiarem filméw i materiatow telewizyj-
nych z tamtego okresu —na przyktad ich nicodtacznym elementem jest dzwick okrgtowe;j
syreny — ktore miaty wyraznie perswazyjny, propagandowy charakter. Szczecinska tele-
wizje tworzyli przy tym artysci — radiowcey, aktorzy, pisarze — ktorych praca stanowita
styk dwoch przestrzeni: estetycznej i polityczne;.

SzczecIN TELEVISION CENTRE IN THE 1960S: AESTHETIC AND POLITICS

ABSTRACT

The purpose of this article is to demonstrate the connections between aesthetic and polit-
ics as exemplified by the Szczecin Television Centre in the 1960s. Szczecin, since the
establishment of the regional centre of the Polish Television (TVP), has been associated
primarily with the marine and shipbuilding industry, the port, the profession of seaman,
water sports, spending free time at the riverside, by the lake or at the seashore. These
characteristic features of Szczecin were repeatedly emphasized by the aesthetic dimen-
sion of the films and television materials of that time period — e.g. their inherent element
was the sound of a ship’s siren — which had clearly persuasive, propaganda character.
The Szczecin television was created by the artists — radiomen, actors, authors, whose
work was situated at the junction of two spaces: aesthetic and politic.
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