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Na potudniowej $cianie kotobrzeskiej kolegiaty zawieszona jest tablica opatrzona
dtugim, wierszowanym komentarzem, przedstawiajaca w alegorycznym ujgciu
mtoda kobiete (ryc. 1). Przed 1945 rokiem obraz ten byt zawieszony na arkadzie

''W niektorych publikacjach funkcjonuje tytut Cnotliwa niewiasta badz Mgdra niewiasta. Oma-
wiana kompozycja w okalajacym ja komentarzu okreslona jest jako przedstawienie Wifle Fro-
uwen, a wigc Madrej kobiety. Wydaje sig, ze tradycyjnie przypisywany tablicy tytut wynika z ma-
skowania przemocy stosowanej wobec kobiet nowomowa. Z tego powodu postanowilem uniknaé
stow z duszpasterskiego wokabularza i tytutowac¢ kompozycje tak, jak zostata ona nazwana przez
tworce objasniajacej ja inskrypcji. O pdznoantycznej wizji matzenstwa oraz jej ksztaltowaniu,
ktore miato wptyw na $redniowieczna praktyke spoteczna, por. Michel Foucault, Historia seksu-
alnosci, t. 4: wyzwania ciala, opr. Frédéric Gros, thum. Tomasz Strézynski (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 2019), 181-206. O $redniowiecznym wizerunku kobiet: Helga Schiippert, ,,Frauenbild
und Frauentag in der Predigtliteratur”, w: Frau und Spdtmittelalterlicher Alltag. Internationaler
Kongress Krems an der Donau 2. Bis 5. October 1984 (Wien: Verlag der Osterreichischen Akade-
mie der Wissenschaften, 1986), 103—156.
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skrajnej nawy potudniowej?. Tablica obramowana jest prosta, czarng ramg, a wid-
niejacy w jej centrum wizerunek otacza bragzowa, cienka malarska ramka. Wigk-
szo$¢ pola tablicy wypelnia malowana inskrypcja zapisana w dwéch kolumnach,
po lewej i prawej stronie przedstawienia®. Na samej gorze umieszczono dwuwer-
sowy tytul kompozycji, ktory zajmuje calg szerokos¢ tablicy, z kolei u dotu, pod
przedstawieniem, zapisano datacj¢ i nazwisko Ivana van Cortenbacha. W cen-
trum tablicy, w polu wyznaczonym przez bragzowg ramke, umieszczono podo-
bizne¢ kobiety o wysmuklej sylwetce. Stoi ona na ziemi, na tle wysokich, sig-
gajacych jej do pasa krzakéw. Ubrana jest w bogato fatdowana rézowa suknig
z wysokim stanem. Jej dekolt zdobi spora brosza z turkawka, w pasie przewia-
zana jest wezem, a na glowie ma biaty zawoj. Lewa reka, w ktorej trzyma wrze-
ciono i dzban, unosi delikatnie sukni¢, odstaniajac konskie kopyta. W prawej
rece trzyma zwierciadto — w czerwonej, ozdobionej kwiatami ramie — w ktérym
odbija si¢ krzyz. Kobieta patrzy na wprost, jej twarz, przedstawiona en face, jest
spokojna. Usta kobiety sg zamkniete na ktodke, do uszu za$ przylegaja dwa duze
ztote klucze. Po prawej stronie na zerdzi siedzi sokoét, ktorego ogon wychodzi poza
pole wyznaczone przez bragzowa ramke. Od lewej strony na kobiet¢ pada mocne
swiatlo, ktore wydobywa silny kontrast pomigedzy rozowymi fatdami sukni, a jej

2 Paul Hinz, Der Kolberger Dom und seine Bildwerke. Eine Wanderung durch sechs Jahrhunderte
christlicher Kunst in einer pommerschen Kirche (Stettin: Verlag Fischer & Schmidt, 1936) 109;
fotografia obiektu przed wojng w: Robert Dziemba, Historia kotobrzeskiej bazyliki konkatedral-
nej. Kalendarium (Kotobrzeg, Wydawnictwo ,,SARA” S.C. 7. Kornas, K. Luszczynski, 2000), 17.

3 Diese Figur schlame schauwen | Die bediitet ene wisze Frouwen | Welcker Fruwe darna Fahrt |
De is en Ehren wol bewart | | So scall wesen dit myne eyrste flieht | da tick upschlute myne ohren
wieth | | Up dat se mdghen hor Gades wort | so mack ick kammen hen immerfort | Hofart will ick
vlehen | Und wil in diesen sehen | daran uns Gott erldsset hat | so doch wieszlich isz myn Raht | Ick
draghe der Schlangen | Flecht umb myn Lieff | So den byllig bedder Wieff | de vor schande gifft
sick hiiden will | De volge nicht aller apen Spill | Up Perdes Foten will ich gan | da tick in Eren
fast mag stahn | da tick nich in Siinde falle | de dar is siitte unde wehrt | doch bitter so de galle |
Ick sehe scharp al so de valcke | da tick mach kennen der Framen | by de Schalacke || Welck man
de na myner Ere stat | dar hyde ick my vor beyde vrogh und spat | Ick drage en Schloth van golde
roht | Vor mynes mundes schmelike wort | dat ick unniide Rede vormiide | Vnd Nymand syne Ere
affschniede | des armen schall ick gern geven | dar mede ick mach vorwarven | det ewige Leven |
Wende ick nich mehr van hier bringe | Siinder allein dat vorhen sinde | Ick drege einen steden moht
| So de Turdelduve doth | So den dat myn bedde gade schall syn | da tick an hem nich | Brecke de
truwe myn | Welcker Frouwen will | hebben sulcken Zeden | de warth an erer | Eren ich beschne-
den | Unde mag ock verdienen zeckerlich | Vor gade syn Ewig Hemmelrick. Amen || Ivan van
Cortenbach | A6. Domini M. CCCCXCIIII | Renovatum Anno MDCCXXXXI, s. 52-53. Por. Paul
Graffunder, ,,Niderdeutsche Inschriften des Kolberger Domes”, Jahrbuch des Vereins fiir Nieder-
deutsche Sprach-Forschunng 23 (1897): 52-53. Pierwsze wydanie inskrypcji wraz z objasnieni-
ami w: Johann Gottlieb Wilhelm Maap, Geschichte und Bearbeitung der St. Marien-Dom-Kirche
zu Colberg (Colberg: Gedruckt und zu haben bei C.J. Post, 1837), 85-86.
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roz§wietlonymi, niemal bialymi partiami. Ttem kompozycji jest rozlegly pejzaz
ze wschodzgcym po lewej stronie stonicem. Po prawej stronie, sygnalnie, zostato
umieszczone miasto z wysmuktymi dzwonnicami. Ku miastu, po rozlegtej tace,
zmierzajg dwaj wedrowcy.

ifse Figiv fifinfme fifatwen e bediidef ene wife Froawen, |||
Welrer Feawe darna Fabrl e ils er §Gren wol bewnbref.
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Rycina 1. Mgdra kobieta, bazylika pw. Wniebowzigcia NMP w Kotobrzegu, ok. 1494
(kolobrzegwiary.pl, archiwum Jacka Pechmana®)

Niecodzienna kompozycja zostala objasniona w zapisanym w pierwszej
osobie liczby pojedynczej komentarzu umieszczonym po obu jej stronach. W in-
skrypcji tej zawarto informacje, ze posta¢ ukazana na obrazie jest madra kobietg

4 Dzigkuje panu Jackowi Pechmanowi za zgode na wykorzystanie fotografii.
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i ze kazda przedstawicielka tej pici, stosujaca si¢ do zalecen zawartych w tekscie
towarzyszacym obrazowi, zachowa swoj honor. Rady dla kobiet rozpoczynaja si¢
zacheta do otwierania uszu jedynie na Stowo Boze, co majg obrazowaé klucze
przy skroniach kobiety. Kolejna cz¢s¢ inskrypcji odnosi si¢ do zwierciadta — me-
dalionu, w ktorym odbija si¢ krucyfiks. Zawiera ona wezwanie do odrzucenia
pychy, co prowadzi do ujrzenia siebie w zwierciadle Chrystusa, przez ktorego
Boég odkupit ludzkosé. Waz, ktorym jest przepasana bohaterka kompozycji, jest
oznaka uczciwosci i czystosci, kazacych unika¢ zabaw oraz stroni¢ od ztych rela-
cji. Ostatnie wersy lewej kolumny inskrypcji odnosza si¢ do wzroku oraz nog ko-
biety. Kopyta symbolizowa¢ majg moc, z ktdrg kobieta stoi na gruncie moralno-
$ci. Maja ja umacnia¢ w niezlomnosci oraz nie dopusci¢ do popetniania grzechu,
ktory cho¢ na poczatku jest stodki, dos¢ szybko staje si¢ ,,gorzki niczym z61¢”.
Wzrok madrej kobiety powinien by¢ z kolei niczym wzrok sokota — odrozniaé
uczciwych od tych, ktorzy maja zte zamiary. Drugg kolumne¢ tekstu rozpoczyna
odniesienie do ktodki na ustach. Jest ono wezwaniem do tego, by nieustannie
panowac¢ nad mowg. Madra kobieta, zgodnie z inskrypcja, wypowiadajac si¢ nie
rani honoru innych. Kolejny czterowiersz odnosi si¢ do przedmiotow trzymanych
przez kobiete w lewej rece. Dzban i wrzeciono sg oznakami dbatos$ci o biednych,
ktora powinna by¢ bezinteresowna i jako taka prowadzi do zbawienia. To wia-
$nie mitosierdzie jest, w Swietle komentarza, droga do zbawienia. Brosza z tur-
kawka symbolizuje natomiast wierno§¢ me¢zowi. Passus jest zapewnieniem, ze
niezaleznie od jego przywar i przewin, madra kobieta powinna sta¢ po stronie
meza. Inskrypcje koniczy podsumowanie: oto kazda, ktora bedzie posiada¢ takie
cechy, zdota zachowac czes$¢, a to z kolei pozwoli jej dostapi¢ zycia wiecznego.
Tekst pigtnuje stereotypowe kobiece przywary, takie jak: gadulstwo, niestalos¢,
nieczystos¢, niewiernos¢, sktonno$¢ do obmowy i ktamstwa, préznosé czy nie-
statos¢. Te cechy, wedtug autora inskrypcji, prowadza do utraty szans na zbawie-
nie a obraz jest pomoca w zachowaniu cnot i honoru — warunku uzyskania zba-
wienia. Trudno orzec, na ile kompozycja byta komiczna dla odbiorcow oraz czy
odwotywata sie do funkcjonujacych w péznym $redniowieczu przystow’. Z jed-
nej strony w kompozycji operuje si¢ dostownie znakiem (uszy z kluczami czy
usta zamknigte na ktoédke), z drugiej natomiast postuguje si¢ wysublimowanym

5 Christa Grossinger, Humour and Folly in Secular and Profane Prints of Northern Europe. 1430—
1540 (London, Turnhout: Brepols, 2002), 107; Bohdan Dziemiok, O komizmie. Od Arystotelesa
do dzisiaj. Antologie opracowata Monika Bokiniec (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2013), 36—41.
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symbolem (turkawka jako symbol wierno$ci®). Omawiane przedstawienie i towa-
rzyszacy mu tekst wpisujg si¢ w bardzo dlugg list¢ pozycji nalezacych do litera-
tury parenetycznej, ktéra w XV wieku ksztattowata wzorce zachowan zgodnych
z oczekiwaniami spoteczenstwa’. Sam tytul zreszta wskazuje, ze jest to kom-
pozycja dydaktyczna, na ktorg nalezy patrzec®, wpisywala si¢ ponadto w grupe
przedstawien kobiet pietnowanych z powodu swoich przywar, albo chwalonych
za cnoty, ktore zdotaty rozwingc’.

Obraz odznacza si¢ nie tylko niecodzienng ikonografig i skomplikowang
wymowa, ale i nieoczywistg historig. O najwazniejszych momentach w jego dzie-
jach informujg dwa wersy umieszczone pod przedstawieniem madrej kobiety —
stylizowana minuskutg napisano tam imie i nazwisko (Ivan von Coztenbach'®)
i daty (AS. Domini M.CCCCXCIIII oraz Renovatum Anno MDCCXXXXI). Je-
rzy Domastowski, ktory w swoim artykule na temat pomorskiego malarstwa ta-
blicowego przywotatl omawiang tablice, dopatrywat si¢ w dacie informujacej o jej
odnowieniu w XVIII wieku momentu, w ktorym kompozycja zostata znacznie
przemalowana, a Cortenbacha uznat za jej fundatora'!. Paul Hinz, piszacy p6t
wieku przed Domastowskim, nie rozstrzygat roli wymienionego w inskrypcji —
pozostawil w swojej monografii otwartg kwesti¢ tego, czy Cortenbach byt fun-
datorem, czy malarzem'?. Podobnie w kwestii autora obrazu i jego ufundowania
wypowiadat si¢ Friedrich Karl Gottlob Hirsching". Najwi¢ckszy z kolei wptyw
na funkcjonowanie tablicy w obiegu naukowym miat Franz Kugler, ktéry w swojej

® Thomas Nool, Albrecht Altdorfer in sejner Zeit. Reliése und profane Themen in der Kunst um
1500 (Miinchen, Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2004), 379-380.

7 Na temat literatury parenetycznej o kobietach i do nich kierowanej por. Natalia Giza, Ideat
kobiety angielskiego renesansu w swietle XVI-wiecznej literatury parenetycznej (Krakow: Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2020), 9—11, tam dalsza literatura.

8 Diese Figur schlame schauwen | De bediitet ene wisze Frouven”.

 Wraz z rozwojem technik graficznych i wzrostem popularnoéci tego medium, liczba tego typu
przedstawien rosta, o czym w dalszej czgsci artykutu. Por. Julianne Mohrland, Die Frau zwischen
Narr und Tod. Untersuchungen zu einem Motiv der friihneuzeitlichen Bildpublizistik (Berlin: Lit
Verlag Dr. W. Hopf, 2013), 105-106.

10 Whbrew zapisowi w inskrypcji, nazwisko widniejace pod przedstawieniem bedzie zapisywane
jako Iwan van Cortenbach.

1 Jerzy Domastowski, ,,Gotyckie malarstwo tablicowe Pomorza Zachodniego i ziemi lubuskiej”,
Materialy Zachodniopomorskie 41 (1995): 349.

12 Hinz, Der Kolberger Dom, 110.

13 Friedrich Karl Gottlob Hirsching, Nachrichten von sechenwiirdigen Gemiilde- und Kupfer-
stichsammlungen, Miinz- Gemmen- Kunst und Naturalienkabineten, Sammlungen von Modellen,
Maschinen, physikalischen und matematischen Instrumenten, anatomischen Prdparaten und
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monografii sztuki pomorskiej uznal omawiany obraz za dzielo pochodzace ze
szkoty norymberskiej'. Supozycja Kuglera, kazgca traktowac go jako obiekt na-
malowany w stolicy Frankonii, zostata powtérzona przez Ludwiga Bottgera, ale
znacznie ostabiona. Badacz zaznaczyt, ze przemalowanie tablicy byto znaczne
a formutowanie tez o pochodzeniu autora kompozycji wydaje si¢ nieuprawnione
z powodu zatarcia pierwotnej warstwy malarskiej”. Na intuicj¢ Kuglera powo-
tywat si¢ rowniez Friedrich Moller — Ivana van Cortenbacha wymienit w stow-
niku malarzy i artystow jako malarza. Oeuvre domniemanego artysty byt krot-
kie, jedynym jego ustalonym dzietem byta wszak kotobrzeska tablica'®. Najdalej
w domyslach na temat autora tablicy zaszedl autor najwczesniejszej wzmianki
na jej temat, Johann III Bernoulli. W wielkim opisie podrézy wzdtuz wybrzeza
Morza Baltyckiego, przez Cesarstwo Rosyjskie i krolestwo Polskie, ktora odbyt
miedzy 1777 a 1778 rokiem, Bernoulli sporo uwagi poswiecit opisowi kolegiaty
kotobrzeskiej i jej wyposazeniu. Po wyliczeniu najwazniejszych znajdujacych sie
w niej obiektéw, podrdznik, a wlasciwie matematyk, potomek rodu badaczy na-
tury, opisat pokroétce $wiezo odnowiong kompozycje z madrg kobietg i przywotat
posta¢ Ivana van Cortenbacha'’. Bernoulli stwierdzil, ze ta posta¢ sprawita mu
wiele klopotow: szukat mezczyzny wymienionego w kotobrzeskiej inskrypcji
w leksykonach, zadajac sobie trud wyszukiwania tego nazwiska w réznych lek-
cjach, ale mimo usilnych staran nie znalazt nic o Cortenbachu. Dociekliwos$¢ ba-
dacza kazata Bernoulliemu uznaé, ze to niecodzienny zapis nazwiska Hansa von
Kulmbacha (Johann Culenbach”)"®. By¢ moze wlasnie ta, kreatywna i wynikajaca
z niezgody na milczenie zrodel, interpretacja inskrypcji, zawazyta na pdzniej-
szych prébach wywodzenia rodowodu Cortenbacha — malarza z Frankonii.

botanischen Gdrten in Teutschland nach alphabetischer Ordnung der Stidte (Erlangen: Johann
Jakob Palm, 1786), 81.

14 Franz Kugler, ,,Pommersche Kunstgeschichte. Nach der erhaltenen Monumenten dargestellt”,
Baltische Studien 8 (1840), 1: 224.

15 Ludwig Bottger, Die Bau- und Kunstdenkmdler des Regirungs- Bezirk Késlin, t. 1, z. 1: Die
Kreise Koslin, und Kolberg-Kérlin (Stettin: Druck von F. Hessenland 1889), 40.
16 Friedrich Méller, Die Kiinstler aller Zeiten und Volker oder Leben und Werke der beriihmsten

Baumeister, Bildhauer, Maler, Kupferstecher, Formschneider, Litographen etc. Von den friihesten
Kunstepochen bis zur Gegenwart, t. 1 (Stuttgart: Verlag von Ebner & Seubert, 1857) 386.

17 Jean Bernoulli, Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preufen, Curland, Rufland und Pohlen,
in den Jahren 1777 und 1778, t. 2: Riickseite von Danzig tiber Stettin nach Berlin im Jahr 1777, und
zweyte Reise nach Danzig im Jahr 1778 (Leipzig: Caspar Fritsch, 1777), 38-39.

18 Tamze, 39.
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Obok zupetnie nieuzasadnionej tezy o artystycznej dziatalnosci bohatera
inskrypcji funkcjonowata druga, zaktadajgca, ze wymieniony w niej zostat fun-
dator bedacy rycerzem zakonu krzyzackiego. Wiadomo, ze cztonkowie rodu Cor-
tenbachéw zwigzani byli z tym zakonem. Powigzania te potwierdzajg najstarsze
wzmianki na temat obrazu. Wedtug Heinricha Riemanna, ktéry powolywat si¢
na kronike spisang w X VII wieku przez Martina Rango, Cortenbach byt pruskim
rycerzem. Pod koniec XV wieku miat umrze¢ w Kotobrzegu i zostal pochowany
w tamtejszej kolegiacie. Obraz nie byl jedynym jego darem dla Swiatyni, jeszcze
w 1650 roku na jednym z filaréw byly zawieszone jego hetm i tarcza®. Cho¢
w XIX wieku wymienionych obiektow nie byto juz w kolegiacie, warto zauwa-
zy¢, ze zawieszanie tarcz w kosciele nie byto wyjatkowe w p6znym $redniowie-
czu. Zachowane do dzisiaj tarcze rycerskie czgsto stanowity cze$¢ memorii, co
chronito je przed zniszczeniem i zachowato do wspotczesnosci®. Sepultura ry-
cerza, jego tarcza, hetm i obraz, ktore ofiarowat kolegiacie przyczynity si¢ do
podtrzymania pamig¢ci o nim.

Odnotowac¢ nalezy, ze fragment inskrypcji informujacy o rycerzu zostat
dopisany innym duktem niz wierszowana inskrypcja. O ile przemalowania ta-
blicy zwracaty uwage badaczy, o tyle napisy nie byly przedmiotem ich zaintere-
sowania. Pozostata cze$¢ napisu rowniez zostata przemalowana — dukt, ktorym
zostal naniesiony opis kompozycji nie jest gotycki, cho¢ taki nasladuje. Jest bar-
dzo niepewny i nieréwny, przestylizowany w ozdobnikach, byt prowadzony reka
niepewna, ktora jedynie nasladowata pierwotny zarys liter. Napis pod przedsta-
wieniem zostat naniesiony innym duktem, nawiazujacym do minuskuty rene-
sansowej, nalezy zatem zatozy¢, ze nie byto go pierwotnie na tablicy i dopiero
w potowie XVIII wieku uznano za stosowne naniesienie informacji nie tylko
na temat renowacji tablicy, ale takze o jej fundatorze oraz dacie przekazania do
kolegiaty. Tekst przynosi informacje, ktére tworcy inskrypcji znali skadinad —
nazwisko fundatora oraz dat¢ jego $mierci. Uzupetnione o dat¢ renowacji tablicy,
stanowily swoista metryczke obiektu. Zupetnie niezrozumiate jest markowanie
suspensji w stowie ,,Renovatim”, ktore jednak nie zostato skrocone — by¢ moze

19 Heinrich Riemann, Geschichte der Stadt Colberg. Aus den Quellen dargestellt (Colberg: Carl
Jancke’s Verlag 1873), 466.

20 Por. na przyktad: Helmut Nickel, Five Shields from a Set of Seven, with the Family Arms of
Behaim von Scharzbach, w: Gothic and Renaissance Art in Nuremberg 1300—1500. Catalog
of an exhibition held at the Metropolitan Museum of Art, New York, April — June 22, 1986 and at
the Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg, July 24 — Sept. 28, 1986 (New York—Munich:
The Metropolitan Museum of Art, Prestel-Verlag, 1986), 201-203.
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poprzez ten zabieg autor inskrypcji cheial uczynic jg archaiczng. Takie dziatanie
usprawiedliwiatby réwniez do$¢ nietypowo zapisana kontrakcja ,,Anno” (A90).

Martin Rango, kotobrzezanin, z pewnoscia widziat miejsce pochowku van
Cortenbacha. Rowniez informacja o przechowywaniu hetmu i tarczy rycerza
sg niepodwazalne. Wydaje si¢, ze wymieniony w inskrypcji rok 1494 byl rokiem
$mierci rycerza, ktorego zycie dobiegto kresu w Kotobrzegu, stad zaréwno ele-
menty uzbrojenia, jak i obraz zostaty w kosciele, gdzie zostat pochowany. Warto
zauwazyc¢, ze tematyka obrazu, na co zwracano wczesniej uwage®', nie predesty-
nuje go do zawieszenia w pierwszej kolejnosci w kosciele, rownie dobrze mogiby
znalez¢ miejsce w §wieckim wnetrzu publicznym. Cho¢ w farach pobrzeza Bat-
tyku znajduja si¢ podobne realizacje, jak chociazby Tablice dziesieciorga przy-
kazan, wydaje sig, ze kotobrzeski obraz byt zbyt dosadny, ingerowat w zycie co-
dzienne i nie odwolywat si¢ bezposrednio do nauczania czy historii Kosciota??,
By¢ moze van Cortenbach podrézowat po prostu z tym obrazem i po jego Smierci
zawist on na $cianie kolegiaty razem z innymi pamigtkami po nim?.

Wydaje sig, ze wbrew opiniom przywolanych historykow, rycerz raczej nie
pochodzit z Prus a z terenéw Limburgii, gdzie od konca XIV wieku réd Corten-
bachow posiadal zamek. Rodzina juz w XV wieku miala liczne galezie, dlatego
bez kwerendy archiwalnej w Belgii nie sposob ustali¢, z kim spokrewniony byt
van Cortenbach zmarty pod koniec XV wieku na terenie Pomorza. Imi¢ Iwan

2! Hinz, Der Kolberger Dom, 110.

22 Przyktadem tablicy dydaktycznej jest zestawiajaca dekalog pochodzaca z kosciota Marii Panny
w Gdansku, por. Adam Stanistaw Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdansku w 2 pot XV w. (War-
szawa: PWN, 1979), 206-209. Ta formuta zostala ok. 30 lat pdzniej wykorzystana przez warsztat
Lucasa Cranacha Starszego i zawista we wnetrzu Swieckim — w sali ratusza w Wittenberdze, por.
Karin Kolb, Kunst- und Kulturhistorische Studien zur Zehn-Gebote-Tafel von Lucas Cranach d.
A. und seiner Werkstatt. Nachtrag zum Bestimmungsort und zur Geschichte der Tafel, dostep:
14.04.2021,  https:/lucascranach.org/documents/DE_ LHW_G25 FR077/09 Other/DE_LHW
G25_FRO77 2001 _Document Kolb 001-055.pdf.

23 Warto zauwazy¢, ze obraz oraz pamigtki po van Cortenbachu trafily na §ciang kolegiaty w mo-
mencie intensywnego ksztaltowania si¢ wyposazenia $wiatyni. Z ostatniej dekady XV wieku po-
chodzi epitafium Siverta von Grantzina powstate w 1492 r., tablica o niezwyktej tematyce wysnu-
tej z passusu Zlotej legendy Jacopa de Voragine. Funkcje komemoracyjna ma réwniez powstaty
w tym samym czasie (po 1495 r.) wielkoformatowy Pokfon trzech kroli zamowiony przez Szymona
Adebara. W tej dekadzie powstata rowniez tablica z przedstawieniem trzech franciszkanskich
mnichéw. Kolejnym zachowanym do dzisiaj elementem wystroju kolegiaty pochodzacym z tego
czasu (wykonane zostaty przed 1520 r.) sg cztery ottarze szafkowe ufundowane przez mieszczan
kotobrzeskich (Hinz, Der Kolberger Dom, 82—89, 104—109, 111-112).
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byto wcale popularne wérdd cztonkéw rodu?*. By¢ moze wspominany tutaj rycerz
poszedt w $lady wielkiego przodka imiennika, zmartego w 1434 roku komtura
komandorii Alden Biesen. Losy Iwana seniora w pewnym momencie zwigzaty
go zardwno z krolestwem Polskim, jak i Prusami — byl on delegatem Dietricha
von Wittershausena, mistrza niemieckiego na sejmie we Wroclawiu w 1420 roku.
Van Cortenbach jako przedstawiciel zakonu lobbowal wérod ksigzat Rzeszy prze-
ciwko wrogom zgromadzenia, a ponadto wital w imieniu panstwa krzyzackiego
cesarza Zygmunta, gdy ten jadac do Wroctawia zatrzymat si¢ w Nysie®,
Przedstawienie madrej kobiety wpisuje si¢ w tradycje przedstawien parene-
tycznych, ktore w formie obrazowej zbierajg pozadane cechy przedstawicieli okre-
slonej grupy spotecznej czy pfici, a zestawione razem byly wskazowka, jak nalezy
postgpowac, aby osiggna¢ postulowany ideat. Funkcjonowanie takiego przedsta-
wienia warto przedstawi¢ na przyktadzie popularnych w pdéznym $redniowieczu
kompozycji ukrzyzowanego mnicha. Analogia do kotobrzeskiego przedstawienia
jest podwojna — zarowno na poziomie podobienstwa ikonograficznego (wykorzy-
stanie podobnych motywow), jak i funkcjonalnego (obie formuty maja funkcje
parenetyczna), obie staly si¢ popularne, cho¢ kazda na swoj sposob i dzigki in-
nym $rodkom. Ukrzyzowany mnich zostat po raz pierwszy namalowany wsrod
mowiacych po niemiecku zakonnikow na terenie wschodniego Cesarstwa?t. Dwie
najstarsze wersje, powstate w pierwszej pot. XV wieku odnalez¢ mozna w rekopi-
sach przechowywanych w Londynie oraz w Rzymie?’. Sg blizniacze — przedsta-
wiajg ubranego w habit mnicha przybitego do krzyza za pomoca matych krzyzy.
Zakonnik ma zawigzane oczy a usta zamknigte na ktdédke. Jego bok jest otwarty
a do rany przylega waz. Po obu stronach ukrzyzowanego unosza si¢ aniot — ten
z lewej strzela do mnicha z tuku, znajdujacy si¢ zas po prawej stronie mnicha
w lewej dloni trzyma chuste, w prawej z kolei bicz, ktérym go smaga. [lumi-
nacje opatrzone sg zaréwno rozbudowanymi podpisami przy poszczegdlnych

24 Szczegdlnie wérdd van Cortenbachéw z Helmold, ktorzy w poczatkach XV w. oddzielili sig
od gtéwnej linii rodu, popularne bylo to imi¢. Zapewne nadawanie go nawigzywato do zmarlego
w 1434 r. Iwana. Ws$réd helmoldzkich przedstawicieli rodziny wyrézni¢ nalezy Iwana zmartego
w 1491 r. oraz jego imiennika, cztonka dworu Karola V i zarzadcy Leuven (zmartego w 1523 r.).

25 Por. Stanistaw Zajaczkowski, ,,Studia nad procesami Polski i Litwy z Zakonem Krzyzackim
w 1. 142014237, Ateneum Wilenskie 12 (1937): 329-348.

26 Almuth Seebohm, ,,The Crucified Monk”. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
59 (1996): 61.

27 Wellcome Institute for the History of Medicine w Londynie MS 49, f. 63v; Biblioteca Casanat-
ense MS 1404, f. 35v.
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elementach kompozycji, jak i obszernym komentarzem, poprowadzonym po obu
stronach krzyza. Formuta, chwalaca gotowo$¢ do poswigcen, czystos¢, milcze-
nie czy poboznos¢, do$¢ szybko stala si¢ popularna w konwentach mniszych,
a co za tym idzie, zacz¢ta ulegaé przeksztalceniom?®®, wynikajacym nie tylko
z checi wzbogacenia wymowy przedstawienia, ale 1 umiejetnosci iluminatorow.
Dowodem na popularnos¢ formuly oraz przykladem uproszczen ikonograficz-
nych i formalnych, wynikajacych raczej z brakéw warsztatowych, jest ilustracja
zamieszczona w Constitutiones fratrum predicatorum kodeksie powstatym we
Lwowie w 1497 roku w tamtejszym konwencie dominikanow? (ryc. 2). Kom-
pozycja ta zapewne zostata skopiowana z innego r¢kopisu, co sugerowata Bar-
bara Miodonska*, Lwowskie przedstawienie mnicha wykonane jest r¢kg mato
wprawng, za pomocg brunatnego atramentu i zarowno formalnie, jak ikonogra-
ficznie znacznie r6zni si¢ od blizniaczych pierwowzoréw. Na Iwowskiej ilumina-
cji mnich w habicie, z kapturem na glowie, jest przybity (cho¢ nie wida¢ gwozdzi)
do poziomej belki krzyza. W prawej rece trzyma plongca pochodnie, jego bose
stopy sa skrzyzowane, jak nakazywataby konwencja ukrzyzowania, brak jednak
w przedstawieniu pionowej belki krzyza, do ktorej powinny by¢ przygwozdzone.
W miejscu przebitego boku iluminator namalowat serce, przy ktérym unosi si¢
zaczepiony za pas mnicha waz. Oczy mnicha sa zamkniete, a usta, jak w przy-
wotywanych wezesniej iluminacjach, zamknigte ktédka. Rysunek jest prosty, je-
dynymi akcentami kolorystycznymi sa zamkniete oczy, ktore podkreslono minia
oraz wypetnione tym samym barwnikiem serce. Poszczegolne elementy kompo-
zycji zostaty opatrzone krétkimi komentarzami umieszczonymi na unoszacych
si¢ wokot ukrzyzowanego banderolach.

28 Almuth Seebohm ukazata w swoim artykule droge, jakg formula, na ktérg obok ukrzyzowa-
nego mnicha, sktadat si¢ tez saznisty komentarz oraz anioty, ulegala przeksztatlceniom. Mozna
wskazac, ze zmianom ulegat nie tylko zbior atrybutow mnicha — kolejni autorzy coraz swobodniej
podchodzili do tekstu towarzyszacemu przedstawieniu znacznie go skracajac. Popularyzacja typu
ikonograficznego, dokonana dzigki pojawieniu si¢ go w realizacjach w technikach graficznych,
doprowadzita do kolejnych uproszczen, por. Seebohm, ,,The Crucified Monk”, 83-102.

% Biblioteka Ksigzat Czartoryskich — Muzeum Narodowe w Krakowie, Constitutiones fratrum
predicatorum, tkps. Czart. 3788 111, s. 5.

30 Katarzyna Plonka-Batus, Sredniowieczne rekopisy iluminowane Biblioteki i Muzeum Ksigzqt
Czartoryskich w Krakowie, T. 2: Bawaria, Czechy — Polska (Krakow: Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, 2018), 138.
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Rycina 2. Ukrzyzowany mnich, Constitutiones fratrum predicatorum,
Biblioteka Ksigzat Czartoryskich — Muzeum Narodowe w Krakowie,
sygn. 3788 II Rkps, s. 5 (polona.pl)

Omawiana powyzej formuta ikonograficzna, jak inne typy kompozycyijne,
upowszechniaty si¢ wérod odbiorcow dzigki kopiowaniu poszczegolnych egzem-
plarzy. Kopiowanie kompozycji parenetycznych nie ograniczato si¢ do powie-
lania kompozycji, ale i towarzyszacego jej komentarza. W przypadku powiela-
nia przedstawien ukrzyzowanego mnicha swoista cezure stanowi opracowanie
go w technice graficznej, dzigki czemu liczba kopii stata si¢ wicksza a dostep
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do przedstawienia tatwiejszy*'. Cho¢ dotad nie udalo si¢ odnalez¢ przedstawien
analogicznych do Mgdrej kobiety z Kotobrzegu wykonanych w technikach ma-
larskich, inaczej jest w przypadku technik graficznych. Okoto 1525 roku Anton
Woensam, dziatajacy w Kolonii malarz, ale i inwentor oraz wykonawca wielu
klockow drzeworytniczych, stworzyt sporg kompozycje (38,3 x 25,6 cm) przed-
stawiajaca madra kobiete (ryc. 3)*, ktora zostata wykonana w technice drzewo-
rytu przez Wolfganga Rescha, dziatajacego w Norymberdze formschneidera®,
drukarza oraz wydawce. Kolonska kompozycja ma wyrazne zwiazki z kotobrze-
skim obrazem. Ten zwigzek nie tylko przejawia si¢ temacie, ale i w jego reali-
zacji. Na drzeworycie przedstawiono madra kobiete i dodano obfity komentarz
(rozbity na czterowiersze umieszczone w kartuszach bedacych odnosnikami
do poszczegolnych elementow kompozycji). Kobieta Woensama przedstawiona
na omawianej luznej rycinie stoi na fragmencie taki, towarzysza jej takie same
atrybuty (poza sokotem), jak przedstawione na tablicy z kolegiaty w Kolobrzegu.
Istotng zmiang dokonang przez Woensama jest ustawienie postaci i jej ubranie —
woensamowska kobieta ma modny wowczas strdj z ozdobnymi rekawami*, waz
owijajacy sie¢ wokol niej jest o wiele wigkszy, podobnie jak trzymane w prawej
rece zwierciadlo i turkawka na piersi. Zamiast dwoch kluczy inwentor postanowit
umiesci¢ w swojej kompozycji tylko jeden. Elementy kompozycji majace znaczenie
symboliczne zostaty w tej redakcji uwydatnione, co kaze przypuszczac, ze autor
starat si¢ wzmocni¢ sile oddziatywania i przekaz swojego druku. Podobienstwo
drzeworytu Woensama do kotobrzeskiej tablicy nie ogranicza si¢ wytacznie do iko-
nografii. Co ciekawe, rowniez tekst komentarza jest podobny. Pomijajac rozwlekty
tytut, ktorego zbiezno$¢ w obu przypadkach mozna by wyttumaczy¢ konwencja,
poszczegblne partie inskrypcji sa tozsame, cho¢ zapisane w innym dialekcie®.

31 Seebohm, ,,The Crucified Monk”, 83-96 i n.

32 Ariane Mensger, red. Weibsbilder. Eros, Macht, Moral und Tod um 1500 (Berlin, Miinchen:
Deutscher Kunstverlag, 2017), 132—133. Kolorowana odbitka, pochodzaca z kolekcji cesarskie;j,
znajduje si¢ w Wiedniu: DG 1966/218. Por. tez Bartsch, VII, 473; Max Geisberg, The German
Single-Leaf Woodcut. 1500—1550. Revised and Edited by Walter L. Strauss, t. 4 (New York: Hacker
Art Books 1974) 1558.

33 Informuje o tym napis na dole kompozycji, pod nogami kobiety: ,,Wolffgang Resch Formsch-
neyder”.

3% Istotnym, do$¢ tajemniczym elementem kompozycji, jest ciagnacy sie¢ u dotu sukni napis
»STBCDFAVITI”.

35 Nie sposob rozstrzygaé, jak silny zwiazek zachodzi migdzy inskrypcjami na tablicy oraz na luz-
nych rycinach. Stusznym postulatem wydaje si¢ przeprowadzenie osobnych komparatystycznych
badan jezykoznawczych komentarzy towarzyszacych przedstawieniom madrej kobiety.
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Ciekawa modyfikacja w teks$cie wykonanej w Kolonii inskrypcji jest zmiana
W passusie na temat mitosierdzia, ktore powinno by¢ okazywane okreslonej grupie
spolecznej. Zamiast 0oséb biednych w komentarzu towarzyszacym drzeworytowi
wskazani sg starsi*®. Wydaje si¢, ze kotobrzeska Mgdra kobieta (wraz z towarzy-
szacym jej komentarzem) albo byla bezposrednim wzorem dla Woensama, albo juz
pod koniec XV wieku istniata kompozycja wzorcowa, moze whasnie odbita w for-
mie luznej ryciny, ktéra byta asumptem do wykonania obu omawianych przedsta-

wien.
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Rycina 3. Anton Voensam, Mqdra kobieta, ok. 1525
(commons.wikimedia.org)

36 Tablica kotobrzeska: ,,des armen schall ick gern geven”, drzeworyt Woensama: ,,Den annan sol
ich geren geben”.
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Norymberska kompozycja Woensama znalazta odbiorcow nie tylko we
Frankonii. O tym, Ze rycina byta rozpowszechniona na terenie Cesarstwa i sgsia-
dujacych z nim ziemiach, Swiadczy to, ze miedzy 1540 a 1545 rokiem powstala
kompozycja na niej wzorowana (ryc. 4)¥. Jej inwentorem byt dziatajacy w Am-
sterdamie Cornelis Antoniszoon a klocek wykonat najprawdopodobniej Jan Ewo-
utszoon. Sporzadzone przez nich odbitki byly sporej wielkosci — przechowywana
w Rijksmuseum, kolorowa odbitka, cho¢ obcigta u dotu mierzy 28,2 x 29,8 cm
(jest to wymiar klockow, z ktorych odbijano glownag grupe, sama karta jest znacz-

nie szersza).
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Rycina 4. Cornelis Antoniszoon, Mgdra para, ok. 1540-1545,
Rijksmuseum, RP-P-1932-127

Na ilustracji przedstawiono madra par¢ — po prawej stronie stoi madra
kobieta, odwrocona w strone stojacego po przeciwnej stronie karty madrego

37 New Holstein Dutch 19 (Ewoutsz.); Hollstein Dutch 38 (Antonisz). Kolorowana odbitka znajduje
si¢ w Rijksmusum (RP-P-1932-127). Pod tymi samymi numerami katalogowymi zostaly réwniez
zaszeregowane odbitki odbijane z innego klocka, o ktorych mowa bedzie w dalszej czgsci arty-

kutu.
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mezczyzny. Kompozycja, tutaj rdowniez opatrzona sporym komentarzem, jest
z pewnoscig wzorowana na norymberskiej (wskazuje na to chociazby powtorze-
nie majuskutowych liter na obrzezu sukni madrej kobiety czy ozdobnych kaskad
sktadajacych si¢ z pocigtych pasow materiatu, ktorymi obszyte sg rekawy sukni).
Wazna zmiang, bo dokonang w atrybutach bohaterki kompozycji, jest zastgpienie
trzymanego w lewej r¢ce wrzeciona (ewentualnie chleba w takim ksztalcie), wy-
stepujacego zarowno w kompozycji kotobrzeskiej, jak i norymberskiej, chlebem,
ktorego ksztatt nie wzbudza juz zadnych watpliwosci przy rozpoznaniu®®. Towa-
rzyszacy kobiecie mg¢zczyzna wyposazony jest w atrybuty $§wiadczace o jego ak-
tywnosci — jest ubrany w antykizujaca zbroje przypominajacg te z drzeworytow
Virgila Solisa. Na piersi ma serce wpisane w krzyz, co ma §wiadczy¢ o poboz-
nosci. Jego broda jest oznaka uczciwosci, trzymana w rgce waga szalkowa ma
by¢ dowodem prawosci i sprawiedliwosci, wegielnica to symbol prawosci, cokot,
na ktorym stoi oznacza¢ ma solidnos$¢ (kobieta stoi na skraju zbocza). Wreszcie
pies lezacy przy nim jest oznaka wiernosci i poczucia obowigzku®.

Kompozycja musiata by¢ popularna, w tym samym warsztacie powstata ko-
lejna seria odbitek z klocka, bedacego bardzo staranng kopia omawianego wy-
zej (ryc. 5). Zmiana zaszta nie tyle w kompozycji, co w formie odbitek — nowe
wizerunki madrej pary sa pozbawione komentarza, nawet tytulu, ktory mogtby
wskazywac sens przedstawienia. Taka modyfikacja jest zapewne dowodem na to,
ze obiorcy nie mieli problemu ze zrozumieniem sensu kompozycji (cho¢ nie na-
lezy wykluczy¢, ze omawiang edycje odbijano rowniez z komentarzem, ale ta-
kie odbitki nie sa znane). Raczej nie ulega watpliwosci, ze stworzenie nowego
klocka $wiadczy o popycie na kompozycje*’. Na dwoch zachowanych odbitkach
wida¢, ze byly odbijane z klockéw powaznie uszkodzonych przez drewnojady*,
co wptywato zapewne na ich warto$¢ estetyczna, ale byto tez §wiadectwem po-
pularno$ci kompozycji i (prawdopodobnie) dtugiego uzywania matrycy. Mimo
uszkodzen klocka, temat byt ciggle atrakcyjny dla odbiorcow.

3% Wida¢ to w odbitce amsterdamskiej: dzigki pokolorowaniu odbitki nie ma watpliwosci, ze ma-
dra kobieta wraz z dzbanem trzyma chleb.

3 Anastazja Oleskiewicz, Jessica Taylor-Kucia, red. Praca kobiety nigdy sie nie konczy (Kra-
kow: Migdzynarodowe Centrum Kultury, 2013), 232.

40°0 popularnosci przedstawien ukazujgcych cnoty kobiece na terenie Niderlandow por. Piotr
Oczko, Miotta i krzyz. Kultura sprzqtania w dawnej Holandii, albo historia pewnej obsesji (Kra-
koéw: Collegium Columbinum, 2013).

4l British Museum 1933,0610.12; Rijksmuseum RP-P-BI-129.
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Rycina 5. Cornelis Antoniszoon, Mgdra para, ok. 1540—-1545,
Rijksmuseum, RP-P-BI-129

Niektore klocki pochodzace z warsztatu Antoniszoona zostaty wykorzy-
stane ponownie w XVIII wieku w zupetlnie nowym kontekscie, nadajagcym im
niespodziewane znaczenie. W czasie wojny o sukcesj¢ austriacka, w drukarni
Jacoba van Egmonta w Amsterdamie, wyttoczono seri¢ karykatur, w ktorych
wspolczesne wydarzenia przyblizano za pomocg komentarza do XVI-wiecznych
drzeworytéw*. Odbitka z 1742 roku jest swiadectwem fizycznej degradacji ma-
trycy, szczegodlnie jej gornych i dolnych bokéw — najwigksze ubytki dotycza partii
postumentu, na ktorym stoi m¢zczyzna oraz jego hetmu. Kompozycja majaca
by¢ wzorem idealnej kobiety, w tym kontekscie stata si¢ wyobrazeniem krolestw
sprzymierzonych przeciw Austrii, m¢zczyzna za$ zostal skojarzony ze Zjedno-
czonymi Prowincjami.

Wedrowka kompozycji nie konczy si¢ weale w pracowni i drukarni Antoni-
szoona 1 spadkobiercow jego warsztatu. Z polowy XVI wieku pochodzi odbitka

42 Rijksmuseum RP-P-OB.-83.788.
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wykonana przez anonimowego formschneidera na terenie Rzeszy® (ryc. 6).
Ze wszystkich omawianych w tek$cie kompozycji ta jest najbardziej zreduko-
wana i uproszczona. Przedstawienie Mgdrej pary (karta 27,2 x 21,5 cm) jest ob-
ramowane grubg ramka z nielicznymi uszkodzeniami. Odbitka nie zostala opa-
trzona komentarzem. Zalezno$¢ od wczesniejszych kompozycji nie jest trudna
do ustalenia — posta¢ kobiety zostata skopiowana z drzeworytu Woensama*'. Za-
rowno ubior kobiety, jak 1 jej atrybuty zostaty wiernie, cho¢ nie bez uproszczen,
skopiowane z norymberskiej kompozycji.

Rycina 6. Mgdra para, ok. 1550,
Biblioteka PAN i PAU w Krakowie, nr inw. Gabinet Rycin, inw. 4952

4 Oleskiewicz, Taylor-Kucia, Praca kobiety, 233. Poza odbitka przechowywang w gabinecie Ry-
cin Biblioteki Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnosci, rowniez Biblioteka w Muzeum Ksigcia
Antona-Urlicha w Bruszwiku (sygn. XVI. H. IV. AB 3.7) przechowywany jest drzeworyt odbity
z tego samego klocka.

4 W czasie przenoszenia wzorcowej kompozycji, by¢ moze z powodu checi jej lekkiego obciecia,
anonimowy tworca nie przeniost catego napisu u dotu sukni kobiety.
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Posta¢ me¢zczyzny, nieobecna w kompozycji Woensama, nie zostata raczej
zaczerpni¢ta z omowionych wyzej przedstawien, dokonano bowiem istotnych
zmian. Powtorzono wprawdzie atrybuty, jednak nacisk potozono na inne aspekty:
pies nie lezy juz za, ale przez me¢zczyzng; wyeksponowano wegielnice i powigk-
szono serce na piersi; krzyz, ktory na amsterdamskich kompozycjach byt realnym
przedmiotem zawieszonym na szyi, teraz zasygnalizowany jest w formie dwoch
paséw materiatu. Wreszcie zmienit si¢ str6j mezczyzny, antykizujaca zbroje, san-
daty oraz nagolenniki zastgpita prosta mieszczanska tunika. Jedynym elementem
ubioru wystepujacym na omawianej odbitce i tych pochodzacych z Amsterdamu,
jest helm, w anonimowe;j redakcji pozbawiony jest jednak wszelkich ozdob. Nie
ulega watpliwosci, ze tworca tej kompozycji znal zarowno amsterdamska, jak
i norymberska wersje kompozycji i skompilowatl je. By¢ moze istniata wcze$niej-
sza kompozycja, taczaca kobiete z Norymbergi z wyobrazeniem idealnego mez-
czyzny z Amsterdamu, ktora byla dla niego wzorem. Podobnie jak w drugiej
wersji madrej pary, w przypadku tych odbitek zrezygnowano z opisu kompozycji
(ktéry powinien by¢ formschneiderowi znany z odbitek Woensama, o ile z nich
korzystat). Brak inskrypcji jest zapewne dowodem na to, ze odbiorcy nie potrze-
bowali objasnienia, by zrozumie¢ skomplikowang symbolike ryciny.

Magdra kobieta — niecodzienna kompozycja znajdujaca si¢ od konca XV
wieku w kolobrzeskiej farze sama w sobie jest cickawym i1 wartym analizy
obiektem. Stanowi $wiadectwo formowania spoleczenstwa poprzez kreowanie
oczekiwania wobec pfci, ksztattowanie odpowiednich wzorcow postgpowania
czy pi¢tnowanie cech niepozadanych. Razem z powstatymi pozniej kompozy-
cjami jest dowodem na to, ze u zarania nowozytnosci atrakcyjnym konceptem
byta kompozycja przedstawiajaca kobiete z ktddka na ustach, z kopytami zamiast
stop, ktora wpatruje si¢ w Ukrzyzowanego. Cho¢ nie mozna ustali¢, czy to koto-
brzeska tablica byta wzorem dla Woensama, czy obie kompozycje mialy wspdlne
zrodto, dopiero przejecie konceptu przez twoércow rycin spowodowato jego sze-
rokie rozpowszechnienie. Zmiany w odbitkach sg dowodem na to, ze w pewnym
momencie madra kobieta a pdzniej madra para staty si¢ na tyle zrozumiate, ze
przestaly wymagac komentarza.
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Rycina 7. E.L. Pamplin, Zaufany stuga, X1X w.
(commons.wikimedia.org)
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W polowie XVI wieku te przedstawienia byty zatem tak komunikatywne
jak ukrzyzowany mnich czy godny zaufania stuga, ktory od 1579 roku znajduje
si¢ na szyldzie przed kuchnig. Wincester College w Hampshire (ryc. 7)*. Odwo-
tywaty si¢ do mniej lub bardziej prostych skojarzan i pokazujac okreslony zestaw
cech pozadanych, wywieraty wptyw na odbiorcéw.
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Abstrakt

Artykut poswigcony jest przechowywanemu w kolegiacie kotobrzeskiej obrazowi
przedstawiajacemu Mqdrq kobiete 1 recepcji typu ikonograficznego, do ktérego nalezy.
Kompozycja jest nietypowa, pelna symboli i nieoczywistych znakow, ktore objasniono
w umieszczonej po obu stronach przedstawienia inskrypcji. Ponadto, w XVIII wieku
umieszczono na tablicy informacje o jej fundatorze, roku, w ktérym znalazta si¢ ona
w kosciele oraz upamigtniono renowacj¢ obrazu. Obraz wpisuje si¢ we wcale popularng
w poéznym $redniowieczu grupe przedstawien parenetycznych, ktérych zadaniem byto
pokazywanie wzorcéw odpowiednich postaw. Wzorce te, dzigki wynalezieniu oraz upo-
wszechnieniu technik graficznych, mogly trafi¢ do coraz wigkszej liczby odbiorcow.
Podobnie byto z kompozycja, ktora znajduje si¢ w Kotobrzegu, w pierwszej potowie
XVI wieku wizerunki madrej kobiety zostaly wydrukowane w Kolonii, Amsterdamie
oraz niezidentyfikowanej pracowni na terenie Rzeszy. Z biegiem czasu formuta zostata
wzbogacona o wizerunek madrego mezczyzny. Cho¢ najstarszym realizacjom towarzy-
szyl komentarz, pdzniejsze odbitki zawieraja jedynie ilustracje, co, wydaje si¢, dowodzi
sporej popularnosci kompozycji.
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A wise woman from the Kotobrzeg parish church:
From painting composition to graphic dispersion of parenetic image formula

Abstract

The article is devoted to the painting stored in the Kotobrzeg collegiate church, represent-
ing A wise woman, and to the reception of the iconographic type it belongs to. The com-
position is untypical, full of symbols and non-obvious signs, explained in the inscriptions
placed on both sides of the representation. Moreover, in the 18" century an information
was placed on the panel about its founder, the year it came to the church, and its renova-
tion. The painting belongs to quite popular in the late Middle Ages group of parenetic
representations, which were intended to demonstrate models of proper attitudes. These
models, due to the invention and dissemination of graphic techniques, could find their
way to more and more numerous recipients. Similar holds true for the composition which
is found in Kotobrzeg: in the first half of the 16" century, images of wise woman were
printed in Cologne, Amsterdam, and in an unidentified workshop in the German Reich.
Over the course of time the formula was enriched with an image of a wise man. Al-
though in the oldest realizations the picture was accompanied with a commentary, the
later copies contain the picture alone which seems to prove considerable popularity of the
composition.
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