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Krytyka sztuk plastycznych

W okresie socrealizmu wystawy byly gldownym dystrybutorem sztuki, a panstwo
jego jedynym konsumentem? — w ,.Zyciu i Kulturze” (dalej ZiK) krytyka sztuk

! Paulina Olechowska, ,,Krytyka artystyczna (sztuki teatralne, plastyczne, muzyczne i estradowe)
w dodatku «Zycie i Kultura» dziennika «Gtlos Szczecinski» (1951-1956). Cze$é 17, Przeglgd Za-
chodniopomorski 37 (2022): 229-256.

2 Boris Groys, ,,Ksztalcenie mas: sztuka realizmu socjalistycznego”, Kronos: metafizyka, kul-
tura, religia 4 (2018): 181. W ZiK krytyka sztuk plastycznych byta uzupelniana wieloma not-
kami popularyzujacymi tworczos¢ szczecinskich artystow. W latach 1953-1956 ukazywat si¢ cykl
,Z teki szczecinskich artystow”, w ktorym prezentowano reprodukcje prac graficznych i malar-
skich szczecinskich artystow: Pawta Batakirewa (29, 38 1 46/1954; 1, 18 i 26/1955); Guido Recka
(23/1954; 4 1 26/1955); Jana Powickiego (25/1954 i 4/1955); Janiny Kosinskiej i Jana Kostkow-
skiego (44/1954 i 4/1955); J. Szarejko, M. Muranowskiej, A. Dobiesza, J. Rgczmienia (ucznio-
wie Liceum Sztuk Plastycznych w Szczecinie; 11/1953); Tadeusza Eysmonta, M. Kazusia, Ireny
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plastycznych najczesciej pojawiala si¢ przy okazji cyklicznie organizowanych wy-
staw szczecinskich artystow i cztonkow ZPAP3.

W dziedzinie sztuk plastycznych wskazywano na wzorce realizmu w tradycjach
polskiego (grafika Aleksandra Ortowskiego i malarstwo Jana Norblina*) i rosyjskiego/
radzieckiego malarstwa, negujac abstrakcjonizm i formalizm. Do plastycznych sztuk
postepowych zaliczano przede wszystkim konwencje renesansu i realistyczne malar-
stwo XIX wieku, zestawiono ze sztukami antyrealistycznymi (Sredniowiecze, barok,
kierunki formalistyczne z konica XIX i poczatku XX w.). W jednej z pierwszych
retrospekcji szczecinskiej wystawy radzickiego malarstwa czytamy:

Rozwijajacy si¢ na przetomie XIX i XX wieku formalizm i impresjonizm jest prze-
ciwny realizmowi (...) odwraca si¢ od zycia cztowieka i jego spraw, zajmujac si¢ tylko
zagadnieniami ksztaltu, barwy i §wiatta. Sztuka formalistyczna jest w swoim zatozeniu
bezideowa, a skutkiem obojetnosci dla whasnego ludu i jego spraw — kosmopolityczna®.

Zorganizowana w 1951 roku wystawa rosyjskiego malarstwa byta okazjg do
podkreslenia ideologicznej roli i znaczenia sztuk plastycznych, negacja awangardy
1 sztuk faszystowskich, uznawanych w socrealizmie za najwigkszego wroga:

Gdy $wiatowy imperializm rzuca hitlerowskie Niemcy na Zwiazek Radziecki, sztuka
radziecka cata swa tworczo$¢ wykorzystuje do celow mobilizacyjnych. Madre kierow-
nictwo Stalina i partii bolszewickiej w potaczeniu z nadludzkim wysitkiem ogétu ra-
dzieckich obywateli daje w rezultacie zwyciestwo®.

Przyktadem ideologicznych odniesien jest omawiana krytyka wystawy reprodukcji
rosyjskiego i radzieckiego malarstwa w Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczeci-
nie, ktora:

nie stanowi rewolucyjnego przetomu w tworczosci szczecinskich artystow — plastykow
w kierunku dojrzalego realizmu socjalistycznego. Swiadcza o tym wystawione obrazy
Emanuela Messera, Majera Apelbauma, Feliksa Ciechomskiego, Stanistawa Jezioran-
skiego (projekty wnetrz), Henryka Boehlkego i rzezby Stawomira Lewinskiego.

Wedlug krytyka dzieta odbiegaty od realizmu, charakteryzowaty je ,,rozpietosé
migdzy artystyczng i ideologiczng dojrzatoscia” oraz ,,nonszalancja autorow wobec

Zywickiej-Podbierskiej (absolwenci Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Sopocie, tzw. Grupa
Sopocka; 42/1953).

3 Gwido Reck, ,,Szczecinska plastyka w Warszawie”, ZiK 21 (1954): 3.

4 Aleksander Ortowski (1777-1832)”, ZiK 43 (1954): 3.

5 Wystawa malarstwa rosyjskiego i radzieckiego w Muzeum Pomorza Zach.”, ZiK 31 (1951): 2.
¢ Tamze.



382 PAULINA OLECHOWSKA

realiow odtwarzanej rzeczywisto$ci”’, ktora byta podstawowym aspektem realnego
socjalizmu®. Etos rywalizacji i wspotzawodnictwa obejmowal rzezbe, ale takze ar-
chitekture’. Stanistaw Becker, kierownik Wydziaty Budownictwa WRN w Szczeci-
nie w komentarzu do wystawy projektow budowlanych studentéw Szkoty Inzynie-
ryjnej w Szczecinie przywotywat metod¢ realizmu socjalistycznego, aby uchwyci¢
spoleczny postep. Prace projektowe budownictwa portowo-morskiego oraz wiej-
skiego byty dowodem na ,,zerwanie z prywatno-indywidualistycznym podejsciem
do sprawy”'’. Postulat sztuki ksztatcacej okre$lone spoteczne postawy realizowata
zorganizowana w 1953 roku przez WOSP wystawa ,,XIX Zjazd KPZR”:

Przez caty niemal dzien sale byly przepelione, zwiedzajacy z zaciekawieniem stu-
chali wyjasnien, chtoneli oczyma pigkne tablice. (...) zakonczyliémy nasze rozmowy
przed zdjgciem przedstawiajacym potezne, wysokowydajne urzadzenie do wydobywa-
nia wegla. Obok zwycigsko pnie si¢ w gore krzywa produkeji «czarnych diamentow»
w ZSRR, w latach 1950—1955".

W recenzji nie zabrakto typowej dla socrealistycznej krytyki dychotomii §wiatow —
kapitalizm kontra socjalizm — oraz polaryzacji czasu — przesztosci i przysziosci:

dwie plansze ukazujg dwa Swiaty, dwa obozy, dwie linie rozwoju. Jednym rzadzi pod-
stawowe prawo socjalizmu. I wszystko jest podporzadkowane trosce o cztowicka.
Drugim rzadzi podstawowe prawo wspotczesnego kapitalizmu, gdzie wszystko stuzy
ujarzmianiu, wyzyskiwaniu i upodleniu cztowieka przez monopolistyczny kapitat
w imi¢ najwyzszych zyskow!'2.

W socrealistycznym malarstwie postulowano kategori¢ ,,narodowej formy”,
ktora wedtug Wojciecha Wiodarczyka istniata ,.tylko w sferze teorii, jako uzasad-
nienie dla powierzchownych i czasami przypadkowych uzupelnien formalnych
powstajacego dziata™®. Socrealistyczna doktryna wybidrczo traktowala narodowa
tradycje artystyczng, wydobywajac jedynie te elementy, ktore dato si¢ podciggnaé

7 Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Zywy cztowiek zwycieza «martwa nature»”, ZiK 5 (1951): 3.

8 Edward Mozejko, Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwdj. Upadek (Krakoéw: Towarzystwo Au-
torow 1 Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2001): 65.
° Elzbieta Kal, ,, Tego sig nie krytykuje, na kogo sig nie liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu

realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
2010): 136.

10 Stanistaw Becker, ,,Wizja realnej przysztoéci”, ZiK 11 (1951): 3.

I Leon Zan, ,.To jest i nasza przysztos¢. Wystawa — «XIX Zjazd KPZR»”, ZiK 8 (1953): 2.
12 Tamze.

13 Wojciech Wiodarczyk, Socrealizm (Paryz: Wydawnictwo Literackie Stan, 1986), 35.
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pod kategorie poje¢ — realizmu, zaangazowania czy sit postepowych'*. Postulat ,,na-
rodowej w formie i socjalistycznej w tresci sztuki” realizowaly tresci, kwalifikujace
jako realizm krytyczny tworczo$¢ Jana Matejki — zaanektowanego do nowych cza-
s6w z wykorzystaniem patriotyzmu. Uzasadniajac kwalifikacje, postuzono si¢ wspo-
mnieniami [lja Jefimowicza Riepina, ojca chrzestnego XIX-wiecznego malarstwa ro-
syjskiego, ktory w listach do postepowego krytyka rosyjskiego Stagowa o twdrczosci
Matejki pisat: ,,Matejko miat wielka, obejmujaca nardd duszg. (...) Potrafil goraco
i trafnie wypowiada¢ w swojej tworczosci mitos¢ do swego narodu”®. Kulminacja
owczesnej matejkologii byt okoliczno$ciowy tekst o tworczosci artysty, w ktorym
mozna bylo przeczytac¢ o realistycznej symbolice dziet Matejki:

to malarz, ktorego tworczos¢ wypetnia socjalistyczng narodowos¢. Wptyw romanty-
zmu wida¢ w jego ideologii, w dazeniu do rozbudzenia narodowej $wiadomosci. (...)
Tworczos¢ Matejki jest widomym dowodem, ze jedynie realistyczna sztuka, przesycona
najzywotniejszymi ideowymi tresciami spotecznymi, moze by¢ sztukg narodowg'.

Patriotyczng, a tym samym postepowa tworczos¢ reprezentowaly dzieta Artura
Grottgera!’, za ,,postepowego, demokratycznego francuskiego malarza” uznano row-
niez Gerarda Singera'®.

W malarstwie realnego socjalizmu dominowaty dwa gatunki — portret i malar-
stwo ,,tematyczne”, zawierajace rowniez sceny figuralne. Pisal o nich w cyklicznych
krytykach Emanuel Messer'” (artysta plastyk, grafik i malarz, autor cyklu satyrycz-
nego ,,Komar tnie co tydzien”*"), podkreslajac ideologiczna rol¢ sztuk plastycznych:

1 Trina Gavrash, ,,Wystawa 100 lat realizmu w sztuce polskiej: w Akademii Sztuk Pigknych ZSRR
w Moskwie (1952) w kontekscie polsko-radzieckich stosunkow kulturalnych w latach 1949-1955”,
Porta Aurea 17 (2018): 66, 162—178.

15 Natalia Pacanowska, ,,Jan Matejko i Ilia Riepin wyraziciele patriotyzmu i humanizmu”, ZiK 45
(1952): 3.

1o Tadeusz Adamowicz, ,,Jan Matejko (w 60-lecie $mierci)”, ZiK 41 (1953): 1.

17 Natalia Pacanowska, ,.«Mnie staé nie wolnoy». Powstanie styczniowe w tworczo$ci Grottgera”,
ZiK 4 (1953): 2.

'8 Natalia Pacanowska, ,«Wysiedlone» dzieto sztuki w Szczecinie”, ZiK 44 (1952): 3. Szerzej
na temat okoliczno$ci pojawienia si¢ w zasobach szczecinskiego muzeum dzieta ,,14 luty 1950
w Nicei” zob. Szymon P. Kubiak, Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana
(Szczecin: Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2016).

Y Emanuel Messer (1914-1970) — malarz i grafik, w Szczecinie od 1946 r., w latach 1947-1950,
1951-1952, 1959-1961 prezes ZPAP, inicjator powstania Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Szczecinie oraz Klubu ,,13 Muz”, przede wszystkim grafik, ale i publicysta szczecinskiej
prasy: ,,Glosu Szczecinskiego”, ZiK, ,,7-Mego Gtosu Tygodnia”, ,,Kuriera Szczecinskiego” oraz
,»Wiadomosci Zachodnich. Tygodnika Gospodarczo-Spotecznego™; byt cztonkiem POP PZPR
w ,,Glosie Szczecinskim”.

20 Rysunki ,,Komara” miaty ideologiczny charakter, zwalczaty biurokracje oraz przeciwnikow
wiadzy socjalistycznej (antyimperializm).
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Nalezy wyprowadzi¢ pacjenta [artyste — dop. P.O.] na wyzyne¢ i w jasnym $wietle dnia
pokazac rozlegle perspektywy — najpickniejszy krajobraz rosngcej budowli socjalizmu.
A potem zej$¢ z nim do fabryk, do stoczni, do hut, nachyli¢ si¢ nad warsztatem pracy,
spojrze¢ z nim razem na I$nigce metalem oczy lekarza i zobaczyé¢: nie ,,studium glowy”,
nie ,,robotnika przy pracy”, ale cztowieka, ktoéry ma ,,imi¢ i nazwisko”?".

Krytyke Messera charakteryzowato wyraznie stanowcze w wymowie ideowe nasta-
wienie, czego przykladem sg — tak typowe dla 6wczesnej krytyki — pozbawione este-
tycznego ujecia oceny tworczosci szczecinskich amatorow-plastykow. W tworczosci
rzezbiarza Stawomira Lewinskiego za ,,doskonale” dzieta uznat ,,Gtow¢ komunarda”
i popiersie Lenina; Donata Szulinskiego — popiersie Stalina; ,,Rysunek Biganiowej
przedstawiajacy grupe robotnikow czytajacych wiesci o $mierci Jozefa Stalina jest
chyba jedng z najlepszych prac na wystawie”** — czytamy w relacji z Okrggowe;j
Wystawy Malarstwa, Rzezby 1 Grafiki w Szczecinie z 1952 roku. Niewystepujacy
w krytyce artyzm zostal zastapiony przez, z zatozenia uznawane za niedyskusyjne,
estetyczne -izmy: monizm — jeden wyznaczony kierunek artystyczny jest sztuka;
uniwersalizm — zrozumiato$¢ 1 fatwos¢ w odbiorze dzieta sztuki; panrealizm — na-
rzucal na sztuke tworzenie zgodnie z konwencja realistyczng (estetyczny); funkcjo-
nalizm — sztuka miata by¢ podporzadkowana racjom spoteczno-polityczno-ustrojo-
wym?,

W analizie prac Wydziatu Kultury WRN z 27 pazdziernika 1951 roku napisano:

w $rodowisku szczecinskich plastykéw panuje duzy zamet ideologiczny i organiza-
cyjny na tle walki o kierunek realizmu socjalistycznego w plastyce. Wysitki w tym
kierunku grupy szczecifnskich malarzy natrafiaja na powazny opdr wigkszosci, ktora
z najwigkszym trudem przezwyci¢za szkote formalistyczng.

Opinie te podzielal Messer, ktory wielokrotnie w tekstach podkreslat nierozumienie
socrealizmu przez lokalnych plastykow, postulowat taczenie walorow artystycznych
z ideowymi, eksponujgc doniostos¢ tych drugich: ,,Im bardziej bedzie wzrastaé ide-
owa dojrzato$¢ artysty, tym bardziej bedzie on odczuwat braki techniczne”®. Mes-

2! Emanuel Messer, ,,Poczatek wedrowki. Z Okregowej Wystawy Malarstwa, Rzezby i Grafiki
w Szczecinie”, ZiK 22 (1952): 2.

22 Tamze.

23 Maria Gotaszewska, Estetyka wspétczesnosci (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, 2001): 201.

24 AP Szczecin: 65/858/0/8.8/3273, Plany pracy, protokoty, sprawozdania i korespondencja przy-
chodzaca z Wojewddzkiej Rady Narodowej w Szczecinie, dotyczaca dziatalnosci: Komisji O$wia-
towej Wojewodzkiej Rady Narodowej, Komisji Oswiaty i Kultury, Wydziatu Oswiaty Woje-
wodzkiej Rady Narodowej, Wydziatu Kultury Wojewodzkiej Rady Narodowej, tam: analiza prac
Wydziatu Kultury WRN (27.10.1951), s. 4.

25 Emanuel Messer, ,,Wyciag z bilansu”, ZiK 17 (1953): 2.
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ser postulaty ideologiczne przektadat na tre$¢ i forme¢ ocenianego dzieta: ,,Poznanie
zycia w jego rewolucyjnych przemianach” mozna tylko obserwujac zycie zaktadu
pracy®, krytycznie waloryzowal oparty na ,,powierzchownej obserwacji zycia” ob-
raz Lukasza Niewisiewicza:

kilka osob siedzacych przy stole, w tym dwie na pierwszym planie odwrdcone sa ple-
cami do widza, a osoby po stronie przeciwnej pozostaja w cieniu. Najbardziej pieczo-
lowicie namalowane sg but i kamienna posadzka. Obraz zatytutowany jest: ,,Dyskusja
racjonalizatorow”, a mogtby z powodzeniem by¢ nazwany: ,,Rozmowa o pogodzie™?.
Ocena Messera wskazuje, jak istotng rol¢ w obrazach socrealizmu odgrywat tytut,
narzucal bowiem pozadang interpretacj¢, komentowat rzeczywisto$¢ nakierowujac
odbiorce w strone ideologicznych odczytan?. Dowodem waznosci tytulow plastycz-
nych dziel jest rowniez krytyka autora o inicjatach R.L., ktory w recenzji tworczosci
gdanskich malarzy podawat przyktad tytutlu ,,bez uzasadnienia” — byt nim obraz
,»Przed spotdzielnia” Eugeniusza Dzierzenskiego:

Dlaczego przed spotdzielnia? Na obrazie wcale tego nie wida¢. Rownie dobrze mozna
by bylo podpisaé: ,,Przed szkolg”, ,,Nowa wies” (bo wida¢ stupy elektryczne), ,,Snopy”,
bo na pierwszym planie wida¢ snopy zyta”*.

W ZiK wérod publikowanych tytutéw prac szczecinskich artystow wyraznie nawig-
zujacymi do socrealizmu byty: ,,Podpis Apelu” (Emanuel Messer); ,,Strajk” 1 ,,Rewi-
zje” (Majer Apelbaum); ,,Po pracy” (Henryk Boehlke); ,,Parowoz Ty 27, ,,Pociggiem
pospiesznym w nocy” (Feliks Ciechomski); ,,Robotnik” (Pawet Batakirew); ,,Mata
stocznia” (Brono Franowski); ,,Dyskusja nad projektem Konstytucji” (Jan Powicki);
,»Rozmowa racjonalistow” (Lukasz Niewisiewicz); ,,Miesiac przyjazni polsko-ra-
dzieckiej w Szczecinie” (Franciszek Hajduk); ,,K. Marks” (Guido Reck); ,,Mlocka
w PGR” i ,,General Swierczewski” (Jan Powicki); ,,Szkic do portretu dzwigowego”
(Kazimierz Sremkiewicz); »Pejzaze stoczniowe” (Roman Usarewicz); ,,Rok 1936 —
Chlopska straz” i ,,Zukowo — Rocznica PKWN” (Marian Nyczka); ,,Lniane zniwa”
(Janina Kosinska); ,,W $wietlicy” (Tadeusz Haberka) i ,,Gtowa Marata” (Stawomir
Lewinski). ,,Bohaterami czasow socrealizmu” byty miejsca pracy, robotnicy, produk-
cja, dziatalno$¢ polityczna; czes¢ tytutdw odnosita si¢ do tematyki marynistyczne;.
Jak podkresla Jadwiga Najdowa, gdy ,,ideowos¢ sztuki byta probierzem warto$ci”,

26 Emanuel Messer, ,,Blizej zycia”, ZiK 43 (1953): 3.

27 Messer, ,,Wyciag”, 2.

28 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm (Paryz: Wydawnictwo Literackie Stan, 1986): 122.
2 R.L., ,,Okiem widza po wystawie gdaniskich plastykow”, ZiK 40 (1954): 3.
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artystami najbardziej zaangazowanymi w Owczesna problematyke o ideowo$¢ ob-
razu byli Apelbaum, Boehlke i Messer*®.

W ZiK krytyka sztuk plastycznych zajmowat si¢ gtéwnie Emanuel Messer. Re-
alizujaca postulaty socrealistycznej doktryny, negatywna wobec szczecinskich $ro-
dowisk artystycznych, krytyka — w 1953 roku odbita si¢ szerokich echem w §rodowi-
sku plastykow i publicystow (GS'i ,,Kuriera Szczecinskiego™). Efektem byto zwotanie
walnego zebrania szczecinskich cztonkow ZPAP. Opublikowana w tygodniku relacja
Bolestawa Kosterkiewicza rzuca $§wiatto na klimat, jaki panowat w dwczesnym $ro-
dowisku szczecinskich plastykow:

Przyszli prawie wszyscy. I wtedy stato si¢ co$ nadzwyczajnego — WSZYSCY BEZ
WYJATKU plastycy zgodzili sie, ze TRESC jednej i drugiej krytyki [polemika mie-
dzy dziennikami — dop. P.O.] byta gieboko stuszna, a tylko kilku obecnych plastykow,
gtownie tych, ktorych krytyka bezposrednio dotyczyta, miato zastrzezenia do formy
felietonu, ktora sptycata i wykrzywiata jego istotng tre$¢. Ale zebranie przyniosto
jeszeze inne ,,rewelacje”. Okazato si¢ w toku burzliwej dyskusji, ze w spokojnym, ek-
skluzywnym, rzec mozna, §wiecie szczecinskiej plastyki toczy si¢ zacigta WALKA
IDEOLOGICZNA, Ze i tu rysuje si¢ wyraznie linia podzialu migdzy STARYM i NO-
WYM, Ze rozne ,,0sobiste tarcia”, intrygi, podziat na grupy i grupki — to nic innego
tylko przejaw réznych postaw ideologicznych. (...) Artysta — to bojownik, ktory przy
pomocy $rodkow artystycznych walczy o to samo, o co gornik walczy kilofem, chtop
traktorem, inzynier projektem — o socjalizm. Szczecifiscy plastycy, probujac i$¢ po no-
wej, trudnej drodze realizmu socjalistycznego, nie pozbyli si¢ catkowicie starego ba-
gazu, ktoremu na imi¢ formalizm, nie pokusili si¢ §miato o dzieta nowe, godne sztuki
humanistycznej’'.

Wydarzenie i towarzyszaca mu prasowa polemika, daty poczatek dyskusji o schema-
tyzmie sztuk. Przyktadem jest tekst Messera z listopada 1953 roku, w tytule ktérego
pojawia si¢ metaforyczne zderzenie ,,starego” z ,,nowym”, nieoznaczajace jeszcze
odejscia od wezesniej obowigzujacych zatozen polityki kulturalne;:

Poniewaz jest rzeczg bezsporna, ze potrzeba nam takiej sztuki, ktora pokazataby przede
wszystkim to NOWE, stad rowniez bezsporny wniosek: przystepujac do pracy nad ,,no-
wym” tematem, artysta musi zmobilizowac nie tylko calg energie tworcza (co jest rze-
czg oczywista), ale wskrzesi¢ w sobie jeszcze ,,energie dodatkowg”, aby mdoc wyjsc ze
skorupy starych uprzedzen, ktora mu to nowe przestania. Artysta musi umie¢ przetozyé
pojecie walki klasowej na swoj jezyk pojec estetycznych, tzn. na jezyk PIEKNA, tak

30 Jadwiga Najdowa, Plastyka Szczecirska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1962), 35-36.
31 B. Kos, ,,Stot i nozyce”, ZiK 25 (1953): 3.
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skutecznie, aby wtasnie PIEKNO faktu wstapienia chtopa do spo6tdzielni pokonato za-
kurzone juz nieco pigkno ,,starego mtyna”*2.

»Stare” 1 ,,nowe” pojawito si¢ w kolejnym teks$cie, tym razem poswigconym twor-
czo$ci mlodych artystow® Grupy Sopockiej**. Messer o dzietach mtodego pokolenia
plastykow pisal:

Gdyby nie to, ze wigkszo$¢ ,,starych” zanadto wspaniatomyslnie ustapita miejsca
na $cianach swoim mlodszym kolegom, ten ,,import” plastyczny bylby wcale pozy-
teczny i oznaczalby wzbogacenie warsztatu malarskiego obecnie do$¢ duzej juz grupy
szczecinskich plastykow. Przy tym stanie rzeczy, moim zdaniem, grozi jednak pewng
monotonnos$cig oblicza naszej muzy®.

Grupa Sopocka wspierata postulat artystycznego kolektywu, zgodnie z ktérym ar-
tysci mieli tworzy¢ wspolnie, dyskutowaé nad zatozeniami dzieta — co statlo w opo-
zycji do tworczego indywidualizmu. Ten model pracy byl wspierany przez wiadze,
pomimo to w ocenach czesci krytykow ,,Prace kolektywu nie spotkaty si¢ jednak
z zachwytem oficjalnej krytyki, a raczej negatywnymi komentarzami dotyczacymi
schematyzmu i niskiej warto$ci plastycznej”*. W zupelnie odmiennym tonie wy-
brzmiewa przywotywana przez Elzbiete Kal recenzja wystawy Grupy Sopockiej au-
torstwa Elzbiety Grabskiej (,,Przeglad Artystyczny”):

Wezesniej srogi s¢dzia wybrzezowych artystow, a wkrotce wspolorganizatorka arse-
natowej secesji, wyniosta do rangi krajowej wystawe debiutantow, w miejscu ,,0dzy-
skanym”, na krancu gtéwnego ,,frontu” kulturalnego. (...) Wychowankowie szkoty so-
pockiej (...) tu otrzymali mandat tolerancji jako sukcesorzy najcenniejszych zdaniem
Grabskiej cech rodzimego $rodowiska, tj. tworczej pasji, solidnych studiow i odwagi®’.

W publikowanej w latach 1954-1956 w ZiK krytyce sztuk plastycznych wy-
stepuje brak monolitu ideologicznego tekstow, jak podkresla Kazimierz Koztowski

32 Emanuel Messer, ,,Stare i nowe. (Na marginesie wystaw prac szczecinskich artystow — plasty-
kow)”, ZiK 44 (1953): 3.

33 E. Podolski, ,,Wérod najmtodszych plastykow”, ZiK 6 (1955): 1.

3 Grupe Sopocka stanowita 15-osobowy zespot absolwentow Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych w Sopocie, przybyli do Szczecina w 1953 r. na mocy porozumienia szczecinskiego ZPAP
z Ministerstwem Kultury i Sztuki oraz Zarzadem Glownym ZPAP. Jadwiga Najdowa, Plastyka
Szczecinska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1962), 38—-39.

35 Emanuel Messer, ,,Stare i nowe na szczecinskiej wystawie plastyki”, ZiK 16 (1954): 3.

36 Jolanta Studzifiska, Socrealizm w malarstwie polskim (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2014), 279.

37 Elzbieta Kal, ,, Tego sie nie krytykuje, na kogo sie nie liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu
realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
2010): 149.
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,Plastycy szczecinscy (...) poszukiwali swego miejsca i wlasnego wyrazu arty-
stycznego™ . Przyktadem niech bedzie zestawienie dwoch odmiennych narracyjnie
tekstow z 1954 roku. Z jednej strony na okoliczno$¢ wystawy poswieconej pamieci
Feliksa Dzierzynskiego cytowano fragmenty ksiegi pamigtkowej wydarzenia: ,,wy-
stawa pomaga mi lepiej zrozumie¢ dzieje tego wielkiego cztowieka. Jego bezgra-
niczng ofiarnos$¢, ptomienny zapat, nieugigte mestwo i wielkg mitos¢ dla spraw
wolnosci wlasnego narodu i wszystkich uciskanych™?; z drugiej — zarzucano sztuce
schematyzm?*. Messer o dominacji pejzazy i martwej natury (Elzbieta Kil owa tole-
rancj¢ dla pejzazu i martwej natury okresla ,,syndromem pewnej kapitulacji i odcho-
dzenia wladzy od ostrego kursu oficjalnie nazywanego walka o jako$¢™!), wypar-
ciu tematyki spotecznej — pisat jako o efekcie niejednolitej interpretacji postulatow
X1 sesji Rady Kultury:

Przez jednych [przyjeta — dop. P.O.] jako bezptatne odpuszczenie grzechow formalizmu
przez innych jako dyspensa na te grzechy. Ogolnie mozna uzna¢, ze kazdy moze chwa-
li¢ socjalizm na swdj sposob, byleby tylko szczerze — byleby tylko bez ,,deklaratywno-
$ci”..., przy czym liczono si¢ powaznie z tym, ze wickszo$¢ artystow i tak niedaleko
odejdzie od podstawowych zasad realizmu. (...) Artysta, ktoremu na sercu lezy sprawa
sztuki realistycznej powinien moim zdaniem o tym stale pamigta¢ — jest to bowiem
najdelikatniejsze miejsce w realistycznej sztuce, ktore tatwo przerwaé i przez ktore
najczesciej weiska sig do sztuki formalizm*.

Krytyk pozytywnie ocenit tworczos¢ pochylajacych si¢ nad sprawami spotecznymi
artystow: Jerzego Brzozowskiego bedacego ,,cztowiekiem, dla ktérego dola czto-
wieka jest blizsza od niedoli ptaczacej wierzby” (,,Bezrobotni w Kalabrii” i ,,W Ke-
nii”) oraz Mariana Nyczki (,,Rok 1936 — Chtopska straz” i ,,Zukowo — Rocznica
PKWN”). Negatywnie ocenit pochodzace z 1954 roku ,.trofea formalistyczne” Pawta
Batakirewa, uwazajac je za dzieta ,,watpliwej jako$ci™?, by w opublikowanej trzy
tygodnie pozniej prezentacji sylwetki 1 tworczosci szczecinskiego malarza napisac:
,,Ostatnie prace jego wskazuja na to, ze odbywa si¢ u niego proces scalania porzu-
conych wartosci plastycznych™4. W tym samym roku Messer w krytyce tworczosci

3% Kazimierz Koztowski, ,,Zycie kulturalne”, w: Dzieje Szczecina 1945-1990, tom IV, red. Tadeusz
Biatecki, Zygmunt Silski (Szczecin: Wydawnictwo ,,13 Muz”, 1998), 552.

39 Zin, ,,Dzierzynski patrzy na nas”, ZiK 8 (1954): 1.

40 R.L., ,,Okiem widza po wystawie gdanskich plastykéw”, ZiK 40 (1954): 3.

41 Elzbieta Kal, ,, Tego sie nie krytykuje, na kogo sie nie liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu
realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
2010): 148.

42 Emanuel Messer, ,,Gdzie sie podziaty centaury”, ZiK 42 (1954): 1, 3.

4 Tamze.

4 Emanuel Messer, ,,Dwaj plastycy”, ZiK 45 (1954): 3.
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Guido Recka, przyjmujac wyczekujaca — wobec nadchodzacych zmian — postawe,
pisat:

Drzaca i kaprysna linia jego rysunku ma w sobie co$ z zapisu sejsmografu. Plama
barwna w jego obrazach olejnych, rzucona szybko i nerwowo nadaje przedmiotom ja-
ki$ swoisty czar (...). Dla niektorych plastykéw ostatnie lata byly okresem jakiego$
zalamania si¢, dezorientacji, spowodowanej zapewne nagltym zwrotem, ktéry wyraznie
nastapil w polskiej plastyce w ogole®.

Od 1955 roku czestotliwoéé ukazywania sie¢ w ZiK krytyki sztuk plastycznych
zmalata na rzec okoto-$§rodowiskowych dyskusji*® oraz tekstow poswieconych nie-
zwigzanym z regionem artystom*’ (Jacek Malczewski i Piotr Michatowski*; Jan
Styka i Wojciech Kossak®) oraz zagranicznym grafikom i malarzom™ (w tym prze-
druki z francuskiego czasopisma ,,Les Lettres frangaises” — recenzja z nowojorskiej
wystawy 50-lecia amerykanskiego malarstwa). W tym samym roku pojawil si¢
autorski cykl Guido Recka ,,Z wedrowek po Muzeum Szczecinskim’?; zrehabilito-
wano w nich przedwojennych tworcow, Reck przedstawit i omowil tworczos¢ Olgi
Boznanskiej i Jozefa Pankiewicza®. Przyktadem zrywania z sockrytyka sztuk pla-
stycznych sg rozwazania: ,,Zdaje mi si¢, ze absolutne kryteria sztuki nie istnieja, a ra-
czej istnieje ocena dzieta sztuki, w zaleznosci od reprezentowanego punktu widze-
nia, od kierunku”. Reck wyraznie nawigzat do odrzuconej we wczesniejszych latach

4 Emanuel Messer, ,,Czy retrospektywa?”, ZiK 29 (1955): 1.

4 1.G.K., ,Rozmowy z plastykami”, ZiK 21 (1955): 2.

47 Majer Apelbaum, ,,Artysta-Bojownik. Wspomnienie o Franciszku Bartoszku”, ZiK 31 (1956): 1;
tenze, ,,Zygmunt Bobowski”, ZiK 34 (1956): 1.

4 Guido Reck, ,,Jacek Malczewski”, ZiK 22 (1956): 1; tenze, ,,Plastyka. Piotr Michatowski”, ZiK
48 (1956): 2.

4 Adrian Czerminski, ,,Ractawice po trzykro¢”, ZiK 11 (1954): 2.

5 Guido Reck, ,,Rembrandt”, ZiK 8 (1956): 1; ,,Picasso”, ZiK 13 (1956): 1; Stanistaw K. Stopczyk,
,,Grafika francuska”, ZiK 29 (1956): 1.

SL.Z., ,Rondelek i Sztuka”, ZiK 19 (1955): 3.

2 W ZiK na biezaco informowano o organizowanych w Muzeum Pomorza Zachodniego (od
1970 r. Muzeum Narodowe w Szczecinie) wystawach (J. Galewicz, ,,Wystawa przyrodnicza w Mu-
zeum Pomorza Zachodniego”, ZiK 6 (1953): 2; ,,Ciekawa wystawa w Muzeum Pomorza Zachod-
niego”, ZiK 42 (1954): 1; ,,Olga Boznanska”, ZiK 44 (1954): 3; Zofia Falius, ,,Stary Szczecin”, ZiK
46 (1954): 2); w jego zbiorach, przedstawiajac sylwetke Daniela Chodowickiego podjeto kwestig
przynaleznosci narodowej gdanskiego tworcy (Eugenia Rutkowska, ,,Podréz przez Pomorze Za-
chodnie”, ZiK 1 (1955): 3); o dziatalnosci artystycznej Patacu Mtodziezy w Szczecinie (Guido
Reck, ,,W Patacu Mtodziezy”, ZiK 11 (1956): 2), ktére wedtug Pawta Szulca byto w powszechnym
przekazie ,,zdobycza panstwa ludowego i dowodem na zainteresowanie wladz losem mtodych
obywateli”, pomimo to wiele realizowanych przez placowke dla dzieci zaje¢ nie byto nacecho-
wanych ideologicznie (wigcej w: Pawet Szule, Propaganda stalinowska na Pomorzu Zachodnim
(Szczecin: IPN Szczecin, 2015): 170).

53 Guido Reck, ,,0lga Boznanska”, ZiK 44 (1955): 1; tenze, ,,Jozef Pankiewicz”, ZiK 45 (1955): 1.
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awangardy: ,,R6zZnica zalozen plastycznych jest wynikiem eksperymentu w dziedzi-
nie sztuki, ktéry dokonat si¢ z poczatkiem XX wieku”. Relacjonujgc wystawe prac
w warszawskim Arsenale®* (zorganizowana w 1955 r. Ogdlnopolska Wystawa Mtodej
Polski byta wazng manifestacjg przeciwko tworczosci w duchu realizmu socjalistycz-
nego), podkreslit, Ze ,,rosci sobie [wystawa — dop. P.O.] prawa do zmiany dotychcza-
sowego pogladu na socjalistyczny realizm, dziata niewatpliwie nowatorsko”, udziat
w niej prac szczecinskich malarzy uznat za ,,poprawny’: ,,ani glos oburzenia, ani
pochwaty do nas nie dotart>. W tym samym czasie do krytyki dopuszczone zostaty
dotychczas zakazane w leksyce realnego socjalizmu indywidualizm i nowatorstwo.
W tekscie ,,Wrazenie widza” (autorstwa E.J.), bedacego recenzjg wystawy prac Pawta
Batakirewa i Henryka Karnieja czytamy: ,,wchodzac na sale wystawowa doznaje si¢
milego rozczarowania. Widzi si¢ bez katalogu dwie indywidualnosci, dwoch roznych
malarzy”. Tekst odbiega od dotychczas znanej czytelnikom ZiK narracji, znajdujemy
w nim ,,liryzm i umiejetnos¢ wywotania nastroju”, ,,cickawe nowatorstwo potaczone
z konsekwentnie przeprowadzong mysla’®.

W tekstach tego okresu znaczng cze$¢ zajmowaty okotosrodowiskowe dysku-
sje. W 1955 roku tygodnik opublikowat obszerny tekst cztonka ZPAP Majera Apel-
bauma, bedacy refleksja po zebraniu sprawozdawczo-wyborczym szczecinskiego
oddziatu. Wedtug autora ,,niepokojace byto milczenie™

Plastycy nie reagowali na wazeliniarsko-lakiernicze sprawozdanie ustepujacych wiadz
(-.) W tym ogoélnym milczeniu glosu jedynych 2-ch dyskutantow brzmiaty... dos¢ dziw-
nie. Byty to glosy szkalujace pras¢ za zamieszczanie krytycznych artykutow o twor-
czo$ci i stosunkach w srodowisku plastykow, glosy owe kwestionowaly morale autorow
(...). Powstaje pytanie: komu i w jakim celu zalezato na tym, by sttamsi¢ ch¢¢ zabierania
glosu na zebraniu, by narzuci¢ strach przed skutkami krytyki dziatalnosci zwiazku.

Autor zarzucatl ustepujacym wladzom szykowanie zdolniejszych plastykow-amato-
row (sprawa Donata Szulinskiego, ktorego wniosek o przyjecie do zwigzku wielo-
krotnie odrzucato kierownictwo®’); tych, ktorzy ujawniali zaniechania wtadz, jak
i wpltywanie grozbami i oszczerstwami na prasowg krytykes®.

Na utrzymany w duchu samokrytyki i rozliczen tekst Apelbauma odpowiedziat
Messer, nie odnoszac si¢ jednak do oskarzen:

3% Ogoélnopolska Wystawa Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” (1955) byta
symboliczng zapowiedzia tzw. odwilzy w sztuce, odejscia od postulatow socrealizmu.

55 Guido Reck, ,,Cezanne, Klee, czy Picasso?”, ZiK 46 (1955): 1.

% E.J., ,Wrazenie widza”, ZiK 15 (1955): 3.

57 E.M., ,,Rzezby Donata Szulinskiego”, ZiK 9 (1955): 1.

58 Majer Apelbauma, ,,Milczenie nie zawsze jest ztotem”, ZiK 13 (1955): 1.
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W zwiazkach artystycznych odbywaja si¢ co jaki§ czas tak zwane weryfikacje.
W zwigzku plastykow mowi si¢ od kilku lat o jakie$ wielkiej weryfikacji, ale jako$ do
tego nie doszto. Rok, dwa lata temu bylo to rzecza stosunkowo latwa — byta przeciez
recepta na tworczos¢. Teraz bedzie z tym bieda: kryteria sg nieustalone (...) doskonale
warunki dla przemytu sfatszowanego towaru®.

Z komentarza przebija dezaprobata poczynan przedstawicieli grupy ,,nowych” — zry-
wajacych z kanonami socrealizmu, zwolennikdw nowoczesnych kierunkow w sztu-
kach. To tej wlasnie tematyce poswigcona byta ostatnia z opublikowanych w ZiK
krytyka, ktorej autorem byt Leopold Kusztelski, poznanski mediewista i pierwszy
wojewodzki konserwator zabytkow powojennego Szczecina. W tekscie, bedacym
niejako ,,gtosem z zewnatrz” (spoza dyskutujacych na famach periodyku publicystow)
wyraznie podkreslano walory modernistycznego pojmowania sztuki, nawigzywania
do impresjonizmu i ekspresjonizmu, ktore ,,(...) wycisnglo mocne pietno na sztuce
nowoczesnej”. Autor, dyskutujac na temat ,,nowych” kierunkow w sztukach plastycz-
nych, dokonywat opisu szczecinskiego srodowiska: ,,Malarze szczecinscy dadzg si¢
podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza, najwigcksza, to impresjonisci, o najrdézniejszych
tego kierunku odcieniach”, zaliczyt do nich: Adama Pohoreckiego, Stanistawa i Zofig
Kuglingéw, Guido Recka, Henryka (btad w teks$cie, powinno by¢ Pawta) Batakirewa,
Henryka Karnieja, Jana Powickiego, Antoniego i Kazimier¢ Wrobléw oraz Emanuele
Messera z dopiskiem ,,w dawniejszych swych obrazach przynajmniej”. Za ekspre-
sjonistow (druga grupa) uznat: Lukasza Niewisiewicza, Mariana Nyczke i Jana Zy-
wickiego; trzecia grupe stanowili przybyli do Szczecina jesienig 1953 roku® , prawie
wszyscy malarze mlodszej generacji, wychowankowie akademii sopockiej”. Nowe
ujecie tworczosci szczecinskich plastykéw moze byé dowodem, ze ich ,,warsztat re-
alnego socjalizmu” daleki byt od jego zatozen. Krytyka Kusztelskiego posrednio
w formie, ale bezposrednio w tresci, postulowata odrzucenie, ttamszacej tworcza
kreatywno$¢, doktryny realnego socjalizmu, przekonujac szczecinskich plastykow
do poszukiwania wlasnej artystycznej drogi. Zapowiedzig nieodwracalnych zmian
w lokalnej tworczosci plastykow jest cytat:

[Messer, Batakirew, Pohorecki, Boehlke — dop. P.O.] ida jaka$ nowa droga, to ida
ostroznie i w wyraznie okre$lonym kierunku. Mlodsi natomiast szarpig si¢ i nie
mogg dojs¢ z soba do tadu. Jaka jest tego przyczyna? (...) Jest nig dazno$¢ do syntezy.
Syntezy tego wszystkiego, co si¢ bylo utrwalito w réznych ,kierunkach”. (...) Polak
nie lubi krancowosci. (...) Lecz w tej tendencji do pojscia ztotym $rodkiem tkwi cale

% Emanuel Messer, ,,Troche krakania”, ZiK 17 (1956): 1, 2.

60 Jadwiga Najdowa, ,,Szczecifiska sztuka wspolczesna. «Grupa Sopocka» z perspektywy czter-
dziestu lat”, Materiatly Zachodniopomorskie, XXXVIII (1992).
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niebezpieczenstwo. Polega ono na tym, ze si¢ usituje zbyt tanim kosztem pogodzi¢ ze
soba dwie rzeczy tak bardzo réznicujgce: impresjonizm i ekspresjonizm®'.

Kolejne lata byty okresem przetomu, gtos w dyskusjach zabierali ,,mtodzi”, ktorzy
zerwali z tezami realnego socjalizmu.

Krytyka muzyczna i estradowa

Krytyka muzyczna najrzadziej pojawiata si¢ w ZiK. W poréwnaniu z krytyka sztuk
dramatycznych i plastycznych — miata znacznie mniej ideologiczny charakter. Pro-
pagandowos¢ sztuk muzycznych odzwierciedlaty gltdwnie teksty poswigcone dzia-
talno$ci ruchu $wietlicowego® oraz amatorskiej tworczosci cztonkéw gromad i pra-
cownikow zakladow. Teksty poswigcone sztukom muzycznym mialy zréznicowany
charakter, mozna je zakwalifikowa¢ jako: historiograficzne®’; okolicznosciowe®;
dotyczace festiwali i wydarzen o charakterze ogélnokrajowym® oraz lokalnym®;
przegladowe, po$wigcone dziatalnosci RTM® (od grudnia 1953 r. Panstwowa Fil-
harmonia w Szczecinie®®), Panstwowej Organizacji Imprez Artystycznych ARTOS®
(przeksztatconej w 1955 r. w Panstwowe Przedsigbiorstwa Imprez Estradowych™),

¢! Leopold Kusztelski, ,,Malarze szczecinscy w szufladach”, ZiK 37 (1956): 1.

%2 M.A., ,,Eliminacje zespotow $wietlicowych w Szczecinie. Festiwal Polskiej Muzyki”, ZiK 33
(1951): 3; Barbara Olszewska, ,,Mosty kultury”, ZiK 36 (1951): 3.

63 Zygmunt Mycielski, ,,Beethoven dla wszystkich”, ZiK 14 (1952): 2; Witold Rudzinski, ,,Sta-
nistaw Moniuszko. 1819-1872", ZiK 24 (1952): 1; Jarostaw Iwaszkiewicz, ,,Warszawski artysta
(103 rocznica $mierci Fryderyka Chopina)”, ZiK 39 (1954): 2-3; Stanistaw Ryszard Dobrowol-
ski, ,,W tym jest Polska”, ZiK 7 (1955): 3; Z[bigniew] Pawlicki, ,,Cztery podréze Stanistawa Mo-
niuszki”, ZiK 37 (1955): s. 2.

 Wawrzyniec Zutawski, ,,Karol Szymanowski, w 15-ta rocznice $mierci”, ZiK 14 (1952): 2; G[?].
Polanowski, ,,Piotr Czajkowski — genialny kompozytor rosyjski (w 60 rocznice $mierci)”, ZiK 42
(1953): 2.

65 Przed II Festiwalem Muzyki Polskiej”, ZiK 29 (1954): 2; Z[bigniew]. Pawlicki, ,,Zakofczenie
II Festiwalu Muzyki Polskiej w Szczecinie”, ZiK 19 (1955): 1; Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Blask
pierwszej jasnosci”, ZiK 5 (1956): 2.

% J[reneusz]. G[widon] Kaminski, ,, Kaszubi w Szczecinie”, ZiK 8 (1955): 1, 3.

7 Maria Andrzejewska, ,,Orkiestra Robotniczego Towarzystwa Muzycznego rozpoczyna nowy
etap dziatalnosci”, ZiK 22 (1952): 2; taz, ,,Nowy sezon koncertowy orkiestry RTM”, ZiK 36 (1952):
3; taz, ,,Szczecinskie troski zycia muzycznego”, ZiK 40 (1952): 2.

% Marian Lewandowski, ,,O szczecifiskiej Filharmonii w tonacji majorowej i minorowej — ciag
dalszy”, ZiK 10 (1955): 3; Andrzej Mleczak, ,,Iranska $piewaczka i poznanski chor chtopieco-me-
ski”, ZiK 26 (1956): 2.

% Janusz Cegietla, ,,0 teatrze objazdowym, ztym «Artosiex, oportunizmie i.t.d.”, ZiK 30 (1952): 2;
Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Inicjatywa stuszna, tylko ...”, ZiK 45 (1953): 3; Janusz Cegietta, ,W spra-
wie muzyki”, ZiK 28 (1954): 2.

7 Michat Grynbaum, ,,A jednak juz nie... KARTOS»”, ZiK 11 (1955): 1, 3.
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amatorskim zespolom $wietlicowym (gtéwnie konkurséw)’" oraz studenckim zespo-
tom artystycznym’.

W okresie realnego socjalizmu teksty najczesciej dotyczyly biezacego reper-
tuaru szczecinskiej filharmonii, w ktérym dominowaty koncerty symfoniczne mu-
zyki klasycznej (Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schuman, Dworzak,
Glinka™), polska i radziecka muzyka XIX™ oraz XX wieku (koncerty symfoniczne
Karola Szymanowskiego, Witolda Lutostawskiego, Tomasza Kiesewettera, Piotra
Czajkowskiego™, Nikotaja Rimski-Korsakowa, Siergieja Prokofjewa, Aleksandra
Alabiewa oraz Arama Chaczaturiana; opera Stanistawa Moniuszki’®; koncert forte-
pianowy Dymitra Szostakowicza”” i Adama Harasiewicza™). Publikowano recenzje
z wydarzen, np. opery w wykonaniu Antoniny Kaweckiej pod dyrekcjg Marian Le-
wandowskiego:

Tragiczny epilog, wymagajacy silnego podkreslenia gestem, mimika, gra — rozptynat
si¢ prawie tak, ze operze zdawato si¢ brakowa¢ zakonczenia. Nie mozna o to wini¢
nikogo, gdyz estradowe wykonanie opery nie daje artystom tych mozliwosci, co petne
przedstawienie operowe”.

W tygodniku publikowano teksty przegladowe dotyczace dziatalnosci instytucji®,
w$rdd autoréw tekstow poswigconych filharmonii liczne grono stanowili jej pracow-

7! Maria Andrzejewska, , Na estradzie i w $wietlicy”, ZiK 3 (1953): 2-3; , Wiejskie zespoty arty-
styczne wyszly ze sceny $wietlic”, ZiK 10 (1954): 1; Emilia Orska, ,,Dwa bogate w rado$¢ mie-
sigee”, ZiK 25 (1953): 1; ,,Imponujacy przeglad dorobku amatorskich zespotow $wietlicowych”,
ZiK 11 (1954): 1; (Bolestaw Kos), ,,Z eliminacji powiatowych w Nowogardzie i Debnie”, ZiK 12
(1954): 1; Karol Wisniewski, ,,Przed eliminacjami zespotéw zwigzkowych”, ZiK 15 (1954): 2; Bo-
lestaw Kosterkiewicz, ,,Krok naprzod”, ZiK 20 (1954): 1; M.K., ,,Mtodo$¢ tanczy i $piewa”, ZiK
24 (1954): 1; Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Kierunki rozwoju ruchu amatorskiego w wojewodztwie
szczecinskim”, ZiK 27 (1954): 1; ,,Wielki konkurs trwa”, ZiK 13 (1955): 1; Bolestaw Kosterkiewicz,
,,Dziewic¢ dni na amatorskiej scenie i estradzie”, ZiK 16 (1955): 3; Jan Felix, ,,Ogélnopolski kon-
kurs zespotow amatorskich”, ZiK 32 (1955): 1, 2.

72 Krzysztof Gaerting, ,,Studenci szczecinscy tancza i $piewaja”, ZiK 15 (1954): 2; tenze, ,,Stu-
denckie zespoty amatorskie rozpoczety prace”, ZiK 38 (1954): 3; R[yszard] Lisk., ,,Studencki do-
robek”, ZiK 14 (1955): 1.

3 Aleksander Rotstein, ,,Przetomowy rok w pracy Filharmonii Szczecinskiej”, ZiK 28 (1953): 3;
Marian Lewandowski, ,,Filharmonia przed sezonem”, ZiK 32 (1954): 2.

7 Janusz Cegietta, ,,0 pelny rozwdj zycia muzycznego na Pomorzu Zachodnim”, ZiK 17 (1953): 3.
75 (ch), ,,Sukces koncertoéw popularnych w Szczecinie”, ZiK 38 (1954): 1.

% 1.G., ,,Przed estradowym wykonaniem «Halki» w Szczecinie”, ZiK 11 (1953): 2.

7 ].C., ,,Filharmonia szczecinska w Miesigcu Przyjazni”, ZiK 37 (1953): 2.

78 Z[bigniew]. Pawlicki, ,,Recital A. Harasiewicz”, ZiK 33 (1955): 4.

" A.L., ,«Halka» Moniuszki w wykonaniu estradowym”, ZiK 13 (1953): 2.

80 Bolestaw Kosterkiewicz, ,,0 szczecinskiej Filharmonii w tonacji majorowej i minorowej”, ZiK
9 (1955): 1, 2.



394 PAULINA OLECHOWSKA

nicy: Aleksander Rotsein (przewodniczacy Zarzadu RTM w Szczecinie), Janusz Ce-
gietta (pierwszy dyrektor filharmonii, kompozytor dwuaktowgo wodewilu ,,Tu jest
nasz dom™") oraz Marian Lewandowski®? (kierownik artystyczny).

Tygodnik kilkukrotnie informowat o sukcesach amatorskiego choru ,,Hejnal”
z Domu Kultury ZZK, na tamach ZiK kierownictwo zespotu Tadeusz Kruczynski
i Helena Klindwna dzielili si¢ pokonkursowymi wrazeniami®. Krytycy zwracali
uwagg na niskg jako$¢ tworczosci amatorskiego ruchu muzycznego, ktora miata by¢
efektem brakow kadrowych®, apelowali do Wydziatu Kultury WRN o szkolenia
kadr instruktorow® — odchodzac tym samym od kwestii repertuarowych, na rzecz
organizacyjnych.

Zréznicowanie form muzycznych, a takze funkcji krytyki muzycznej, sktaniaja
do wnioskow, ze z trzech omawianych w artykule sztuk krytycznych — w obszarze
dzwigkow najtrudniej byto stworzy¢ autorom sztuk krytycznych jednolita forme stylu
okresu socrealizmu. Na pojemng zawarto$¢ 6wczesnych repertuarow, zréznicowanie
gatunkowe muzyki — wskazujg niejednolite teksty Bolestawa Kosterkiewicza®®, gtow-
nego krytyka muzycznego ZiK. Publicysta zajmowat si¢ biezacymi wydarzeniami
muzyczno-estradowych scen, zar6wno w obszarze amatorskich zespolow artystycz-
nych®’, jak i zawodowych orkiestr symfonicznych. Sztuki muzyczne w pierwszych
latach Polski Ludowej charakteryzowaty si¢ zainteresowaniem ,,nie tylko glownej
postepowej sity tej epoki — klasy robotniczej”, ale rowniez catym spoleczenstwem

81 Blolestaw]. Kos, ,,Szczecinski wodewil na estradzie «Artosuy”, ZiK 17 (1954): 3.

82 Marian Lewandowski, ,,O szczecifiskiej Filharmonii w tonacji majorowej i minorowej — ciag
dalszy”, ZiK 10 (1955): 3.

8 Janusz Cegietta, ,,Kolejarze $piewaja”, ZiK 8 (1953): 3; ,,Pigkny i cenny dorobek (koresponden-
cja wtasna z Warszawy)”, ZiK 26 (1953): 3; (kos), ,,Pierwszy w Szczecinie — drugi w Polsce”, ZiK
27 (1953): 3.

8 Antoni Huebner, ,,Roéniemy w radoéé¢ dla Ludowej Ojczyzny”, ZiK 17 (1953): 3.

85 Antoni Huebner, ,,Wiecej muzyki i piesni na wsi szczecinskiej”, ZiK 21 (1953): 2; tenze, ,,Jubi-
leuszowy koncert Szczecinskiej Filharmonii”, ZiK 35 (1953): 3.

86 Bolestaw Kosterkiewicz (1919-1995) — przed przyjazdem do Szczecina byt sekr. redakcji
w wydawanej w Katowicach ,,Trybuny Robotniczej” (1945-1949); w latach 1949-1957 praco-
wat w redakeji ,,Glosu Szczecinskiego” na stanowiskach sekr. redakcji 1 kier. Dzialu Kultural-
nego, odpowiadat za dodatek ZiK, w 1957 t. za ,,7-My Gtos Tygodnia”, pierwszy przewodniczacy
szczecinskiego oddzialu Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich (przeksztalconego w 1951 r. ze
Zwiazku Zawodowego Dziennikarzy); po wyjezdzie ze Szczecina w 1957 r. zatrudniony kolejno
w: Redakceji Krajowej PAP (sprawozdawca sejmowy i dyplomatyczny, kier. ,,Biuletynu Kultu-
ralnego PAP”), tygodniku ,,Perspektywy” (kier. Dziatu Informacji Zagranicznej), ,,Trybunie
Ludu” (kier. magazynu ,,Sobota”) oraz tygodniku Patriotycznego Ruch Odrodzenia Narodowego
,,Odrodzenie” (sekr. redakcji); w czasie okupacji cztonek Inspektoratu Chelm Armii Krajowej,
bezpartyjny. Zrodto: AAN: 1827/0/4275 — Robotnicza Spétdzielnia Wydawnicza PRASA-KSIAZ-
KA-RUCH. Zarzad Glowny w Warszawie. Akta osobowe dziennikarzy.

87 Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Cata naprzod. Uwagi o eliminacjach zwiazkowych zespolow piesni
i tanca”, ZiK 20 (1954): 1.
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(idea budowania spoteczenstwa ponadklasowego)®®. Jest to widoczne w licznych tek-
stach Kosterkiewicza, poswigconych muzyce rozrywkowej i tanecznej. Krytyk nega-
tywnie oceniat dziatalno$¢ ZZPK, ktory w obszarze muzyki rozrywkowej:

pozostawial rzeczy ich wlasnemu biegowi, upominajgc tylko od czasu do czasu kie-
rownikéw poszczegdlnych zespotow, by ,,nie grali za czesto boogie-woogie”, a starali
si¢ popularyzowa¢ przede wszystkim melodie i pie$ni polskie, radzieckie, czeskie czy
wegierskie®.

Oceniat dobér repertuaru zespotdéw orkiestrowych szczecinskich lokali gastrono-
miczno-rozrywkowych w 1955 roku:

Niedawno temu, w rozmowie na temat muzyki rozrywkowej i tanecznej, jeden ze szcze-
cinskich dziataczy kulturalnych (na szczg¢$cie nie muzyk) utrzymywat z calg powaga,
ze ,,nie zbudujemy socjalizmu w rytmie fox-trotta, mozna to bowiem osiagna¢ wytacz-
nie przy akompaniamencie piesni masowej i w takt muzyki ludowej” (...). Ta zakrawa-
jaca na zmyslong anegdote, niemniej jednak autentyczna wypowiedz, bardzo skadinad
cenionego dziatacza, dowodzi, jak gleboko zakorzenity si¢ w naszym spoteczenstwie
niektore fatszywe opinie i sady, oraz jakie karykaturalne wnioski wyciagneli stad nie-
ktorzy ludzie. Na szcze$cie jednak dla muzyki lekkiej i jej licznych mito$nikéw, a ku
niepomnemu ,,zdziwieniu” domorostych ,,teoretykéw” socjalistycznej kultury ani fox
-trott, ani nawet ,,kosmopolityczna” samba nie zostaly ,,oficjalnie” uznane za ,,wroga

klasowego™°.

Publicystyka Kosterkiewicza obrazuje warunki dziatalno$ci szczecinskiego Radia
Szczecin, (wedtug autora rozglosnia nie miata w swoich zasobach najnowszych ptyt

gramofonowych), ale i jego wplywu na repertuar lokalnych zespotéw muzycznych —
opisujac go jako ,,palacy problem obrotowy”:

Plyty sa obok radia glownym ,,dystrybutorem” muzyki, totez w Szczecinie sprzedaje
si¢ miesigcznie okoto 10 tysiecy ptyt. Cyfra ta, bynajmniej niemata, bytaby trzykrotnie
wigksza, gdyby poszukiwane ptyty mozna byto otrzymaé w szczecinskich sklepach®'.

W jednym z opisanych miesigcy 1953 roku z Zakladu Nagran Dzwickowych do
Szczecina ,,dotarlo jedynie 8 najnowszych tytuléow muzyki tanecznej i estradowej,
gdy tymczasem w sklepach zalegaja plyty z muzyka symfoniczng i operowa”, czego

8 Andrzej Mencwel, Michat Bristiger, Stefan Morawski, Wojciech Tomasik, ,,Socrealizm? Céz to
wlasciwie bylo? (przyczynek do historii sacrum w sztuce)”, De Musica 1/3 (2006): 147.

8 Blolestaw]. Kos, ,,Co grac i jak tanczy¢? Po naradzie kierownikow zespolow orkiestralnych
SZG”, ZiK 21 (1954): 2.

% Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Powaznie o muzyce lekkiej”, ZiK 2 (1955): 3.

1 Tamze.
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efektem byt ,,niski poziom i chaos repertuarowy” zespotow orkiestralnych szczecin-
skich lokali gastronomicznych, dlatego autor forsowat ,,kontrole” tego sektora muzyki:

Nie chodzi tu rzecz jasna o kontrole w sensie cenzury: to wolno, a tego nie wolno.
Falszywie pojeta sprawa upolitycznienia repertuaru muzyki tanecznej, wyrazajgca si¢
czesto w ,,ideologicznej” formutce typu ,,z NRD dobre, z Niemiec Zachodnich zte”,
przyniosta nam juz niemate szkody?2.

O tym, jak wazna dla krytyka byla muzyka taneczno-rozrywkowa $wiadczy
relacja z debaty Zwigzku Kompozytorow Polskich i Zaktadu Nagran Dzwickowych.
Kosterkiewicz krytykowat ,,niestuszne ograniczenie repertuaru muzyki rozrywko-
wej” oraz wyparcie przez ,,jazz, fox-trott, rumbe, sambe z eteru i estrady swojskiego
«oberka, kujawiaka, walczyka i polki»”. Negatywnie ocenial nagminne propagowa-
nie — rowniez na tamach ,,Przegladu Kulturalnego” — jazzu, dowodzac jednocze-
$nie, Ze jest to gatunek bardzo ,,pojemny”’, obejmujacy rowniez polskie przedwojenne
dzieta muzyczne. Na znajomos$¢ zachodnich trendow muzycznych wskazuje opinia:
,»Pojawiajg si¢ liczne oryginalne nagrania jazzowe kompozytoréw i orkiestr amery-
kanskich — Gershwina, Kerna, Yuomansa, Ellingtona”, ktore wedtug Kosterkiewicza
nie dotarly do Szczecina, szczecinskich lokalni i kawiarni, w ktorych ,,panuje (...)
niepodzielnie pseudojazzowy szlagier”. Jako przyczyne wskazywal brak:

systematycznego szkolenia zawodowego, brak ambicji muzykoéw i kierownikdéw zespo-
1ow orkiestralnych nie pozwalajg ciagle na wyzwolenie si¢ naszych prowincjonalnych
orkiestr z przestarzatej maniery wykonawczej oscylujacej migdzy hatasliwg perkusja
a Izawg melodig”.

Obydwa teksty nawigzujg do zatozen XX Zjazdu KPZR (luty 1956) oraz VIII Ple-
num KC PZPR (pazdziernik 1956), po ktorych réznorodnos¢ form w muzyce nabrata
rozpedu.

Podsumowanie

Publikowana na tamach ZiK krytyka artystyczna pozwala wykazaé¢ metody wpro-
wadzania przez szczecinskich dziennikarzy zatozen ideowych polityki kulturalnej
okresu socrealizmu, a takze wskaza¢ na modyfikacje postaw ideologicznych $srodo-
wisk tworczych i1 dziennikarskich. Cytowane w artykule teksty prasowe to wazne
zrodto badan lokalnej kultury, obrazujg atmosfere towarzyszacg jej ksztattowaniu
si¢ w latach 1951-1956.

2 Tamze.
% Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Za duzo czy za mato jazzu?”, ZiK 15 (1955): 1, 3.
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W badanym materiale mozna wyodrebni¢ trojakiego rodzaju teksty krytyczne.
Dominujacg pod wzgledem czestotliwosci publikacji stanowita grupa tekstow be-
dacych oceng konkretnych dziet sztuki® (glownie recenzje teatralne oraz wystaw
malarskich). Odmienny charakter miaty teksty poswiecone aktualnym wydarze-
niom kulturalnym (konkursom, festiwalom, wystawom), ktore ogrywaty powazna
role ,,sterowania” polityka kulturalng w okresie socrealizmu. Do tej kategorii nalezy
zaliczy¢ rowniez teksty przekrojowe, a takze te podsumowujace dziatalnos¢ opisy-
wanych instytucji kultury. Ostatnia grupe tworzyly teksty polemiczne (zazwyczaj
artykuty publicystyczne, felietony) bedace krytyka/oceng kierunkow rozwoju wy-
branych $rodowisk artystycznych. Przywolywane w artykule publikacje réoznicowat
poziom ,,krytycznosci”, publicystyke Lachnitta charakteryzuje wysoki poziom mo-
dusu pragmatycznego, osadzenia omawianego utworu w kontekscie historycznym
i autorskim; teksty Messer oparte sg na modusie oceny w kontekscie realizacji ide-
ologicznych zatozen.

Pierwszy numer ZiK ukazat sie 7 kwietnia 1951 roku, jak wynika z dokumen-
tow na odbytym tydzien pozniej posiedzeniu POP PZPR redakcji ,,Glosu Szczecin-
skiego” — nowo powstaty tygodnik nie byl przedmiotem dyskusji czlonkéw orga-
nizacji, nie zarysowano postulatow dotyczac krytyki artystycznej. Biorgcy udziat
w zebraniu Emanuel Messer, czesty autor tekstow w ZiK za btad uznat brak wskazan
zakresu ,,dziatania tych wszystkich ludzi nalezacych do naszej organizacji”®. Oceny
tygodnika nie znajdziemy réwniez w protokotach egzekutywy KW PZPR dotycza-
cych oceny dzialan propagandowych. Ukazujaca si¢ w tygodniku krytyka obejmo-
wata dwa okresy — socrealizmu oraz ,,ducha odnowy” (po 1953 r.*). Krytyka arty-
styczna lat 1951-1954 podlegata dominacji wytycznych polityki kulturalnej, w ktorej
krytyk byt ,,bojownikiem okreslonej, konkretnej idei”’, rzecznikiem i wyznawca
narzuconych modeli odbioru dziet sztuki. Wigkszo$¢ publikowanych w tym czasie
tekstow dotyczyta wytwordw artystycznych biezacej chwili, gtownym kryterium ich
publikacji byla terazniejszo$¢ dostepu do nich czytelnikow partyjnego dziennika.

% Stefania Skwarczynska, ,,Swoisty status recenzji teatralnej”, w: Wokét teorii i historii krytyki
teatralnej, red. Eleonora Udalska (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1979), 37.

9 AP Szczecin: 65/956/0/-/1 — Zebrania Sprawozdawczo-wyborcze Podstawowej Organizacji
Partyjnej Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej; tam protokot zebrania wyborczego POP przy
RSW ,,Prasa” (14.04.1951), s. 4.

% Brak konkretnej periodyzacji tych przeloméw nie jest przypadkowy, nalezy uwzgledni¢ od-
mienng perspektywe centrum i peryferii, o ktorej mowil podczas narady w styczniu 1956 r., szcze-
cinski sekretarz KW PZPR Ludwik Krasucki, wskazujac na ciagle przywigzanie do minionej
epoki, do ktérego odwilz docierata z trudem. Zrédto: Eryk Krasucki, ,«W $wietle uchwat XX
Zjazdu...». Szczecinskie echa moskiewskich wydarzen z lutego 1956 roku Cz. 1., Zapiski Histo-
ryczne 4 (2012): 47-71.

7 Elzbieta Kalemba-Kasprzak, ,,Krytyka — migdzy polityka a sadem”, w: Wokét teorii i historii
krytyki teatralnej, red. Eleonora Udalska (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1979), 68.
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Podstawowym kryterium oceny artystycznego dziata stata si¢ jego zgodno$¢ z dw-
czesnymi przemianami zycia politycznego, gospodarczego i spolecznego w PRL,
a takze kompatybilnos¢ z wytycznymi polityki kulturalnej KC PZPR. Na plan dalszy
schodzita ocena estetyczna — ktorg Kazimierz Braun ocenit:

Z punktu widzenia estetyki socrealizm byt dyrektywa realistycznego ukazania rzeczy-
wisto$ci realnie nieistniejgcej, co byto samo w sobie sprzeczne. Miat ukazywacé rze-
czywistos$¢ intencjonalng, pozadang i wyobrazong przez jego ideologdw i inspiratorow,
ktorej jednak nie daloby si¢ nigdzie praktycznie odnalez¢, a wige niemozliwa do spraw-
dzenia spotecznie, politycznie czy geograficznie i stojaca w niezgodzie nawet z defini-
cja prawdy samych marksistow, wedle ktorych kryterium prawdy jest sprawdzalno$¢®.

W badanych tekstach na pierwszy plan wysuwane byty polityczne i spoteczne
tre$ci wychowawcze, czego dowodem sg przywotywane w opracowaniu publikacje
dajace wyraz gtownym zalozeniom socrealizmu w sztuce. Bylty nimi: odzwierciedle-
nie zjawisk ekonomicznych; egalitaryzm wytworoéw kultury (kontakt tworcy i jego
wytwordow z masami); aktywny udziat sztuki w dziele rewolucyjnego przeksztatce-
nia rzeczywistosci; dydaktyzm sztuk (ksztattowanie okreslonych spotecznych po-
staw) oraz kolektywizm tworczo$ci (negacja indywidualnego stylu)®. Realizacj¢ dy-
rektyw zjednoczenia materii (produkcja dobr materialnych), sztuki (promocja planu
1 kontroli spotecznej) i dydaktyzmu spolecznego obrazuje fragment:

Teatr — jak kazdy zaktad produkcyjny — nie moze tolerowac stanu, jaki panuje obecnie:
kilkanascie osob pobierajacych nieraz bardzo wysokie wynagrodzenia miesigczne, od
dtuzszego czasu nie wystgpuje na scenie. (...) Z takim tolerowaniem bumelanctwa na-
lezy (...) natychmiast skonczy¢'®.

W sztukach plastycznych i muzycznych wariant edukacyjnego toposu odzwiercie-
dlaja odwotania do wzorcow sztuki radzieckiej, uznawanych za post¢gpowe i mobili-
zujace, jedyne godne popularyzacji.

Sztuka musiata by¢ spotecznie wazna, kryterium tworczej samorealizacji scho-
dzito na plan dalszy. Zgodnie z zatozeniami idei realizmu socjalistycznego oprocz
artystow w centrum uwagi krytykow stat widz, bedacy nie tylko wyabstrahowanym
argumentem tworzenia spotecznych opinii — jego obecnos$¢ swiadczyta o przyjetym

% Kazimierz Braun, ,,Apogeum stalinizmu w teatrze 1949-55”, Zeszyty Historyczne (Paryz), 104
(1993), 54.

9 Tomasz Markiewicz, ,,0d pluralizmu do «jedynie stusznego» przedstawiania rzeczywisto$ci”,
w: Polski socrealizm: antologia publicystyki spoteczno-kulturalnej z lat 1948—1957, t. 1, oprac.
Leszek Lachowiecki, Tomasz Markiewicz, Marek Paczkowski (Warszawa: Studencka Oficyna
Wydawnicza Zrzeszenie Studentow Polskich oddziat Warszawa, 1988), XV-XVII.

100 Walerian Lachnitt, ,,Teatr na potobrotach”, ZiK 25 (1951): 2.
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zatozeniu, ze sztuka ma moc zmieniania ludzi, ich plastycznego formowania, ze
dzigki niej stang si¢ lepsi 1 wydajniejsi. Podkreslano rolg wymiany mysli miedzy
tworcami z ,,ludem”, przyktadem byty organizowane m.in. w szczecinskim Klubie
MPiK tzw. spotkania dyskusyjne'’!, a takze pospektaklowe dyskusje. Jak podkresla
Jolanta Studzinska, stanowity one:

doskonale pole do wychwycenia nicodpowiednich stanowisk i postaw tworczych, da-
jac jednoczesnie warunki do kontroli, inwigilacji i donosu. Spotkania masowe oraz
mniejsze spotkania grupowe maja takze wspomagaé budowanie poczucia wspolnoty
i zaleznosci artystow od kolektywu!®2,

W jednej z takich dyskusji udziat wzigli ,,stuchacze Wojewodzkiej Szkoty Zwiaz-
kow Zawodowych i liczni wojskowi”'®®, a w tekScie zwrocono uwage na ciekawy
aspekt publicznosci okresu PRL. Wbrew oficjalnej propagandzie tamtych czasow
— publicznos$¢ nie byta zunifikowana. Nalezy rowniez dodaé, ze odgérnie narzucona
polityka ,,organizacji widowni”, polegajaca m.in. na zacie$nianiu wspotpracy z ZMP
czy referatami kulturalno-oswiatowymi zaktadow pracy'® — sprzyjata masowej po-
pularyzacji kultury.

Narzucong socrealistycznej krytyce funkcje perswazyjna (naklanianie czy-
telnika do przyjecia punktu widzenia krytyka), odzwierciedlaja stosowane w przy-
wolywanych tekstach prasowych $rodki stylistyczne!®. Charakteryzowaty je leksy-
kalno-stylistyczne schematyzacje, widoczne w obecnosci typowych dla tego okresu
poj¢¢. Realizm — oznaczajacy aktywne oddzialywanie sztuk na zycie spoteczne: [ze
sztuki — dop. P.O.] bije optymizm tak charakterystyczny dla metody realizmu so-
cjalistycznego w widzeniu i przedstawianiu rzeczywistosci. Idea — byta dominujaca
forma dwczesnej estetyki, okreslata stopien zaangazowania dzieta (spektakl, obraz,
utwor muzyczny) w walke klasowa po stronie sit postepowych, synonimizowata
$wiadomos¢ politycznag: Autorka wyraznie przeprowadza powolng ale konsekwentng
przemiang ideologiczng bohatera; W Szczecinie potrzebny jest wartosciowy, o skry-
stalizowanej ideologii repertuar w starannym wykonaniu, zdolny wychowaé widza
i wciggng¢é go w uroki warsztatu teatralnego; teatrowi przyznat decydujgcg role
w kierowaniu postgpem mysli; kto nie idzie naprzod, ten si¢ cofa; Krymow pokazuje
przemiany, jakie zachodzg w ludziach, procesy ich dorastania do odpowiedzialnych

01 K0S, ,.«Statek Derbent» pod obstrzatem krytyki widzow”, ZiK 8 (1951): 2.

102 Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2014), 233.

103 Tamze.

104 T achnitt, ,,Teatr”, 2.

105 Wtodzimierz Szturc, ,,Strategie perswazyjne wspolczesnej recenzji teatralnej”, w: Polskq kry-
tyka teatralna lat 1944—1980. Zblizenia, red. Eleonora Udalska (Katowice: Uniwersytet Slaski
1986), 165-166.
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zadan, wychowawczg role kolektywu pracowniczego. lde¢ postepu koncesjonowata
rewolucyjno$¢!: Wypetnione widzami sale teatralne i oklaski nagradzajgce amato-
row byly jeszcze jednym potwierdzeniem rewolucji kulturalnej w ktorej masy pracu-
Jjgce staly sie konsumentami i tworcami dobr kulturalnych; musi go [zesp6t teatralny —
dop. P.O.] oZzywiac ten rewolucyjny romantyzm, bez ktorego nie ma socjalistycznego
budownictwa i na odcinku kulturalny. Statym elementem socrealistycznego zycia
1 sztuki byta walka o idee: starajmy si¢ wszyscy wlgczy¢ w petny nurt powszech-
nej walki o pokdj, poprzez sumienne wykonywanie swoich obowigzkéw; malarstwo
okresu rewolucyjnego przepojone jest ideq tworczej walki ideologicznej. W krytyce
ludowos$é nie wystepowata w czysto jezykowej postaci, ale poprzez podkreslenie
zwigzania artystow z odbiorcami sztuki oraz kierowanie jej do mas pracujgcych!’:
kierownictwo teatru podjeto rownoczesnie starania o nawigzanie jak najscislejszego
kontaktu 7 widownig; celny spolecznie, odpowiadajgcy potrzebom i poziomowi sro-
dowisk repertuar wtedy bedzie mogt spetni¢ swq doniostg wychowawczg role.

Do 1955 roku krytyka artystyczna waloryzowala terazniejszo$¢ i przysziose,
a przeszlos¢ nabierata negatywnych konotacji oblicza starszego pokolenie naszej in-
teligencji i te dawne obcigzenia sq dzis przyczyng niejednego konfliktu i dramatu;
artysta speltnia (...) role grabarza wszystkiego, co ,,stare” i pomaga rodzi¢ sig¢ ,,no-
wemu”’. Widmo minionych czaséw miato by¢ ,,raz na zawsze pokonane przez re-
wolucj¢”. W okresie stalinizmu dzieta sztuki miaty postulatywny charakter, wbrew
,realizmowi” byt oderwane od ,,tu i teraz”, na rzecz przysztosci, ktéra miata okre-
sla¢ to, co jeszcze nie powstato, miato staé si¢ czgscia socjalistycznej przysztosci.
Dychotomia terazniejszo$¢—przyszto$¢ przejawiata si¢ w zapowiedzi ,,nowej”, lep-
szej przyszlo$ci: Prof. Matecki [bohater spektaklu ,,Rubikon” — dop. P.O.], jak kazdy
uczciwy czlowiek, widzi pozytywne strony nowej rzeczywistosci; wspotczesnosé nie
przyznawata smiechowi Gogola tej wielkiej rangi. Przyznal mu jg nowy swiat; wy-
stawa odstania przed nami lata przyszle, pokazujgc nam ktoredy i dokqd idziemy.
Aby zrealizowa¢ dzielo rewolucji, wymagane bylo zaangazowanie catego spole-
czenstwa, wspolnotowy, kolektywny charakter sztuki miat skutkowa¢ ontologiczng
przemiang kazdego odbiorcy: pracujgc nad tq sztukq staramy si¢ realizowaé w petni
zasade pracy kolektywnej, bierzmy przykitad z pracy artystow radzieckich, o ktorych
grze decyduje caly zespol pracujqgcy z zamitowaniem i poczuciem obowigzku. Sto-
sowane w ZiK leksykalno-stylistyczne formy podlegaly dyrektywom epoki stalini-
zmu, odczytujac je dzi$ nalezy uwzglednic ,totalne warunki, 6wczesng §wiadomosc,

106 Malgorzata Jarmutowicz, ,,Teatr zrewidowanych klasykow”, w: Socrealizm: fabuty, komunikaty,
ikony, red. Krzysztof Stepnik, Magdalena Piechota (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2006), 212.
197 Elzbieta Kal, ,,Socrealizm skonsumowany: wykorzystanie dyskursu socrealizmu w pop-arcie
i wspotczesnej kulturze popularnej”, Ars inter Culturas 5 (2016): 210.
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sumienie, mechanizmy wyborow”'%, w ktorych tworzyli i publikowali autorzy cyto-
wanych tekstow.

Model socrealistycznej rewolucji kulturalnej podlegal na tamach ZiK stopnio-
wym zmianom, jego symptomy pojawiaty si¢ juz na przetomie 1954 i 1955 roku,
czyli w poczatkach okresu zwanego ,,duchem odnowy”. W coraz mniej licznych tek-
stach dostrzega si¢ bardziej ,,elastyczng” interpretacje zatozen realnego socjalizmu,
krytyk przestat by¢ jedynie ,,posrednikiem w popularyzowaniu wartosci”'’, wskrze-
szal krytyczne dyskusje na temat dziatalno$ci poszczegolnych srodowisk tworczych.
,»Na przemiang tematyki krytyki artystycznej wplyne¢ta negatywna ocena szczecin-
skiej kultury przez miejscowe wiadze (1954 rok'?)” — co w kolejnych latach skutko-
wato pojawieniem si¢ wzmozonych dyskusji, zogniskowanych wokot tezy, ze ,,szcze-
cinska kultura kusztyka, a sztuka kuleje”'"!. W tym czasie w badanej krytyce nie
wida¢ rewizji pogladow tych, ktérzy uczestniczyli w propagowaniu dogmatycznych
haset socrealizmu w poprzednich latach, w zamian bronigc poszukiwan nowych dréog
artystycznej ekspresji.

W 1955 roku podczas 111 Plenum KC PZPR Jerzy Putrament (czlonek egzeku-
tywy POP PZPR przy Zarzadzie Gtownym ZLP) zaatakowat prase za ,,zbyt mata
odwage w krytyce”, co w srodowiskach dziennikarskich wywotato dezorientacje!'2.
W tym czasie krytycy ZiK ,,0stroznie” manifestowali sie ideologicznie, przyjmujac
pasywng postawe wobec nadchodzacych zmian, dystansujac si¢ od wspierania in-
dywidualizacji 1 liberalizacji w sztuce. Poszukiwanie ,,nowych, twérczych metod
i nowych kryteriow oceny sztuki”''* — przeniosto si¢ na forme krytyki, w efekcie
czego na lamach ZiK rozgorzala dyskusja na temat roli szczecinskiej prasowej kry-
tyki artystycznej. Kosterkiewicz podkreslal potrzebe ,,odbudowania zaufania do
naszej [szczecinskiej — dop. P.O.] publicystyki kulturalnej. I nie (...) nawotywania
do dyskus;ji dla dyskusji i prowokowania «matzenskich sprzeczek»”'4, wskazujace
na rywalizacje publicystow pokoleniowych formacji ,,starszych” i ,,mtodszych”, jak

108 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm (Paryz: Wydawnictwo Literackie Stan, 1986), 7.

19 Eleonora Udalska, ,,Krytyka teatralna lat 1944-1950: Stan i samo$wiadomo$¢”, w: Polska kry-
tyka, 25.

110 Kazimierz Koztowski, ,,Zycie kulturalne”, w: Dzieje Szczecina. 1945—-1990, red. Tadeusz Bia-
tecki, Zygmunt Silski (Szczecin: Wydawnictwo ,,13 Muz”, 1998), 535.

" Paulina Olechowska, ,,Regionalizm w dodatku «Zycie i Kultura» dziennika «Gtos Szczecin-

ski» (1951-1956)”. Rocznik Historii Prasy Polskiej, 3 (2022): 61-86.

12 Piotr Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,,gry w nic”. Polska krytyka artystyczna czasu

odwilzy (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2005), 100.

13 Elzbieta Kal, ,, Tego si¢ nie krytykuje, na kogo sie nie liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu
realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
2010): 330.

114 Bolestaw Kosterkiewicz, ,,Dyskutuje wiec jestem”, ZiK 33 (1955): 2.
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i ,,zatargi osobiste™" i rywalizacje publicystow. Wydaje si¢, ze czynnikiem — ktory
mogt poglebia¢ podziaty migdzy $rodowiskiem publicystow i tworcow — jest to, ze
wielu szczecinskich artystow realizowato socrealistyczng doktryng zaangazowanego
tworcey, tgczac role tworcdw, kulturalnych dzialaczy i animatoréw kultury.

W marcu 1956 roku odbyta si¢ ,rozliczeniowa” XIX Sesja Rady Kultury
i Sztuki, jej efektem byla realizacja przez Srodowiska tworcze postulatow wickszej
swobody, cz¢s¢ krytykow rezygnowata z funkcji cenzora, urzednika, podkreslajac
wigksza autonomi¢ wybordéw decyzji artystow i publicznos$ci. W tym czasie, w maju
1956 roku powstat w Szczecinie spoteczno-kulturalny tygodnik ,,Ziemia i Morze™!,
wiekszo$¢ cztonkéw nowej redakeji stanowil zespot mtodych publicystow ZiK.

Wykaz skrotow
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Abstrakt

Ukazujacy si¢ w latach 1956—1957 cotygodniowy dodatek ,,Zycie i Kultura” do ,,Glosu Szcze-
cinskiego”, organu prasowego KW PZPR w Szczecinie — jest waznym zrédtem spotecznych
i politycznych uwarunkowan zycia artystycznego Szczecina, Swiadectwem aktywnosci pew-
nych grup spotecznosci (publicystow oraz Srodowisk artystycznych) w tworzeniu regionalnej
tozsamosci kulturowej. Zatozeniem artykutu jest wypelnienie luki badawczej zwiazanej z obec-
nos$cig na tamach periodyku krytyki artystycznej. W drugiej czgéci opracowania zaprezento-
wano krytyke sztuk plastycznych, muzycznych i estradowych na tamach periodyku w dwoch
okresach — socrealizmu, kiedy podlegala dominacji wytycznych polityki kulturalnej; oraz
w pierwszej fazie tzw. ducha odnowy, bedacej zapowiedzia liberalizacji w obszarze kultury.

Artistic critique (theater, visual arts, music, and entertainment)
in the supplement “Zycie i Kultura” of “Glos Szczecinski” newspaper
(1951-1956). Part 2

Abstract

The weekly supplement “Zycie i Kultura”, published from 1956 to 1957 in “Gtos Szczecinski”,
the press organ of the Polish United Workers’ Party (KW PZPR) in Szczecin, is an important
source for understanding the social and political conditions of Szczecin’s artistic life. It also
serves as evidence of the activities of certain community groups (journalists and artistic circles)
in shaping the regional cultural identity. The article’s aim is to fill a research gap related to the
presence of artistic critique in this periodical. In the second part of the study, critiques of visual
arts, music, and entertainment in the aforementioned periodical are presented in two eras: the
era of socialist realism when it was dominated by cultural policy guidelines, and in the initial
phase of what was known as the ,,spirit of renewal,” which foreshadowed cultural liberalization.
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