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W kinie, od samego poczatku jego istnienia, ch¢tnie siggano do tematyki
historycznej, jednak, co byto reguta, na ekranie pokazywano zmitologizowana
wersje dziejow. Jak napisat Siegfried Kracauer: ,.film jest niezrownanym instru-
mentem propagandowym”'. Ta tendencja nie zmienita si¢ do dzisiaj. Tym samym
obraz filmowy jest waznym zrédlem stuzacym historykowi w badaniu stanu
swiadomosci spoteczenstwa w chwili powstania dzieta ekranowego. Mozna zgo-
dzi¢ si¢ ze stwierdzeniem wybitnego wloskiego filozofa i historyka Benedetto
Croce, ze przedstawiana ,historia zawsze jest historig wspotczesng™™. Filmy hi-
storyczne ukazujgce odlegla przeszto$¢ stanowitly dlatego swoistg interpretacje
aktualnej sytuacji polityczno-spolecznej. Wyraznie obserwuje si¢ ten fenomen
w kinie niemieckim okresu weimarskiego i III Rzeszy, w czasach panujgcego
kryzysu spoteczno-gospodarczego i triumfu idei panstwa totalitarnego. W Niem-
czech narodowosocjalistycznych, film niemajacy wowczas konkurencji w innych
mediach, cieszyt si¢ wielkim zainteresowaniem zaréwno wiadz, jak i spoteczen-
stwa. Co roku produkowano ponad 100 filméw fabularnych. W 1939 roku na

" Maciej Szukata, dr hab., Archiwum Panstwowe w Szczecinie, alakusz@wp.pl.

U'S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, ttum. W. Wertenstein,
Warszawa 1975, s. 181.

2 M. Ferro, Kino i historia, thum. T. Falkowski, Warszawa 2011, s. 32-33.
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obszarze tzw. Wielkoniemieckiej Rzeszy (Grofdeutschen Reich), tj. Niemiec,
przytaczonej do nich Austrii i Protektoratu Czech i Moraw, funkcjonowato 8285
kin, nie liczac licznych kin objazdowych®. W latach 1933-1943 liczba kupionych
biletow do kin wzrosta z 245 mln do przeszto miliarda rocznie*. Jak stwierdzit
jeden z historykoéw, Hans Mommsen, rezim narodowosocjalistyczny w literatu-
rze nie zdotal osiagna¢ wiekszych rezultatow, lecz w tworczosci filmowej wktad
jego byt powazny’. Wtadze III Rzeszy, nie zatujac jednak pieniedzy na rozwdj
kina, korzystaly z tego $srodka wyrazu dos$¢ roztropnie. Na ogotem ok. 1100 fil-
moéw fabularnych wyprodukowanych w latach 1933—-1945 zaledwie 96 tytutow,
tej stosunkowo duzej produkcji, stanowity filmy, ktére dzisiaj mozemy nazwac
propagandowymi®. W 1942 roku minister Goebbels uznat, ze produkcje filmow
propagandowych nalezy ograniczy¢ jedynie do kilku wysoko budzetowych obra-
zO6w 1 dlatego w schytkowym okresie rezimu spadta liczba wyprodukowanych
tego rodzaju dziel’. Do grupy filméw propagandowych nalezy zaliczy¢ réwniez
obrazy biograficzno-historyczne i w tej dziedzinie kino 12-letniego okresu ist-
nienia III Rzeszy miato spore osiggniecia. Wspomnijmy tu filmy fabularne po-
swigcone zwlaszcza wybitnym kompozytorom, takim jak: Friedemann Bach,
rez. Traugutt Miiller, 1941 r.; Fryderyk Chopin (4bschiedswalzer), rez. Geza
von Bolvary, 1934 r.; Piotr Czajkowski (Es war eine rauschende Ballnacht), rez.
Carl Froelich, 1939 r.; Wolfgang Amadeusz Mozart (Eine kleine Nachtmusik),
rez. Leopold Hainisch, 1939 r., (Wen die Gotter lieben), rez. Karl Hartl,
1942 r.; Franz Schubert (Drei Mddel um Schubert), rez. Emerich Josef Wojtek
Emo, 1936 r.; Robert Schumann (7rdumerei), rez. Harald Braun, 1944 r.; Carl

3 F. Moeller, ,, Ich bin Kiinstler und sonst nichts . Filmstars im Propagandaeinsatz, w: Hitlers
Kiinstler. Die Kultur im Dienst des Nationalsozialismus, red. H. Sarkowicz, Frankfurt am Main—
Leipzig, 2004, s. 136. Dla porownania w 1938 r. liczba kin w Polsce na 34 mln mieszkancow wy-
nosita 807, czyli przeszto 10 razy mniej. Nawet biorac pod uwage, ze liczba mieszkancow Polski
byta przeszto dwa razy mniejsza niz Rzeszy Niemieckiej, to liczba kin w Polsce byta zdecydowanie
niewielka (J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. IV 1934—1939, Warszawa 1969, s. 377).

* G. Schoenberner, Das PreufSenbild im deutschen Film. Geschichte und Ideologie, w: Preu-
Jsen im Film. Eine Retrospektive der Stiftung Deutsche Kinemathek, red. A. Marquardt, H. Rath-
sack, Berlin-Hamburg 1981, s. 24.

5 H. Mommsen, Narodowy socjalizm jako pozorowana modernizacja, w: Nazizm, III Rzesza
a procesy modernizacji, wybor i oprac. H. Ortowski, thum. M. Tomczak, Poznan 2000, s. 314.

¢ T. Ktys, Niemiecki film fabularny u schytku Republiki weimarskiej i w Trzeciej Rzeszy,
w: Historia kina, t. Il. Kino klasyczne, red. T. Lubelski, 1. Sowinska, R. Syska, Krakow 2011,
s. 192.

7 G. Schoenberner, Das Preuflenbild..., s. 25.
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Maria von Weber (Aufforderung zum Tanz), rez. Rudolf van der Noss, 1934 .8
Powstaty tez filmy po$wiecone wielkiemu poecie (Friedrich Schiller. Triumf ei-
nes Genies, rez. Herbert Maisch, 1940 r.), wybitnemu malarzowi (Rembrandt,
rez. Hans Steinhoff, 1941 r.); rzezbiarzowi (Andreas Schliiter, rez. H. Maisch,
1942 r.); stynnemu lekarzowi (Robert Koch der Bekdmpfer des Todes, rez
H. Steinhoff, 1939 1.) i ekonomis$cie — Friedrichowi Listowi (Der unendliche Weg,
rez. Hans Schweikart, 1943 r.).

Jednak najwigksze zainteresowanie panstwowego mecenasa filmowego,
w osobie ministra Josefa Goebbelsa, budzily postacie politykow i1 zwigzane
z nimi wydarzenia historyczne, zwlaszcza dotyczace panstwa pruskiego, ktorego
dzieje tatwo poddawaly si¢ tendencjom mitologizacji. Ze wszystkich pruskich
postaci narodowych w kinie, i to zard6wno okresu weimarskiego, jak i III Rzeszy,
najbardziej ulubiong stat si¢ Fryderyk II. Nakrecono o nim zdecydowanie wigce;j
filmow niz np. o innej wielkiej postaci pruskiej historii, jaka byt Bismarck®.

Przez nacjonalistow niemieckich Fryderyk II ceniony byt ze wzgledu na
jego bezkompromisowa walke o wiodaca rolg Prus w Niemczech i Europie,
mimo ze nie byl patriota niemieckim w rozumieniu wspotczesnym ani nie stwo-
rzyt idei zjednoczenia Niemiec. Mit fryderycjanski zaowocowat jednak w XIX
wieku upragniong jedno$cig na gruncie tzw. matoniemieckim. Bezkrytyczna jed-
nak apologia ekspansywnej polityki panstwa pruskiego czaséw Fryderyka II do-
prowadzila u jego nastgpcoéw do braku roztropnosci w polityce zagranicznej, co
miato tragiczne konsekwencje dla Niemiec i catej Europy w pierwszej polowie
XX wieku.

Z drugiej strony posta¢ Fryderyka budzila podziw przedstawicieli $wiata
intelektualnego, gdyz byl on myslicielem i artysta, zwlaszcza kompozytorem,
i doskonale taczyt te cechy z praktyka wtadzy absolutnej. Na tle wspotczesnych
sobie monarchow innych krajow, ograniczonych umystowo, powodowanych
przez metresy i faworytow, Fryderyk byl wybitnym krolem, ktory podkreslal, ze
nieustanna praca jest obowiazkiem wladcy 1, jak napisal w testamencie politycz-
nym z 1752 roku: ,,wladca jest pierwszym stuga panstwa. Jest dobrze optacany,
by mogt zachowywac godnosé swego urzedu. Jednak wymaga si¢ od niego sku-

8 O filmach muzycznych patrz B. Drewniak, Teatr i film III Rzeszy. W systemie hitlerow-
skiej propagandy, Gdansk 1972, s. 298-301. Szersze omowienie filmoéw fabularnych o artystach,
F. Courtade, P. Cadars, Histoire du cinema nazi, Paris 1972, s. 90-99.

° Por. M. Szukata, Miedzy politykq a sztukq. Postacie historyczne w fabularnym filmie III Rze-
szy na przyktadzie Ottona v. Bismarcka, w: Konstelacja Szczecin. Aktorzy szczecinscy i kino okresu
miedzywojennego, red. R. Skrycki, Szczecin 2011, s. 93-107.
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tecznej pracy na rzecz dobrobytu swego panstwa”'°. Bogiem krola byto panstwo
pruskie''. Tomasz Mann w swoim eseju Fryderyk i wielka koalicja cytuje lapi-
darng oceng, jaka wystawit monarsze pruskiemu Jan Jakub Rousseau, ukazujac
dwoistos¢ tej postaci: ,,mysli jak filozof, dziata jak krol”. T. Mann, odnoszac si¢
do tego zdania Rousseau, pisze dalej, ze:

to jest wielka antyteza, ktéra zawiera wicle przeciwienstw: na przyktad prawa
i wladzy, mysli i czynu, wolnosci i przeznaczenia, rozsadku i szalenstwa, miesz-
czanskiego umiarkowania i heroicznego obowiazku. Takie potaczenie sprzecznosci,
konflikt instynktow w jednym duchu w oczywisty sposob nie tworzy logicznego
i harmonijnego zycia'>.

Nic wigc dziwnego, ze postaé takiego formatu spotkata si¢ z zainteresowa-
niem filmowcoéw od samego poczatku istnienia kina. Juz w 1896 roku Fryde-
ryk Il po raz pierwszy ukazat si¢ na ekranie w obrazie Der Alte Fritz (Stary Fryc).
Do wybuchu pierwszej wojny §wiatowej nakrgcono o nim jeszcze trzy filmy!. Po
1918 roku, w czasach weimarskich, kiedy spoteczenstwo niemieckie zyto w po-
czuciu upokorzenia postanowieniami traktatu wersalskiego, posta¢ tego wiadcy
stala si¢ dla wielu srodowisk obiektem kultu, wzorem monarchy wyprowadza-
jacego panstwo zwyciesko z wszelkich trudnosci i niebezpieczenstw. W okresie
tym nakrecono o Fryderyku II kilkana$cie filmow fabularnych'*. W wigkszosci

10 Cytat z Ch. Clark, Prusy. Powstanie i upadek 1600—1947, thum. J. Szkudlinski, Warszawa
2006, s. 226.

1S, Salmonowicz, Fryderyk II, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.0dz 1981, s. 234-235.
12 Cytat z P. Berglar, Maria Teresa, thum. A. Marcinek, Warszawa 1997, s. 30-31.

13 Konig und Page (Walter Schmidthéssler jako Fryderyk II), rez. W. Schmidthéssler (1910);
Der grofie Konig und sein Kammerhusar (W. Schmidthéssler jako Fryderyk II), rez Walter Schmidt-
hissler (1911), Fridericus als Ehestifter, nieznany gtowny wykonawca i rezyser (spis filmoéw na
podst. Preufien aus Celluloid. Friedrich II. im Film, red. A. Dorgerloh, M. Becker, Berlin 2012,
s. 149).

4 Die Tdnzerin Barberina (Otto Gebiihr jako Fryderyk II), rez. Carl Boese (1920); Fridericus
Rex, 1. Teil: Sturm und Drang, 2. Teil: Vater und Sohn, 3. Teil: Sanssouci, 4. Teil: Schicksalwen-
de (0. Gebiihr jako Fryderyk II), rez. Arzén von Cserépy (1920/1923); Lieblinge der Menschen
(O. Gebiihr jako Fryderyk II), rez. Eberhard Fangauf (1925); Die Miihle von Sanssouci (O. Ge-
biihr jako Fryderyk II), rez. Siegfried Philippi (1925/1926); Zopf und Schwert (Walter Janssen
jako nastepca tronu Fryderyk), rez. Victor Janson (1926); Des Konigs Befehl (Georg Burkhart jako
Fryderyk II), rez. Curt Blachnitzky (1926); Ein Tag der Rosen im August... da hat die Garde fort-
gemusst (G. Burkhart jako Fryderyk II), rez. Max Mack (1927); Der Alte Fritz, 1. Teil: Friede,
2. Teil: Der Ausklang (O. Gebiihr jako Fryderyk II), rez. Gerhard Lamprecht (1927/1928); Das
Flétenkonzert von Sanssouci (O. Gebiihr jako Fryderyk II), rez. Gustav Ucicky (1930); Die grofe
Sehnsucht (Karl Platen jako Fryderyk II), rez. Stefan Szekely (1930); Die Ténzerin von Sanssouci
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z nich posta¢ krola grat Otto Gebiihr (1877-1954), debiutujacy w tej roli juz
w 1920 roku, aktor ze szkoty Maxa Reinhardta, zewnetrznie bardzo podobny do
Fryderyka, dlatego niejako byla to rola jemu przypisana'®. Ze wzgledu na mili-
tarystyczng i antyrepublikanska wymowe, filmy te wpisywaly si¢ w dwczesne
spory partii narodowo-konserwatywnych z socjaldemokratami i komunistami.
W czasach nazistowskich posta¢ pruskiego krola stata si¢ obiektem swoi-
stego kultu, zwlaszcza szerzonego przez Adolfa Hitlera i jego ministra Goebbel-
sa. Hitler wrecz wielbit tego wtadce, ktorego cenit za zelazng wole i stawianie
w polityce zagranicznej wszystkiego na jedng kartg'®. Przywodca 111 Rzeszy miat
jednak zdecydowanie wrogi stosunek do idei odrebnosci panstw niemieckich
z Prusami na czele. Jak podkreslaja niektoérzy historycy, Hitler byl w istocie
antypruski'’. Nie zmieniajg tego sadu takie wydarzenia, jak ,,dzien Poczdamu”
z 21 marca 1933 roku, traktowane jako symboliczna symbioza panstwa naro-
dowosocjalistycznego z ideg dawnych Prus. Juz na poczatku swoich rzadow,
na zjezdzie NSDAP w Norymberdze, we wrze$niu 1933 roku Hitler powiedziat
jednak, ze ,,Rzesza nie opiera si¢ na krajach ani na plemionach, ale na narodzie
niemieckim. Ani Prusy, ani Bawaria, ani jakikolwiek inny kraj nie sa podstawa
IIT Rzeszy”. W planach Hitlera w przysztos$ci miata nastgpi¢ catkowita likwida-
cja federacyjnej struktury Niemiec'®. Hitler odwotywat si¢ co prawda do tradycji

(O. Gebiihr jako Fryderyk II) rez. Friedrich Zelnik (1932); Trenck (Theodor Loos jako Fryde-
ryk II), rez. Heinz Paul, Ernst Neubach (1932) — spis filméw na podst. Preufien aus Celluloid...,
s. 149-150.

15 Jedynie w roli Fryderyka II Gebiihr wystgpowat jako aktor pierwszoplanowy, inne jego role
w zdecydowanej wigkszo$ci filméw mozna uzna¢ za drugoplanowe.

16 Postacig Fryderyka II Hitler byt zafascynowany do konca swego zycia. W lutym 1945 r.,
gdy Rosjanie stali juz nad Odra, general Heinz Guderian byl na konferencji u Hitlera. Napisat
pdzniej w wydanych drukiem pamietnikach: , Hitler wskazat reka na wiszacy nad jego biurkiem
namalowany przez Graffa portret Fryderyka Wielkiego i powiedziat: «Z tego portretu zawsze czer-
pi¢ nowe sity, gdy czuje, ze zaczynam si¢ ugina¢ pod brzemieniem ztych wiadomosci. Spojrzcie
panowie, na te ogromne niebieskie oczy, na to wysokie czoto. C6z to byta za gloway. Zaczelismy
rozmawiac¢ o talentach wielkiego krola jako meza stanu i wodza, ktorego Hitler uwielbial ponad
wszystko 1 ktoremu che¢tnie pragnatby doréwnac¢”, H. Guderian, Wspomnienia Zoinierza, thum.
J. Nowacki, Warszawa 1991, s. 324.

7 H. Dollinger, Friedrich II. von PreufSen. Sein Bild im Wandel von zwei Jahrhunderten, Miin-
chen 1986, s. 179.

18 J. Wasicki, Rzesza a kraje niemieckie 1914—1949. Migdzy unitaryzmem a federalizmem,
Poznan 1977, s. 216. Hitler zwalczat tez odrgbnosci jezykowe krajow niemieckich uwazajac jezyk
gornoniemiecki (Hochdeutsch) jako jedyny wiasciwy dla Niemcow, a w styczniu 1941 r. dekretem
nakazat zaprzestania uzywania fraktury gotyckiej w drukowanych ksigzkach i prasie okreslajac ja
jako ,,zydowska czcionk¢” oraz nauki pisma gotyckiego w szkole na rzecz alfabetu humanistycz-
nego.
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I Rzeszy Niemieckiej i, mimo ze byl Austriakiem, uwazat jednak dom Habs-
burgéw za ,,najnikczemniejsza dynastie, jaka kiedykolwiek rzadzita niemieckimi
krajami”, gdyz ,,zniszczyta ona Rzesz¢”. Hitler pochwalal monarchi¢ austriacka
tylko za sprawno$¢ administracyjng'®. Ze wszystkich wtadcow austriackich cenit
jedynie cesarza Jozefa I, jak napisal w Mein Kampf, za niezmordowang energi¢
w reformowaniu panstwa i zastugi dla ,,niemieckosci”®. Ta ogdlna niecheé Hit-
lera do austriackiego dziedzictwa wyraznie ujawnita si¢ w wyprodukowanych
w narodowosocjalistycznych Niemczech filmach historycznych. Odnoszac si¢
bowiem do XVIII-wiecznego konfliktu prusko-austriackiego, rezyserzy i scena-
rzysci wyraznie stali po stronie dynastii Hohenzollernow i jej przedstawiciela
Fryderyka II, ktoérego ukazywano jako wielkiego zohierza i zdobywce. Zafascy-
nowani postacig tego wtadcy tworcy filmowi nie chcieli jednak go przedstawiaé
zgodnie z prawdg historyczna, jako wyraziciela interesu wytacznie pruskiego
1 jego dynastii. Krolowi przypisywano wig¢c cechy, jakich nie miat, uznawano go
wrecz za nosiciela idei zjednoczeniowych.

Goebbels w swoim dzienniku prowadzonym od 1924 roku wiele miejsca
poswiecil tej postaci, podziwiajac jej czyny, analizujgc obszerng tworczos¢ litera-
cka. Szukajac ideologicznego powinowactwa z III Rzesza, nazywa Fryderyka II
wrecz socjalista na krolewskim tronie?!. Liczne uwagi dotyczace tego pruskiego
wladcy pojawiajg si¢ na kartach dziennika az do konca zycia Goebbelsa w 1945
roku?.

Nic wigc dziwnego, ze minister, majgc na wzgledzie emocjonalny stosunek
Hitlera i swoj do osoby Fryderyka II, bardzo wnikliwie ingerowat w scenariu-
sze wszystkich nakrgconych filmoéw o tym krolu. Miano go przedstawiacé jako
wladce o silnej woli, walczacego nieztomnie i desperacko z koalicja poteznych
wrogow. To byla w zasadzie prawda. Lecz krol Prus miat jednak wyraza¢ w fil-
mach antycypujaca, i tym samym w XVIII wieku anachroniczng ze wzglgdu na

19 B. Hamann, Wiedern Hitlera. Lata nauki pewnego dyktatora, tham. J. Dworczak, Warszawa
1999, s. 100.

20 Tbidem, s. 106.

21 Der alte Fritz war ein Sozialist auf koniglichem Thron”, J. Goebbels, Tagebiicher,

red. R.G. Reuth, t. 1, Miinchen—Ziirich 2000, s. 303 (zapis z 29.06.1928 r.).

22 W katastrofalnej sytuacji militarnej III Rzeszy w lutym 1945 r. Goebbels pisal, Ze ,, musimy
by¢ takimi, jakim byt Fryderyk Wielki i tez tak postepowac”, Tagebiicher, t. 5..., s. 2127 (zapis
z 28.02.1945 r.). Hitlerowi i Goebbelsowi w beznadziejnej sytuacji nic nie pozostato innego, jak
rozkoszowac si¢ lekturg klasycznej biografii Fryderyka II autorstwa Thomasa Carlyle i szukaniem
podobienstw ich potozenia z heroiczng i stoicka postawa krola w czasie wojny siedmioletnie;j,
Tagebiicher, t. 5...,s. 2133, 2149 (zapis z 51 12.03.1945 r.).
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zawarty w niej nacjonalizm, mysl o zjednoczonych Niemczech. Do wyrazania
tych idei najbardziej pomocne byty epizody wojny siedmioletniej, ktore budzity
szczegoblne zainteresowanie scenarzystow i rezyserow. Przebieg tej wojny, o cha-
rakterze §wiatowym, byt bardzo filmowy, bowiem Prusy ze zmiennym szczgs-
ciem prowadzity w niej walke z koalicjg austriacko-francusko-rosyjsko-szwedz-
ko-saska. Wojne t¢ krol pruski sam wywotat atakiem swojej armii w sierpniu
1756 roku na Saksoni¢ i zajeciem Drezna. Fryderyk okupacje Saksonii traktowat
jako dozwolony $rodek obronny przeciw formujacej si¢ koalicji antypruskie;j.
Jak napisal jeden z historykow: ,,wojna prewencyjna Fryderyka spowodowata to,
czemu Fryderyk wlasénie pragnat przeszkodzi¢”?. Oburzona tym czynem cze$é
krajow europejskich utworzyta bowiem przeciw Prusom wspomniang koalicjg.
Do sprzymierzenia tego przystapita rowniez, przy entuzjazmie wielu wladcow
niemieckich Rzesza, kiedy Reichstag oglosit wojne przeciw Prusom za napad na
Saksonig¢?*. Wyrazna kleska Prus w tej wojnie bylaby de facto potaczona z roz-
biorem panstwa i rownoznaczna ze zredukowaniem Prus do panstwa kadtubo-
wego, istniejacego w granicach z potowy XVII wieku, niemajacego znaczenia
politycznego. Cele tej koalicji byly bowiem dla Prus ztowrogie. Rosja planowata
zabra¢ panstwu pruskiemu jego prowincje Prusy Wschodnie (i zamienic¢ je z Pol-
ska m.in. na Kurlandi¢), Austria oczywiscie chciata odzyska¢ Slask, Szwecja od-
zyska¢ Szczecin wraz z czg¢$cig Pomorza, Saksonia — Magdeburg z ziemiami sa-
siadujacymi. Stawka w tej wojnie byta wiec dla Prus wysoka. Prusy walczyly sa-
motnie bowiem o swoje istnienie, wspomagane jedynie pieniedzmi brytyjskiego
sojusznika® i nie mogac wygrac tej wojny pragnely, by nastapita zmiana europej-
skiej konstelacji politycznej. Ostatecznie Fryderyk doczekat si¢ tego — wskutek
$mierci swego najwigkszego wroga, imperatorowej Rosji Elzbiety. Jej nastepca,
car Piotr III, byt wielbicielem krola pruskiego i przeszedt na jego strone. Cata ta
wojna, w ktorej szczescie dla Fryderyka Il byto zmienne, stala si¢ doskonatym
materiatem dla scenarzystow filmowych. Wszyscy autorzy filméw przedstawiali
Fryderyka jako osobe¢ o kalwinskim poczuciu obowigzku wobec panstwa, pro-
stote obyczajoéw Prusakow przeciwstawiali bogactwu i komedianckim manierom

2 T. Schieder, Friedrich der Grosse. Ein Konigtum der Widerspriiche, Frankfurt am Main
1983, s. 120; cytat za S. Salmonowicz, Prusy. Dzieje panstwa i spoleczenstwa, Poznan 1987,
s. 246.

24 S, Salmonowicz, Prusy..., s. 250.

% Byly to do$¢ duze pieniadze. W latach 1758-1761 co roku Fryderyk II otrzymywat od rzadu
brytyjskiego subsydium w wysokos$ci 670 tys. funtéw (okoto 3 350 000 talaréw), Ch. Clark, Prusy.
Powstanie i upadek..., s. 195.
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ich wrogéw, aby tych ostatnich w ten sposob ponizy¢. Ofiarg rezyserow padali
zwlaszcza Austriacy i Francuzi, ktorych ukazywano przewaznie jako niepowaz-
ne postacie z operetki®. Tak byto np. w filmie Der Choral von Leuthen (Chorat
z Leuthen) w rezyserii Carla Froelicha (1875-1953), w ktorym wyzszy oficer
austriacki znajduje szczegolne upodobanie w $piewaniu piosenek mitosnych,
a Francuzi ukazani sg jako dworacy lubujacy si¢ w intrygach. Wspomniany Cho-
rat z Leuthen byt ostatnim filmem republiki weimarskiej o Fryderyku II. Rezyser
Carl Froelich w wywiadzie powiedziat, ze ,,chcemy wreszcie zrobi¢ prawdziwy
film o Fryderyku Wielkim, w ktérym ukaze si¢ krola nie jako sentymentalng po-
staé z operetki, ale jako krdla zotnierzy, takim, jakim go widzi nardd i legenda™?’.
W roli wladcy wystgpit Otto Gebiihr. Z obsady kobiecej na uwagg zashuguje Olga
Czechowa (1897-1980), znana aktorka spokrewniona z wielkim pisarzem rosyj-
skim, ktora zagrata hrabing Mariann. W epizodycznej roli zolnierza wystapit Veit
Harlan (1899-1964), p6zniej znany rezyser. Charakterystyczng rolg adepta teo-
logii zagrat natomiast Werner Finck (1902-1978), popularny w okresie weimar-
skim berlinski aktor kabaretowy, ktory za swoj kpiarski stosunek do III Rzeszy,
na polecenie Goebbelsa, trafit na krétko do obozu koncentracyjnego.

Chorat z Leuthen byt filmem nakreconym w duchu nowych, nadchodzacych
czasOw 1 mial prapremier¢ w pierwszych dniach istnienia Il Rzeszy, w Stuttgar-
cie 3 lutego 1933 roku, natomiast uroczysta premier¢ w Berlinie 7 marca 1933
roku, w obecnosci Hitlera i Goebbelsa. Oficjalna krytyka nazistowska przyjeta
film z entuzjazmem, chociaz osobiscie Goebbelsowi Choral z Leuthen ze wzglg-
dow artystycznych nie podobat si¢. W swoim dzienniku okreslit go jako ,,Najgor-
szy z gorszych. Patriotyczny kicz. Mdtosci!”?. Politycznie jednak film ten byt
bez zarzutu, gdyz zawieral przestanie, jakie znalazto si¢ w nastgpnych obrazach
o Fryderyku II wyprodukowanych w III Rzeszy, czyli kult wodza i wojen.

Chorat z Leuthen przedstawiat epizod z wojny siedmioletniej — bitwe pod
Leuthen (dzisiaj Lutynia) 5 grudnia 1757 roku. Byta to bitwa wazna dla Prus ze
wzgledéw strategicznych, bo od jej rezultatow zalezaty losy Slaska, po wezes-
niejszej stracie twierdzy Wroctaw. W filmie wykorzystano wszystkie o6wczes-
ne techniczne nowosci zarowno o charakterze technicznym, jak i artystycznym.

2 S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, tham. E. Skrzy-
wanowa, W. Werternstein, Warszawa 1958, s. 228.

27 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. III, 1928—1933, Warszawa 1959, s. 216.

28 Das schlechteste von Schlechten. Patriotischer Kitsch. Brechreiz!” — cyt. za F. Beyer,
Friedrich der Grofe-Filmstar im Dienste Preufens, w: Der Choral von Leuthen, s. 4 (publikacja
dotaczona do filmu Der Choral von Leuthen na DVD wyd. w 2012 r.).
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I dzisiaj ogladanie tych scen batalistycznych z tysigcami statystow budzi podziw.
Fryderyk jest przedstawiony jako prawdziwy przywodca narodu. Kiedy krol po-
stanawia wydac¢ bitwe pod Leuthen, doswiadczeni generatowie mu to odradzaja
ze wzgledu na braki w uzbrojeniu i zmeczenie oddziatéw. Fryderyk zdaje sobie
sprawe z ryzyka. W nocy poprzedzajacej bitwe dyktuje swodj testament skaza-
nemu na $mier¢ oficerowi saskiemu (Wolfgang Staudte, 1906—1984), w ktorym
wyraza swoja determinacjg: ,,Jezeli nie osiggne do jutra wieczorem tego co chcg,
to nie pozostane wérdd zyjacych”?. Nastepnego dnia Fryderyk, stosujgc skompli-
kowane manewry taktyczne, myli Austriakow, ktorzy sg przekonani, ze wycofuje
swoje wojska i znienacka kaze atakowaé¢ dwukrotnie silniejsza armi¢ przeciwni-
ka. W dramatycznej sytuacji, kiedy wojska pruskie zaczynajg si¢ cofac, filmowy
Fryderyk zatrzymuje zotnierzy, krzyczac: ,,Chcecie zy¢ wiecznie™. Bitwe osta-
tecznie wygrali Prusacy, a po walce wojska pruskie zaintonowaty tytutowy chorat
— dzickczynng koscielng piesn ewangelicka Nun danket alle Gott. Ten fakt histo-
ryczny wszedt do mitologii pruskiej. W filmie zawarto teze, ze intuicja, charyzma
1 szalencza odwaga prawdziwego wodza (Fiihrera) wigcej znaczy niz racjonalne
rozumowanie jego generalow, a oddziaty wojskowe natchniete jego niespozytym
duchem sg zdolne do wielkich czynow’'. Chorat z Leuthen doskonale wpisywat
si¢ w ducha ideologii nazistowskiej. Fryderyk II przypomina proroczo Adolfa
Hitlera. Proroczo, gdyz film byl wyprodukowany jeszcze w republice weimar-
skiej.

Pierwszym filmem w III Rzeszy poswieconym Fryderykowi nie byt jed-
nak obraz przedstawiajacy jego jako wodza, lecz ukazujacy go jako mlodzienca
dojrzewajacego do roli wielkiego krola. W filmie Der alte und der junge Konig
(Stary i mtody krol) z 1935 roku rezyser Hans Steinhoff (1882—1945)*? przed-
stawil mlodego, lekkomyslnego nastepce tronu Fryderyka (w tej roli Werner
Hinz, 1903-1985) w walce z autorytetem swego ojca, starego krola Frydery-
ka Wilhelma I, granego przez wielkiego aktora Emila Janningsa (1884—1950).
Trzeba podkresli¢, ze film ten, mimo teatralnosci*’, niewatpliwie nalezy do naj-

¥ H. Regel, Die Fridericus-Filme der Weimarer Republik, w: Preufen im Film..., s. 132.
30 Stowa te historyczny Fryderyk wypowiedziat w bitwie pod Kolinem 18.06.1757 r.

31 F.P. Kahlenberg, Preufien als Filmsujet in der Propagandasprache der NS-Zeit, w: Preufien
im Film..., s. 142.

32 Tworcea licznych filméw niemych i dzwigkowych, m.in. Hitlerjunge Quex z 1933 1.

3 Prawie wszystkie sceny, nawet plenerowe, krecone byly w atelier. Rowniez gra aktorow
byla teatralna, co prawda, co trzeba podkresli¢, dobrego teatru. Konwencja teatralna byla, wedtug
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wybitniejszych ze wszystkich tu opisanych. Aktorsko doskonale ukazano w nim
dramat ojca walczacego o wlasciwa postawe zyciowa syna. Drakonskie meto-
dy wychowawcze starego krola, ktory m.in. pali francuskie ksigzki swego syna,
doprowadzajg nastepce tronu do proby ucieczki z kraju do Francji. Zostaje on
uwigziony, a jego przyjaciel Hans Hermann von Katte (w tej roli Claus Clausem,
1899-1989), ktéry pomagal mu w ucieczce, zostat przez sad skazany na dozy-
wocie. Krol anuluje ten wyrok i zamienia go na kare $mierci, a jak mowi jedna
z postaci filmu, ,,wola kréla jest prawem”. I jak mowi krél do ojca Kattego (w tej
roli Friedrich Kaypler, 1874—-1945) proszacego o task¢ dla syna: ,lepiej zeby
zginal porucznik von Katte, niz zeby zostalo naruszone prawo”. Na mocy tej racji
stanu Katte zostal stracony w twierdzy w Kostrzyniu na oczach zrozpaczonego
Fryderyka. W filmie zawarto sugesti¢, zgodng z historiografig, ze wydarzenie
to bardzo zmienilo Fryderyka — w osobowo$¢ chtodng i zdystansowang. W fil-
mie zawarto takze drugg sugestie, warunkowang w duzym stopniu wspotczesng
sytuacja polityczng lat 30. XX wieku, ze konflikt migdzy ojcem i synem byt na-
stepstwem angielskich intryg i wptywu matki z domu hanowerskiego, ktora byta
corka krola Wielkiej Brytanii Jerzego I. Podkreslono w nim rowniez negatywny
wptyw na mtodego nastepce tronu kultury francuskiej, obcej niemieckiemu du-
chowi, ktorego nieztomnym oredownikiem jest stary krol**. W ostatniej scenie
filmu, umierajacy Fryderyk Wilhelm I zaklina syna, aby Prusy uczynit wielkie
(,,mach Preufen grof”).

Prapremiera Starego i miodego krola odbyla si¢ 29 stycznia 1935 roku
w Stuttgarcie, nastepnie w Diisseldorfie, a dopiero w tydzien pdzniej — uroczy-
scie w Berlinie. Obecno$¢ na projekcji Goebbelsa, Himmlera i Leya podkresla-
a polityczne znaczenie filmu. W marcu 1935 roku uroczyscie pokazano film
w Poczdamie w obecnos$ci innego prominenta rezimu nazistowskiego — Herman-
na Goringa. Rowniez radio niemieckie wlaczylo si¢ do reklamy filmu, nadajac
6 lutego 1935 roku dlugi program i zapraszajac do studia rezysera Steinhoffa
i scenarzystk¢ Thee von Harbou (1888—-1954)%.

Goebbelsa, wada kina niemieckiego. Dla ministra wzorem naturalnej gry aktorskiej byto kino ame-
rykanskie.

3% F.P. Kahlenberg, Preufen als Filmsujet..., s. 145. Fryderyk Wilhelm I mowi w filmie o po-
wiesciach francuskich, Ze jest to , literatura dla prostytutek”. Szerzej o tym aspekcie filmu patrz
F. Courtade, P. Cadars, Histoire..., s. 63.

35 B. Drewniak, Teatr i film Il Rzeszy. W systemie hitlerowskiej propagandy, Gdansk 1972,
s.254.
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Krytyka zachwycata si¢ filmem zaznaczajac, ze Stary i miody krol jest
wielkim obrazem réwniez ze wzgledu na wspaniatg gr¢ Emila Janningsa®. ,,V6l-
kischer Beobachter” chwalac film napisat, uzywajgc patetycznej stylistyki nazi-
stowskiej, ze jest on ,,triumfem niemieckiego kina” i ,,wielkim dzietem tworcza
sitg uksztattowanym, ktore z poteznym impetem ciasne granice rozsadza. Jest to
objawienie niemieckiej duszy”’.

Troche inne zdanie mieli na temat filmu Niemcy na emigracji. Klaus Mann,
chwalac Janningsa za gre, dat ogo6lna ocene filmu: ,,okropny, cuchngcy military-
zmem, nacjonalizmem, sentymentalizmem, cuchnacy wszystkim, co si¢ nienawi-
dzi”*. Podobnie krytycznie, cho¢ nie w takich ostrych stowach, ocenit film prze-
bywajacy na emigracji w Szwecji dawny przyjaciel Janningsa, Kurt Tucholsky™.
Film zyskat jednak duze powodzenie wsrod widzoéw w Paryzu i jeszcze wigksze
w USA%,

Stary i mtody krol, doskonaty aktorsko, przedstawial przekonujaco prze-
mian¢ miodego czlowieka we wtadce, jakim bedzie w kolejnych filmach fry-
derycjanskich, jak we Fridericusie wyprodukowanym w 1936 roku w rezyserii
Johannesa Meyera (1888—1976) i Der grosse Konig (Wielki krol) z 1942 roku
w rezyserii Veita Harlana. W tych filmach juz wyraznie Fryderyk II stylizowa-
ny jest na przywodceg Il Rzeszy. We Fridericusie, ktorego premiera odbyta sig
8 lutego 1937 roku, powrécil temat wojny siedmioletniej. Byta to kolejna ada-
ptacja powiesci Waltera von Molo o Fryderyku Il (Fridericus Rex) po filmach
niemych z lat 20. i Chorale z Leuthen. Krola grat Otto Gebiihr. W filmie tym,
stabszym artystycznie od innych wspomnianych, silnie podkreslono kult wodza
1 usprawiedliwienie wobec widzow przysztej wojny. Juz pierwsze stowa w pro-
logu filmu o tym $wiadcza:

Prusy walczg o swoje prawo do zycia okrazone przez dziedzicznie osiadte potegi
europejskie. Ku zdumieniu calego $wiata krol pruski najpierw zostat wy$miany,
nastgpnie budzacy strach walczac z wielokrotng przewaga. Teraz wydaje sie, ze
tragiczna godzina dla Prus nadeszta.

36 F. Noack, Emil Jannings. Der erste deutsche Weltstar, Miinchen 2012, s. 297.

37 R. Giesen, M. Hobsch, Hitlerjunge Quex, Jud Stiss und Kolberg. Die Propagandafilme des
Dritten Reiches. Dokumente und Materialen zum NS-Film, Berlin 2005, s. 85.

3% F. Noack, Emil Jannings..., s. 305.
3 Ibidem, s. 304.
4 F. Courtade, P. Cadars, Histoire..., s. 64.
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Juz w tych stowach wyrazona jest mysl, ze Prusy sg zagrozone i musza zde-
cydowanie atakowa¢ w obronie swojego istnienia*'. W filmie ukazano Frydery-
ka II w r6znych epizodach wojny siedmioletniej. I podobnie jak w innych filmach
fryderycjanskich, przeciwnicy Prus ukazani sg jako postacie dekadenckie. Tak
przedstawiony jest dwor francuski z markiza Pompadour (w tej roli Lil Dago-
wer, 1897-1980) i rosyjski z caryca Elzbieta (Agnes Straub, 1890-1941)*. Na
tle tych zdemoralizowanych kobiet Fryderyk I ukazany jest jako wtadca oddany
sprawom panstwa i zatroskany losem swoich poddanych. Charakterystyczna jest
scena, w ktorej krol spotyka chtopow, zrozpaczonych toczaca si¢ wojna, przy-
noszaca im nieszczescia i biede. Wihadca udziela réznych rad, m.in. reprymendy
plebanowi narzekajacemu, ze utracit czgs¢ dobr ruchomych. W tym momen-
cie pojawia si¢ landrat w bogatej karocy i stroju, wyraznie odcinajacym si¢ od
skromnego munduru krola. Fryderyk, potgpiajac go za zbytek i brak potomstwa,
pyta go: ,,dlaczego prowadze t¢ wojne¢”. Landrat odpowiada: ,,dla stawy i honoru
Wasza Krolewska Mos¢”. ,,A co on sadzi” — krol tymi stowami zwraca si¢ do
sottysa. Ten méwi: ,,dla uzyskania pokoju, panie krélu”. Ta odpowiedz wyraznie
podoba si¢ krolowi i okazuje to stropionemu landratowi. W tej scenie wyrazona
jest mysl, bliska Hitlerowi, ze walczy si¢ do konca bez wzgledu na koszty, dla
uzyskania korzystnego pokoju, czyli osiaggni¢cia zamierzonego celu. Jest to row-
niez scena historycznie anachroniczna — upokorzenia landrata w obecnosci ludu,
wszak ten urzednik byt szlachcicem. Scena ta miata podkresli¢, ze Fryderyk 11
byt wladcg oceniajgcym swoich poddanych niezaleznie od ich pochodzenia, co
nie byto prawda w pruskim panstwie stanowym.

Fryderyka przedstawiano takze w innych sytuacjach, dalekich od wojny
i zwigzanych z nig nieszczgsc. W 1937 roku rezyser Hans Deppe (1897-1969)
nakrecit film Das schone Frdulein Schragg (Pigkna panna Schragg), w ktorym
na tle historii mitosnej przedstawil Fryderyka II (granego réwniez przez Ottona
Gebiihra), tym razem nie jako wodza, lecz dobrego organizatora panstwa, pra-
cujacego w gabinecie, w wolnych chwilach bawigcego si¢ z psami itp. Cigz-
kie czasy zwigzane z wojng siedmioletnig minely. Mozna bylo w spokoju zajaé
si¢ odbudowa Prus. W filmie ukazano problem kolonizacji obszaréw panstwa
trudnych dla osadnictwa, jak tereny zalewowe, puszcze. Landrat probuje usungé
osadnikow oskarzajac ich niesprawiedliwie o czyny kryminalne, lecz interwencja

4 A. Werner, Die Verbotsschlaufe. Der Schriftsteller Walter von Molo, der ,, Fredericus” Film
von 1936 und die Zensur, w: Preufen aus Celluloid..., s. 112.

42 F.P. Kahlenberg, Preufen als Filmsujet ..., s. 147.
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komisarza krolewskiego, i w finale samego kroéla, uniemozliwia niecne dziatania
wladzy prowincjonalnej.

Wspomnijmy réwniez dwa krotkometrazowe filmy fabularne poswigco-
ne Fryderykowi II: Anekdoten um den Alten Fritz (Anegdoty o starym Frycu)
z 1935 roku, rez. Phila Jutzi (1896—1946)* z Theodorem Loosem (1883-1954)
w roli kréla oraz Heiteres und Ernstes um den Grofien Konig (Wesoto i powaznie
o wielkim kroélu) z Ottonem Gebiithrem w roli gtownej z 1936 roku.

Filmy te byly preludium do stworzenia najdrozszego w dziejach kinema-
tografii Il Rzeszy obrazu poswigconego Fryderykowi II. Na poczatku drugiej
wojny $§wiatowej, juz w listopadzie 1939 roku, Emil Jannings zaproponowat
wtadzom nakrgcenie nowego filmu o Fryderyku II. Dopiero w kwietniu 1940
roku minister Goebbels ostatecznie postanowil, ze powinien powstac film, beda-
cy synteza wszystkich filméw o Fryderyku II. Jak napisal w dzienniku, chcial,
aby byt to film o Fryderyku z bitwy pod Kunersdorfem (dzisiaj Kunowice), a nie
o Fryderyku, jak si¢ wyrazit, z altany ogrodowej (Gartenlaube-Friedrich)*. Akcja
miala si¢ oczywiscie toczy¢ w okresie wojny siedmioletniej. Zadanie powierzono
Veitowi Harlanowi, jednemu z najbardziej znanych rezyserow kina I1I Rzeszy*.
Na poczatku 1941 roku powstat scenariusz tego filmu, przy czynnym uczestni-
ctwie Goebbelsa. Dla niego ten film, podobnie jak Die Entlassung (Zwolnie-
nie)* Wolfganga Liebeneinera o Bismarcku z 1942 roku i Kolberg Veita Harlana
z 1945 roku byly najwazniejszymi, pod wzgledem znaczenia politycznego, fil-
mami historycznymi*’. Jak p6zniej wspominat Harlan, Goebbels w czasie pisa-
nia scenariusza zalecil mu skorzysta¢ m.in. z eseju Tomasza Manna Fryderyk
i wielka koalicja®®. Harlan w roli krola widziat jednego z wybitniejszych aktorow
niemieckich — Wernera Kraussa (1884—1959), aktora ze szkoly Maxa Reinhardta.
Krauss, ktory juz grat w filmie Harlana Zyd Siiss, zgodzil si¢ chetnie. Zrobiono
zdjecia probne, ktore zyskaty pelng aprobate zar6wno Harlana, jak i poczatkowo
sceptycznego Goebbelsa. Jednak Hitler, ktory podziwial Gebiihra, postanowit,

4 Tworca wielu filmow m.in. Berlin-Alexanderplatz z 1931 r.
4 J. Goebbels, Tagebiicher, Bd. 4, s. 1412 (zapis z 26.04.1940 r.).

4 Liczna literatura o tym rezyserze, m.in. dwie obszerne biografie: F. Noack, Veit Harlan.
Des Teufels Regisseur, Miinchen 2000; 1. Buchloh, Veit Harlan. Goebbels Starregisseur, Pader-
born-Miinchen—Wien—Ziirich 2010.

4 W niektorych polskich publikacjach wystepuje tytut Dymisja.

47 F. Moeller, Der Filmminister. Goebbels und der Film im Dritten Reich, Berlin 1998,
s. 295.

4 V. Harlan, Im Schatten meiner Filme, Glitersloh 1966, s. 133.
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ze w tym prestizowym filmie kinematografii niemieckiej wystapi wlasnie ten
aktor. Jak twierdzit Harlan, Gebiihr byl aktorem nieztym, lecz jego gra nie mo-
gla si¢ rowna¢ w zadnym wypadku z gleboka interpretacja postaci Fryderyka,
jaka zaprezentowal Krauss*, ktory na pocieszenie otrzymat jednak wysokie ho-
norarium*’. Do gléwnej roli kobiecej Harlan zaangazowat swoja zong — Szwed-
ke Kristing Séderbaum (1912-2001), natomiast w roli krélowej obsadzit swoja
pierwsza zon¢ Hilde Korber (1906—1969). Do jednej z glownych rol meskich
Harlan zatrudnit Gustawa Frohlicha (1902—-1987) ku niezadowoleniu Goebbelsa,
ktory miat zastrzezenia do politycznej postawy tego aktora’!.

W potowie kwietnia 1941 roku film, po dziesigciu miesigcach krecenia zdjec
1 montazu, zostat ukonczony. Przedstawiat dramatyczne epizody wojny siedmio-
letniej — od fatalnej dla Prus bitwy pod Kunersdorfem w 1759 roku do zawarcia
pokoju w 1763 roku. Goebbels ocenit go jednak bardzo negatywnie. W swoim
dzienniku pisat 1 czerwca 1941 roku: ,,Wielki krol Harlana. Catkowicie nieudane.
Przeciwienstwo tego, co chciatlem i czego oczekiwatem. Jaki§ Fryderyk Wielki
z przedmie$cia. Jestem bardzo rozczarowany”2. Goebbels myslat wrecz o ode-
braniu rezyserii Harlanowi i powierzenia filmu Emstowi Janningsowi, jednak
Harlan utrzymat swoje stanowisko. Musiat jednak na zadanie ministra usungc¢
kilka scen migdzy S6derbaum i Frohlich, bo jak twierdzit Goebbels, miat to by¢
film o Fryderyku II, a nie o mito$ci mtynarki Luise i sierzanta Treskowa*?. Harlan
musiat tez calkowicie usung¢ berlinski akcent Otto Gebiihra, co dla Goebbelsa

4 Ibidem, s. 133—134.
0 1. Buchloh, Veit Harlan..., s. 106.

I Goebbles oburzat si¢ na niektore wypowiedzi Frohlicha natury politycznej (kpiny z Weh-
rmachtu), jak rowniez na jego bezczelnos¢, kiedy na jednym z przyje¢ przedstawit Hitlerowi swoja
zong, Zydowke Gitte Alpar. Ostatecznie Goebbels zgodzil si¢ na udziat w filmie Frohlicha, lecz
wlasciwe powody niecheci ministra do aktora byly natury prywatnej, gdyz aktor byl wczesniej
kochankiem ukochanej ministra, czeskiej aktorki Lidy Baarovej (szerzej 1. Buchloh, Veit Harlan...,
s. 107).

52 Der grofle Konig, von Harlan. Vollkommen miflungen. Das Gegenteil von dem, was ich
gewollt und erwartet habe. Ein Friedrich der Grofe aus der Ackerstrasse. Ich bin sehr enttduscht”
(Ackerstrasse to ulica w robotniczej dzielnicy berlinskiej Wedding), 1. Buchloh, Veit Harlan...,
s. 109.

53 Goebbels byt bardzo niezadowolony, ze Harlan we wszystkich swoich filmach obsadzat
w gtéwnych rolach kobiecych Kristing Soderbaum. Na ten temat napisat w dzienniku: ,,widze
niebezpieczenstwo w tym, ze nasi wielcy rezyserzy chca pracowac tylko ze swoimi zonami lub
kochankami. To hamuje doptyw nowych artystycznych sit”. Te zarzuty ze strony ministra nie do-
tyczyly jedynie Harlana, lecz réwniez Georga Jacobiego, ktory pracowat tylko z Marikg Rock,
czy Heinza Rithmanna, ktéry krecit filmy ze swoja zong Herta Feiler, 1. Buchloh, Veit Harlan...,
s. 127.
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w przedstawieniu Fryderyka II bylo ,,bez smaku, bo zaprzeczato wielkosci kro-
la”4, Nastgpity tez powazniejsze zmiany w filmie, co spowodowato przesuniecie
znacznie terminu premiery. Podczas krecenia Wielkiego krola diametralnie bo-
wiem zmienita si¢ sytuacja polityczna w §rodkowej Europie. W czerwcu 1941
roku Niemcy zaatakowaly Zwigzek Radziecki i rozpoczgta si¢ wojna na $§mierc
1 zycie z dotychczasowym sojusznikiem. Poczatek przerobionego filmu wyraz-
nie nawigzuje juz do 6wczesnych wydarzen, w ktorych wojska niemieckie pod
Moskwa zimg 1941/1942 doznaty niepowodzenia bedgcego pierwszym powaz-
nym kryzysem III Rzeszy w wojnie z Rosja. Harlan probowat w swoim filmie
pokazaé, ze porazka moze by¢ zrédltem sily, umozliwiajacej przyszte zwycie-
stwo*®, W filmie przed bitwg pod Kunersdorfem Fryderyk zwraca si¢ do swych
generatow:

Niemcy znajduja sie w powaznym kryzysie. Zyjemy w czasach, w ktorych sie
wszystko rozstrzyga, a oblicze Europy ulegnie zmianie. Przed tym rozstrzygnie-
ciem czekaja nas okropne wydarzenia. Ale po nim rozchmurzy si¢ niebo i bedzie
pogodnie. I mimo wielkiej liczby moich wrogdéw ufam mojej dobrej gwiezdzie i od-
wadze moich wojsk od marszatka do najmtodszych zotnierzy. Armia do ataku!*

Po tych stowach widzimy kolumny pruskie maszerujgce w strone nieprzyja-
ciela, jakby ruchome ilustracje z X VIII-wiecznych sztychow. Trzeba byto jednak
zmienia¢ nakrgcone juz sceny. Nie mozna byto np. pokazaé, ze w bitwie pod Ku-
nersdorfem Prusacy zostali pobici przez Rosjan. W filmie Prusacy doznajg klgski
od Austriakow, a przeciez udzial Austriakow w tej bitwie w rzeczywistosci miat
o wiele mniejsze znaczenie niz Rosjan. Harlan pokazat rowniez zwycieska dla
Prus bitwg pod Torgau, ktora zmyta kleske pod Kunersdorfem, chociaz, czego nie
pokazano w filmie, byto to pyrrusowe zwycigstwo Fryderyka, gdyz armia pruska
poniosta wielkie straty w ludziach. Rezyser wykorzystal sceny z pie$nig dzigk-
czynng wojska podobng do sceny z Choratu z Leuthen. W Wielkim krolu rezyser

54 ZaF. Moeller, Der Filmminister..., s. 300. Niestety, w pieciotomowym wyborze dziennikow
Goebbelsa (2318 stron) pod redakcja Reutha, brakuje wielu zapisow ministra dotyczacych spraw
filmu, w tym rowniez odnoszacych si¢ do produkcji Wielkiego krola.

3 F. Noack, Veit Harlan...,s. 217.

3¢ Deutschland ist in einer furchtbaren Krisis. Wir leben in einer Epoche, die alles entscheiden
und das Gesicht von Europa verdndern wird. Vor ihrer Entscheidung muf3 man furchtbare Zufille
bestehen. Aber nach ihrer Entscheidung klart sich der Himmel auf und wird heiter. Und wie grof}
auch die Zahl meiner Feinde ist, ich vertraue auf meine gute Sache und auf die bewéhrte Tapferkeit
der Truppen, vom Marchall bis zum jiingsten Soldaten. Die Armee greift an!”.
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nakrecit sceng, w ktorej zotnierze po bitwie rOwniez zaintonowali wspomniany
choral ewangelicki. W tym fragmencie filmu wojsko pruskie ukazano wyraz-
nie ahistorycznie. Przypomina ono bardziej rewolucyjne wojska napoleonskie
niz oddziaty wojskowe pruskiego spoteczenstwa stanowego. Przeciez po wojnie
siedmioletniej krol bezwzglednie zdymisjonowat wszystkich oficerow o pocho-
dzeniu nieszlacheckim, uwazajac, ze tylko szlachcic ma honor oficerski pozwa-
lajacy godnie stuzy¢ panstwu®’. Z innej nakreconej sceny, bitwy pod Swidnica,
Harlan musial z pierwotnej wersji usuna¢ epizod wsparcia przez korpus rosyjski
wojsk pruskich w walce z Austriakami. Trzeba bylo tez dokreci¢ sceny ze spot-
kania generata Czernyszewa (w tej roli Paul Wegener 1884—1948) z Fryderykiem
II, w ktorych generat rosyjski ukazany jest juz nie jako pozadany sojusznik, lecz
jako pogardzany zdrajca swojej wladczyni. Kiedy zaktopotany Harlan powie-
dzial Wegenerowi, ze jego rola w filmie bedzie catkowicie zmieniona i w zwigz-
ku z tym trzeba dokreci¢ nowe sceny, ten odpowiedziatl: ,,moj termin kontraktu
uplynal. To jest 2000 marek na dzien, powiedz temu Goebbelsowi, ze zagram
co on chce, ale musi on buli¢”*®. Harlan uznal, ze przez zmiany narzucone przez
ministra film bardzo stracit na oryginalnosci®.

Premiera filmu odbyta si¢ 3 marca 1942 roku w Berlinie i Poczdamie. Na
10 festiwalu w Wenecji Wielki krol otrzymat gtowna nagrode — ,,Puchar Mus-
soliniego” dla najlepszego zagranicznego filmu. Zadowolony Hitler odznaczyt
Harlana specjalnym, tzw. honorowym pierscieniem filmowym (Der deutsche
Filmring)® rzadko nadawanym, natomiast Gebiihra mianowat ,,aktorem pan-
stwowym” (Staatsschauspieler). Film cieszyt si¢ duzym powodzeniem w calych
Niemczech®. Zadaniem krytyki bylo podkre$lanie podobienstw dziatalno$ci
krola z Adolfem Hitlerem. Niewielkie powodzenie odnidst film w austriackich
okregach, zwtaszcza w Wiedniu, stolicy owczesnego kraju Rzeszy — Ostmark.
Austriacy byli niezadowoleni z nachalnej apoteozy Prus i ukazywania cesarskie-
go dworu wiedenskiego jako synonimu zta i dekadencji, ktérego przedstawiciele
posuwaja si¢ nawet do proby otrucia Fryderyka 116,

57 Ch. v. Krockow, Mysigc o Prusach, tam. A. Kopacki, Warszawa 1993, s. 21.

8 Mein Vertrag ist abgelaufen. Das sind 2000 Mark pro Tag. Sag dem Goebbels, ich spiele
was er will — aber blechen muf er”. (V. Harlan, /m Schatten..., s. 137-138).

% Ibidem, s. 138.
¢ B. Drewniak, Teatr i film..., s. 225.
! Do konca wojny obejrzato go 18,6 mln widzow.

2 1. Buchloh, Veit Harlan...,s. 115.
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Po 1942 roku do konica istnienia III Rzeszy nie nakrgcono juz zadnego fil-
mu o Fryderyku II. Po zakonczeniu wojny alianci zakazali wy$wietlania w ki-
nach wigkszosci omowionych filmow o krolu pruskim. Dzisiaj s one dostgpne
w Niemczech na ptytach DVD w oficjalnym handlu.

Filmy poswiecone Fryderykowi Il zrgcznie wykorzystywaty postaé tego
wielkiego wladcy okresu Oswiecenia do czysto propagandowych celéw. Ideolo-
gia narodowosocjalistyczna dozowana byta jednak w sposob inteligentny. Filmy
te stylizowaty krola pruskiego na nacjonalist¢ niemieckiego XX wieku, wspot-
czesnego dyktatora, a nie monarchg¢ panstwa stanowego, ukazywaty wiec postac
niemajacag wiele wspolnego z prawdg historyczng. W obrazach tych, czesto do-
skonatych pod wzgledem gry aktorskiej i dobrych konstrukcyjnie, wida¢ wyraz-
nie wykorzystanie historii w stuzbie aktualnej sytuacji polityczne;.
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PROPAGANDA A PRAWDA HISTORYCZNA

— FRYDERYK II w FiLMIE FABULARNYM III RzEszy

STRESZCZENIE

W kinie, od samego poczatku jego istnienia, ch¢tnie siggano do tematyki history-
cznej, jednak, co byto regula, na ekranie pokazywano zmitologizowang wersj¢ dziejow.
Ta tendencja nie zmienita si¢ do chwili obecnej. Tym samym obraz filmowy jest waznym
zrodtem stuzacym historykowi w badaniu stanu $wiadomosci spoteczenstwa w chwili
powstania dzieta ekranowego. Wyraznie obserwuje si¢ ten fenomen w kinie niemieckim
okresu weimarskiego i III Rzeszy, w czasach panujacego kryzysu spoteczno-gospodar-
czego i triumfu idei panstwa totalitarnego. Ze wszystkich pruskich postaci narodowych
w kinie, i to zardbwno okresu weimarskiego, jak i III Rzeszy, najbardziej ulubiong stat
si¢ Fryderyk II. Nakrecono o nim zdecydowanie wiecej filmow niz np. o innej wielkiej
postaci pruskiej historii, jaka byt Bismarck.

PROPAGANDA VERSUS HisToRICAL TRUTH
— FREDERICK II IN THE FEATURE FiLMs oF THE THIRD REICH

SUMMARY

Since the beginning of cinematography the filmmakers have been using historical
plots. But, as a rule, it has always been a mythologised version that was shown, and not
the real one. That tendency has not changed, and therefore films have always been an
important source for historians to do research into the state of social consciousness at the
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moment when the film in question was being created. This phenomenon is quite visible
in the German cinema in the Weimar Republic and the Third Reich, i.e. in times of the
socio-economic crisis and the triumph of the totalitarian state. Among all the Prussian
characters in the films made in the Weimar Republic and the Third Reich the favourite
one was Frederick II. He was much more popular than — for example — Bismarck, another
outstanding figure in the Prussian history.



