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IIT Rzesza i narodowy socjalizm do dzi$§ pozostaja przedmiotem nami¢tnych
sporow historykoéw i1 uczonych pokrewnych dziedzin humanistycznych, ktorzy
staraja si¢ znalez¢ odpowiedz na fundamentalne pytanie: jak bylo mozliwe, ze
rezim, winny najbardziej niszczycielskiej wojny w dziejach, w ktorej polegto
ponad 50 mln ludzi, cieszyt si¢ przez 12 lat swojego istnienia przytlaczajagcym
poparciem narodu niemieckiego? Rezultatem rzadéw narodowych socjalistow
byl bezprecedensowy rozmiar destrukcji i zniszczenia, ktorego symbolem jest
groza Holocaustu — przemystowej eksterminacji 6 mln europejskich Zydow.
Straszliwa skala tej zbrodni stanowita wypadkowa eliminacyjnego antysemity-
zmu nazistowskiego i ,,nowoczesnego” charakteru Zagtady, ktory zaktadat udziat
nie tylko bezposrednich mordercow, ale takze catej machiny panstwowej. Do
tej pory Srodowisku badaczy nie udalo si¢ rowniez w sposob satysfakcjonujacy
rozwigza¢ dylematu masowego poparcia spoteczenstwa niemieckiego dla Adolfa
Hitlera i jego ruchu, monstrualnej popularnosci Fiihrera, spotecznej atrakcyjnosci
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1 politycznej trwato$ci stworzonego przezen totalitarnego systemu wiadzy, ktore-
go panowanie spowodowato najgl¢bsze zalamanie cywilizacji w historii $wiata'.

Nieodlacznym elementem rezimu hitlerowskiego i1 rozpgtanej przez niego
wojny totalnej byta propaganda. III Rzesza dysponowata rozbudowana machina
propagandowa, ktora stuzyla jej do indoktrynacji spoteczenstwa, a nastgpnie data
pretekst do rozpetania wojny 1 wspomagata zaprowadzenie systemu rzadow oku-
pacyjnych. W nazistowskich Niemczech aparat informacji i indoktrynacji shuzyt
urabianiu opinii publicznej przy uzyciu nowoczesnych srodkéw masowego prze-
kazu, takich jak radio, film i wiclonaktadowa prasa. Na tle innych panstw propa-
ganda narodowych socjalistow miata szczeg6lny charakter nie tylko ze wzgledu
na swoje podloze ideologiczne, ale tez na rozmach i metodyke dziatan. Juz na
dlugo przed wojng zaangazowano ja do bezpardonowej walki z przeciwnikami
dyktatury. Doceniali jg zaréwno Hitler, jak i jego akolici, w tym przede wszyst-
kim Joseph Goebbels, od 1928 roku bedacy szefem propagandy NSDAP, a od
1933 roku — ministrem propagandy i o$wiecenia narodowego. Hitlerowcy potra-
fili uczyni¢ z propagandy niemal nowa sztuke wplywania na masy. W latach 30.
XX wieku masowo wydawali publikacje, plakaty, zdjecia, z jednej strony pro-
pagujace idee ich $wiatopogladu oraz aryjskie wzorce, z drugiej za$ — przedsta-
wiajace antyzydowskie czy antykomunistyczne karykatury i cyniczne, obrazliwe
hasta pod adresem wszystkich grup uznawanych za wrogie. Nie liczono si¢ przy
tym z niczym i nie uznawano zadnych $wigtosci, bo przeciez, jak wskazywat
Joseph Goebbels, ,,w propagandzie kazdy chwyt jest dobry, jesli dziata na wyob-
razni¢ i dociera do mas™>.

W celach propagandowych wykorzystywane byly roznorodne srodki,
w szczegolnosci formy wizualne i1 audiowizualne, rozpowszechniane za pomoca
mediow masowych. Film, jako jedna z nich, dzigki niezwykle bogatemu arsena-
towi §rodkéw wyrazu, dawat nazistowskim propagandystom mozliwo$¢ bardzo
silnego oddziatywania na masy. Potaczenie obrazu i dzwigku umozliwiato bo-
wiem zastosowanie i zwielokrotnienie roznych technik propagandowych, tj. po-

! Zob. 1. Kershaw, Hitler a wyjgtkowos¢ nazizmu, w: idem, Hitler, Niemcy i ostateczne rozwig-
zanie, ttum. R. Bartotd, Poznan 2010, s. 453; idem, The Nazi dictatorship. Problems and perspec-
tives of interpretation, London 1993, s. 1 i n.; P. Machcewicz, Spory o historig 2000-2011, Krakoéw
2012, s. 241; H.-U. Thamer, Das Dritte Reich. Interpretationen, Kontroversen und Probleme des
aktuellen Forschungsstandes, w: Deutschland 1933—1945. Neue Studien zur nationalsozialisti-
schen Herrschaft, red. K.-D. Bracher, M. Funke, H.-A. Jacobsen, Bonn 1992, s. 507-531.

2 Zob. K. Kurek, Propaganda w stuzbie totalitaryzmow, w: II wojna swiatowa. Nazistow-
skie rzqdy, t. 20 (dodatek do ,,Rzeczpospolitej”), red. A. Dabrowska, Warszawa 2009, s. 101-102;
P. Longerich, Nationalsozialistische Propaganda, w: Deutschland..., s. 291 i n.
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wtarzania, stereotypizacji, odwolania si¢ do lekow, etykietowania czy demonizo-
wania przeciwnika. Film byl wigc wykorzystywany przez dyktature do tworzenia
i sankcjonowania nowego porzadku politycznego. Kinematografia uznana zosta-
ta w 11l Rzeszy za najwazniejsza ze wszystkich dziedzin sztuki. Goebbels, ktory
jako minister kontrolowat wszystkie aspekty politycznej propagandy zarowno
w stowie pisanym, jak i mediach wizualnych, przypisywat wtasnie filmowi klu-
czowg rolg w kontynuacji polityki dodatkowymi §rodkami®. Wedtug niego film
narodowosocjalistyczny musiat odzwierciedla¢ trzy podstawowe zasady, tzn.
wodzostwo (Fiihrerprinzip), ras¢ (Rassenprinzip) 1 wspolnote narodowa (Volks-
gemeinschaft). Tworcy —rezyserzy i scenarzysci starali si¢ wigc uwzgledniac cen-
tralne prawa hitlerowskiego ruchu, zarowno w obrazach reprezentacyjnych, jak
1 w przeci¢tnej produkcji skierowanej na rozrywke. W ostatecznym rozrachunku
chodzito o stopien nasilenia propagandy i skutecznos$¢ zapisanego na tasmie fil-
mowej fadunku ideologicznego*. Machina propagandowa hitlerowskich Niemiec
mogla poszczyci¢ si¢ szczegolnymi osiggnigciami zwlaszcza w dziedzinie filmu
dokumentalnego, prezentujacego pewien wycinek swiata kompletnego, w ktory
realizatorzy ingeruja tylko w ograniczonym stopniu’.

Celem niniejszego artykulu jest dokonanie charakterystyki jednej z najwaz-
niejszych sktadowych systemu politycznego III Rzeszy, a mianowicie kultu Hit-
lera w $wietle najbardziej reprezentacyjnego, a zarazem najdoskonalszego, nie-
mieckiego dzieta nurtu filmu dokumentalnego tamtego czasu, czyli powstatego

3 S. Hake, Film in Deutschland. Geschichte und Geschichten seit 1895, Hamburg 2004,
s. 113.

4 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. IV 1934—1939, Warszawa 1969, s. 274.

5 K. Nowak, Ideologia zamknigta w kadrze. ,, Triumfwoli” Leni Riefenstahl, ,,Histmag. Pierw-
szy polski portal historyczny”, http://histmag.org/?1d=3959 (11.10.2012); M. Przylipiak, Poetyka
kina dokumentalnego, Gdansk—Stupsk 2004, s. 49-50. Mozna jednak powiedzie¢, ze przejecie wha-
dzy przez Hitlera spowodowato w $wiecie filmu znacznie mniejszy przetom niz w ktorejkolwiek
innej dziedzinie sztuki. Nie zmienita si¢ bowiem znaczaco w pordwnaniu z okresem Republiki Wei-
marskiej tematyka filmow, ktore nadal przedstawialy klimaty zohierskie, dworskie, wiejskie czy
gorskie. Z ok. 1100 filméw wyprodukowanych w okresie rezimu, tylko blisko jedna szdsta to filmy
o charakterze propagandowym, wliczajac w to jawnie ideologiczne kroniki czy filmy dokumental-
ne. Nadal dominowaty filmy milosne, komedie, jedna czwarta stanowily produkcje awanturnicze,
kryminalne lub muzyczne, ktére miaty umozliwia¢ ucieczke od szarej codziennej rzeczywistosci
dyktatury. Na reszt¢ sktadaty si¢ obrazy historyczne, wojskowe, mtodziezowe i polityczne. Propor-
cje te obrazuja rozmaito$¢ nazistowskiego rynku kinowego, a takze dominujacy w nim eskapizm.
Takie byly tez zreszta wytyczne J. Goebbelsa, azeby nie epatowaé widza nachalng propaganda
partyjna w kinie — gdyz niechetnie ja ogladano — lecz zapewnia¢ mu przede wszystkim dobra roz-
rywke. Zob. W. Wichert, Film jako instrument propagandy w 11l Rzeszy, w: Konstelacja Szczecin.
Aktorzy szczecinscy i kino okresu miedzywojennego, red. R. Skrycki, Szczecin 2011, s. 53 in.
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w 1934 roku Triumfu woli (Triumph des Willens) Leni Riefenstahl (1902-2003).
Ten pelnometrazowy obraz, zrealizowany na zlecenie samego Hitlera, relacjo-
nowat VI zjazd NSDAP (Parteitag), ktory odbywal si¢ w dniach 5-10 wrzes-
nia 1934 roku®. Do Norymbergii przybylo wowczas pot miliona cztonkdéw par-
tii i dwiescie tysigcy gosci. Przy zastosowaniu wielu technik propagandowych
1 wykorzystaniu zaawansowanych, jak na 6wczesne czasy, technologii obraz ten
przedstawiat sugestywnie ideologi¢ nazizmu, w tym przede wszystkim apoteozg
Fiihrera, 1 wizj¢ wlasng narodowych socjalistow. Dzieto to miato przede wszyst-
kim shuzy¢ stworzeniu wyolbrzymionego wizerunku wodza, poprzez ukazanie
jego dominacji nad partig, zredukowanej do roli statysty, ktora musiata sktadaé
mu wiernopoddanczy hotd. Oczywiscie juz podczas wczesniejszych zjazdow
NSDAP Hitler byt w centrum uwagi, lecz teraz do granic wytrzymatosci tasmy
filmowej miat zosta¢ uwypuklony jego najwyzszy status w panstwie, nieomylny
geniusz oraz charyzmatyczne przymioty, ktore miaty predestynowac go do spra-
wowania nieograniczonej wtadzy w Niemczech, nadajac jej wrgcz pseudoreligij-
ny, mesjanistyczny charakter. Po burzliwym lecie 1934 roku, zwtaszcza po ,,nocy
dhugich nozy” (30.06-2.07.), kiedy z rozkazu Hitlera SS i policja zamordowaty
wielu przeciwnikow rezimu (Ernst R6hm i inni dowodcy SA, partyjni radyka-
lowie jak Gregor Strasser, a takze inni wrogowie ,,brunatnych” rzadow), Triumf
woli miat wykazac¢ jednos$¢ i site — site zdecydowania pokonywania wszystkich

¢ Co interesujace, w odroznieniu od innych parteitagow z lat 1933—1938, zjazd partii w ro-
ku 1934 r. nie otrzymat Zadnego motta. Po fakcie nadano mu nazwe ,,Reichsparteitagu jednosci
i sity” (Reichsparteitag der Einheit und Stdirke) badz ,,Reichsparteitagu mocy” (Reichsparteitag
der Macht). W nawigzaniu do filmu L. Reiefenstahl okreslano go réwniez czgsto jako ,,Parteitag
woli” (Reichsparteitag des Willens). Notabene, sam tytut tego dokumentu zostat wymyslony przez
Hitlera. Fakt ze byt on szefem najwigkszej partii politycznej w kraju, ktora juz od poczatku swego
istnienia oparta byla na zasadzie wodzostwa i byla §lepo podporzadkowana jego rozkazom, przy-
czynil si¢ w rezultacie do powstania jaskrawego deficytu kolegialnego zarzadu NSDAP, ktory miat
zosta¢ zrekompensowany przez odbywajace si¢ co roku zjazdy. Nie dochodzito jednak na nich do
jakichkolwiek demokratycznych rzeczowych dyskusji pomig¢dzy cztonkami ugrupowania a kierow-
nictwem, ktére miatyby potem skutkowaé podjeciem konkretnych decyzji partyjnych. Miaty one
jedynie wydzwigk propagandowy, poniewaz ich zasadniczym celem byto kreowanie wizerunku
Hitlera jako najwyzszego rozkazodawcy, ktory wymagal od swoich ,,wiernych” §lepego postu-
szenstwa. Zadaniem kongresow bylo takze zapewnienie kazdemu uczestnikowi bezgranicznego
poczucia przynaleznosci do narodowej wspolnoty. Organizowane z okazji tego wydarzenia wiece,
defilady, manewry miaty niewatpliwie bardzo sugestywny aspekt psychologiczny, ktéry w aurach
dramaturgii (vide spektakularne Lichtdome — §wietlne katedry) stanowil najskuteczniejszy $rodek
oddziatywania na zebrane thumy ludzi. Zob. M. Urban, Die Konsensfabrik. Funktion und Wahrneh-
mung der NS-Reichsparteitage 1933—1941, Gottingen 2007; S. Zelnhefer, Die Reichsparteitage der
NSDAP, Niirnberg 1991; W. Wichert, Zasada wodzostwa w Il Rzeszy w latach 1933—1939. Teoria
i praktyka ustrojowa, praca magisterska w zbiorach Zaktadu Badan Niemcoznawczych IHiSM Uni-
wersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2008, s. 101.
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przeszkod na drodze do ostatecznego triumfu oraz jedno$¢ NSDAP i ludu w wigzi
bezgranicznej lojalno$ci faczacej ich z Fiihrerem, ojcem narodu, ktory skutecznie
potrafit zaprowadzi¢ w kraju porzadek. Obraz ten mial wigc istotnie wplynac na
dalszy rozwoj kultu Hitlera, ktoéry po $mierci prezydenta Paula von Hindenburga
(2.08.1934) mogt de facto sprawowac absolutne rzady dyktatorskie w Niemczech
(Fiihrerabsolutismus)’.

Scenariusz i rezyseria Triumfu woli byly dzietem Leni Riefenstahl, ktora
wspotpracowala poczatkowo z Walterem Ruttmanem, prominetnym autorem fil-
mow eksperymentalnych. Muzyke stworzyt najstynniejszy kompozytor 111 Rze-

" K. Nowak, Ideologia zamknieta...; J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera, thum.
A. Kowaluk, K. Kuszyk, Warszawa 2008, s. 151. Genezy nostalgii Niemcow za silnym przywodca
nalezy szuka¢ juz poczawszy od XIX w. (neopoganski volkizm, ,,kult narodu”) oraz w tworzeniu
charyzmatycznego wizerunku Hitlera w ruchu nazistowskim w okresie weimarskim. Heroiczny
i mistyczny symbolizm germanski rozwinat si¢ zwlaszcza po 1871 r., kiedy nastapito zjednocze-
nie panstwa. I wojna $wiatowa doprowadzita do uwydatnienia roztamoéw spotecznych i chaosu
politycznego, co spowodowato, ze w okresie nieakceptowanej przez wigkszos¢ Niemcodw repub-
liki weimarskiej (fiithrerlose Demokratie), idee przywodcze gloszone przez skrajne partie prawi-
cowe nabraty charakteru antyrewolucyjnego i neofeudalnego, w mysl ktorych suweren powinien
znies¢ wezesniejsze podziaty spoteczne, wprowadzajac egalitarny porzadek ,,spotecznosci ludu”.
Mit Hitlera stworzyli jego adherenci, szczegolnie Joseph Goebbels, natomiast on tylko do niego
si¢ przystosowal. Posta¢ wodza byla elementem cementujacym szeregowych nazistow, zroédlem
jednosci partii. Hitler byt w opinii jego zwolennikéw wielkim przywddca ludowym, bojownikiem
0 wolnos¢, zestanym przez niebiosa mezem stanu, uosobieniem §wieckiej wiary w zbawienie za po-
moca wybawiciela-mesjasza. Wielki kryzys gospodarczy w latach 1929-1933 w Niemczech przy-
czynil si¢ do jeszcze wigkszej delegitymizacji weimarskiego systemu panstwowego, co utorowato
Hitlerowi, obiecujacemu narodowi $wietlang przysztos¢ dobrobytu i mocarstwowosci, droge do
wiadzy. Poczawszy od 1933 r. propaganda nazistowska kierowana przez Goebbelsa ktadta nacisk
przede wszystkim na ,,ludowa” proweniencj¢ Hitlera (Volksfiihrer), opiewano jego wszechstronny
geniusz, a zarazem ,,ludzkie cechy”, prostot¢ osobowosci oraz skromnos¢ ,.kanclerza ludu”. Sam
Hitler dat si¢ zwies¢ tak skrupulatnie zaplanowanym efektom propagandowym, byt bardzo podat-
ny na pochlebstwa paladynow oraz ekstaz¢ mas podczas jego licznych wystgpien. Hitler kreowat
siebie na postanca bozego, postugujac si¢ pseudomesjanistyczng frazeologia, nawigzujaca czesto
do tekstow Ewangelii, a nawet Marcina Lutra. Prezentowat siebie jako quasi-przywddce swoistej
wspolnoty religijnej, budzacej posrednie skojarzenia z kosciotem. Mit Hitlera by} nieodzowny,
azeby panstwo nazistowskie w ogole funkcjonowato. Wizerunek Fiihrera byl substratem konsensu
spotecznego, zapewnial poparcie dla celow politycznych rezimu za pomoca integracji afektyw-
nej. Aprobata dla Hitlera byta zjawiskiem masowym, zapewniala dyktaturze usankcjonowanie,
ktorym byl sam wodz, darzony bezprecedensowym uwielbieniem przez Niemcow, ktorzy gotowi
byli mu si¢ podporzadkowac¢. Samooszukiwanie si¢ przez Hitlera, ktory uwierzyt propagandowej
kreacji nieomylnego geniusza i wybawiciela narodu spowodowato, ze nie byt on w stanie, zwtasz-
cza w okresie wojny, realnie oceni¢ potozenia swojego kraju, kierujac si¢ zadza destrukcji. Mit
Fiihrera stat si¢ wigc paradoksalnie kluczowym elementem fundamentalnej niestabilnosci systemu
nazistowskiego i jego niepowstrzymanego pgdu ku destrukcji. Zob. M. Ruck, Fiihrerabsolutismus
und polykratisches Herrschafisgefiige — Verfassungsstrukturen des NS-Staates, w: Deutschland...,
s. 32 in.; . Kershaw, Mit Hitlera. Wizerunek a rzeczywistos¢ w IIl Rzeszy, Zakrzewo 2009, passim;
W. Wichert, Zasada wodzostwa..., s. 103—104.
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szy — Herbert Windt, znany specjalista od muzyki heroicznej. W warstwie audial-
nej wykorzystano tez utwory hotubionego przez Hitlera Ryszarda Wagnera. To
wlasnie ten dokument przyniost rezyserce wielka stawe i mozliwosci, a w poz-
niejszej perspektywie réwniez liczne klopoty, i zaowocowatl wieloma kontro-
wersjami wokot jej osoby. Pochodzaca z Berlina Leni Riefenstahl na poczatku
zajmowala si¢ tancem i aktorstwem. Jej wystepy w filmach o tematyce gorskiej
(jak Biate pieklo z 1929 1. czy S.0.S. Gora lodowa z 1933 1.) 1 debiut rezyser-
ski w filmie Niebieskie swiatto (Das blaue Licht) z 1932 roku zwrocity uwage
Hitlera. Fabuta tego obrazu oparta na starej legendzie opowiada banalng histori¢
tajemniczej dziewczyny imieniem Junta, a akcja toczy si¢ we wiosce w Dolomi-
tach. Junta jest uwazana przez ludzi z jej wioski za czarownicg i z tego tez powo-
du wickszo$¢ kobiet jej nienawidzi. Jako jedyna moze wspinaé si¢ w pobliskich
gorach do jaskini, gdzie w trakcie pelni ksigzyca $§wieci tajemnicze niebieskie
swiatlo. Wielu mezczyzn, ktorzy podazali jej sladem, zgingto w trakcie tej wy-
prawy. Kiedy jednak Junta odkrywa przed jednym z nich, napotkanym malarzem
z Wiednia, sekret niebieskiego §wiatta (ktorym jest ztoze cennych krysztalow),
on wyjawia go wiesniakom, ktorzy zabierajg skarb, liczac na korzystng sprzedaz.
Junta, nie§wiadoma biegu wydarzen, podejmuje zwykta wspinaczke, lecz nie wi-
dzac niebieskiego blasku, myli droge i spada w przepas¢. Dziewczyna ginie przez
brutalng ingerencj¢ w §wiat jej ideatow, ktore w filmie symbolizujg potyskujace,
cenne krysztaty. Film nakr¢cony z niezwykle skromnych $rodkéw finansowych,
wywotal ogromng sensacj¢ w Niemczech, a takze za granicg. We wrzesniu 1932
roku, na wlasnie zainaugurowanym festiwalu filmowym w Wenecji, zdobyt srebr-
ny medal i mndstwo komplementow. Wolno sadzi¢, ze w Republice Weimarskiej
widzowie interpretowali Niebieskie swiatto jako metafor¢ powojennego zagroze-
nia wartos$ci i chaosu wywotanego przez wielki kryzys gospodarczy z przetomu
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku?®.

W kazdym razie, dla Leni Riefenstahl promocja jej filmu i zwigzane z tym
liczne podroze po Niemczech byly, jak sama pisze we wspomnieniach, pierw-
sza okazja do zetknigcia si¢ z obszarami ludzkiej biedy i desperacji, jak rowniez
z osoba samego Adolfa Hitlera. Asumptem, ktory sktonit ja do podjgcia w swojej
twoérczosci wspotczesnej tematyki politycznej, miato by¢ wystuchanie elektry-

8 E.C. Krdl, Propaganda i indoktrynacja narodowego socjalizmu w Niemczech 1919-1945,
Warszawa 1999, s. 332; idem, Leni Riefenstahl — Zycie i tworczosé, ,,Studia nad Faszyzmem
i Zbrodniami Hitlerowskimi” 2001, t. 24, s. 343; L. Riefenstahl, Memoiren, t. 1, Frankfurt am
Main—Berlin 1987, s. 151; K. Nowak, Ideologia zamknieta...
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Zujacego przemowienia przysztego dyktatora na wiecu w berlinskim Sportpalast
w koncu lutego 1932 roku. We wspomnieniach tak opisuje to wydarzenie:

Bytam zbyt daleko, bym mogta dojrze¢ twarz Hitlera, ale gdy wrzaski zamarty,
ustyszatam jego glos: — Towarzysze Niemcy i Niemki! — W tej chwili doznatam
niemal apokaliptycznej wizji, ktorej nigdy nie zapomne. Wydawato mi sig, ze po-
wierzchnia ziemi rozwiera si¢ przede mna, a z jej srodka wytryskuje olbrzymia
struga wody, tak pot¢zna, ze sigga nieba, a ziemia trz¢sie si¢ w posadach. Bytam jak
sparalizowana. Cho¢ nie mogtam zrozumie¢ wigkszosci tego, co mowit, bytam tym
urzeczona i mialam poczucie, ze ta widownia posztaby za nim wszedzie.

Pod wptywem niezapomnianych wrazen z przeméwienia wodza NSDAP,
w maju 1932 roku Riefenstahl wystata do niego list z propozycja spotkania, do
ktérego doszto w okolicy Wilhelmshaven z okazji kolejnej tury przemowien li-
dera narodowych socjalistow. Hitler wyrazit wtedy Zyczenie, aby robita dla niego
filmy, nawet — wedtug Riefenstahl — podjat probe zblizenia fizycznego, podczas
kilkugodzinnego nadmorskiego spaceru. Nawiasem mowiac, o wzgledy aktor-
ki i rezyserki mial zabiega¢ w tamtym czasie rowniez Goebbels, posuwajac si¢
w koncu 1932 roku do wyznania milosnego, ztozonego na kolanach’. Po zdoby-
ciu wladzy w Niemczech, 30 stycznia 1933 roku, Hitler uporczywie powracat
do sprawy wspolpracy Leni Riefenstahl z ruchem nazistowskim, uzywajac tez
jako posrednika ministra propagandy. Poczatkowo byta ona niechgtna tym pla-
nom, w koncu jednak wyrazita zgod¢. Rozwazano rdzne projekty, staneto jednak
na produkcji dokumentu o pierwszym po ,,Machtergreifung” kongresic NSDAP
w Norymberdze, zatytutowanym Zwyciestwo wiary (Der Sieg des Glaubens).
W reportazu tym, ktory pod wieloma wzglgdami jest ,,testem probnym” w sto-
sunku do Triumfu woli, w przeciwienstwie do relacji z 1934 roku przeznaczono
trochg miejsca dla paladynow Hitlera. Istotng postacig byt np. dowddca ,,oddzia-
Iow szturmowych” Ernst R6hm, przez co — jak sugerowano — Hitler podobno
rozkazat zniszczy¢ kopie tego filmu po ,,nocy dtugich nozy”. Do niedawna za-
ktadano, ze nie ocalata zadna kopia tego obrazu'.

Dla mlodej rezyserki Zwyciestwo wiary byto poligonem do$wiadczalnym,
na ktorym mogla wypracowac pomysty, rozwijane w jej pozniejszych dzietach,
juz o odmiennym charakterze i estetyce. Niewatpliwy jednak sukces tego obrazu,

° L. Riefenstahl, Memoiren..., s. 152, 159-160, 197-198, 204-213.

10 Zob. I. Kershaw, Mit..., s. 284; E.C. Krol, Propaganda..., s. 332, 361-362; R. Rother, Leni
Riefenstahl. The seduction of genius, New York 2002, s. 45 i n.
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ktory zostat bardzo cieplo przyjety przez parti¢ i wielu niemieckich krytykow
filmowych, umozliwit L. Riefenstahl uzyskanie znacznych $rodkéw na produk-
cj¢ filmu z kolejnego kongresu norymberskiego NSDAP w 1934 roku. Dzigki
pracy blisko dwustuosobowej ekipy, uzyciu kilkudziesigciu kamer i wykorzysta-
niu 128 km ta§my powstat Triumf woli — film-majstersztyk, taczacy w sobie per-
fekcje techniczng z sugestywnos$cia przestania ideowopolitycznego. Przestrzen,
w ktorej odbywat si¢ parteitag zostata dostosowana tak, by utatwic ekipie prace
— wzniesiono wieze oswietleniowe, dzwigi, pomosty itp. Budowa tej instalacji
technicznej byta mozliwa dzigki pomocy Alberta Speera, ktory zajmowat si¢ or-
ganizacjg artystyczng i techniczng imprez partyjnych. Speer nadal ramy archi-
tektoniczne odbywajacemu si¢ wowczas w Norymberdze zjazdowi. Wszystko to
odgrywalo kluczowa role w zamysle tworczym Leni Riefenstahl, ktora zalozyla,
ze tym co odrdzni jej film od typowych reportazy bedzie ruch — dynamika kadru,
osiagnieta dzigki mobilnosci i ,,wszedobylstwu’ kamer. Z tej przyczyny szerokie
zastosowanie na planie filmowym w Norymberdze znalazty szyny, po ktorych
posuwaty si¢ platformy i wdzki z operatorami. Autorka dokumentu — korzysta-
jaca $wiadomie z dorobku niemieckiego ekspresjonizmu, a by¢ moze réwniez
z malarstwa romantycznego — umiata skojarzy¢ urode kadru filmowego (nastro-
jowa fotografia starej Norymbergii) z celem propagandowym. W tym ostatnim
przypadku chodzito przede wszystkim o mitologizacj¢ postaci Hitlera, jak réw-
niez o ukazanie sity ruchu nazistowskiego (hieratyczne uj¢cia prominentow, im-
ponujaca karnos$¢ szeregdw Shuzby Pracy Rzeszy, SA i SS) oraz jego spotecznej
popularnosci (rozleglte panoramy zgromadzonych thumow)''.

' S. Brockmann, 4 critical history of German film, New York 2010, s. 154; E.C. Krol, Pro-
paganda..., s. 332; idem, Leni..., s. 355, 358; R.R. Rich, Leni Riefenstahl the deceptive myth,
w: Sexual stratagems: the world of women in film, red. P. Erens, New York 1979, s. 207. Riefenstahl
utrzymywata, ze krgcac Triumf woli nie miata propagandowych intencji, lecz chciata tylko wiernie
udokumentowaé, bez podtekstu polityczno-ideologicznego, VI zjazd NSDAP. Nie wolno jednak
zapominac, ze s to stwierdzenia, ktore padly juz po wojnie, a o ewentualnym ideologicznym za-
angazowaniu rezyserki $wiadcza nie tylko jej wypowiedzi, ale przede wszystkim sam film. Jeden
z jego interpretatoréw, Frank P. Tomasulo, wskazuje, ze dokument ten nie musiat mie¢ z definicji
charakteru ideologicznego, poniewaz o tym decyduje nie to, co jest filmowane, lecz struktura i for-
ma wizualna dzieta. Wéréd historykow kina oraz innych badaczy tworczosci L. Riefenstahl nie
ma takze zgodnos$ci, czy Triumfem woli nalezy zajmowacé si¢ ze wzglgdu na konteksty polityczne
i ideologiczne czy tez z uwagi na jego wartos¢ estetyczng. Siegrfried Kracauer w pracy Od Cali-
gariego do Hitlera wyrazal poglad, ze Zjazd Norymberski zostat zorganizowany po to, by L. Rie-
fenstahl mogta go sfilmowac. Wedtug niego realia parteitagu byly wigc sztuczne, co powodowato,
ze rezyserka miata dokonac¢ obiektywizacji rzeczywistosci falszywej, tworzac obraz zdecydowanie
propagandowy. Tymczasem David Bordwell i Kristin Thompson w ksiazce Film History: An Intro-
duction podkreslaja np., ze obraz ten analizuje si¢ dzi$ jedynie z uwagi na jego walory artystyczne.
Tego samego zdania jest David Hinton, autor monografii The Films of Leni Riefenstahl, ktory nie
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Hitler zostat szczeg6lnie wyeksponowany w Triumfie woli przez filmowa-
nie go z ,,zabiej perspektywy”, czyli od dotu, co powodowato, ze wydawat sig
wigkszy, potezniejszy, a ukazywanie zebranych na zjezdzie ludzi w swej masie
stwarzalo wrazenie ich matosci wobec Fiihrera. Za pomocg wspomnianych tech-
nik krecenia i organizacji ujec¢ Hitler byt przedstawiany jako niekwestionowany
przywodca, wrecz polityczny zbawiciel narodu niemieckiego. Efekt ten zostat
wzmocniony przez bardzo czgste zblizenia kamery na dyktatora, co symbolizo-
walo réwniez pewien mechanizm psychologiczny zachowan ttumu, a mianowi-
cie jego $wiadomie dazenie do zobaczenia Hitlera z jak najblizszej odleglosci.
W dokumencie pragnienie to zostato §cisle powigzane z dramaturgia akcji i mo-
mentami pojawienia si¢ Hitlera, ktorego ukazanie si¢ w pierwszej czesci Triumfu
woli ograniczato si¢ do krdtkich chwil, co miato spotegowac tylko oczekiwa-
nie widza (,,topos w oczekiwaniu na Fiihrera”). Niemniej dzicki odpowiednim
technikom montazu, posta¢ Hitlera wykraczata poza jego wizualng i akustyczna
obecno$¢ w dokumencie, wrecz emanowata poza ekran. Widz czekat w napieciu
na gtownego aktora tego przedstawienia, bedac poczatkowo zawiedziony, ze tak
szybko znikngt mu z oczu, by zaraz potem nagle skonfrontowaé si¢ ponownie
z Fiihrerem. Pomimo deficytu protagonisty w uwerturze relacji z parteitagu, jego
posta¢ dominuje pozniej niepodzielnie przez caty czas — Hitlerowi poswigco-
no bowiem 1/3 obrazu filmowego i 1/5 $ciezki dzwiekowej. Dzieto L. Riefen-
stahl ma organizacj¢ dialogowa, ktora nie wynika z warstwy stownej filmu, lecz
z uktadu wizualnego, gdyz wiele uje¢ Triumfu woli zmontowano na schemacie
,ujecie—przeciwujecie”. Posta¢ Hitlera jest przeciwstawiana obrazom thumu,
z ktorego kamera wydobywa pojedyncze twarze. W ujeciu—przeciwujeciu wazne
jest podazanie kamery za linig wzroku. Hitler patrzy na thum, w nastgpnym ujgciu

tylko uwaza, ze tworczos¢ rezyserki warto dzi$ rozpatrywac pod katem rozwigzan artystycznych,
lecz zwraca rowniez uwage na typowe dla jej stylu zabiegi formalne (gléwnie zblizenia i koncen-
tracj¢ na detalu). Z kolei Susan Sontag dowodzi, ze dokumenty Riefenstahl ,,nie licza si¢ w historii
kina jako formy sztuki”. Sama L. Riefenstahl nie poczuwata si¢ nie tylko do odpowiedzialnosci za
nazistowska wymowe swego dzieta, lecz rdwniez nie uwazala si¢ za wspoétwinng zbrodni rezimu.
Dopiero pod koniec zycia, w 2000 r., w wywiadzie dla dziennika ,,Die Welt” stwierdzita: ,,Zy-
tam w III Rzeszy z jej wszystkimi koszmarnymi zbrodniami. ZostawiliSmy po sobie makabryczny
spadek. To nade mng cigzy. Zostaje wina, tak to mozna okresli¢”. Zob. M. Saryusz-Wolska, Film
— propaganda — ideologia. ,, Triumf woli” Leni Riefenstahl, w: Sztuki wizualne jako nosniki ideo-
logii, red. M. Lisiecki, Torun 2009, s. 128-130; F.T. Tomasulo, The mass psychology of fascist
cinema. Leni Riefenstahl’s ,, Triumph of the will ”, w: Documenting the documentary. Close readings
of documentary film and video, Detroit (Michigan) 2009, s. 101-102; D. Bordwell, K. Thompson,
Film history: An introduction, New York 1994, s. 309; D.B. Hinton, The films of Leni Riefenstahl,
London 1991, s. 42; S. Sonntag, Fascynujqcy faszyzm, ,,Magazyn Sztuki” 1996, nr 12, s. 131; ,,.Da
bleibt Schuld, so kann man das nennen”: Gesprdch mit Leni Riefenstahl, ,,Die Welt”, 8.05.2000.
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thum patrzy na swojego lidera. Kino klasyczne w ten sposéb przedstawia dialogi,
a w filmie zabieg ten sugeruje wi¢z i porozumienie mi¢dzy tymi dwoma bohate-
rami — jednostkowym i zbiorowym'?.

Bliskos$¢ postaci przywodcey 111 Rzeszy mozna zauwazy¢ juz w pierwszej
scenie dokumentu, ktory zaczyna si¢ ujgciem spigtrzonych tarasowo chmur, spo-
za ktérych dobiega warkot niewidocznego jeszcze samolotu Hitlera. Tuz przed
tymi spektakularnymi sekwencjami, we wprowadzeniu, wyznaczone sg doktadne
cezury czasowe, w jakich rozgrywa si¢ akcja Triumfu woli:

5 wrzesnia 1934, 20 lat od wybuchu wojny $wiatowej, 16 lat od rozpoczecia okresu
cierpien Niemiec, 19 miesi¢cy od zapoczatkowania niemieckiego odrodzenia, Adolf
Hitler ponownie przylecial do Norymbergii na spotkanie ze swymi wyznawcami.

Zdaja si¢ one mowic¢, ze nastala nowa heroiczna epoka — wyjatkowy moment,
bedacy przetomem w niemieckich dziejach i stanowiacy nowy poczatek, ktérego
gléwnym architektem jest charyzmatyczny wodz i wybawiciel — Adolf Hitler,
ucielesnienie nowych Niemiec, ich narodowych i panstwowych aspiracji. Za-
raz potem na ekranie pojawia si¢ przesuwajacy si¢ po ziemi cien dwusilniko-
wej awionetki Hitlera, czemu towarzyszy podniosta muzyka Ryszarda Wagnera
z jego opery Spiewacy norymberscy, ktora przeksztatca sie powoli w hymn nazi-
stow Horst-Wessel-Lied. W tej metaforycznej scenie Fiihrer jawi si¢ jako wielki
wszechobecny orzet, ktory dzigki zuchwalemu wykorzystaniu techniki, z wy-
sokosci przypatruje si¢ narodowi zebranemu, aby odda¢ mu czes$¢. Potaczono
tu poganski mit ojca ludzi — Odyna i jego rozszalatych zastepdéw niebieskich
z weimarsko-filmowym kultem gor, ktérego kaptanka byta przeciez Leni Rie-
fenstahl. Z kolei orzel, bedacy godtem III Rzeszy od 1935 roku, z racji swej
natury, w sposob nieunikniony kojarzy si¢ z wysokoscig, a zatem denotuje tez
pojecia ,,wtadzy nadzorczej” i ,,kontroli”. Jest on stale obecny w nazistowskich
filmach, gdzie zwykle pojawia si¢ w ostatnich scenach, znaczaco natozony na
obraz defilujacych oddzialow wojska. Pierwsza scena Triumfu woli przywotuje
na mysl senne marzenia, niebosi¢zne cele urealniaja sie, gdy zza mgly wyziera
obraz ,,najbardziej niemieckiego z niemieckich miast” — Norymbergi. Samolot
i $redniowieczna zabudowa miasta maja tez symbolizowaé potaczenie nowo-

12 Zob. D. Spindler, Der nationale Mythos am Beispiel Leni Riefenstahls Film ,, Triumph des
Willens” (Studienarbeit), Miinchen 2002, s. 7; K. Protte, Hitler als Redner in Fotografie und Film,
w: Hitler der Redner, red. J. Kopperschmidt, Miinchen 2003, s. 251; M. Saryusz-Wolska, Film
— propaganda..., s. 135.



Kult przywodcy w Il Rzeszy w filmie propagandowym Triumf woli 89

czesno$ci, wysoko rozwinietej technologii z tradycja i chwalebng historig, tak
charakterystyczne dla narodowego socjalizmu i jego ambiwalentnego stosunku
do pradéw modernizacji'®.

Celem rezyserki Triumfu woli byto przedstawienie nie tylko politycznego
sensu zjazdu NSDAP i mobilizacji thumu, lecz przede wszystkim emocjonalne-
g0, wrecz erotycznego zwigzku pomiedzy Fiihrerem i jego ludem. Za pomoca
wskazanych technik montazu i symboliki §wiatta Hitler, jako wykonawca roli
gtownej tego spektaklu, zostaje wystylizowany na religijnego zbawiciela, deus
ex machina, zstgpujacego z niebios do swoich wyznawcow. Doskonale wyrezy-
serowana estetyka zjazdu miata shuzy¢ wyeksponowaniu roli Hitlera jako wy-
zwoliciela narodu niemieckiego. Do calkowitej mobilizacji mas w stuzbie pot-
boskiemu Fiithrerowi przyczyniaty si¢ réwniez symbole. Cate miasto bylo mo-
rzem powiewajacych sztandaréw ze swastyka. W nocy oswietlaty je plomienie
ognisk i pochodni. Ulice i1 place nieprzerwanie rozbrzmiewatly podniecajagcym
rytmem marszow. Organizatorom zjazdu nie wystarczato doprowadzenie ludzi
do stanu ekstazy. Starali si¢ utrwali¢ ten stan za pomocg wyprobowanej techniki.
I tak ulicami maszeruja rowno ustawione szpalery Zotierzy politycznych, ide-
alne i niezmienne niczym geometryczne figury. Kiedy samolot laduje, widzimy
podniecone thumy oczekujace na swojego przywodce. Mezczyzni, kobiety i dzie-
ci z rekoma uniesionymi w hitlerowskim pozdrowieniu zdajg si¢ by¢ tak liczni,
ze ledwo mieszcza si¢ w kadrze. Zblizenia na ich twarze pokazuja cala game
emocji — uwielbienie, oddanie, rado$¢, wzruszenie'*.

Wykrzykiwane przez nich slowa przechodza w wibrujaca fale dzwigku
w momencie, kiedy Hitler opuszcza poktad samolotu. Ukazywanie detali w ru-
chu — kot samolotu czy dioni — przeplecione jest z ujeciami petlnego planu, wiel-
kich przestrzeni oraz mas ludzkich. W pewnych momentach kamera zdaje si¢
wyglada¢ zza plecéw zgromadzonych ludzi i przysuwac¢ si¢ coraz blizej centrum

13- Zob. R. Grundberger, Historia spoleczna Trzeciej Rzeszy, t. 2, Warszawa 1987, s. 259;
E.C. Krdl, Leni..., s. 359; K. Nowak, Ideologia zamknigta....; Nazizm, Trzecia Rzesza a procesy
modernizacji, wybo6r i oprac. H. Ortowski, Poznan 2000.

4 K. Gabauer, Das Bild Leni Riefenstahls in den bundesdeutschen Printmedien (Examarbeit),
Miinchen 2002, s. 23-24; R. Rother, Fiihrerkult als Film ,, Triumph des Willens”, w: Ein Volk
dankt seinem (Ver)fiihrer. Die Reichserntedankfeste auf dem Biickeberg 1933—1937. Vortrdge zur
Ausstellung, red. G. Biegel, W. Otte, Braunschweig 2002, s. 72, 79; S. Dolezel, M. Loiperdinger,
Hitler in Parteitagsfilm und Wochenschau, w: Fiihrerbilder. Hitler, Mussolini, Roosevelt, Stalin in
Fotographie und Film, Miinchen 1995, s. 77 i n.; M. Saryusz-Wolska, Film — propaganda..., s. 135;
S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, ttum. E. Skrzywanowa,
W. Wertenstein, Gdansk 2009, s. 253 i n.
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wydarzen, tworzac wrazenie, ze kazdy spieszy, by zobaczy¢ wodza, by by¢ nie-
go jak najblizej. Nastepujacy po tym przejazd Hitlera przez miasto do hotelu
Deutscher Hof, to niekonczacy si¢ tancuch owacji, podczas ktorego cala uwaga
thumu zwrocona jest oczywiscie na Fiihrera, co powoduje, iz wyglada to niemal-
ze jak pseudoreligijna procesja triumfalna. W czasie przejazdu Hitler chroniony
jest przed zbytnig bliskoscia i natrectwem thumu przez pretoriandow ze swojej
elitarnej gwardii SS. Obecne tam kobiety wydaja si¢ by¢ szczegélnie zafascy-
nowane Hitlerem. Wolno sadzi¢, ze powodem tej admiracji moze by¢ nie tylko
sama polityka, lecz rbwniez motywy erotyczne — zbiorowa mitos¢ plci pigknej
do Hitlera. Wiadomo przeciez, ze podczas takich zgromadzen zenska czgs¢ thumu
czesto wpadata w rodzaj histerii, znanej jako Kontaktsuch, czyli ,,pragnienie kon-
taktu” — niedajacy si¢ opanowaé poped, by dotkna¢ Fiihrera. W czasie masowych
wiecow stuchaczki ,,wbijaly w Hitlera nieprzytomny wzrok, jakby w religijnej
ekstazie”'>.

Kobiety, ale takze dzieci, kochajg swojego przywoddce, usmiechaja si¢ na
jego widok 1 spontanicznie wiwatuja. Mezczyzni za$ s3 mu postuszni i podazaja
za nim. Jadacy w odkrytym mercedesie Hitler rowniez pozdrawia wiwatujace
thumy, odwzajemniajac w ten sposdb mito$¢ swojego ludu. Przedstawiona jest
tylko goérna czg$¢ jego postaci, zdajaca si¢ dominowa¢ nad catym otoczeniem.
Przywodca jest jednoczesnie niedostgpny przez swoja wielkos¢ i bliski zwyklym
ludziom, niczym dobrotliwy ojciec. Zdaje si¢ patrze¢ na kazdego z osobna, przyj-
muje kwiaty od dziewczynki trzymanej przez matke na r¢kach. Zauwazy kazde-
go, kazdego doceni i wspomoze — przedstawiony jest niczym wybawiciel. Przez
utamek sekundy jego twarz zwrdcona jest w strone kota w oknie ozdobionym fla-
ga ze swastyka. Nawet to zwierzg nie pozostaje obojetne wobec rozgrywajacych
si¢ wydarzen, obracajac glowe i §ledzac wzrokiem posta¢ Hitlera. Mozna powie-
dzie¢, ze w tej scenie kamera jest zakochana w detalach, subtelnie przesuwajac
si¢ przez kordon adoratoréw Hitlera, pokazujac szczegoty ich ubioru, mundury
i helmy Zohierzy politycznych. Z powodu jego przyjazdu zapanowaly wielka
rado$¢ i1 entuzjazm, przejawiajgce si¢ w wymachiwaniu chusteczkami i flagami,
wznoszeniu hasel przez cywilow i Zotnierzy. Tak nardd wita swojego zestanego
przez Opatrzno$¢ wodza, ktéry ma zbawi¢ Niemcy. Na cze$¢ Fiihrera zorganizo-

15 R. Grundberger, Historia spoleczna..., s. 109—110.
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wano tez specjalny nocny pochod przed hotelem, ktory dzigki wielo$ci swiatetek
przeistoczy? sie w spektakl ognia okraszony dzwigkami orkiestry!'s.

Ceremonialnego otwarcia kongresu NSDAP dokonuje zastepca Hitlera, Ru-
dolf Hess, 5 wrzes$nia 1934 roku w norymberskiej Luitpold-Halle, gdzie zebrali
si¢ wszyscy prominenci dyktatury na czele z samym Hitlerem. Jest to $wietna
okazja do ztozenia hotdow dyktatorowi przez jego paladynow. I tak wspomniany
Rudolf Hess, zwracajac si¢ do Fiihrera, mowi:

Mo6j Wodzu: Wokét Ciebie stoja zastepy narodowego socjalizmu. Dopiero gdy do-
trze to do wszystkich, ludzie zrozumiejg wspaniato$¢ naszych czaséw z powodu
twojego znaczenia, m6j Wodzu, dla Niemiec! Ty jestes Niemcami! Kiedy dziatasz,
to narod dziata. Kiedy osadzasz, czyni to lud. Slubujemy staé¢ przy tobie na dobre
i na zte, niech si¢ dzieje, co ma si¢ dzia¢! Dzigki twoim rzadom, Niemcy beda ni-
czym ojczyzna. Ojczyzna wszystkich Niemcow na $wiecie. Dla nas jeste$ gwaran-
cja zwyciestwa. Jeste§ gwarancja pokoju!

Z kolei Hans Frank — minister bez teki w rzadzie nazistow, pozniejszy generalny
gubernator okupowanych ziem polskich, stwierdzat, ze:

Mogg powiedzie¢ wyraznie, ze podstawa narodowosocjalistycznego panstwa jest
narodowosocjalistyczne prawo. Dla nas wodz jest takze najwyzszym s¢dzia! Wie-
my jak §wigte zasady te sa dla naszego Fiihrera. Te prawa, moi towarzysze, gwa-
rantuja bezpieczne zycie w narodowosocjalistycznym panstwie prawa, wolnosci
i porzadku.

Stuchajacy tych peandéw Hitler wydaje si¢ by¢ bardzo ukontentowany bezkry-
tyczng admiracjg ze strony swoich akolitow, ktorzy przescigajg si¢ w wychwala-
niu jego wielkosci.

Drugi segment dokumentu koncentruje si¢ na ,,zwigzku mitosnym” (Lie-
besbeziehung) miedzy Hitlerem a mtodzieza niemiecka, zrzeszong w organizacji
Hitlerjugend. Ttem do ukazania tej emocjonalnej wigzi sg sceny prezentujgce
tagodny poranek, delikatny krajobraz Norymbergii, przycupniete nad brzegiem
wody domki, bezchmurne niebo — te sielankowe ujgcia krecone sg z todki, co
dodaje obrazowi ptynnosci, a wplecione flagi i swastyki pokazuja, jak piekny

16 Zob. K. Gabauer, Das Bild Leni..., s. 24; K. Nowak, Ideologia zamknigta...; R. Taylor, Film
propaganda: Soviet Russia and Nazi Germany, New York 1998, s. 164; K. Wieland, Dietrich & Rie-
fenstahl. Der Traum von der neuen Frau, Miinchen 2011, s. 319; R. Rothers, Hitler — eine Liebes-
geschichte, ,,Die Welt“, 2.09.2000; E. Bronfen, Triumph der Verfiihrung, ,,Die Zeit“, 19.10.2000.
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1 wspaniaty jest §wiat, w ktorym zapanowaty narodowosocjalistyczne porzadki.
Codziennos$¢ zdaje si¢ by¢ idylla, wspaniatlomy$lnym darem rozumnego wodza
dla swojego narodu, ktory czuwa zwlaszcza nad mtodymi ludzmi, ksztattujacymi
swe charaktery zgodnie z ideologig nazizmu i pozytkujacymi swe sity w stuzbie
panstwa. Widzimy ob6z mlodziezy, sktadajgcy si¢ z niezliczonych rzgdow row-
no ustawionych namiotow. Mtodzi chlopcy pomagajg sobie nawzajem w myciu
i goleniu, aby zaraz potem wzia¢ udziat w r6znych zawodach sportowych. W tym
kontekscie Triumfwoli stanowi wyraz apoteozy wysportowanego aryjskiego cia-
fa, ktory to watek catkowicie zdominuje pozniejszy film Leni Riefenstahl Olim-
piada z 1938 roku. Triumf woli to §wietnie zainscenizowany spektakl meskosci.
Dla przyktadu jedna ze scen pokazuje mtodych, dobrze zbudowanych i atrakcyj-
nych mezczyzn, prezentujacych swoja sprawnos¢ fizyczng podczas gry w pitke.
Z tych mtodych ludzi kipig rados$¢ i witalnos¢, swiadczace o zywotnosci same;j
ideologii nazistowskiej i jej mozliwosci samoodradzania sig!”.

Filmowa oprawa wystapienia wodza przed Hitlerjugend sugeruje, przez
czeste eksponowanie radosnych twarzy cztonkéw tej formacii, istnienie zywego
zwigzku emocjonalnego migdzy mtodziezg i jej mentorem. W konwencji milita-
rystycznej przywodca opisuje proces wychowania mtodego pokolenia, oparty na
fizycznym i duchowym hartowaniu oraz gotowos$ci do ofiary:

Chcemy, zebyscie wy chtopcy i dziewczgta posiedli wszystko, czego chcemy dla
Niemiec. Chcemy by¢ jednym narodem i dzigki wam osiggniemy to. Chcemy spo-
leczenstwa bez kast i podziatoéw. Nie mozecie pozwoli¢, aby idee te oddalily si¢
od was. Chcemy widzie¢ jedng Rzesze! Musicie si¢ ku temu ksztatci¢. Chcemy
postuszenstwa wsrod ludzi i wy sami musicie to postuszenstwo ¢wiczy¢. Checemy,
aby nasi ludzie kochali pokdj, ale zeby byli rowniez odwazni. Musicie, z tego po-
wodu, mitowa¢ pokoj. Mitowac pokoj i by¢ silnymi. Nie chcemy stabych ludzi,
tylko silnych, dlatego musicie hartowa¢ si¢ jako mtodziez. Musicie nauczy¢ si¢ po-
$wiecenia 1 nigdy nie poddawac si¢. Cokolwiek tworzymy dzis, cokolwiek robimy,
przeminie, ale w was Niemcy beda zyty nadal.

Odpowiednie wykorzystanie przez Riefenstahl gry swiatla i cienia powoduje, ze
przemawiajacy Fiihrer obdarzony zostaje niemalze sakralng aura. Efekt ten zosta-
je rowniez podkreslony przez pseudoreligijng frazeologie wodza, ktory postuguje
si¢ niejednokrotnie cytatami z Biblii, azeby kreowac siebie na postanca bozego,
niosgcego Niemcom zbawienie. Podczas zjazdu HJ na stadionie w Norymberdze,

17 M. Saryusz-Wolska, Film — propaganda..., s. 136—137.
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przywodca akcentuje w swojej mowie takie wartosci jak wiernosc¢ i po§wiecenie.
Mtodzi ludzie powinni by¢ bezwzglednie postuszni jemu i panujagcemu syste-
mowi. Podczas wystgpienia kamera powoli obraca si¢ wokot Hitlera, sprawiajac
wrazenie jakby miatl on zaraz wzlecie¢ z cienia trybuny dachu stadionu w stro-
n¢ stonca. Na wiecu obecni byli najwazniejsi dygnitarze rezimu, w tym Her-
mann Goring, Joseph Goebbels i przywddca HJ (Reichjugendfiihrer) — Baldur
von Schirach, ktory zapowiadat Hitlera, a takze przedstawiciele armii na czele
z ministrem wojny gen. Wernerem von Blombergiem. Po apelu nastgpita defilada
oddziatow kawalerii wojska i pojazdow opancerzonych, ktdra przyjmowat dum-
nie Fiihrer'®,

Hitler czuwat jednak nie tylko nad mlodg generacja, lecz nad catym spote-
czenstwem. W Triumfie woli obserwujemy rowniez parade rolnikéw w tradycyj-
nych strojach, prezentujacych swoje zbiory, co wskazywato na panujacy w Niem-
czech nazistowskich dobrobyt. Film sugeruje, ze jest to zastuga Fiihrera, ktory
wyprowadzit kraj z ciezkich lat powojennych i kryzysu gospodarczego. To wodz
mial zagwarantowaé rodakom dostatnie zycie. Z kolei podczas przegladu robot-
nikow widzimy szeregi mtodych mezczyzn o dumnych i fanatycznych twarzach,
przywotujace na mys$l skojarzenia z wojskiem gotowym do walki. Powtarzaja
oni propagandowe hasta jak w hipnozie i niemalze w odruchu bezwarunkowym
wyciagaja rece w hitlerowskim pozdrowieniu. W jednej ze scen mtodzi wymie-
niaja regiony, z ktorych pochodzg — Friesenland, Bawaria, Schwarzwald, Saara,
Pomorze, Slask, Drezno itp. To nie tylko podkreslenie potegi terytorialnej i jed-
no$ci Rzeszy, ale takze zaznaczenie, ze wszystkie te ziemie sg nieodwotalnie
niemieckie. Nadmieniona militaryzacja robotnikow §wiadczy¢ ma o najwyzszej
wadze pracy dla panstwa, przyrownanej do walki zbrojnej. Kwestia pracy fizycz-
nej jest poruszana kilkakrotnie, a Hitler w mowie do cztonkéw Stuzby Pracy
Rzeszy" (Reichsarbeitsdienst, RAD) na Lace Zeppelindw uroczyscie oswiadcza,
ze ,,praca fizyczna nie bedzie juz nigdy uwazana za gorszg”. Koncept pracy ma
by¢ czynnikiem, ktory taczy nardd, a nie dzieli. Praca powinna by¢ zatem for-

18 Zob. D. Drzazga, ,,Nie jestesmy pruderyjni”, czyli wizerunki kobiet i mezczyzn w filmach
Trzeciej Rzeszy, w: Media, ciato, pamigé. O wspolczesnych tozsamosciach kulturowych, red.
A. Gwozdz, A. Sieracka-Cwikiel, Warszawa 2006, s. 168; K. Nowak, Ideologia zamknieta...;
K. Protte, Hitler als Redner-..., s. 251; M. Przylipiak, Triumf woli, ,,Studia Filmoznawcze” 2002,
t. 23, s. 159-160.

19 Powstata w 1933 r. masowa organizacja przystosowania obywatelskiego i wojskowego
miodziezy w III Rzeszy, ktéra w trakcie Il wojny §wiatowej wykonywata funkcje pomocnicze
wobec Wehrmachtu. Zob. W. Benz, Vom Freiwilligen Arbeitsdienst zur Arbeitsdienstpflicht, ,,Vier-
teljahrshefte fiir Zeitgeschichte” 1968, z. 4, s. 317-346.
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ma walki na rzecz budowania wspolnego dobrobytu, w mysl zasad spotecznego
egalitaryzmu, a tym samym wielko$ci Rzeszy. Wodz chwali zarazem RAD za
energiczng aktywno$¢ w wielkim dziele przebudowy Niemiec. Nobilitacje wysit-
ku fizycznego potwierdzajg kadry prezentujgce maszerujace szpalery zotnierzy
z btyszczacymi lopatami na ramieniu, utozonymi niczym karabiny. Apel do lu-
dzi pracy konczy si¢ patetyczng chwilg pamigci o polegtych w czasie pierwszej
wojny $wiatowej, podczas ktorej Leni Riefenstahl ukazata zwrécone ku niebu
oblicze Hitlera. Na Lace Zeppelinow zebralo si¢ woéwcezas ok. 50 tys. przedsta-
wicieli klasy robotniczej, ktorzy reprezentowali jednoczesnie Niemiecki Front
Pracy, czyli ogdlnokrajowy zwigzek zawodowy, dzialajacy pod nadzorem partii
narodowosocjalistycznej, taczacy robotnikéw i pracodawcow?.

W kolejnych sekwencjach filmu widzimy Hitlera przemawiajacego podczas
nocnego apelu do formacji Politische Leiter?' i zebranego audytorium obywateli
(w sumie ok. 200 tys. ludzi), co odbywa si¢ w nastrojowym, a zarazem zlowiesz-
czym $wietle pochodni. Na marginesie nalezy dodac, ze nazistowscy specjalisci
od nastrojow chetnie swigtowali nocg. Formowali $§wietliste pochody i katedry,
ktére mialy przedstawia¢ dyktature w demonicznym blasku. W tym kulcie ognia
ujawniata si¢ faszystowska sktonno$¢ do wywolywania strachu. Nocna sceno-
grafia miata tez ukry¢ zwykla rzeczywistos¢, gdyz wodz nie mogt znies¢ widoku
zapasionych funkcjonariuszy partyjnych, nie pasowali oni do wizerunku mis;ji,
jaka ruch mial wypelia¢. Nadmieniona mowa do funkcjonariuszy NSDAP ma
charakter okoliczno$ciowy, wygloszona jest w celu uczczenia rocznicy przejecia

2 Zob. D. van der Vat, Albert Speer. Zycie i klamstwa, thuam. M. Przeczek, Warsza-
wa 1997, s. 65; K. Nowak, Ideologia zamknieta...; K. Wieland, Dietrich & Riefenstahl....,
s. 320; H.-U. Thamer, Wirtschaft und Gesellschaft unterm Hakenkreuz, w: Nationalsozia-
lismus 1I, Informationen zur politischen Bildung” 2002, z. 266, www.bpb.de/publikationen/
01158073712671365731706452990874,0,0,Wirtschaft und_Gesellschaft unterm Hakenkreuz.
html (14.10.2012).

2 Tytut w NSDAP, istniejacy do 1930 r. i oznaczajacy oficera partii nazistowskiej. Czton-
kowie tej organizacji to gtdwnie byli Zolnierze, walczacy podczas Wielkiej Wojny oraz inni nie-
mieccy nacjonalidci, ktorzy aby otrzymaé tytut ,,Politischer Leitera”, sktadali dozgonna przysiege
Hitlerowi. Do glownych zadan Politischer Leiterow nalezaty m.in.: propagowanie nazizmu wsrod
Niemcow, krzewienie §wiatopogladu narodowosocjalistycznego wéréd mtodziezy niemieckiej oraz
organizacja struktury partii i jej bojowki paramilitarnej SA. Politischer Leiterzy stali na czele in-
nych mniejszych struktur administracyjnych III Rzeszy, takich jak Block (blok), Zelle (komoérka),
Ortsgruppe (grupa lokalna), Kreis (dystrykt), Gau (okreg) i Reichsleitung. Po 1930 r., tytut Poli-
tischer Leitera przestat formalnie istnie¢ (uzywany byt tylko podczas oficjalnej przysiggi). Zostat
on podzielony na wiele innych stopni politycznych, w zaleznosci od struktury terenowej, ktora
dowodzili odpowiedni stopniem cztonkowie NSDAP. Do takich nalezeli: Blockleiter, Mitglieder,
Zellenleiter czy wreszcie Gauleiter. Zob. W. Drel3en, Politische Leiter, w: Enzyklopddie des Natio-
nalsozialismus, red. W. Benz, Stuttgart 2007, s. 708.
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przez narodowych socjalistow wtadzy w Niemczech. Fiihrer, z wlasciwa swa-
da i talentem aktorskim do budowania napigcia wsrdd publicznos$ci, akcentowat
roOwnoczesnie, ze partia i panstwo stanowia organiczng jednosc:

Panstwo nam nie rozkazuje! My rzadzimy panstwem! Panstwo nie stworzyto nas!
To my je stworzylismy! (...) Dzi§ przysi¢gamy, ze kazdej godziny, kazdego dnia
mysle¢ bedziemy jedynie o Niemczech i narodzie oraz dla narodu niemieckiego!
Ludu Niemiec! Niech zyje zwycigstwo!

Ostatni, tj. pigty dzien zjazdu NSDAP (10 wrzeénia) stanowi zwienczenie
dni partii, podczas ktdrego przedstawione sg najbardziej charakterystyczne i za-
razem pompatyczne kadry Triumfu woli. Ukazuja one 150 tys. cztonkow SA 1 SS
stojacych na baczno$¢ w zwartych, wrecz geometrycznie uksztattowanych ko-
lumnach, rozmieszczonych w specjalnie do tego celu zbudowanym przez A. Spe-
era kompleksie Luitpoldarena. Warto zwrdci¢ uwage na zastosowany w filmie
pomyst kompozycyjny, interesujacy nie tylko pod wzgledem artystycznym. Pole-
gal on mianowicie na celowym budowaniu z sekwencji mas ludzkich olbrzymich
form geometrycznych, co miato wymowe symboliczng. Pod wszechpoteznym
wplywem ideologii narodowego socjalizmu jednostki i grupy ludzi stapiaja si¢
w jedna, catkowicie uleglta wobec wodza, zbiorowos¢. Schludni ludzie w mun-
durach formuja grupy, aby nastgpnie je przeformowaé, jakby szukali idealnej
choreografii, ktora wyrazitaby ich wiernos¢ wobec Hitlera. Punktem kulminacyj-
nym kongresu jest uczczenie zmartych. Nowy rezim nie przywiazywat uwagi do
zywych, za to kult $mierci rozwinat do perfekcji. Bloki utworzone z przedstawi-
cieli obu wspomnianych organizacji paramilitarnych formuja tzw. ulicg Fiihrera.
Heinrich Himmler i nowy dowodca SA — Viktor Lutze — idg obok Hitlera, azeby
ztozy¢ wieniec przy pomniku poleglych w czasie Wielkiej Wojny (Ehrenhalle).
Przywodca odbiera nastepnie efektowna parade esesmandw i esamandw, niosg-
cych morze flag ze swastyka. Kolumny uformowane z ludzi przybierajg coraz to
wymySlniejsze ksztalty. W koncu zastygaja w miejscu, by wystuchaé przemoéwien
najpierw Viktora Lutze, a potem samego Fiihrera, w ktorych wypowiadajg si¢ oni
na temat politycznych nastepstw ,,nocy dtugich nozy”. Dowddca SA potwierdza
lojalno$¢ jego podwiadnych wobec dyktatury, za§ Hitler rozgrzesza ,,oddziaty
szturmowe” ze wszelkich zbrodni popetionych przez Ernsta R6hma, dodajac:

Jedynie glupiec lub klamca modgl pomysle¢, ze rozwigzalbym taka organizacje,
ktérg przez tyle lat budowalismy. Moi towarzysze, stoimy w jednosci dla naszych



96 Wojciech Wichert

Niemiec, musimy to czyni€. (...) W przeszlosci wielokrotnie dowodziliScie swej
wierno$ci. W najblizszym czasie nic z tego nie moze si¢ zmieni¢?.

Podczas tego wystapienia niezwykle plastycznie zainscenizowano stosunek
podlegtosci migdzy wodzem a jego druzyng, oparty na bezrefleksyjnej militarnej
podlegtosci i dyscyplinie. Absolutna dominacj¢ wodza nad organizacjami par-
tyjnymi uwypuklono przez wykreowanie go na wszechobecnego aktora, ktory
filmowany jest z r6znej perspektywy, co sprawia wrazenie, jakby w trakcie prze-
mowy najpierw zwrocony byl w prawo, pozniej zas w lewo, podczas gdy caty
czas pozostawat w jednej, frontalnej pozycji do zebranego ttumu. Po mowie Hit-
lera odbywa si¢ poswigcenie przez niego flag SA 1 SS za pomoca tzw. krwawego
sztandaru (Blutfahne®). W kolejnej scenie obserwujemy zmilitaryzowang parade
wszystkich najwazniejszych formacji partyjnych i panstwowych przed Fiihrerem,
ktora odbywa si¢ przy norymberskim Frauenkirche na gtéwnym rynku miasta,
wowczas noszacym nazwe Placu Adolfa Hitlera. Przygladajg si¢ temu najwyzsi
dostojnicy III Rzeszy, w tym Hermann Gdring, Julius Streicher (gauleiter Franko-
nii), admirat Erich Raeder, Rudolf Hess, Max Amann (szef prasy w partii), Walter
Buch (Reichsleiter i Sedzia Sagdu NSDAP), Robert Ley (przywodca DAF), Adolf
Wagner (gauleiter Monachium i Gérnej Bawarii), gen. Franz Xavier Ritter von
Epp (namiestnik Bawarii), gen. Gerd von Rundstedt, gen. Werner von Blomberg,
Joseph Goebbels, Konstantin Hierl (Reichsleiter i przywodca RAD), Viktor Lut-
ze czy Heinrich Himmler. I tak przy muzyce Marsza Badenweiler prezentuja si¢
w catej okazalosci kolumny Gwardii Honorowej SA, Oddziaty Alpejskie, Od-
dziaty Obrony Lotniczej, Starej Gwardii, Narodowo-Socjalistycznego Korpusu
Motorowego (NSKK), Stuzby Pracy Rzeszy, Sztafety Ochronne SS i wreszcie

2 E.C. Krol, Propaganda..., s. 332; M. Saryusz-Wolska, Film — propaganda..., s. 136;
S. Sonntag, Fascynujgcy faszyzm..., s. 102; M. Loiperdinger, Der Parteitagfilm ,,riumph des Wil-
lens” von Leni Riefenstahl. Rituale der Mobilmachung, Leverkusen 1987, passim.

2 Sztandar NSDAP niesiony przez nazistow, w tym cztonkow bojowek partyjnych z SA, pod-
czas tzw. puczu monachijskiego (8-9.11.1923), tj. nieudanej proby przeprowadzenia zamachu sta-
nu w Republice Weimarskiej przez Adolfa Hitlera i gen. Ericha Ludendorffa. Rankiem 9.11.1923 .
czesSciowo uzbrojony ttum narodowych socjalistow pomaszerowat w kierunku monachijskiej Feld-
herrnhalle przy Odeonsplatz, gdzie przemarsz zostal krwawo wstrzymany przez policj¢. W czasie
walki zgingto czterech policjantdow i jeden przypadkowy przechodzien, zastrzelono pig¢tnastu bo-
jowkarzy. Po strzelaninie, gdy uczestnicy si¢ rozbiegli, na Odeonplatz pozostat splamiony krwia
sztandar ze swastyka, ktory przelezal spokojnie kilka lat w magazynie monachijskiej policji, az
go wydostano z zapomnienia i uczyniono z niego relikwi¢ NSDAP. Poczawszy od 1926 r. po-
przez dotkniecie tego sztandaru poswiecane byty flagi formacji partii ze wszystkich regionéw Nie-
miec. Zob. Blutfahne, w: Das grosse Lexikon des Dritten Reiches, red. Ch. Zentner, F. Bediirftig,
Miinchen 1985, s. 79.
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Leibstandarte-SS Adolf Hitler, czyli gwardii przybocznej wodza. Czes¢ zdjeé
wykonano z lotu ptaka — maszerujacy ludzie tworzg geometryczne figury i syme-
tryczne strumienie. Sprawia to, ze wszystko wydaje si¢ idealnie uporzadkowane
i zaplanowane. Nie ma miejsca na przypadkowos¢ i bezcelowos¢. Co pewien
czas pokazane jest zblizenie na ludzkg twarz, wyrazajacg podziw i bezgraniczne,
wrecz fanatyczne oddanie Fiihrerowi, ktory wprowadziwszy nardéd na wiasciwag
droge uczynit go szczgsliwym i spetnionym?*:.

W koncowej scenie Triumfu woli Hitler przemawia do uczestnikow kongre-
su partii, zebranych w Luitpold-Halle, zapowiedziany wczesniej przez swojego
zastepce Rudolfa Hessa. Mowa ta pelni szczegdlng role w dokumencie, ponie-
waz dzigki niej przedstawiony jest geniusz oratorski Fiihrera. Wystapienie to
znaczgco rozni si¢ od wczesniejszych jego przemow do robotnikéw, mtodziezy
czy funkcjonariuszy partyjnych, podczas ktoérych dynamika oracji i wszechobec-
nos¢ protagonisty byly przede wszystkim rezultatem niezwykle sprawnej pracy
kamery 1 wygtadzonych, perfekcyjnych technik montazu, bez wigkszego udzia-
hu energicznej gestykulacji dyktatora. W efekcie Hitler jawit si¢ jako wzglednie
spokojny maz stanu, przynajmniej w porownaniu z jego niezwykle agresywnymi
popisami oratorskimi z ,,czasu walki”, czyli okresu zmagan nazistéw o wladze
w Niemczech. Finalowe wystapienie Hitlera na zjezdzie NSDAP stanowi jaskra-
wy kontrast do jego wczesniejszych wypowiedzi; jest ono nie tylko dwa razy
dhuzsze niz poprzednie przemowienia, lecz dzigki zblizeniom kamery wodz uka-
zany jest najczesciej w jednej pozycji frontalnej wobec publicznosci, ktorg potra-
fit porwac za pomoca swojego talentu do teatralizacji retoryki. Warto nadmienic,
ze jego przemowy byly doskonale wystudiowanymi popisami, niczego nie pozo-
stawiat przypadkowi, poczynajac od liczby zgromadzonych i godziny spotkania
po demagogiczny rytual wystgpienia. Na poczatku kazdej z nich wydawal si¢
zagubiony 1 spi¢ty, jego kobiece rysy wyrazaly silne emocje i pragnienie bycia
podziwianym. Zrgcznie budowal napigcie, odwlekajagc moment przemdwienia.
Celem wystgpien publicznych jest wylgczenie mys$lenia, mawiat. Dopiero wtedy
ludzie bedg gotowi na owe magiczne uproszczenie, ktére tamie kazdy opér. Wia-
rygodnym dla audytorium czynity go nie argumenty, ale jego energia. Pod koniec
wystapienia Fiihrer jest wyczerpany, oszotomiony i odurzony swoim kazaniem.
Tak dokonywato si¢ zespolenie z thumem, ktory przyrownywat do bezbronnej ko-
biety, na ktorej dokonany zostal duchowy i fizyczny gwalt, a wrecz morderstwo

2 K. Nowak, Ideologia zamknigta....; K. Protte, Hitler als Redner-..., s. 251.
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na tle seksualnym (Reden wie Lustmorde). To w thumie, unikajacy kontaktow
fizycznych, agitator odnajduje zaspokojenie®.

Nie inaczej byto podczas ,,historycznej” finalnej mowy Hitlera na kongresie
partii w 1934 roku, w trakcie ktorej dyktator przybiera petng pasji poze z ,,czasu
walki”. Jego stowa sg niczym prawda objawiona, transfer ideologii nazizmu do
umystow i serc zastuchanych ttumow. Kiedy Fiihrer zaczyna przemawiac, $piew,
okrzyki, dzwigk instrumentéw zmieniaja si¢ w przejmujaca ciszg, ktorg przeci-
naja tylko wydobywajace sie z jego ust stowa. Przemawia gwattownie, obficie
gestykulujac i czesto wskazujac w strong zebranych thumow, a jego glos stopnio-
wo przechodzi w krzyk, ktéry podchwytywany jest przez rozentuzjazmowanych
ludzi. Teatralnie gestykulujacy Hitler ukazany jest w sposob naturalistyczny, jako
uosabiajacy petni¢ wladzy maz stanu®. Mowi o zastugach ,,brunatnego” ruchu
w heroicznym dziele budowy nowych Niemiec:

Szésty Zjazd Partii dobiega konca. Co wyglada jak pokaz politycznej sity dla milio-
noéw Niemcow, dla setek tysiecy wojownikow jest czyms o wiele wazniejszym. To
bezposrednie i duchowe spotkanie towarzyszy w boju. By¢ moze cz¢$¢ z was bez
wzgledu na charakter tego spotkania powroci sercem do tych dni, kiedy ciezko byto
by¢ narodowym socjalista. Kiedy nasza partia liczyta jedynie siedmiu cztonkdw,
miata juz dwa jasne cele. Po pierwsze, ze begdzie partig prawdziwej ideologii. Po
drugie, ze bedzie jedyng sila w Niemczech. Pozostawaliémy w mniejszoSci, po-
niewaz mobilizowaliémy najbardziej wartosciowe elementy walki i po$wigcenia
w narodzie, ktore zawsze byly w mniejszosci, a nie w wickszo$ci. Poniewaz sg one
doskonate rasowo, moga przez to z duma sprawowac¢ wladze w Niemczech. Lud
Niemiec w coraz wigkszej liczbie poddaje si¢ tej wladzy! Niemcy sa szczesliwi,
wiedzac ze zmieniajace si¢ wizje zostaly zastgpione monolitem! Ktokolwiek ma
w sobie najlepsza krew i wykorzystuje ja do zdobycia wladzy, nigdy jej nie straci!
Zawsze istnieje w spoteczenstwie grupa wojownikow, oczekujemy po nich o wiele
wiecej niz od zwyktych obywateli. Dla nich wystarczajaca jest przysiega: ,,Wie-
rze!”. Niekoniecznie: ,,Walcze!” W czasach, ktore przyjda, Partia zawsze bedzie
zrodtem wtadzy dla ludu niemieckiego (...). To musi zosta¢ pokazane, ze wszyscy
uczciwi Niemcy stang si¢ narodowymi socjalistami. Tylko najlepsi narodowi so-
cjalisci sg towarzyszami partyjnymi! (...) To nasze zyczenie i wola, zeby Rzesza
trwata tysigclecia. Mozemy si¢ cieszy¢ wiedzac, ze jej przyszto$¢ nalezy do nas.

% Zob. J. Fest, Hitler. Eine Biographie, Frankurt am Main—Berlin—Wien 1973, s. 437 i n,;
K. Protte, Hitler als Redner..., s. 251-252; H. Schreckenberg, Ideologie und Alltag im Dritten
Reich, Frankfurt am Main 2003, s. 32 i n.

2 K. Protte, Hitler als Redner-..., s. 252; K. Nowak, Ideologia zamknigta...; C. Schmélders,
Twarz Hitlera. Biografia fizjonomiczna, ttum. M. Chojnacki, Gdansk 2010, s. 143.
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Kiedy starsi wsrod nas zachwieja si¢, mtodzi spr¢za si¢ i beda trwaé az do Smierci.
Tylko wtedy, kiedy my w partii z najwigkszym oddaniem staniemy si¢ ucieles$nie-
niem my$li narodowego socjalizmu, wtedy Partia zmaterializuje si¢ jako wieczny
i niezniszczalny filar ludu Niemiec i Rzeszy. Wtedy nasza wspaniata armia, stara
i dumna chluba naszego ludu zgodnie z tradycja zacznie przewodzi¢ Partii. Wtedy
te dwie instytucje beda razem ksztattowac¢ Niemcow i przez to wzmacnia¢ ramiona,
ktére dzwigaja Panstwo i Rzesze Niemieckg! W tym momencie setki tysigcy towa-
rzyszy opuszcza miasto. Niektdrzy jeszcze wspominaja, inni juz mysla o kolejnym
spotkaniu. Ludzie przychodza i odchodza. Nasz Ruch zyje w tych ludziach, razem
sa symbolem wiecznosci! Niech zyje narodowy socjalizm! Niech zyja Niemcy!

Na zakonczenie przemowienia publiczno$¢ wstata spontanicznie z miejsc 1 w en-
tuzjastycznym okrzyku Sieg Heil sktadata hotd swemu wybawicielowi, prawie
jak wspdlnota wiernych podczas nabozenstwa religijnego. ,,Ton nachalnego me-
sjanizmu”, ktéry dominuje w catym filmie, utrzymuje si¢ az do kulminacji przy
koncu zjazdu, kiedy jedno§¢ Wodza, Partii i Ludu w mistycznych kategoriach
ujat Rudolf Hess: ,,Partia to Hitler. Ale Hitler to Niemcy, tak jak Niemcy to Hitler.
Hitler! Sieg Heil!”. Osoba Fiihrera jest wigc organicznie ztaczona z Rzeszg i par-
tig, ktore zostaly przez niego stworzone i tylko pod jego przywodztwem moga
trwa¢ w swej wielkosci. To on wskazuje jedynie stuszng droge rozwoju kraju.
Widzimy thumy oddajace cze$¢ swastyce, ktéra umieszczona jest w pewnym od-
daleniu, intensywnie o§wietlona. Nastepuje zblizenie na ten symbol, ktérego wi-
zerunek po chwili przenika si¢ z obrazem zotnierzy niemieckich maszerujacych
ku ostatecznemu zwycigstwu. Z niezliczonej liczby gardet wydobywa si¢ piesn
ruchu Horst-Wessel-Lied, ktorej dzwicki stanowiag uwienczenie Triumfiu woli*’.
Uroczysta premiera Triumfu woli odbyla si¢ w kinie ,,Ufa-Palast am Z00o”
w Berlinie 28 marca 1935 roku. Stawila si¢ na nig wierchuszka partyjno-panstwo-
wa na czele z Hitlerem, Hessem, Goringiem i Goebbelsem. Po projekcji owacjom
nie bylo konca. Film wy$wietlano w catkowicie wypetionych salach kinowych.
Sukces tego obrazu sprawil, ze przyznano mu wyrdznienie panstwowe — Naro-
dowa Nagrodg Filmowa za rok 1934/1935. W sierpniu 1935 roku przyszta kolej
na Copa dell’Instituto Nazionale LUCE na Migdzynarodowym Festiwalu Filmo-
wym w Wenecji. W 1937 roku za$§ Ztoty Medal i dyplom Grand Prix na Wystawie
Swiatowej w Paryzu rezyser otrzymata z rgk premiera Francji Edouarda Dala-
diera. Leni Riefenstahl stworzyta dla Hitlera prawdziwy propagandowy majster-

27 1. Kershaw, Mit..., s. 79; R. Evans, Das Dritte Reich. Diktatur, Miinchen 2010, s. 156;
D. Welch, Propaganda and the German cinema 1933—1945, Oxford 1983, s. 151, 157; K. Nowak,
Ideologia zamknieta...
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sztyk. W programie przygotowanym przez Ministerstwo Propagandy Rzeszy jed-
noznacznie podano jego przestanie. Akcentujac ,,serdeczng zyczliwos¢” wodza
witajgcego si¢ z chtopkami przybytymi do Norymbergii w tradycyjnych strojach
ludowych i ,,m¢skg powage”, z jaka prowadzit inspekcje szeregdw z proporcami,
film ten pokazywal, ,,jak bardzo ten lud nalezy do Fiihrera i jak bardzo do niego
nalezy Fiihrer! W kazdym spojrzeniu, w kazdym uscisku dtoni kryje si¢ wyzna-
nie i obietnica: Nalezymy do siebie w wigzi wiecznej lojalnosci”. Widzowie nie
ogladali relacji z kongresu NSDAP, lecz celuloidowg ekspozycje kultu Hitlera.
W Triumfie woli zademonstrowano calemu $wiatu nowa pozycje¢ i nieograniczo-
ng wladzg dyktatora. O ile jeszcze w 1933 roku wielu widziato w nazizmie zja-
wisko przejsciowe, o tyle teraz, w Norymberdze, podkreslono, ze odtad nie ma
alternatywy dla Hitlera, ktory utozsamiony zostat z Niemcami. Dokument ten to
$wiadectwo triumfu wodza, a zarazem ,,pomnik ruchu [narodowosocjalistycz-
nego]” i ,,monumentalna panorama nowych Niemiec”. Leni Riefenstahl dopro-
wadzita do perfekcji stylizacje Hitlera na nietykalnego, nadludzkiego Fiihrera.
Nie tylko spektakl o nazwie zjazd partii Rzeszy przebiegal bez zaktocen, takze
filmowa wyktadnia nazistowskich snéw o potgdze zostata udoskonalona i jako
powszechnie obowiazujacy hommage dostarczona Hitlerowi. Po Triumfie woli
nie trzeba juz bylo kreci¢ zadnego filmu o Hitlerze i zadnego tez nie zlecono: ,,Tu
zostal raz na zawsze pokazany tak, jak powinien by¢ postrzegany”. Dokument
ten, ogladany po latach, budzi mieszane uczucia. Z jednej strony mozna podzi-
wia¢ rozmach produkcyjny, innowacyjnos¢ realizatorska, sztuk¢ budowy kadru
1 montazu, wykorzystanie gry §wiatta i cienia oraz doskonala synchronizacje
obrazu i podktadu muzycznego. Z drugiej za$ rodzi si¢ smutna refleksja o bezkry-
tycznym i gorliwym oddaniu umiejetnosci zdolnego tworcy w stuzbe propagandy
totalitarnej dyktaturze. Zainteresowanie, jakie film ten do dzis wywoluje wsrdd
przedstawicieli wielu dziedzin (filmoznawstwa, historii czy politologii), nie wy-
nika z jakiej$ szczegolnej roli, jaka mogl on odegra¢ w historii kina, lecz przede
wszystkim z wysublimowanych technik perswazji i ideologicznej indoktrynacji.
Co wazne jednak, deklaracje rezyserki o rzekomym obiektywizmie Triumfu woli
wskazuja, ze przynajmniej cze$¢ propagandowego potencjatu obrazu nie wynika
z autorskich intencji, ale z wlasciwo$ci samego medium?,

2 M. Saryusz-Wolska, Film — propaganda..., s. 139-140; E.C. Krdl, Propaganda..., s. 332,
idem, Leni..., s. 357-358; J. Trimborn, Riefenstahl...., s. 150-151; R. Evans, Das Dritte..., s. 157;
1. Kershaw, Mit..., s. 79-80.
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W Triumfie woli Leni Riefenstahl uchwycita moment narodzin nowej ple-
miennej tozsamos$ci niemieckiej. Takiej, ktora mogla si¢ realizowa¢ wylacznie
przez totalng negacje wszystkiego co obce i potwierdzac jedynie przez nieustan-
ng konfrontacje z wrogiem. Jesli na horyzoncie nie byto wida¢ wroga, to racja
stanu wymagata, by go wykreowa¢. W narodzie zredukowanym do plemienia
debate polityczna zastapil rytual, miejsce religii zajety kult przywodcy, liturgia
nienawisci i przemocy. Swiadomo$¢ wspélnego celu, dominacji nad innymi ple-
mionami w wielkim akcie rozgrzeszenia zwolnita natomiast wszystkich od odpo-
wiedzialnosci karnej i moralnej za zbrodnie popelniane w imi¢ osiagnigcia tego
celu. Zycie ludzkie w tak zdeprawowanym $wiecie przestato mie¢ jakgkolwiek
warto$¢, a wojna zostata uznana za ,,zabieg higieniczny” oraz ,,sprawiedliwy”
konflikt, ktérego celem miato by¢ zdobycie ,,przestrzeni zyciowej” dla Niemcow,
zaktadajace ,,rasowe oczyszczenie” Europy. Rezultatem wdrazania tej ideologii
1 polityki rezimu nazistowskiego byla ,,zbrodnia panstwowa w niewyobrazal-
nej skali” (Manfred Schlenke), dokonana przez Niemcow i w imieniu Niemcow
— hekatomba lat 1939-1945 i ludobojstwo Zydéw, $wiadczace tylko o upadku
podstawowych warto$ci humanistycznych, bezprecedensowym kryzysie swiado-
mos$ci moralnej i duchowym barbarzynstwie wigkszo$ci spoleczenstwa niemie-
ckiego, ktore aktywnie wspierato lub akceptowato zbrodnicze dziatania Hitlera
az do samego konca istnienia III Rzeszy”.
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KuLT PRZYWODCY W III RZESZY W FILMIE PROPAGANDOWYM TRIUMF WOLI

STRESZCZENIE

Propaganda stanowita jedng z najwazniejszych sfer aktywnosci narodowych soc-
jalistow w okresie Republiki Weimarskiej i III Rzeszy. Centralnymi zagadnieniami
nazistowskiej propagandy byly szczegélnie takie kwestie, jak rasizm i antysemityzm,
ideologia egalitarnej wspolnoty narodowej, militaryzm oraz pseudoreligijny kult Adol-
fa Hitlera. Charakterystyczne dla indoktrynacji narodowego socjalizmu bylo jej $ciste
powigzanie z nowymi $rodkami masowego przekazu, przede wszystkim z filmem i ra-
diem. Klasycznymi dzietami propagandy filmowej spod znaku swastyki byly zwlaszcza
audiowizualne dokumenty ze zjazdow NSDAP, ktére odbywaly si¢ w Norymberdze.
Triumf woli autorstwa Leni Riefenstahl prezentuje kongres partii w roku 1934, czyli
w momencie, kiedy konsolidowaly si¢ juz totalitarne zrgby rezimu hitlerowskiego.
W obrazie tym, ktéry stuzy¢ mial propagandowym celom nowych wladcéw Niemiec,
rezyserka przy pomocy odpowiednich technik montazu, organizacji uj¢¢ oraz symboliki
swiatla przedstawita sugestywnie kult Hitlera jako charyzmatycznego przywodcy i poli-
tycznego zbawiciela narodu niemieckiego. Filmowanie dyktatora z ,,zabiej perspektywy”,
czyli od dotu powodowato, ze wydawat si¢ on potezniejszym, zas ukazywanie zebranych
na zjezdzie ludzi w swej masie stwarzato wrazenie ich nikloéci wobec wszechobecnego
Fiihrera. Celem autorki Triumfu woli bylo rowniez ukazanie emocjonalnego zwigzku
pomigdzy Fiithrerem i jego ludem oraz podkreslenie bezgranicznej mitosci Niemcow do
Hitlera. Film Leni Riefenstahl do dzi$§ budzi kontrowersje wsrdd badaczy kina i histo-
rykéw, ktorzy nieprzerwanie prowadza dyskusje na temat jego dokumentalnych walorow
estetycznych oraz propagandowego przestania w duchu nazistowskiego mesjanizmu.

THE CuLT OF THE LEADER IN THE THIRD REICH
IN THE PROPAGANDIST FIiLm THE TRiumpH oF THE WILL

SUMMARY

Propaganda was one of the most important spheres of activity for the national so-
cialists in the Weimar Republic and the Third Reich. The central questions of the Nazi
propaganda were racism, anti-Semitism, the ideology of an egalitarian national commu-
nity, militarism and a pseudo-religious cult of Adolf Hitler. The specific feature of the
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Nazi indoctrination was its close connection with the new mass media, first of all with the
film and the radio. The classical cinematographic productions under the sign of the ‘Ha-
kenkreuz’ were the audio-visual documents from the NSDAP conventions, which took
place in Nuremberg. The Triumph of the Will directed by Leni Riefenstahl depicts the
party congress in 1934, i.e. when the totalitarian foundations of the Nazi regime were be-
ing built. The film — meant to be a propagandist instrument of the new rulers of Germany
— presents the cult of Hitler as a charismatic leader and a political saviour of the German
nation in a convincing way thanks to an appropriate film editing, the organisation of takes
and the symbolism of light. The dictator filmed from below (a worm’s eye view) appeared
much bigger, and the mass of the people gathered at the convention gave the impression
of their smallness compared to the omnipresent Fiihrer. The director of The Triumph of
the Will also sought to show an emotional link between the Fiihrer and his people and to
underline the unconditional love for Hitler felt by the Germans. The film is still giving
rise to controversy among researchers and historians, who even today are engaged in
a discussion on its documentary and aesthetic values and the propagandist message in the
spirit of the Nazi messianism.



