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Przemyst filmowy tzw. pierwszej republiki, czyli Republiki Czechostowa-
ckiej (1918-1938) byt spdjny, konsekwentny i nastawiony na strategie respekto-
wania zaréwno oczekiwan widzow, jak i1 kalkulacji ekonomicznej producentow’.
Tworzyt ponadto dynamicznie rozwijajaca si¢ dziedzing sztuki, wylonit tworcow
swobodnie poruszajacych si¢ w europejskiej przestrzeni kulturowej (Gustav Ma-
chaty, Jifi Voskovec, Jan Werich, Karel Lamac) i wykreowat styl, ktory uczynit
kinematografi¢ nadwettawska liczacym si¢ zjawiskiem w powszechnej historii
kina?. Potroczna druga republika (pazdziernik 1938-marzec 1939) byta tylko po-
monachijskim interludium zapowiadajacym szescioletni okres rozdzialu miedzy
Czechami i Stowakami, jak rowniez wplatanie ich w orbite polityki III Rzeszy.
W Protektoracie Czech i Moraw (Protektorat Cechy a Morava 1939—1945) kine-
matografia petita funkcje przedziwna, cho¢ ze swoimi odpowiednikami w in-

* Mariusz Guzek, dr, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Wydziat Humani-
styczny, e-mail: mariusz.guzek@gmail.com.

' J. Lukes, Diagnézy casu. Cesky a slovensky povilecny film (1945-2012), Praha 2013, s. 17.

2 G. Heiss, 1. Klime§, Kulturni priimysl a politika. Ceskoslovenské a rakouské filmové
hospodarstvi v politické krizi tiicatych let, w: Obrazy casu. Cesky a rakousky film 30. let. Bilder der
Zeit. Tschechischeer und ésterreichiser Film der 30er Jahre, red. G. Heiss, 1. Klimes, Praha—Brno
2003, s. 12.
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nych krajach Europy okupowanych przez Niemcy®. Przede wszystkim istniata
w porzadku narodowym i jakkolwiek miata swoich bohateréw, wsrod nich: Ka-
rela Haslera, Vladislava Vancure czy Anng Letejska, i kolaborantow, takich jak
Véclav Binovec i Jan Svitak*, to przede wszystkim przejeta wszystkie aktywa
kina pierwszej republiki (rezyserow, infrastrukture, tematy, gatunki) i przekaza-
fa je kinu czechostowackiemu w znacjonalizowanych warunkach po 1945 roku
(zresztg koncepcja upanstwowienia kinematografii byla autorskim pomystem
tworcow dziatajagcych podczas niemieckiej okupacji, w tym i Otakara Vavry).
Nie bylo fizycznego zerwania — jak w Polsce. Zaangazowanie w tworzenie ro-
dzimego repertuaru miedzy 1939 a 1945 rokiem nie miato stygmatu kolaboracji,
a przeciwnie — traktowano je w kategoriach patriotycznych deklaracji. Poczat-
ki kina Protektoratu utrzymane byly jednak w stylistyce operetkowej, na skutek
zdarzenia wywotanego nie przez instalujaca si¢ w Pradze administracje¢ Protek-
tora, ale czeskich nacjonalistéw. Nadzieje aktywistow profaszystowskiej Vlajki
z gen. Radola Gajda (wl. Rudolf Geidl) — niegdysiejsza legenda Legionu Cze-
chostowackiego z okresu rosyjskiej wojny wewngtrznej — na czele, na opanowa-
nie Barrandova zostaty szybko rozwiane przez Konstantina von Neuratha, ktory
objal urzad Protektora po krétkotrwalym sprawowaniu tej funkcji przez Johanesa
Blaskowitza. Jak do tego doszto?

15 marca 1939 roku bojowki zakazanej w II republice faszystowskiej Vlajki
wspolnie z aktywistami legalnej organizacji bojowej NOF (Narodni obec fasSisti-
cka) obsadzity parlament, a nastepnego dnia gen. Radola Gajda osobiscie wydat
rozkaz opanowania barrandowskich studiow. Grupa podlegltych mu dziataczy,

3 Pod wieloma wzgledami status czeskiej kinematografii przypominat sytuacje produkgji fil-
mowej w Panstwie Francuskim (Etat francais) w latach 1941-1945, patrz: A. Riding, 4 zabawa
trwala w najlepsze. Zycie kulturalne w okupowanym Paryzu, ttum P. Tarczynski, Warszawa 2012,
s. 220-240.

4 Problem czeskiej kolaboracji stat si¢ przedmiotem licznych analiz i opracowan. Niemiecki
historyk Detlef Brandes sklasyfikowat nast¢pujace jej warianty: z powodow ideologicznych — naro-
dowo-socjalistycznych lub antysemickich; aktywistycznych — aby zaja¢ w przypadku zwyciestwa
nazistowskich Niemiec najbardziej dogodng spotecznie i zawodowo pozycje i pragmatycznych
— ,,azeby si¢ uchronié¢ przed czyms jeszcze gorszym”. Zdaniem autora trzeci z wariantdw nie wy-
kluczat wspétpracy z ruchem oporu, patrz: D. Brandes, Cesi pod némeckym protektordtem, Praha
2000, s. 62—-65. Z kolei czeski historyk Tomas Pasak napisal: ,,zwyczajny obywatel podczas oku-
pacji uwazal, ze swej wladzy, a przede wszystkim prezydentowi, nalezy dochowa¢ postuszenstwa.
Dlatego po zakonczeniu wojny nie byli uznani za kolaborantéow ci obywatele, ktorzy wykonywali
swe obowiazki zawodowe — urzgdnicy pracujacy w administracji Protektoratu, rolnicy oddajacy
kontyngenty, robotnicy zatrudnieni w zaktadach zbrojeniowych czy innych fabrykach waznych dla
przemystu wojennego Niemiec”. Patrz: T. Pasak, Cesky fasismus a kolaborace, Praha 1999, s. 389.
Jezeli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia z jgzyka czeskiego sa mojego autorstwa — M.G.
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mimo protestow personelu, zajela jedng z kancelarii wytworni. Trzymano czgs¢
pracujacych tam ekip pod bronig i wywieszono czarng flage Czeskiego Obozu
Narodowego Spotecznego (Cesky narodné socialisticky tabor). Zapanowat bata-
gan. Mimo ze akcj¢ Vlajkovcow poparli rezyserzy — Vaclav Binovec i Ladislav
Brom, szefowi i zatozycielowi Barrandova MiloSovi Havlovi udato si¢ spacyfi-
kowac t¢ probe przejecia filmowego przedsicbiorstwa. Za gen. Gajda i wyko-
nawcg jego filmowych polecen Zdenkiem Zastéra nie staty wladze niemieckie,
ktore wobec nadweltawskiego przemystu filmowego miaty wlasne plany i nie
potrzebowaty do ich realizacji czeskich faszystow’.

W jakim kierunku zatem poszty zmiany? Po pierwsze, instrumentarium fil-
mowe zostato poddane mechanizmowi aryzacji, co oznaczalo pozbawienie ja-
kiegokolwiek majatku osoby pochodzenia zydowskiego. Proces aryzacji trwat
kilkanascie miesiecy, a po jego zakonczeniu ustanowiony zostat kierujacy Bar-
randovem niemiecki treuhdnder, ktorym mianowano Karla Schulza, wczes$niej
kierownika produkcji w monachijskiej wytworni Bavaria®. Czy aryzacja byta
dziataniem wymuszonym, implantowanym na poletko czeskiego liberalizmu po-
litycznego jedynie na skutek rasistowskich koncepcji narodowego socjalizmu?
I tak, i nie. Antysemityzm w Czechach, w przeciwienstwie do Stowacji, byt zja-
wiskiem marginalnym, niemniej w drugiej potowie lat trzydziestych coraz bar-
dziej intensywnym. Przejawiato sie to w parytetach udziatu Zydéw w niektorych
dziedzinach przemyshu, rozwojem tzw. nowej kultury przede wszystkim propa-
gujacej czeskie odrodzenie narodowe z takimi hastami, jak czysta krew, mito§¢
do boga, powrot do korzeni ludowej duchowosci. Pod koniec lat trzydziestych
dziatalno$¢ rozpoczely jawnie antysemickie organizacje w rodzaju Narodowe;j
Aryjskiej Wspolnoty Kulturowej (Narodni arijska kulturni jednota) czy Frontu
Aryjskiego (Arijska fronta), by wymienié¢ tylko najwazniejsze. Krotko po konfe-
rencji monachijskiej powstata nowa autorytarna, zdecydowanie nacjonalistyczna
Partia Jedno$ci Narodowej (Strana narodni jednoty) kierowana przez Rudolfa
Berana, ktorej inicjatywy doprowadzity do zakazu eksploatowania takich fil-
méw, jak Bild nemoc (Biata choroba) wedtug Karela Capka w rez. Hugo Haasa
i Golem (Le Golem) Juliena Duviviera. Sam Haas, wybitny czeski aktor, podkre-
slajacy w kreacjach filmowych swoje zydowskie pochodzenie, zmuszony zostat
do opuszczenia zespotu Teatru Narodowego (Narodni divadlo). Po ustanowie-

5 P. Bednatiik, Arizace ceské kinematografie, Praha 2003, s. 21-23.

¢ T. Dvotakova, 1. Klimes, Prag-Film AD 1941-1945. Im Spannungsfeld zwischen Protekto-
rats — und Reichskinematografie, Miinchen 2008, s. 14-19.
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niu Protektoratu Czech i Moraw, na poczatku kwietnia 1939 roku wraz z zona,
via Paryz i Lizbong, udat si¢ do Stanéw Zjednoczonych’. Wyjechali wtedy takze
producenci filmowi, Josef Auerbach i Otto Kantlrek. Antysemicka retoryke za-
czety stosowac liczace si¢ 1 popularne czasopisma filmowe, a przede wszystkim
,Filmowy kuryr” (,,Kurier Filmowy”) oficjalny organ Unii Filmowej (Ceskos-
lovenska filmova unie) skupiajacej radykalnie nacjonalistycznych ludzi filmu.
W numerze z 21 pazdziernika 1938 roku wspomniany Vaclav Binovec napisat:

Chcemy filmu naprawde narodowego. Nastepnie musimy z grupy go tworzacej po-
zby¢ sig, bez zbednego sentymentalizmu, zywioldow i 0sob, ktdre sg naszemu naro-
dowi obce i wrogie. Powtarzam tylko swe stare przekonanie, ze czeski film moze
tworzy¢ tylko czeski cztowiek zrodzony z czeskiej gleby i przez czeskich rodzicow,
wychowany przez czeska szkole i uksztaltowany przez czeska tradycje, w ktorego
piersi bije czeskie serce®.

A zatem grunt do przeprowadzenia aryzacji byt. W wyniku dziatan podje-
tych migdzy listopadem 1939 roku a czerwcem 1940 roku zlikwidowano wszyst-
kie zydowskie wypozyczalnie filmow; kina, w wyniku tzw. planu Winklera, prze-
jeta niemiecka UFA, a samodzielno$¢ stracity takze studia na Barrandovie i Host
w Hostivatu, stajac si¢ czg$cia wielkiej maszynerii propagandowej III Rzeszy.
To pierwsze byto podporzadkowane powstatej w listopadzie 1941 roku wytworni
,»Prag-Film”, ktora rok pdzniej weszta, zachowujac formalng autonomie, w sktad
UFA (Universum Film AG)’.

Mimo ze ,,Prag Film”, od 1942 roku zarzadzany przez Josefa Heina, byt
wylacznym wiascicielem Barrandova i Hostu, pozwolono na dziatanie czeskich
podmiotow realizacyjnych. Byty to wytwornie ,,Elekta”, ,,Lucernafilm”, ,,Slavia-
Film”, w ktorych dyrekcje zachowat Milo§ Havel. Odbywaly si¢ takze w Zlinie
festiwale filmowe, podczas ktorych nie tylko prezentowano filmy, ale takze wre-
czano niemale gratyfikacje finansowe tworcom zrealizowanych obrazow'®. Byta
tez druga strona medalu. Dziatajaca, poczatkowo jako agenda ministerstwa spraw

" S. Motl, Mraky nad Barrandovem, Praha 2006, s. 39.
8 V. Binovec, Prohldseni Cs. filmowe unié, ,Filmovy kuryr” 1938, nr 12, s. 2.

9 L. Kaspar, Cesky hrany film a filmaii za Protektordtu. Propaganda. Kolaborace. Rezistence,
Praha 2007, s. 240.

10 T.C. Dvotakova, Trindct minut protektordtni idyly. Reportiz z Filmovych zni 1941 a co
v ni nent, w: Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla, red. P. Korpal, Praha 2009,
s. 174.
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wewngtrznych Protektoratu, a pdzniej gestapo, cenzura, bedaca zreszta konty-
nuacjg urzedu kontroli dziatajacego w porzadku pierwszej republiki, wycofata
z obiegu 113 zrealizowanych przed 1939 rokiem czeskich filméw fabularnych.
Byly wéréd nich dzieta jawnie antyfaszystowskie, antyniemieckie, obrazy o te-
matyce wojennej, filmy o studentach', a takze takie, ktore powstaty pod kierow-
nictwem lub z udziatem artystow przebywajgcych na emigracji, jak Jan Werich
i Jiti Voskovec, Hugo Haas czy Karel Lamac'?. W rozmaity sposob zycie stracili
Vladislav Vancura, Karel Hasler, Josef Capek, Julius Fucik, Karel Polacek, Josef
Skrivan 1 Anna Letenska. Niektorzy z nich aktywnie dziatali w sekcji filmowej
(odboje) czeskiego ruchu oporu (Vancura, Fucik), inni wykazywali raczej hart
ducha niz prowadzili aktywng dziatalno$¢ przeciw okupantowi. Pierwsza ofia-
ra represji byt wybitny aktor i piesniarz Karel Hasler, ktory za wykonywanie
satyrycznych piosenek na planie filmu realizowanego przez Binovca, na pod-
stawie powiesci Jana Drdy Miasteczko na dioni (Méstecko na dlani, 1941), zo-
stat aresztowany i osadzony w Mauthausen, ktorego to pobytu nie przezyt. Byli
tez, jak wspomniatlem wczeséniej, kolaboranci, oczywiscie Binovec, ulubieniec
przywodcy Vlajki Radoli Gajdy, ale takze Milo§ Havel, Ladislav Brom, Cenek
Slégl (whasc. Vincenc Schldgl)®?, Frantisek Cap'®. Symbolem do tej pory budza-

' Do tej kategorii filmow zaliczal si¢ m.in. obraz Otakara Vavry z 1937 r. FilosofSka hi-
storie nakrgcony na podstawie rownobrzmigcej powiesci Aloisa Jiraska. Mimo ze akcja toczyta
si¢ w potowie XIX w., to odwotania do udziatu burszowskiego w praskich wydarzeniach Wiosny
Ludéw byly dla przeczulonej cenzury nie do przyjecia. Spoteczno$¢ studencka po wydarzeniach
17.11.1938 r., kiedy to manifestacje antyniemieckie spowodowaty osadzenie przywodcéw mio-
dziezowych w obozie Sachsenhausen, traktowana byta jako potencjalna sita konspiracyjna (odbo-
je), patrz: T. Pasak, Emil Hacha (1938—1945), Praha 2007, s. 153.

12 Karel Lama¢ zrealizowatl na emigracji w Wielkiej Brytanii film przeznaczony dla angiel-
skiej publicznosci i zatytutowany Svejk bourd Némecko (Szwejk burzy Niemcy), w ktorym wysta-
pit m.in. Richard Attenborough. Sekwencjg poprzedzajacg filmowe perypetie gtdwnego bohatera
byto wystapienie Jana Masaryka, ministra spraw zagranicznych w emigracyjnym rzadzie Eduarda
Benesa, wyjasniajace cele wojny i nakre$lajace postawe, jaka Czesi powinni przyjmowaé wobec
okupantdw.

13 Probe wyjasnienia i wythumaczenia postawy Cenka Slégla w okresie Protektoratu Czech
i Moraw podjat w monografii mu po§wieconej Vaclav Junek. Jego dzialania zaréwno jako akty-
wisty Vlajki, jak i autora wymierzonych przeciwko londynskim wladzom okupacyjnym satyrycz-
nych audycji radiowych przypisane zostaty potrzebie ochrony wlasnej rodziny, szczegélnie zigcia
Arnosta Weissa, ktory byt Zydem, patrz V. Junek, Cenék Slégl. Celozivotni jizda Spatami viaky,
Praha 2009.

14 Podobne postawy jak w przemysle filmowym charakteryzowaty tworcow kabaretowych
wystepujacych w praskiej rozgtosnia radiowej, ktérag wiadze Protektoratu zainstalowaly przy
Schwerinovej tiidé w dzielnicy Vinohrady. Twoércy satyrycznych audycji wymierzonych we wia-
dze emigracyjne i sojusznicze rzady, tacy jak Alois Kfiz, Emil Straka czy nazywana czeska Mary
Pickford — Zdena Kavkova-Innemannova, ktorej maz, rezyser filmowy Svatopluk Zinnemann, byt
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cym kontrowersje i skrajne oceny byta jednak Ludmila Babkova, ktorg 6wczesny
swiat, a przede wszystkim kierujacy PROMI (Reichsministerium fiir Volksauf-
klarung und Propaganda) Joseph Goebbels, podziwiali jako Lide Baarova. Tg
sama Lide Baarova, ktora wystapita w kilku filmach jednego z najniezwykle;j-
szych rezyserow minionego stulecia Otakara Vavry i nigdy nie zapomniata o re-
lacjach, jakie ja z nim taczyty. Czy Vavre nalezy traktowac jako kontestatora, czy
jako kolaboranta? W zaleznosci od przyjetej perspektywy i tak, i tak. To pozorny
paradoks, odzwierciedlajacy sytuacj¢ kina czeskiego tamtych lat.

Otakar Vavra, przedwojenny komunista, przezyt nazistowska okupacje w ten spo-
sob, ze krecit jeden film za drugim, a kolaborancka wtadza Protektoratu obdarowy-
watla go nagrodami i zaszczytami'

— tak scharakteryzowat wojenny epizod w biografii tworcy Krakatita Josef Skvo-
recky — wyjatkowo bystry obserwator i uczestnik dziejow czechostowackiego fil-
mu, a ponadto jeden z czotowych powojennych nadwettawskich intelektualistow.
To surowa, ale dos$¢ czgsto spotykana opinia. Vavra glownie adaptowat prozg na-
lezacg do narodowego kanonu literackiego'®. Zaczat co prawda od dokumentow
— eksperymentalnego Swiatlo przenika ciemno$é (Svétlo pronikd tomu, 1930),
filmowego eseju Zyjemy w Pradze (Zijeme v Praze, 1934) i fabularyzowanego
Listopada (1935) oraz asystowania przy produkcji komedii klasyka tego gatunku
Vladimira Slavinsky’ego, ale juz pierwsze samodzielne realizacje pelnometrazo-
we ukazaty dos¢ oryginalne podejscie do opisywanych historii, a przede wszyst-
kim traktowanie filmu jako sztuki wymagajacej od rezysera tak technicznych
umiejetnosei, jak i tworczej inwencji oraz oryginalnego sposobu wypowiedzi.
Pierwsza kierowana przez niego wspolnie z Hugo Haasem produkcja byt Wielbtqd
w uchu igielnym (Velbloud uchem jehly, 1937), remake zrealizowanego w 1926
roku filmu Karela Lamaca, bedacego ekranizacjg scenicznej veselohry FrantiSka

jednym z najgorliwszych wspotpracownikow niemieckiej wladzy Protektoratu, jednoznacznie de-
finiowali byli jako kolaboranci i agenci gestapo, zas Oldfich Smatera czy Josef Bezdi¢ek wspotpra-
cowali z ruchem oporu. Swoj niestawny epizod radiowy zapisat w tych latach takze nadwettawski
krol komikow — Vlasta Burian, ktory z tego powodu przez kilka powojennych lat miat zakaz wyste-
péw filmowych i scenicznych. Patrz R. Zitny, Protektordtni rozhlasovy skec. Jak zlomit vaz (nejen)
krali komikii, Praha 2010.

15 J. Skvorecky, Jifi Menzel a historie Ostie sledovanych viakii, w: idem, Nejdrazsi uméni
a jiné eseje o filmu, Praha 2010, s. 206.

16 M. Guzek, Krakatit i Ciemne storice — adaptacje prozy Karela Capka autorstwa Otakara
Vavry, w: Hrabal i inni. Adaptacje czeskiej literatury, red. E. Ciszewska, E. Nurczynska-Fidelska,
L6dz 2013,s. 9.
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Langera. Pdzniej nadeszta samodzielnie przygotowana adaptacja Aloisa Jiraska
— pisarza, ktory dostarczylt rezyserowi jeszcze niejednego ekranowego pomystu —
Filozoficzna historia (Filosofska historie, 1937). Z pewno$cia najdoskonalszym
osiaggnieciem Vavry z tego okresu byt Cech panien kutnohorskich (Cech panen
kutnohorskych) z 1938 roku — obraz stylowy, krotochwilny, z dydaktycznym
zakonczeniem, ale takze uniwersalnym, humanistycznym poczuciem humoru
i umitowaniem ekranowego pigkna. Po ustanowieniu administracji Protektoratu
Czech i Moraw film ten zostat takze wycofany z ekranéw kin. Nie do przyje-
cia byla bowiem w nowych totalitarnych warunkach opowies¢ o tym, jak czeski
szlachcic Mikula§ Dacicky z Heslova (w tej roli Zdenék Stépanek'”) demaskuje
oszustwa 1 osmiesza niemieckiego alchemika Davida Wolframa, w ktérego wcie-
lit si¢ Bedtich Karen. Nie bez znaczenia byto to, ze projekcje tego filmu tuz po
premierze zamienialy si¢ w antyniemieckie manifestacje patriotyczne.

Bez watpienia kino Protektoratu bylo fenomenem — szef nazistowskiej pro-
pagandy, ktory uwazat film za jedno z najbardziej skutecznych narzedzi komu-
nikacji spolecznej i politycznej, Joseph Goebbels, chciat z Barrandova uczynié
europejski Hollywood z szesnastoma studiami zorganizowanymi na wzor Para-
mountu'®, Jakkolwiek oczekiwania wladz byly daleko idace, to jednak w tym
okresie nie krecono czeskich filmow jawnie propagujacych nazistowska ideolo-
gi¢, cho¢ oczywiscie przejawy kolaboracji byly widoczne 1 napigtnowane. Mig-
dzy 1939 a 1945 rokiem powstato w Pradze ponad sto fabularnych produkc;ji,
z czego Otakar Vavra podpisat si¢ pod dziesi¢cioma. Niemieckich filméw nakre-
cono okoto osiemdziesig¢ciu, wsrod nich Ziote miasto (Die goldene Stadt, 1942)

17 Wspdlpraca Zdenka Stépanka z Otakarem Vévra, ktora rozpoczeta sie¢ w 1937 1. od filmu
Panenstvi, trwata az do 1962 r., kiedy to aktor zagrat rol¢ Jana Evangelisty Purkyné w obrazie Ho-
rouct srdce (Plongce serce). Swoistym dowodem uznania rezysera byla realizacja potgodzinnego,
czarnobiatego dokumentu Ndirodni umélec Zdenék Stépanék (Narodowy artysta Zdenék Stépanék)
w 1960 r. Piszac o wezesnej wspotpracy miedzy dwoma artystami, Milo§ Fikejz, jeden z najbar-
dziej sumiennych czeskich filmografow zauwazyt: ,,Stépanék pod rezyserska reka Vavry pokazat
na ekranie najbardziej przekonujace i najbardziej interesujace kreacje aktorskie w catej swojej ka-
rierze. Zniewalajacy byt Mikula$ Dal¢isky z Heslova w Cechu panien kutnohorskich. Ta posta¢ po-
chodzaca z teatralnych sztuk Stroupeznického, zostata przez niego [Stépanka] na potrzeby scena-
riusza ponownie opracowana. Zawart w niej cechy cztowieka renesansu, ale i lekkoducha, pelnego
fanfaronady opoja i awanturnika, a jednocze$nie gorliwego patrioty i bojownika o spoteczne prawa
czeskiego narodu. W kontekscie 6wczesnym — premiera odbyta si¢ zaledwie tydzien przed wrzes-
niowa mobilizacja i Monachium — Dal¢icky — jako bohater filmu broniacy czeskiego narodowego
interesu — okazat sie figura zaskakujaco aktualng”. Patrz: M. Fikejz, Cesky film. Herci a herecky/
III. dil S-Z, Praha 2008, s. 403.

18 T, Dvoiakova, J. Horniéek, Kinematografie v ramci Protektordtu Cechy a Morava, w: Pa-
norama Ceského filmu, oprac. Lubos Ptacek, Olomouc 2000, s. 67.



152 Mariusz Guzek

Veita Harlana, ukazujace niemieckie korzenie praskiej tradycji czy Paracelsusa
Georga Wilhelma Pasta. Praga dostarczyta rowniez pleneréw do innego filmu
Harlana, ostawionego Zyda Siissa (Jud Siif3, 1940)". Cze$¢ czeskich rezyserow,
1 to takich, ktérzy po wojnie nie musieli ttumaczy¢ si¢ ze stygmatu kolaboracji,
realizowata filmy dla Niemcow. Na przyktad Martin Fri¢ w roku 1943 nakrecit
melodramat na podstawie Wystrzafu Puszkina Der zweite Schuly (Drugi strzaf),
arok p6zniej komedi¢ matzenska Dir Zuliebe (Z mitosci do Ciebie). Miroslav Ci-
kan rezyserowat pod pseudonimem Friedrich Zittau buduarowe opowiesci: Das
schwarze Scharf (Czarna owca) 1 Gliick unterwegs (Szczesliwej podrozy); Vladi-
mir Slavinsky jako Otto Pittermann podpisat si¢ pod komediami Seine beste Rol-
le (Jego najlepsza rola) 1 Sieben Briefe (Siedem listow). W przeciwienstwie do
nich Véavra krecil jedynie filmy czeskie. Ogladana po latach Turbina na podsta-
wie modernistycznej prozy Karela Mateja Capka-Choda jawi sie jako metafora,
swego rodzaju rozliczenie czeskiego losu. Opowies¢ o rozpadzie praskiej patry-
cjuszowskiej rodziny byta dzielem odwaznym i otwartym, pozwalajacym na pod-
jecie przez widzow rozmaitych strategii interpretacyjnych. Przed ingerencjami
politycznymi uchronit Vavre udziat w tej produkcji Lidy Baarovej, bedacej pod
specjalnym, nomen omen, protektoratem wladz niemieckich. W zrealizowanym
przez Fero Fenica filmie dokumentalnym z cyklu Inventura Febia prezentujagcym
najwigksze osobistosci czechostowackiej kultury XX wieku, Baarova powiedzia-
Ta, ze wzigta udzial w tym i innych filmach Vavry mimo wyraznego zakazu wiadz
niemieckich. Cho¢ do tego, co mowita Baarova po wojnie, historycy kina pod-
chodza z duza ostroznoscig, to te akurat stowa nalezy uzna¢ za wiarygodne. Nie
mozna jednak zapomnie¢, ze Vavra nalezal do najbardziej 6wcze$nie uprzywile-
jowanych rezyserow, rowniez ze wzglgdu na uposazenie, jakie otrzymywat:

Rezyserzy byli optacani ryczattowo za produkcje, ale bynajmniej nie w kazdym
miesigcu, Vaclav Krska, Premysl Prazsky i Jan Svoboda otrzymywali po 4000 nie-
mieckich marek. Borsky, Kminek, Kubasek, Slégl 1 Wassermann — 5000 marek.
Binovec, Krnavsky, Svitak, Brom, Gina Hasler, Jifi Slavicek i Karel gpelina —-6000

! Eugeniusz Cezary Krol, omawiajac realizacj¢ Veita Harlana z 1942 r. Ziota miasto (Die
goldene Stadt) napisat: ,rezyser zaprezentowat zrgcznie powiazany splot klopotdow rodzinnych,
fotografowanych w pigknej scenerii zabytkowej Pragi. Temperatura konfliktow gwattownie wzro-
sta na skutek wprowadzenia do fabuly watku narodowosciowego. Czarne charaktery przypisano
wylacznie miejscowym Czechom, niemieccy osadnicy zostali przedstawieni jako ludzie bezpod-
stawnie skrzywdzeni, cho¢ pracowici i uczciwi. Banalna w gruncie rzeczy fabuta o trudnosciach
w kontaktach damsko-meskich postuzyta za punkt wyjscia do kolejnej manipulacji heterostereoty-
pami narodowymi”, E.C. Krdl, Propaganda i indoktrynacja narodowego socjalizmu w Niemczech
1919-1945, Warszawa 1999, s. 356.
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marek. Najwigksze gwiazdy: Cikan, Céap, Fri¢, Holman, Slavinsky i Vavra [pod-
kreslenie — M.G.] — 14 000 marek. Rdznica jest az nadto oczywista — napisal w swej
monografii po§wigconej wojennym kontekstom kina czeskiego Lukas Kagpar®.

Dziesig¢ filméw Vavry to: Kouzelny dum (Czarodziejski dom), Humoreska
1 Divka v modrem (Dziewczyna w niebieskim) nakrgcone w 1939 roku, o rok poz-
niejsze Pohddka maje (Majowkowa opowiesc), Pacientka dr. Hegla (Pacjentka
doktora Hegla) 1 Maskovana milenka (Kochanka w masce), w 1941 roku wyre-
zyserowal wspomniang Turbing, w 1942 roku dwa filmy — Prijdu hned (Zaraz
przyjde) i Okouzlend (Oczarowana), w 1943 roku — Stastnou cestu (Szczesliwej
podrozy), a ostatnim jego filmem z tego okresu byla Rozina sebranec (Rozyna
znajda), ktérego premiera odbyla si¢ juz w wolnej Czechostowacji 14 grudnia
1945 roku i byta pierwszym tego typu wydarzeniem po zakonczeniu wojny?'.
Ponadto Vavra wykonal dwa zlecenia krotkometrazowe — Podvod s Rubensem
(Oszustwo z Rubensem, 1940) — dziewigciominutowy aktorski film reklamowy
z siostrg Lidy Baarovej, Zorkg Jana (wlasc. Zora Babkova) niedopuszczony na
ekrany przez cenzur¢? i 3-minutowke Pohreb Jozi Uprky (Pogrzeb Jozi Uprky,
1940). Joza Uprka (Uprka) byt malarzem, przedstawicielem romantycznego hi-
storyzmu i secesyjnego dekoratywizmu, ktorego tworczo$¢ traktowana byta jako
narodowe $wiadectwo folkloru potudniowych Moraw. Rejestracja jego pochdw-
ku w rodzinnym Knezdubie $§wiadczyta o tozsamosciowej formacji Vavry.

W 1941 na tamach tygodnika ,,Kinorevue”, jeszcze zanim stat si¢ on, po
przejeciu funkcji redaktora naczelnego przez Emila Quido Kujala, instrumentem
w rekach niemieckiej propagandy?, ukazat sie artykut znamiennie zatytutowany
Wyznanie wiary, w ktorym Otakar Vavra pisat:

20 1. Kagpar, Cesky hrany film..., s. 156.
21 V. Brozova, Zikmund Winter, velkofilm, a historicky film, ,Jluminace 3”, 1991, nr 1, s. 94.

22 Film ten byt fabularng reklamowka fabryki butow — kryminalna intryga zwigzana z fatszer-
stwem obrazu Rubensa zostaje rozwigzana dzigki przenikliwosci i znajomosci ludzkiej psychiki
przez mistrza obuwniczego pracujacego dla koncernu Baty. Oprocz Zorki Jant wystapili w nim:
Vladimir Repa i Svatopluk Benes — popularni aktorzy grajacy w najwiekszych produkcjach takze
w okresie powojennym. Zorka Jant, ktora nie podzielata nazistowskich fascynacji Lidy Baarove;j,
po wojnie zostala napi¢tnowana jako ,,siostra zdrajczyni” i pozbawiona mozliwosci grania w tea-
trze; w 1946 r. popetita samobojstwo. Patrz A. Georgev, Denik sestry Lidy Baarové, Praha 1998,
s. 267.

3 M. Lostakova, Ctendri filmu — divaci casopisu. Ceské filmové publikum v letech 1918—1938,
Ptibram 2012, s. 94. Tygodnik ,,Kinorevue” istniejacy od 1934 r. odwaznie krytykowal faszyzu-
jacych publicystow ,,VIajki” i z tego powodu kierujacy pismem Bedfich Radl zmuszony zostat
w maju 1942 r. do rezygnacji ze swej funkcji.
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Dla normalnego $miertelnika film jest fabryka snu, otoczong mgta niedostgpnosci,
ktora powoduje, ze na kazdych drzwiach widzimy tabliczke z napisem nieupowaz-
nionym wstep wzbroniony. To tylko trik. Film jest przede wszystkim praca. Film
to bardzo ztozony i pulsujacy mechanizm, ktory spina ze sobg mnostwo uszczelek,
wigcej niz jakakolwiek dziedzina sztuki, by poshuzy¢ si¢ stowami Miroslava Rut-
tego?.

Co mialo by¢ zatem uszczelkg chronigcg tworczos¢ Vavry przed nadmier-
nym zainteresowaniem ze strony okupacyjnego aparatu? Po pierwsze ostroznosc.
Sledzac 100-letni zywot i 80-letni dorobek filmowy Vavry nie sposob odmoéwié
mu jako tworcy zdolnosci adaptacyjnych. Zmieniata si¢ wladza: demokratyczna
pierwszej republiki, pomonachijska drugiej republiki, okupacyjna nazistowska,
powojenna — totalitarna stalinowska, socjalistyczna z ludzka twarza, normaliza-
cyjna, demokratyczna po aksamitnej rewolucji, a Vavra zawsze byl dostosowany
do jej wymogow. W omawianym okresie jednak, mimo ze chciat kreci¢ filmy
w warunkach niemieckiego dyktatu na Barrandovie, bynajmniej nie miat naj-
mniejszego zamiaru czyni¢ tego w interesie Il Rzeszy. Karl Schulz, pierwszy
kulturtrdger praskich studiow filmowych i dyrektor ,,Prag-Filmu”, zwrécit si¢ do
Vavry jako do jednego z pierwszych czeskich rezyserow, ktorych przewidzial do
wspotpracy. Vavra — o czym pisze w wydanych krotko przed $miercig wspomnie-
niach Paméti aneb moje filmowé 100 leti — doskonale zdawat sobie sprawe z tego,
ze odmowa rownataby sie wystaniu go do obozu koncentracyjnego®. W tym cza-
sie obozy takie, przeznaczone dla aspotecznych obywateli na terenie Protekto-
ratu, utworzono w Letach koto Pisku i Hodoninie, niecopodal Kunstatu. Staty si¢
one pdzniej miejscem romskiej zagtady?®. Vavra wywalczyt sobie w rozmowach
z Schultzem prawo do odrzucenia scenariusza ze wzglgdu na stabe walory arty-
styczne. Z tego prawa, jak wiemy, skutecznie przez lata wojny korzystal. Wspo-
minajac po latach w rozmowie z Janem Zalmanem (wtasc. Antonin Novak) to

2 0. Vavra, Wyznani viry, ,Kinorevue” 1941 nr. 28, s. 22, za: Otakar Vivra 100 let, Pra-
ha 2011, s. 45. Wspomniany przez Vavre Miloslav Rutte (1889—-1954) byt w okresie pierwszej
republiki wptywowym krytykiem i dramaturgiem. Kierowal m.in. rubryka teatralng w dzienniku
»Narodni listy” i redakcja antologii ,,Nové Ceské divadlo”. Pisat takze scenariusze filmowe, m.in.
wspolnie z Karelem SmrZzem opracowal w 1939 r. skrypt do filmu Ladislava Broma Tuldk Maco-
un. Recenzje 1 eseje filmowe zamieszczatl gtéwnie na tamach miesigcznika ,,Pfehled rozhlasu”,
ktéry od 1935 r. ukazywat si¢ pod zmienionym tytutem ,,Svét! Mluvi”; patrz hasto: Miroslav Rut-
te, w: Lexikon Ceské literatury 3/II P-R, Osobnosti, dila, instituce, red. Opelik Jii, Praha 2000,
s. 1346-1347.

% 0. Vavra, Paméti aneb moje filmové 100 leti, Praha 2011, s. 92.
26 M. Pape, A nikdo vam nebude vérit. Dokument o taboie Lety u Pisku, Praha 1997.
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wlasnie wydarzenie, zaznaczyl, Ze nie bylo to wcale takie tatwe — przynajmnie;j
co dwa miesigce otrzymywat od dyrektora ,,Prag-Filmu” nowy skrypt, po ktérego
lekturze musiat udowadnia¢, iz walory artystyczne tegoz sg niewystarczajace?’.
Co$ musiato by¢ na rzeczy, bowiem z tej mnogosci przedstawianych scenariuszy
zapamigtat tylko jeden i to tylko dlatego, ze miat by¢ krecony w austriackiej Ka-
ryntii nad Worthersee. Cierpliwo$¢ Niemcdodw skonczyta sie w 1944 roku, kiedy to
Viévra zostat skreslony z Ceskomoravského filmowého ustiedi (Czesko-Moraw-
skiego Centrum Filmowego), organu powotanego do Zycia na wzdr niemieckiej
Izby Filmowej (Reichsfilmkammer), bedacej czyms$ w rodzaju obowiazkowej
korporacji ludzi kina. Byl w trakcie krgcenia Roziny sebranec (Rozyny znajdy)
wedhug historycznej powiesci Zikmunda Wintera, osnutej wokot wydarzen woj-
ny trzydziestoletniej w XVII wieku. Decyzja o skresleniu Vavry z CMFU byta
réwnoznaczna z pozbawieniem go prawa do realizacji filmow i by¢ moze z re-
presjami policyjnymi. Milo§ Havel pozwolit mu dokonczy¢ projekt — trwato to
kilkanascie miesigcy. Ostatecznie dziewigcdziesigciominutowa Rozyna znajda
zostala zaprezentowana jako pierwszy film czechostowackiej powojennej kine-
matografii 14 grudnia 1945 roku®. Bylo to najwigksze przedsiewzigcie Milosa
Havla jako producenta i Otakara Vavry jako rezysera. Latem 1944 roku budzet
filmu wstepnie szacowano na 13 min koron, z czego 6 min ,,Lucernafilm” mia-
a otrzymac z rezerwy ministerstwa finansow Protektoratu jako bezzwrotng po-
zyczke. Okazalo si¢ to suma niewystarczajacg i w grudniu Havel poinformowat
resort, ze koszt produkcji osiggnat juz 22 mln koron®. W marcu 1945 roku odbyta
sie pierwsza projekcja zorganizowana w Patacu Czernifiskim (Cerinsky palac),
bedacym 6wczesng siedzibg urzgdu Protektora. Uczestniczyli w niej wplywowi
urzednicy niemieccy — Anton Zankel i Wilhelm Soéhnel. Ich uwagi, ktore Havel
przekazal Vavrze, okazaty si¢ zadziwiajgco trafne — postulowali m.in. skrocenie
niepotrzebnych scen, zmiany w partyturze $ciezki dzwigkowej, a takze wyelimi-
nowanie niezrozumialych dialogow. W rozmowie z Havlem Vavra domagat si¢

21 Jak byt znarodnén Ceskoslovensky film. Rozhovor z ¢asopisu Film a doba (1965), za: Otakar
Vavra 100 let..., s. 67.

8 rek (Vitézslav Kocourek), Rozina sebranec — prvni Sesky film po revoluci, ,,Rudé Pravo”

1945, nr 186, s. 3. Zgromadzeni na premierze widzowie zobaczyli w czoldwce nastgpujacy na-
pis: ,,Czechostowacki Film Panstwowy przestawia historyczng epopej¢ (velkofilm) Otakara Vavry
— Rozyna znajda”. Zabrakto informacji o wytworni, ktora film wyprodukowata.

2 K. Wanatowiczové, Milos Havel. Cesky filmovy magnat, Praha 2013, s. 203.
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takze, aby jego nazwisko umiesci¢ przed tytutem filmu, ale byt to postulat nie do
zaakceptowania przez producenta’.

Vavra w czasie protektoratu nakrecit dwie komedie — pierwsza Divka v mo-
drem wedhug pomystu Felixa Achille de la Camary (wtasc. Felix Emil Josef Karel
Cammra), wykorzystywala popularnos$¢ Oldficha Novy’ego (film z nim w roli
tytutowej — Krystian w rez. Martina Frica jest jednym z najwigkszych sukcesow
kasowych nadwettawskiego kina) i Lidy Baarovej. Druga komedia, Prijdu hned,
wedtug pomystu aktora SaSy RasSilova, o ironio, przypomina, jak napisali auto-
rzy ksiazki Barrandov pod viajkou hakového kiize Milo§ Fiala i Milos Heyduk
— jedng z najokrutniejszych okupacyjnych tragedii®'. Role dozorczyni Koukalo-
vej powierzono Annie Letenskej, ktora grata ze $wiadomoscia losu, jaki jg czeka
— jej maz, inzynier Vladimir Caloun, aresztowany zostat podczas heynrichiady
za to, ze udzielit schronienia FrantiSce Lyckovej, Zonie Bietislava Lycki — leka-
rza, ktéry opatrzyl ran¢ jednemu z uczestnikow zamachu, cichociemnemu Jano-
wi Kubisowi*. Milo§ Havel interweniowal w sprawie aktorki u szefa wydziatu
kulturalno-politycznego Urzedu Protektora Martina Wolfa, ale wywalczyt jedy-
nie to, ze Letenskd mogta dokonczy¢ zdjgcia na planie filmu Vavry. Codziennie
dowozona byta z siedziby nadwettawskiego gestapo (Peckarna) i nikt z ekipy nie
zdawat sobie sprawy z jej sytuacji. Havel byt jedynym Czechem, ktory wiedziat,
jaki los spotka aktorke. Po zakonczeniu etapu produkcyjnego przewieziono ja do
»matej twierdzy” obozu w Terezinie, a nastgpnie do Mauthausen, gdzie 24 paz-
dzierniku 1942 roku zostata rozstrzelana’. Uroczysta premiera Prijdu hned w ki-
nie ,,Lucerna” byla, jak napisal po latach w swej ksigzce o nieznanych bohaterach
drugiej wojny $wiatowej Pavel Taussig, ,,wydarzeniem niepojetym i cynicznym,
jako ze zgromadzeni na niej wszyscy aktorzy filmu bawili si¢ i $wigtowali™**.
Anna Letenska byla jedyng czeska aktorka, ktora zgingta w obozie koncentra-
cyjnym. Wiadomos$¢ o jej $mierci wywolala powszechny smutek w spoteczen-
stwie, ale pami¢¢ o niej przetrwala czas Protektoratu — jej imieniem nazwano
ulice w Pradze, polozona nieopodal Divadla na Vinohradech, na ktorego deskach

30 Ibidem, s. 204.
31 M. Heyduk, M. Fiala, Barandov pod viajkou hakového kiize, Praha 2007, s. 92.
32 P. Taussig, Nezndmi hrdinové pochnuté osudy, Praha 2013, s. 99.

33 J. Cvancara, Z jeviité na popravisté. Pribeh herecky Anny Calounové-Letenské, ,,Pamét
a dg&jiny” 2009, nr 2, s. 107-108.

3% Pavel Taussig, Nezndmi hrdinové..., s. 110.
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stworzyla swoje najlepsze sceniczne kreacje®, a takze jedng z ulic w Ostrawie.
Tragiczny los aktorki stat si¢ kanwg opowiadania Norberta Fryda Kat nepockd
(Kat nie bedzie czekad), ktore w 1971 roku przeniost na ekran Frantisek Filip,
obsadzajgc w roli gtéwnej Jifing Bohdalova*. Film Pridu hned pokazywany jest
do dzisiaj 1 tylko znajomos$¢ pozackranowych uwarunkowan jego produkcji daje
prawdziwy obraz zjawiska. Projekcje poprzedza napis wprowadzony po wojnie:

Film Zaraz przyjde powstat w roku 1942, w czasie szczegdlnie nasilonych represji
nazistowskich. Jego autorzy starali si¢ z historii malostranskego domu stworzy¢ fil-
mowa idyllg, ktora databy widzom dwie godziny dobrego nastroju, spokoju, ktora
przypominalaby pickno zakatkéw Malej Strany i prawos¢ prostych ludzi, gdy koto
nich toczy si¢ ozywiona akcja.

Chyba tylko w czeskim kinie taka okolicznos¢ traktowana byta jako dzia-
tanie niekolaboracyjne. Film krecony byt w Hostivaiskim atelier. Gtowng role
grata Adina Mandlova, ktérej wielbicielem (a moze i1 kochankiem) byt szef nie-
mieckiej Filmpriifstelle dr Hermann Glessgen, dzigki ktéremu aktorka miata
ochrong, ale i ta okoliczno$¢ mogta okazac si¢ przyczyna katastrofy. Zazdrosny
nazistowski urzednik podejrzewat bowiem aktorke o romans ze scenografem Ja-
nem Zazvorka i zagrozil nie tylko zerwaniem zdje¢, ale takze represjami wobec
catego kierownictwa ekipy realizacyjnej. Udato si¢ jednak to niebezpieczenstwo
zazegnac®’. W swej pierwszej autobiografii, Podivny Zivot reziséra, Vavra wspo-
mina o jeszcze jednej ciekawej okolicznos$ci. Ot6z niemal wszystkie plakaty do
filmu Pridu hned, jakie rozwieszone zostaly na praskich stupach, opatrzone zo-

3% Michaela Kostalova, Hlasky hercii Prvni republiky, Praha 2011, s. 92.

36 Akcje filmu osadzono w 1944 1., a jego bohaterka nosi nazwisko Hlinova, ale pozostate
komponenty scenariusza dos¢ wiernie odtwarzaly sprawe¢ Anny Letenskej. Warto dodac, ze jako
pierwszy kilkukrotnie, acz bezskutecznie, probowat przenies¢ na ekran opowiadanie Norberta Fry-
da na poczatku lat 70. Jifi Menzel, ktory podczas studiow na FAMU dowiedzial si¢ o sprawie
Letenskej wlasnie od prowadzacego jego grupe absolutoryjng Otakara Vavry. Zainteresowanie
tematem wyrazit producent francuski Jérome Kanapa, ktory chcial w roli glownej obsadzi¢ Mar-
I¢ne Jobert, a takze Amerykanin David Puttnam. Ten drugi w 1985 r. odkupit od spadkobiercéw
Norberta Fryda prawa do ekranizacji noweli, ale ostatecznie nigdy nie doszto do sfinalizowania
projektu. Sam Menzel tak skonkludowat ten przypadek — ,,szkoda, mogt to by¢ pigkny film”. Patrz:
J. Menzel, Rozmerna léta, Praha 2013, s. 295. O Menzlowych pomystach patrz takze: V. Biezina,
Lexikon ceského filmu. 2000 filmii 1930—1996, Praha 1996, s. 336.

37 0. Vavra, Pameéti aneb..., s. 104.
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staty wielce profetycznym, acz, jak si¢ na przetomie p6zniejszych dekad okazato,
ztowieszczym podpisem — Jozef Stalin®®,

Otakar Vavra miat dwadziescia osiem lat, gdy rozpadta si¢ po raz pierw-
szy Czechostowacja. Byl jednym z mtodszych ludzi kina, ktérzy liczyli si¢ na
Barrandovie. Realizowana w okresie pierwszej republiki formuta tworcza, po-
legajaca na adaptowaniu narodowej literatury wpisala si¢ w mozliwosci kina lat
1939-1945 i szerszy kontekst kulturowy, ktorego postulatem byty stowa Mileny
Jesenskej, napisane krotko po wkroczeniu niemieckich wojsk do Pragi wiosng
1939 roku:

Gest, ktory mogli wykonac czescy mezczyzni 15 marca 1939 roku, byltby jedy-
nie gestem samobojczym. By¢ moze pigknie jest przela¢ krew za swojg ojczyzng,
czynigc bohaterski gest. Mysle, ze nie jest to nawet specjalnie trudne. My jednak
musimy robi¢ co$ catkiem innego. My musimy zy¢*.

»Szto przede wszystkim o to, aby nasz film nie przestal mowic po czesku”
— powiedziat Vavra w 1965 roku na tamach kwartalnika ,,Film a doba” (,,Film
i czas”)*. Tylko jeden raz postuzyt si¢ tekstem francuskim, realizujac Maskovang
milenke na podstawie opowiadania Honoriusza Balzaka, tworzywa do pozosta-
tych filmow dostarczyty utwory Karela Mateja Capka-Choda, Karela Benesa, Vi-
lema Mrstika, Marii Pujmanovej czy Zikmunda Wintera. Nie unikal pokazywania
w swoich filmach urody czeskiej stolicy: Malej Strany, Hrad¢an, Noveho M¢sta,
budynku Narodni divadla czy wyspy Kampa nad Certovka. Nie wszystkie jego
projekty adaptacyjne mogty jednak trafi¢ na ekran. Nie pozwolono mu nakreci¢
Nocy na Karlstejnie (Noc na Karlstejné) wedhug Jaroslava Vrchlicky’ego (wlasc.
Emil Frida). Karol IV, bohater tej urokliwej $piewogry, ktorg przed wojng w 1919
roku przeniost na ekran Olaf Larus-Racek (wtasc. FrantiSek Racek), a po wojnie
w roku 1974 — Zden€k Podskalsky, nie mogt by¢ pokazany jako krdl czeski, bo-
wiem nazisci widzieli w nim jedynie wiadcg Rzeszy Niemieckiej. Ponadto Vav-
ra uczestniczyt w spotkaniach czeskich intelektualistow, nierzadko zwigzanych
z przedsigwzigciami nielegalnymi, na ktérych omawiano koncepcje powojenne;j
kinematografii. Filmowcy skupieni od 1936 roku w Czechostowackim Towarzy-
stwie Filmowym (Ceskoslovenska filmova spoleénost) — obok Vavry dr Frantisek

3% 0. Véavra, Podivny Zivot reZiséra, Praha 1997, s. 143.

% M. Jesenska, Ponad nasze sity. Czesi, Zydzi i Niemcy. Wybor publicystyki z lat 1937-1939,
wybor V. Burian, L. Engelking, Wotowiec 2003, s. 177.

4 Jak byt znarodnén..., s. 68.
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Papousek, inz. Jaroslav Broz, Elmar Klos, znakomity producent Ladislav Kolda,
ktory pracowat dla zlinskiej wytworni rodziny Batow, a takze Jan Mukarovsky
i Vladimir Vancura*!, spotykali si¢, najpierw w prywatnych mieszkaniach, p6z-
niej w praskiej kawiarni Slavia.

Miat 34 lata, kiedy konczyt swoj niechlubny zywot Protektorat Czech
1 Moraw, za sobg niespetna 20 zrealizowanych filmoéw, a przed sobg nie tylko
kilkadziesiat nowych, ale takze reforme¢ szkolnictwa — projekt, dzigki ktéoremu
mozliwy byt czechostowacki cud filmowy, czyli nowa fala lat sze§¢dziesiatych,
i... kontrowersyjna opini¢. Lata okupacji wspominat bardzo czgsto, niczego si¢
nie wypieral, a swoj niektamany podziw dla Lidy Baarovej manifestowat, kiedy
tylko mogt. W swojej opinii i opinii czesci historykow kina w okresie wojny
(za valky) pomogt zachowacé linearng cigglos¢ kinematografii czechostowackie;.
Kiedy w 2011 roku po krotkim pobycie w szpitalu na Homolce zmart w wyniku
komplikacji pooperacyjnych — niemal wszystkie doniesienia podkreslaty, ze nie
mozna jego biografii ocenia¢ jednoznacznie.

Vavra podczas swej kariery trwajacej wigeej niz pot stulecia nakrecit pigédziesiat
filmow 1 napisal osiemdziesigt scenariuszy. Jest powszechnie uwazany za najbar-
dziej kontrowersyjnego rezysera w historii czeskiego filmu, ktéry tworzyt za kaz-
dego rezimu i stuzyt lojalnie kazdej ideologii jedynie po to, by mogt kreci¢ filmy.
W pewnym sensie byt uciele$nieniem najnowszych dziejow swojego narodu*.

Dla jednego ze swych najwybitniejszych ucznidow z pierwszej grupy abso-
lutoryjnej na FAMU (Filmova a televizni fakulta Akademie muzyckych umeé-
ni v Praze), Jitiego Menzla, byl symbolem profesjonalizmu i niezapomnianym
nauczycielem, za$ dla aktora Jana Rejzeka byt jedynie tajdakiem bez moralne-

4 Szczegolnie interesujagce wydajg sie w tym $rodowisku pozycja i poglady Vladislava
Vancury, jednego z najwybitniejszych czeskich humanistow okresu pierwszej republiki — pisarza,
scenarzysty i rezysera — przewodniczacego Czechostowackiego Towarzystwa Filmowego, ktory
w 1942 r. podczas heydrichiady zostat rozstrzelany przez Niemcow na praskich Kobylisach. Je-
go pisma filmowe zostaly wydane w 1972 r. i sg $wiadectwem niezwykle wnikliwego spojrzenia
na funkcje i perspektywy narodowej kinematografii. Patrz: V. Vandura, Rid nové tvorby, Praha
1972. O filmowej tworczosci Vancury, rowniez w kontekscie jego podziemnej dziatalnosci, pisata
M. Walczak, Wkiad Viadislava Vancury w rozwdj czeskiej kinematografii, ,,Bohemistyka” 2011,
nr2,s. 139.

“ K. Fila, Zemriel Otakar Vivra, nejkontroverznéjsi filmar historie, http://magazin.aktu-
alne.cz/kultura/film/zemrel-otakar-vavra-nejkontroverznejsi-filmar-historie/r~i:article: 714398
(23.12.2012).
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go kregostupa®. Interesujgce jest to, ze jego tworczosé z lat Protektoratu Czech
1 Moraw mogtaby postuzy¢ zarowno dla zilustrowania pierwszego, jak i drugiego
pogladu.
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OTAKAR VAVRA I KINO PROTEKTORATU CZECH 1 MORAW

STRESZCZENIE

Otakar Vavra jest jednym z najcickawszych rezyserow kina europejskiego i to nie
tylko z uwagi na trwajaca ponad osiemdziesiat lat aktywnos$¢ zawodowa. Jego formuta
tworcza polegata na adaptowaniu rodzime;j literatury, wykorzystaniu medium filmowego
dla odautorskiego, artystycznego komentowania swiata, traktowaniu kina jako segmentu
kultury, a nie jej wylacznego centrum. Rezyserski projekt zatem musial uwzgledniac
XX-wieczng polityke, ktora miotata Czechostowacja od porzadkéw demokratycznych po
totalitarne. W$rod tych ostatnich szczeg6lny jest okres od marca 1939 do maja 1945 roku,
kiedy to po dyktacie monachijskim rozpadta si¢ Czechostowacja, a w jej miejsce powstato
Panstwo Stowackie i Protektorat Czech i Moraw. Czeska kinematografia narodowa stata
si¢ wtedy swoistg szachownica, na ktorej §cieraty si¢ ambicje poszczegolnych rezyserdw
i producentow, dyrektywy Urzedu Protektora, rozbudzone oczekiwania czeskich
kolaborujacych z Niemcami aktywistow, odwaga i podto$¢ poszczegolnych ludzi. W ta-
kich warunkach Otakar Véavra nakrecit 12 filmow, miat kontakt zardwno z konspirujacymi
branzystami tworzacymi podwaliny przysztej powojennej kinematografii (Vladislav
Vancura), jak i kolaborujgcymi dyktatorami Barrandova (Milo§ Havel). W jego filmach
graty ulubienice niemieckich dygnitarzy (Lida Baarova, Adina Mandlova) a takze ofiary
hitlerowskiego terroru (Anna Letenskd). Filmy Vavry z okresu Protektoratu ogladane po
latach (a zachowaly si¢ wszystkie) moga by¢ traktowane jak tworzywo dla rozmaitych
strategii interpretacyjnych, z ktorych wazna, ale nie jedyna, jest perspektywa biograficz-
na dotyczaca rezysera.

OTAKAR VAVRA AND THE CINEMA OF THE PROTECTORATE

oF BoHEMIA AND MORAVIA

SUMMARY

Otakar Vavra is one of the most interesting directors of the European cinema, and
not only because of his perennial professional activity that lasted over 80 years. His for-
mula for creativity consisted in adapting the native literature, in using films to artistically
comment on the world, in treating the cinema as a segment of the whole culture, and not as
its exclusive centre. The director’s project had to include the 20th-century politics, which
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tossed Czechoslovakia back and forth from democracy to totalitarianism. After the Mu-
nich Agreement or Munich Diktat (September, 1938) Czechoslovakia broke up and what
was left was transformed into the Protectorate of Bohemia and Moravia and the Slovak
Republic. The Czech cinematography became then a kind of chessboard, a confrontation
area for various film directors’ and producers’ ambitions, for directives of the Protector’s
Office (Reichsprotektor), for the expectations of the Czechs who collaborated with the
Germans, for the courage and meanness of different people. Such were the circumstances
under which Otakar Véavra made 12 films; and he was in touch both with conspiring
professionals who were building the foundations for the future post-war cinematogra-
phy (Vladislav Vancura) and with collaborating Barandov dictators (Milo§ Havel). In
his films appeared German dignitaries’ favourites (Lida Baarova, Adina Mandlova) and
victims of the Nazi terror (Anna Letenskd). Vavra’s films made during the Protectorate
(and all of them have survived) and watched now may be interpreted in numerous ways;
one of them is the biographical perspective.






