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JERZY MADE]SKI

Uniwersytet Szczecinski
ORCID: 0000-0003-2911-2770

Wstep. Lony pociagg do rymu*

Gdybym mial opowiedzie¢ o sztuce stowa Adama Zielinskiego, wybral-
bym piosenke Kaloryfer (Cztery i pot, 2011)%. To jeden z najbardziej zna-
nych utwordw szczecinskiego rapera. A wart jest komentarza dlatego,
ze - jak sadze - wystepujg w nim reprezentatywne motywy tworczosci
Lony. Przede wszystkim Kaloryfer daje sie opisa¢ jako intrygujaca ekspresja
liryczna. Mozna stwierdzié, ze to raperska wersja melancholii. To bardzo
wazny temat dwudziestowiecznej poezji, prozy i eseistyki. W utworze
Lony mamy opis jesieni, lecz przeciez pazdziernikowej zadumy nie inicjuje
widok opadajgcych zéttych lisci, cho¢ Adam Zieliriski pewnie mial w pa-
mieci utwér Juliana Tuwima Wspomnienie. Prawdopodobnie polonisci LO

Pierwsza wersja tego tekstu ukazala sie w lokalnym internetowym wydaniu ,Gazety Wybor-
czej”: Lony pocigg do rymu, wyborcza.pl (dostep 20.05.2022).

1 Uzasadnienie do obja$niania tekstéw piosenek znalaztem w ksigzce Jerzego Jarniewicza, kto-
ry tak komentuje twdrczo$¢ noblisty: ,Dylana mozna czytaé, nie znajac jego muzyki, ale nie
mozna go shuchad, nie znajac jego tekstow” (Tfumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezy-
kach i literaturze, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2018, s. 280). Trzeba jednak pamieta¢
o pionierskich i wnikliwych badaniach kultury popularnej Stanistawa Barariczaka. Oto nota
Baranczaka jako tlumacza piosenek popularnego zespotu: ,Teksty Beatleséw sg same w so-
bie pelnoprawnymi utworami poetyckimi: konkretno$¢ i $miato$¢ ich metaforyki, nieche¢
do wyswiechtanego piosenkarskiego banatu, zaskakujgcy, absurdalny dowcip, sktonnosé¢ do
parodii (por. Honey Pie, parodi¢ przestodzonej piosenki hollywoodzkiej), sprawiaja, ze utwory
te egzystujg w $wiadomosci odbiorcdw nie tylko jako teksty piosenkarskie, ale wrecz jako jed-
na z odmian wspdlczesnej liryki” (1972); S. Barariczak, Odbiorca ubezwtasnowolniony. Teksty
o kulturze masowej i popularnej, wybor, opracowanie i postowie A. Poprawa, Wydawnictwo
Ossolineum, Wroctaw 2017 [ebook, EPUB; rozdz. Katalekty (1969-1998)].

2 Zob. np. A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Universitas, Krakéw 2010;
Cwiczenia z rozpaczy. Pesymizm w prozie polskiej po 1985 roku, red. J. Jarzebski, ]. Momro, Uni-
versitas, Krakow 2011.
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nr 5 w Szczecinie omawiali ten utwor na swoich lekcjach’. A moze uczen
dobrej szkoly wstuchiwat sie w wiersz §piewany przez Czestawa Niemena?
Tak wiec melancholijne wyznanie nie zaczyna sie tak jak u skamandryty:
»~Mimozami jesien sie zaczyna, / Ztotawa, kruchaimila. / To ty, to ty jestes ta
dziewczyna, / Ktéra do mnie na ulice wychodzila...”*. Piosenka rapera nie
jest erotykiem. Zamyslenie Lony rozpoczyna gorgcy kaloryfer sygnalizu-
jacy sezon grzewczy. Nie chodzi jednak w tym wypadku o pochwale firmy
dostarczajgcej ciepto. Ten technologiczny fakt rodzi refleksje: , Kompletny
upadek i przerwany Chocholi Taniec / Bo kaloryfer jest goracy - wlgczyli
ogrzewanie / To nie jest mite, nie jest dobrze, jest Zle o tyle / Ze przyszta
jesient znowu, ja jg znowu przeoczytem”.

Zamiast sie cieszy(¢ ze sprawnie funkcjonujgcych stuzb miejskich, raper
pomstuje. 1 jak wielu melancholikéw odmierza czas nie dniem urodzin,
lecz rytmem natury. To wlaénie pazdziernik daje sposobno$¢, by podzieli¢
sie refleksjg o przemijaniu. A zatem styszymy gorzkie wyznanie: ,czas mnie
nadgryzl”, bo ,ma zeby nieliche”, a takze ,czas mnie goni”.

Zwraca uwage personifikacja. Adam Zieliniski jest kontynuatorem tych,
ktorzy cheg zastgpic abstrakeyjny czas astronomiczny jego ztowieszcza od-
miang, przybierajgcg postaé stwora, ktéry ma zeby, $ciga i zadaje bol. Co
ciekawe, raper, zyjac wczesniej w blogim bezczasie, nie zauwazyt, ze mijajg
kolejne miesigce. 1 nikt mu nie przyszed} z pomocg, by mdgt przygotowaé
sie na ten atak jesieni. Zawiodly wazne instytucje: ,A tu jesierh mi gruch-
nela przez grzejnik / Taki wyrok bez sadu, bez prokuratoréow”.

Widzimy, ze przed jesienng melancholig nie obroni nas réwniez prawo.
Czy to krytyka dziedziny, z ktérg Zieliriski jest zwigzany zawodowo? Nie-
koniecznie. Cho¢ czytajgc (i stuchajgc) rapera, trzeba pamietaé o profesji
Adama Zieliriskiego. To chroni przed nieporozumieniami. Ulica Naruto-
wicza, przy ktdrej miesci sie Wydzial Prawa i Administracji Uniwersytetu

3 Nie wykluczam, ze Adam Zieliriski ma w pamieci jesienne wiersze poetéw szczecinskich, np.
Artura Daniela Liskowackiego (A.D. Liskowacki, Pogodno, pézna jesieri, w: tegoz, To wszystko,
Wydawnictwo 13 Muz, Szczecin 2000, s. 74) albo tytut tomu szczeciniskiej poetki Anny Fraj-
lich (A. Frajlich, W storicu listopada, grafika B. Malysa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000).

4 ]. Tuwim, Wspomnienie (z tomu Siddma jesieri), w: tegoz, Wiersze zebrane, oprac. A. Kowalczy-
kowa, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 216.

5 Piosenki Lony podaje za portalem: genius.com.
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Szczecinskiego, pojawia sie zreszta w tworczos$ci artysty (np. w swoistym
spacerowniku Bez mapy).

Zwrbémy uwage, ze Kaloryfer - jak wiele innych utworéw Adama Zie-
linskiego - jest opowiescia. Raper nie tylko rozpamietuje przeszle zdarze-
nia, bo dla melancholika naprawde istnieje to, co bylo. Szczecinski artysta
interweniuje. To prawda, ze ryzykownie: ,1 nagle mysl blyska co pewnie
pogrzebie mnie / Zeby wyrwac z tej jesieni cho¢by jeden dzieni / Wiec chuj
z kaloryferem, zakrecam go nie bez obaw / Czy to sie uda? nie wiem, warto
sprobowad”.

Czy zamkniecie doplywu ciepla to czyn naiwny? Czy to sztuczka de-
sperata, ktéry chce zy¢ w iluzji (ze jeszcze jest wrzesieni albo i sierpieri)?
Ale przeciez piosenka nie jest rozprawa, nie musi dba¢ o zachowanie regut
spdjnosci. Jednak kluczowa kwestia dla zrozumienia tego utworu to wila-
$ciwe odczytanie jego tonu. Lona ma poczucie humoru. Nie wszyscy to
zauwazaja. | oczywiscie jego rada, aby zatrzymad czas, przykrecajac doplyw
ciepla, jest zartem. Nie lekcewaze tego konceptu (i innych). Adam Zielin-
ski robi to, co klasycy muzyki popularnej, np. Bob Dylan (przypomnijmy,
noblista), wprowadza do kultury pop istotne tresci kultury wysokiej®. To,
co byto w obiegu ekskluzywnym, dzieki Lonie staje sie udziatem bywalcéw
koncertow szczecinskiego rapera, a takze tych, ktérzy stuchajg utworéow
w serwisach streamingowych. 1 nie chodzi tylko o to, ze f.ona jest pod
wplywem Saturna (to m.in. bozek czasu) i uczy nas, jak znie$¢ jesienne
przesilenie. Przenosi do kultury masowej miedzy innymi istotne schematy
gatunkowe. Wiele z jego twordw to ballady (i romanse).

Widzimy, ze juz tylko za ten jeden song Adam Zieliniski powinien otrzy-
mac jakie$ prestizowe wyrdznienie (np. miejsce w radzie nadzorczej spotki
miejskiej; rekomenduje te kandydature, gdyby w Szczeciriskiej Energetyce
Cieplnej pojawial si¢ wakat). A przeciez Lona podejmuje w swojej twor-
czosci jeszcze inne, nieblahe dla duchowosci mieszkarica Szczecina, ziem
zachodniego pogranicza i prowincji Rzeczypospolitej, tematy.

Kaloryfer traktuje o $wiecie wewnetrznym rapera, lecz Adam Zielin-
ski opowiada nam réwniez o zagadnieniach spotecznych. Tak jest w pio-
sence o podrézy pociagiem z Gdanska do Szczecina. Lona nie bedzie tu

6 Zob. Dylan i jego czasy, red. M. Friedrich, A. Széstka, Muzeum Literatury im. Adama Mickie-
wicza, Warszawa 2019.
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zastanawial sie nad atrakcjami przemieszczania. Nie bedzie odtwarzat
tego, co widzi za oknem pedzacego pociggu. Nie bedzie rozprawiatl o tym,
czym rozni sie jazda po szynach od innych $rodkéw lokomocji. Wiasci-
wie Gdarisk — Szczecin (Absurd i Nonsens, 2007) to rymowany traktacik
socjologiczny. Raper wyraza zachwyt nad organizacjg Polskich Kolei Pan-
stwowych. Nie moze si¢ nadziwi¢, ze pociag odjezdza punktualnie. Opi-
suje (potencjalne) zachowanie dziecka w przedziale kolejowym. Opowiada
o malym handlu wagonowym piwem jasnym (przyda si¢). Dowcipnie od-
daje specyfike interakcji w spotecznosci studenckiej: ,,Patrze na studentki,
jedna jest tadna / ale student zamiast jg uwies¢ adoruje laptop / Wiec ona
data sie poderwad notatkom / Matko boska, $wiat sie tak tatwo rozpad!”.

Przedzial kolejowy staje sie wyizolowang przestrzenig. Obserwujgc ja,
mozna stawiaé hipotezy. Przestrzeri wagonu stwarza okazje, by przedsta-
wic raperskie studium przypadku. Zwréémy uwage, student ,adoruje” lap-
top. To stowo z romantycznego wyobrazenia mitosci, ma jednak réwniez
inne odniesienia (oddawanie czci Bogu i innym przedmiotom kultu). Nie
jestem naiwny, student w tej sytuacji raczej nie skupia uwagi na portalu
religijnym. Znamy zakres prowokacji (i desakralizacji) w piosenkach Lony.
Cho¢ nie wiem, czy rozumiemy znaczenie tego procesu. Student, zwal-
czajac podrozng nude, raczej przeglada atrakcyjne strony. Inaczej jest ze
studentkg, ktéra oddaje sie notatkom. Czy chodzi tu o erotyczny pociag
do wiedzy?

Oczywiscie, stuchamy piosenki. Stowa majg tutaj znaczenie metafo-
ryczne. Podrdzny nie oczekuje wagonowego romansu, lecz ubolewa nad
oslabieniem wiezi spotecznych. Warto dostrzec, Ze ta na pozdr progresyw-
na pochwata wolnej mitosci okazuje sie odkrywczg obserwacjg socjologicz-
nga, a moze nawet zachowawczg krytyka spoteczng. A przeciez wagonowy
song wart jest rozwazania innych jeszcze kwestii. Teoretycy literatury za-
stanawiajg sie na przyklad, co jest podstawowg jednostkg narracji. Szcze-
cinski raper twierdzi, ze juz trzy wyrazy, powigzane rymem, wystarczg, aby
ukaza¢ dziwng przygode, kampusowy romans (studencki), w ktérym afekt
do laptopa unicestwia mito$¢ prawdziwg.
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Pomijam inny intrygujacy element tego utworu, czyli cytaty dzwiekowe
(glos spikera dworcowego w Koszalinie i Szczecinie)’.

Jest jeszcze jedno fascynujace zagadnienie zwigzane z twérczo$cig Ada-
ma Zielinskiego. To prawda, najbardziej efektywnym sposobem odbioru
ryméw Lony jest uczestnictwo w jego koncercie. Tu jednak zajmuja mnie
teksty Zieliniskiego powszechnie dostepne w postaci spisanych piosenek
(czy Adam Zielinski, specjalista od prawa autorskiego, sprawdza legalnos¢
obiegu tekstow Lony w internecie?). Lecz jest jeszcze inna forma obecno$ci
autora tekstéw w przestrzeni publicznej, mianowicie w postaci cytatow.
To wyimki z wywiaddw z artystg. Dodajmy, ze rozmowy z Adamem Zie-
linskim znajdziemy w powaznych tytulach i na portalach internetowych:
kulturalnych, spotecznych i religijnych (dwutygodnik.com?, culture.pl’,
»Wiez’10 Gazeta Wyborcza™, ,Rzeczpospolita”?, ,Przekr6j”'3...). Czesciej
jednak sg to wyimki z piosenek. Artysci roznie reagujg na swojg obecnos$é
w tej postaci. Muszg sie bowiem godzi¢ na to, ze kto$ niejako rozporzadza
ich dorobkiem i wybiera zdania wedle wlasnego uznania, niekiedy nie li-
czac sie z kontekstem calego utworu. A bywa, ze przy okazji unicestwia
rym. Ale przyznajmy, obecno$¢ cytatéw z utworow jakiego$ artysty wigze
sie niekiedy z niezwyklym spotecznym uznaniem.

Bodaj najczesciej cytuje sie wersy z piosenki Miej wqgtpliwos¢ (Absurd
i Nonsens, 2007). 1 rzeczywiscie, to utwor znakomity. Wlasciwie to ma-
nifest (artysty i progresywnego liberata'®). Lona przedstawia stanowisko

7 By¢ moze klasyczna ksigzka Wojciecha Tomasika w kolejnym wydaniu zostanie uzupetniona
o nazwisko Adama Zielifiskiego. W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2015.

8 M. Frymus, Nielegal to stan ducha. Rozmowa z tong, | Muzyka | Dwutygodnik (dostep
17.07.2023).

9 P. Zakrzewski, Lona: Takiej szkoly rymowania, jak u Miynarskiego i Przybory, nie ma nigdzie
indziej [wywiad], | Artykut | Culture.pl (dostep 17.07.2023).

10 M. Gierke, Raperzy, prawnicy i pustostowie, https://wiez.pl/2019/06/20/raperzy-
prawnicy-i-pustoslowie-rozmowa-z-adamem-lona-zielinskim/ (dostep 17.07.2023).

11 E. Winnicka, £ona rymuje politycznie. Rozmowa z raperem, wyborcza.pl (dostep 17.07.2023).

12 P. Witwicki, Adam Zieliriski Lona: Na razie si¢ przyczaitem i obserwuje, rp.pl (dostep 17.07.2023).

13 ]. Blaszczak, Wszystkie te influencje, https://przekroj.pl/kultura/wszystkie-te-influencje-jan-
-blaszczak (dostep 17.07.2023).

14 Ciekawie postawe ideowg Lony rekonstruuje Piotr Szwed, zob. P. Szwed, My si¢ znamy?, Czas
Kultury (dostep 17.07.2023).
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relatywizmu poznawczego i moralnego. Zresztg w naszym kanonie lite-
rackim fatwo znaleZliby§my inne utwory uzasadniajace takg postawe. Czy
nie najlepiej wyrazajg ja liryki Wislawy Szymborskiej, te wcze$niejsze (np.
Utopia z tomu Wielka liczba®), i te pozne (np. Sq tacy, ktorzy z tomu Wystar-
czy')? Przywoluje noblistke, poniewaz jej oddzialywanie jest u nas wiel-
kie. Ale jak ma sie ono wobec liczby wys$wietleni klipéw Lony w serwisie
YouTube?

Miej wqtpliwos¢ zawiera wiele stéw skrzydlatych. Gdybym miat wybraé
takie, ktore najlepiej wyrazajg filozofie utworu, wskazatbym to: ,[...] bo
rozroznianie barw jest jedng z zalet / licznych, gdy $wiat, ktéry widzisz jest
monochromatyczny”.

Zwrbémy uwage na pierwszy czlon wypowiedzi. ,Rozrdznianie barw”
to podstawowa kompetencja, aby uczestniczy¢ w $wiecie kultury, ale tez,
aby bezpiecznie poruszad sie w przestrzeni spotecznej (trzeba zna¢ kolory
sygnalizacji $wietlnej). Lecz ,rozréznianie” to stowo z humanistyki, z je-
zyka spekulatywnego, a wlasciwie to nazwa procedury pomocnej w do-
chodzeniu do prawdy. I zauwazmy, ze cytat wyizolowany z piesni staje sie
fraszkg z ciekawym rymem. Albo inny wyimek: ,On ma modny krawat,
pasuje jak / Ulat, problem w tym / Ze pod krawatem jest brunatna koszula”.

Jesli pierwszy cytat mial sens filozoficzny, ten jest satyrg. 1 znowu moz-
na sie zachwyca¢ umiejetnoscig syntetycznego oddania sylwetki ideowej
i politycznej, wobec ktérej liberal musi sie zdystansowac¢ (ob$§miewajac jg).
1 ten wyimek znajdziemy pewnie kiedy$ w antologii wspolczesnej fraszki
polskiej. Przypomnijmy jednak, ze to dystych piosenki. A trzeba mie¢ od-
wage, aby takie rymy sklada¢ na koncercie.

Chcialbym przytoczy¢ jeszcze kilka innych przykladéw z utworéw Ada-
ma Zielinskiego. W Zlotej rybce (Os$ka - Kompilacja 2,2001) styszymy: ,For-
salezy naulicy? / By¢ moze, ale Zeby tam leze¢ musi najpierw spas$¢ z nieba”.
Kto$ méglby uznad, ze to jeszcze jedna mysl wyrazajaca stanowisko (ekono-
miczne i filozoficzne) liberaldéw, ktéra zastgpi znane zdanie (réwniez z ty-
tulu ksigzki) ,Nie ma darmowych obiadéw”’. Albo inny wyimek z tej samej

15 W. Szymborska, Wielka liczba, Czytelnik, Warszawa 1976.
16 W. Szymborska, Wystarczy, Wydawnictwo a5, Krakéw 2012.

17 Chodzi oczywiscie o stowa, ktore zostaly upowszechnione za sprawg tytutu ksigzki Miltona
Friedmana (There Ain’t No Such Thing as a Free Lunch), cho¢ to nie on jest ich autorem. Mysl
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piosenki, czy nie jeszcze lepszy: ,Los jest $lepy, wiec wcale nie tak trudno
go oszuka¢” (Oska - Kompilacja 2, 2001). Wlasciwie to nie tylko cytat, lecz
aforyzm najlepszej préoby. Jakis czas temu Zielinski publicznie oznajmit,
ze nie lubi sentencji Stanistawa Jerzego Leca. Przyznaje, przezywam to do
dzisiaj. Ale przeciez my$l o §lepym losie jest z ducha Leca. To samo poszuki-
wanie ,praw” egzystencji. Analogiczne odczucie paradoksalnosci istnienia.
Podobna estetyka i poetyka krotkiej formy (polegajaca na zestawieniu tych
samych wyrazéow w réznych znaczeniach: ,slepy los” jako frazeologizm;
»Slepy” jako niewidomy).

Chcialbym zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden cytat, ktéry ma strukture
i no$no$¢ aforyzmu. Czytamy: ,[...] kazdy problem ma rozwigzanie / Jesli
nie ma rozwigzania, to nie ma problemu” (Fruzki wolg optymistéw; Koniec
zartéw, 2001). Wers pierwszy sugeruje, ze autorem wypowiedzi jest nie
raper, lecz mysliciel. A moze prawnik, ktory lubi paradoksy i na wszyst-
ko ma odpowiedz. Ciekawy jest status wersu drugiego. Czy ta wypowiedz
dopelnia medrkowanie ,filozofa”, ktéry uznaje, ze na uwage zastuguja tyl-
ko sprawy powazne, a innymi nie warto sie zajmowacé? Mozemy jednak
uznad, ze wers drugi to fragment innej wypowiedzi, polemicznej wobec
mowy ex cathedra z pierwszego wersu. Jest kping z tych, ktérzy pozjadali
wszystkie rozumy. Zwréémy uwage, ze chociaz w cytacie wystepuje ten
sam wyraz, to jednak odnosi sie do réznych typéw wypowiedzi. Pierwszy
to fragment dyskursu ,naukowego”, drugi mozna uzna¢ za kolokwializm
(,masz problem?” - uslyszymy w bramie szczeciriskiej kamienicy).

Tak, nalezy zajmowac sie tworczoscig Adama Zielifiskiego. Nie tylko
dlatego, ze jest znaczacg postacig wspolczesnego aktywizmu'®. Warto
objasnia¢ poetyke i filozofie piosenek szczeciriskiego rapera, a takze jego

liberaléw znana jest réwniez w postaci skrétowca TANSTAAFL (there ain’t no such thing as
a free lunch) i dzi$ nalezy wlasciwie do historii ekonomii oraz historii idei. Zob. np. D.L. Bah-
sen, There’s No Free Lunch. 250 Economic Truths, Post Hill Press, New York-Nashville 2021.

18 Oto fragment komentarza Jarostawa Pluciennika do piosenki Wojciecha Mtynarskiego Rébmy
swoje: ,Humanistyka nie moze zapomina¢ o humanizmie. Widac¢ taki postulat i takie rozu-
mienie kultury takze w omawianym tekscie protest songu Wojciecha Mtynarskiego. Kultura
to kultywacja, kultywacja to dzialanie pielegnacyjne, ktére zastepuje nature, ale jest jedno-
czes$nie innowacjg. Bycie kulturalnym oznacza bycie aktywnym w procesie kultywacji $wiata,
kultywacji innego i kultywacji siebie. Kreatywno$¢ mozna w tym kontekscie nazwa¢ produk-
tywnoscig”. ]. Pluciennik, Odwaga poetyki. Aktywizm, opér, psalmy, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Lodzkiego, £.6dz 2019, s. 94.
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sztuke rymotworcza. Rym - jak wiemy - wyrdznia wyrazy. Splata je ze
sobg, sugerujac, ze sa do siebie podobne nie tylko brzmieniowo, lecz i zna-
czeniowo®. Ale przeciez nie chodzi tylko o przyjemnos¢ czytania i stucha-
nia. Artysta, poszukujgc ryméw, pokazuje bogactwo jezyka (cho¢ ciagle sg
tacy, ktorzy zauwazaja u Lony przede wszystkim ,brzydkie stowa”). Wta-
$nie to odnajdywanie inwencyjnych zestawien wyrazdw jest wyjgtkowym
osiggnieciem Adama Zieliniskiego. 1 nie tylko - powtérzmy - o estetyke tu
chodzi. Szczeciniski raper niejako przy okazji odstania mechanizmy jezyka.
Ujawnia, jak stowo dziata. Uczy nas wiec polszczyzny (réwniez jej spotecz-
nego zroznicowania). A przede wszystkim pomaga oddzieli¢ mowe stuzacg
ekspresji i komunikacji od betkotu.

Nasz tom ma charakter jubileuszowy. Staramy sie twdrczo wykorzystaé
urodziny rapera. Srodowisko artystyczne i humanistyczne oraz mieszkan-
cy Szczecina sporo zawdzieczajg Adamowi Zieliiskiemu. Zaréwno jesli
chodzi o jego dokonania artystyczne, jak i aktywizm spoteczny. Udato nam
sie zaprosi¢ do celebrowania jubileuszu Lony przedstawicieli kilku insty-
tutow uniwersyteckich (Instytut Jezykoznawstwa, Instytut Socjologii, In-
stytut Teologiczny, Instytut Historyczny), a takze przedstawicieli waznych
instytucji naukowych i kulturalnych (Ksigznica Pomorska im. Stanistawa
Staszica w Szczecinie, Muzeum Narodowe w Szczecinie).

Ksigzke dzielimy na trzy czesci: Poetyki, Konteksty, Suplement. W pierw-
szej analizujemy teksty i piesni Lony oraz zastanawiamy sie, jakie znacze-
nie majg dzialania publiczne rapera. JesteSmy pewni, ze ranga dokonan
artystycznych Jubilata wymaga dodatkowego o$wietlenia. Stad w drugie;j
czedci tomu rozprawiamy: o amerykanskiej kontrkulturze, o wspdtczes-
nych pie$niach wojennych, o dzisiejszej polszczyznie, o postsekularyzmie,
o medialnym statusie rapu...

Szkice analityczne uzupelnia rozmowa z raperem. A tom opatrzony jest
zestawieniem dyskografii artysty.

19 Zob. np. J. Dembinska-Pawelec, , Poezja jest sztukg rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji pol-
skiej XX wieku (Mitosz - Rymkiewicz - Barariczak), Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Ka-
towice 2010.
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Pragniemy podziekowac tym, ktérzy przyczynili sie do zorganizowania
sympozjum i sprzyjali wydaniu wieloautorskiej monografii o twérczosci
Adama ,Lony” Zieliniskiego: sekretarz naukowej Ksigznicy Pomorskiej
im. Stanistawa Staszica, dr hab. Agnieszce Borysowskiej; dyrektorowi
Instytutu Literatury i Nowych Mediéw, dr. hab. Piotrowi Krupinskie-
mu, prof. US; dziekanowi Wydzialu Humanistycznego, dr. hab. Krzysz-
tofowi Nerlickiemu, prof. US; prezesce stowarzyszenia Zacheta Sztuki
Wspblczesnej, dr hab. Agacie Zbylut, a takze dr Barbarze Braid.

Stowa kluczowe: Adam ,t.ona” Zielifiski, melancholia, piosenka, rym, rytm,
aforyzm
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Streszczenie

Autor na przykltadzie trzech wybranych tekstoéw omawia poetyke piosenki ra-
powej Adama ,Lony” Zieliriskiego. Zajmuje sie zarowno warto$cig poznawczg
utwordw, jak i ich estetyka. A zalety tekstéw Lony wydobywa, konfrontujac
je z klasyczng piosenka literackg oraz z poezjg wspodlczesng. Autor podejmuje
takze problematyke cytatow z piosenek Lony, ktére niekiedy przybierajg po-
sta¢ fraszki albo aforyzmu.
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Jak by¢ zaangazowanym

O tworczosci duetu Lona & Webber jako przykladzie zaangazowanego
hip-hopu, czasem z przydomkiem ,inteligenckiego”, napisano wiele. Ten
tekst nie ma ambicji wchodzenia na teren sound i song studies, jest raczej
impresjg odnoszacg sie do konkretnego scenicznego wydarzenia: koncertu
Pol'and’Rock Festival 2021, zorganizowanego w goracym czasie poli-
tycznym. Podczas koncertu Adam Zielinski zwrdcit sie do publicznosci,
uzywajac okrzykow antysystemowego protestu, zapoczatkowanego przez
Strajk Kobiet. Interesuje mnie, czy byt to incydent, czy tez przedtuzenie
strategii scenicznej, a moze dopelnienie postawy obywatelskiej, czytelnej
w obrebie calej kariery duetu?

Tematem tego tekstu jest wiec nie tyle sama twdrczosd, ile rola artysty,
wyjécie na scenie z pudetka konwencji, reaktywno$¢, zaangazowanie sie
wywolujgce skarcenie. Nie wykonam szerokiej kwerendy, lecz odnotuje
na wstepie przekonanie, ze to raczej brak zaangazowania w sztuce hip-ho-
powej powinien budzi¢ zdziwienie, uruchamiajgc analityczng maszynerie
zmierzajacg do wskazania miejsca, w ktérym kontrkulturowy jezyk, po-
wstaly, by manifestowa¢ niezgode na warunki spoteczne, staje sie produk-
tem rynkowym, czesciowo tracgc moc. Wykreowang w USA muzyke i to-
warzyszacg jej kulture graffiti oraz breakdance’u mozna potraktowac jako
reakcje na komercjalizowanie wytworow rockowej rewolucji lat sze$édzie-
sigtych, ruch sensu stricto emancypacyjny, przechwycony nastepnie przez
mlodych wykonawcéw $wiata zachodniego w réznych jego zakatkach. Rap
poczatkowo reprezentowal tych, ktdrzy nie istnieli w mainstreamie, nie
tylko za sprawg dotyczacych wykluczenia i opres;ji tekstow, ale i programo-
wego nieliczenia sie z regutami, cho¢by prawem autorskim. Na wczesnym
etapie méglt rozwija¢ sie jako alternatywa, swoista miejska partyzantka,



20 | INGAIWASIOW

glos sprzeciwu ptyngcy ze slumsdéw, niecenzuralny, a wiec i niezabiegajgcy
o pieczatki przyzwolenia. To jednak dawne dzieje. Jak przedtem artysci
rockowi!, raperzy zaczeli podpisywaé kontrakty, zyskiwali status gwiazd.
Muzyka pozbawionych przywilejéw mieszkaficéw gett i przedmies¢ stala
sie jednym ze sposobdéw eksponowania frustracji i gniewu, ale tez rozryw-
ka. 1dole nie unikali kamer i przepychu, co stanowito symboliczne zado$¢-
uczynienie za wszystko, o czym krzyczeli ze scen. Jak czytamy w artykule
poswieconym polskiemu, zaangazowanemu rapowi:

W przestrzeni muzyki rozrywkowej refleksja nad problemami natury spotecz-
nej, politycznej i moralnej podejmowana jest nieustannie. Charakterystyka ga-
tunku, wigzaca sie z kregiem tematyki zdarzen dotyczacych miast, czyni z rapu
muzyke catkowicie sprzezong ze spoleczeristwem. Postawa rapera okazuje sie
swoistym potgczeniem reportera, satyryka i etnografa przestrzeni miejskiej.

Dzieje sie to z pelnym przyzwoleniem instytucji spotecznych, w obrebie
dobrze rozpoznanej konwencji. Sytuacyjna, nieoczekiwana kontrola hip-
-hopu wydaje sie zakloceniem réwnowagi powazniejszym niz same wystg-
pienia raperéw i w paradoksalny spos6b odnawia moc tej muzyki.

~Skarcenie”, stowo uzyte tu, by opisaé reakcje delegatéow systemu po-
litycznego, to tagodniejsza forma ,nadzorowania i karania” z ducha Fou-
caultowskiego, przywotywanie do porzadku. Tym, moim zdaniem, byla
reakcja na stowa, ktére padly ze sceny Pol'and’Rock Festival 2021. Lona
zaproponowat podczas swego wystepu wzniesienie okrzyku oznaczanego
tradycyjnie gwiazdkami. Interwencja wojewody u organizatora wydarzen,
czyli Jurka Owsiaka, wywotala z kolei wpis na fanpage’u:

Po pierwsze — duet Lona i Webber nie dostat 900 tys. zt od min. Gliriskiego. Ani
nawet 1 z}. To byl zart. 1 doprawdy trudno uwierzy¢, ze kto$ wzial na powaz-
nie moje bajdurzenie o tym rzekomym grancie, przy okazji ktérego méwitem

1 Warto w tym kontekscie odesta¢ do ksigzki Jerzego Jarniewicza analizujgcego utopie kontr-
kulturowe lat 60., wyrastajgce z buntu przeciw porzadkowi spotecznemu i polityce, przeciw
wojnie i nieréwnosciom spoltecznym oraz zastanowic sie, co przekracza granice tego szkicu,
w czym hip-hop kontynuuje, a jak sie zwraca przeciw poprzednikom na drodze kontestacji,
a takze, jak oba ruchy, rockowo-hippisowski i hip-hopowy, zostajg ujarzmione przez mecha-
nizmy popkulturowe. ]. Jarniewicz, Bunt wizjoneréw, Znak, Krakéw 2019.

2 ]. Niezgoda, Zaangazowanie w polskim hip-hopie, https://meakultura.pl/artykul/zaangazowa-
nie-w-polskim-hip-hopie-2649/ (dostep 21.01.2023).
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np. o tym, ze znamy sie z ministrem jeszcze z czasédw hip-hopowych jaméw
w latach "90.

Druga rzecz to wypadki na czwartkowym koncercie: przyznaje, ze forma tych
pokrzykiwan byta mato wyrafinowana - nie jestem dumny z miotania ze sce-
ny wulgaryzmdw tego rodzaju i wszystkie uwagi dotyczace jezyka przyjmuje
z pokorg. Ale juz emocja, ktdra za tym stoi, jest zupelnie szczera i wynika z au-
tentycznego gniewu. Gniewu czlowieka, ktéry ma dos¢ stuchania o tym, ze
geje ilesbijki ,nie sg réwni normalnym ludziom”; do$¢ dewastowania wymiaru
sprawiedliwo$ci i podsycania chaosu prawnego; do$¢ rozwalania publicznych
mediéw; dos¢ brutalnego rozpedzania pokojowych protestéw; wreszcie dos¢
tej niespotykanej arogancji i pychy, ktorych twarzg stali sie Krystyna Pawlo-
wicz i Stanistaw Piotrowicz (cho¢ nie jestem moze akurat w dogodnej pozycji
do pouczania innych w sprawie dobrych obyczajow).

Z duzg przykro$cig obserwuje natomiast, jak cala ta sytuacja uderza w moich
Bogu ducha winnych przyjaciét z zespotu, w Jurka Owsiaka czy w jeden z naj-
fajniejszych festiwali jakie znam - Pol'and’Rock Festival. Uzywanie mojego
zachowania do ataku na Woodstock czy WOSP jest chwytem ponizej pasa -
okrzyki wznositem ja i to ja za nie odpowiadam?.

Pytanie, ktére sobie stawiam, brzmi: czy Adam Zielifiski, uzywaja-
cy wulgaryzméw poza tekstem, ale ze sceny, performuje co$ innego niz
wowczas, gdy wykonuje napisang wezesniej piosenke? Zadajac to pytanie,
nie abstrahuje od wlasnego doswiadczenia. To wlgczenie samej siebie jest
mi potrzebne, by przeanalizowa¢ tryby ,skarcei”. L.aczy nas, Lone i mnie,
zewnetrzna, cenzurujgco-kontrolujgca reakcja na publiczne uzycie wul-
garyzméw w odpowiedzi na konserwatywne zmiany w polityce po 2014
roku. Rdznice i podobieristwa sg ciekawe — mnie, jako akademiczce i pi-
sarce, odmawiano prawa do publicznego uzycia jezyka protestu, ktére mia-
toby zagraza¢ ,godnosci akademickiej” - wartosci nieskonkretyzowanej
i definiowanej intuicyjnie. Adamowi Zieliiskiemu, arty$cie w gatunku,
ktéry nie istnieje bez mocnego jezyka, zakazywano performowania ze sce-
ny uzy¢ tegoz jezyka w obawie przed ,zepsuciem” publicznosci, zwlaszcza
mitodej, ktéra z definicji z wlasnej woli i z entuzjazmem powtarza hip-ho-
powe refreny. Ostatecznie wiec odsylano nas do reguly pilnowanej przez

3 Cyt. za: https://wiadomosci.onet.pl/kraj/polandrock-festival-lona-zabral-glos-ws-przek-
lenstw-ze-sceny/4nyhyvc?utm_source=wiadomosci.onet.pl_viasg_wiadomosci&utm_mediu-
m=referal&utm_campaign=leo_automatic&srcc=undefined&utm_v=2 (dostep 21.01.2023).
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kogos, jakies straznicze instancje poetyki, majgcej wymiar moralny - mnie
nie wolno byloby przeklina¢ w ogdle, bo jestem profesorkg, jemu - nie
wolno w czytelnym kontekscie i akcie politycznym. Ta regula nie dotyczy
wykonan utworéw. Mnie nie wolno przede wszystkim dlatego, ze jestem
kobietg. To paradoks - jezyk zwany wulgarnym pojawit sie jako hasta Straj-
ku Kobiet, w $cisle kobiecej sprawie, wiec natychmiast zadziatala patriar-
chalna policja majgca na celu uciszenie, umniejszenie, pozbawienie kobiet
prawa ekspresji. Patriarchat chcial uczestniczki demonstracji, miedzy in-
nymi mnie, cenzurowa¢, pokretnie powotujac sie na ,godnos$¢” - kobiety
i Uniwersytetu. ,Demonstracja w obronie fundamentalnych praw kobiet
to nie jest spotkanie w salonie magister Przylebskiej, gdzie znad porcelano-
wych filizanek goscie przerzucajg sie tacinskimi aforyzmami. To jest wojna
o ksztalt naszej wspdlnej przysztosci™ - napisali o tej cenzurze Mikotaj
Iwaniski i Tomasz Kitlinski.

Gdy Lona zachecatl na Pol'and’Rock Festivalu do gwiazdek, pows$ciaga-
no go, chociaz to ,niegrzeczny” raper (nawet jesli inteligencki), poniewaz
wychylit sie poza enklawe, w ktérej wolno uzywaé wulgaryzméw do mo-
mentu, gdy stanowig konwencje, obszar okietznanej kultury wywodzacej
sie z buntu. Wyjscie z tej niszy i zabranie glosu w kwestii wolnosci - nie
picia, jarania blantow, narzekania na los i klasizm, lecz imponderabiliow
demokracji, réwnosci, praw kobiet, mniejszosci, tréjpodziatu wladzy - na-
raza na skarcenie. Oboje wiec dowiedzieli$my sie, kim jestesmy dla wladzy
i jej straznikdéw - ja, jako kobieta, pisarka i profesorka. Lona - jako raper,
prawnik, obywatel. Poki siedzimy w rolach, co§ nam wolno. Mnie, gdy pi-
sze powiesci. Lonie, gdy rapuje.

Problem jednak w tym, ze wlasnie ze wzgledu na swojg pozycje w ni-
szach, a takze w mediach, a wiec widzialno$¢, Adam Zieliniski moze zabie-
ra¢ glos, oddziatujgc szerzej niz inni uczestnicy protestéw. Zaangazowanie
w epoce medialnej bazuje na lokowaniu kapitatu widzialno$ci.

W przeszlo$ci tworczosé Adama Zieliniskiego bywata, co odnotowatam
na wstepie jako oczywiste, interpretowana i szufladkowana jako inteligenc-
kie zaangazowanie. Dawal do takich przyporzgdkowan sygnaly tytutami

4 M. Iwanski, T. Kitliniski, W obronie stéw Ingi Iwasiéw: ,Nie jak profesorka, tylko jak kobieta po-
wiem: jebac i wypierdala¢”, https://oko.press/w-obronie-slow-ingi-iwasiow-nie-jak-profesorka-
tylko-jak-kobieta-powiem-jebac-i-wypierdalac (dostep 21.01.2023).
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albumow i poszczegdlnych utworéw - Koniec zartéw, Absurd i nonsens, Na-
wiasem méwigc, Spiewnik domowy, Nie jest dobrze, Blgd - brzmiacymi jak
aluzje. Krytycy sporzgdzili nawet egzegezy rozwoju duchowo-polityczne-
go rapera.

Adam Zielinski osiggnat ten szczegdlny status, kwestionujgc niepisang zasa-
de, ktéra w polskiej popkulturze obowigzywata od lat: nie eksponuj swoich
pogladéw politycznych. Jego plyty, tworzone w duecie z Webberem (Andrze-
jem Markiem Mikoszem, producentem odpowiadajacym za muzyke na jego

wszystkich albumach), ukladajg sie w opowies¢ o Polsce. Sg ewoluujacg, uni-
katowa publicystyka uprawiang w czasach, gdy takiej formuly artysci zazwyczaj

unikali. W ostatnim dwudziestoleciu niemal nikt nie palit si¢ do wchodzenia

w role Kazika Staszewskiego, a jeéli sie na to decydowat (tak jak Maria Peszek
czy Maciej Malenczuk), zazwyczaj koniczylo sie artystycznym nieporozumie-
niem. Trudno sie dziwi¢ takiej sytuacji. Gdyby$my zyli w czasach wyrazen par-
lamentarnych, w epoce profesjonalnych politykéw toczgcych stonowane, dy-
plomatyczne pojedynki, pelne wysmakowanych erystycznych zagran, muzyka

moglaby stanowi¢ efektowny w swej bezposredniosci, dosadny komentarz. Co

jednak zrobi¢, gdy w mainstreamie politycznym z roku na rok zaostrzal, a jed-
noczes$nie prymitywizowal sie jezyk, gdy punkowg antysystemowa narracje
doszczetnie skompromitowali politycy w rodzaju Pawla Kukiza? Mozna bylo

pbjsé w strone naprawde radykalnej, obscenicznej prowokacji (co w ostatnich

latach robili Siksa czy Legendarny Afrojax) albo dziata¢ tak jak L.ona - stawia¢

na dystans, ironie, niedostownos¢, alegoryczno$¢ oraz... tagodnosé. Spokoj ko-
gos, kto ,widzi, ze $wiat prawie runat, ale ma, kurwa, dobry humor™.

W 2018 roku, w wywiadzie udzielonym Jakubowi Bodzionemu, ra-
per wyja$nial wlasne motywacje oraz niejako antycypowal zdarzenie
z Pol'and’Rock. Wywiad zwracat si¢ ku polityce, dotyczyt tego, jaki $wiat
nas otacza, jakie decyzje nas warunkujg i co w tej sytuacji powinien robi¢
artysta:

Obecna sytuacja w Polsce i na $wiecie z perspektywy artysty jest idealna. Te-
matow ci nie zabraknie. Im gorzej w kraju, tym lepiej dla ciebie.

- No wlaénie nie. Wrodzona przekora wpedza mnie w pewng klopotliwg sy-
tuacje, nie chce i§¢ z gtéwnym nurtem. Nigdy tego nie robitem, moja twor-
czo$¢ byta bardziej polityczna, gdy to nie bylo modne. Mdglbym zresztg ulozy¢

5 P. Szwed, My si¢ znamy?, https://czaskultury.pl/czytanki/my-sie-znamy/ (dostep 25.01.2023).
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pokazng playliste numeréw zaangazowanych politycznie z dotychczasowych
plyt, nie chce si¢ powtarzac®.

Z kolei na tamach ,Wysokich Obcaséw”, w dwa lata po ,skarceniu”

przez wojewode i eskalujgcej wojng sytuacji politycznej, powiedzial Aga-
cie Caltkowskiej:

- Nacjonalisci juz dawno temu nauczyli sie ubiera¢ w niewinne szatki. A z dru-
giej strony brunatnieje retoryka centroprawicowego mainstreamu, ktdry nie
waha sie siega¢ po skrajne komunikaty z cynicznych powodéw. Cho¢ wszystkie
tragedie majg swoj poczatek wlasnie w jezyku nienawisci. Ale powiem pani co$
innego: zwrdcitem uwage na gest posta Winnickiego, ktéry po wybuchu wojny
napisal: ,Kto nie pamieta o ludobdjstwie na Wolyniu i nie domaga sie prawdy
o pomordowanych przez OUN-UPA Polakach, ten jest zaprzaficem i zdrajca.
Kto wymachuje dzi§ Wotyniem, by nie pomagac kobietom, dzieciom, starszym
i chorym uciekajgcym przed barbarzyristwem Moskwy, ten jest skurwysynem”.
On, zdaje sie, do$¢ mocno oberwatl od swojego obozu za takg deklaracje, ale
ja patrze na to z pewnym uznaniem. Bo cho¢ byt to zapewne jedyny moment
w moim zyciu, gdy sie z nim zgadzam, to moze tak powinno by¢, ze w poko-
jowych warunkach skaczemy sobie do gardel, ale kiedy przychodzi powazne
zagrozenie, to da sie o pewnych sprawach mysle¢ podobnie.

Przekonuje pan kolegdw z branzy raperskiej, by sie polityka interesowali?

- Akurat tym kolegom nic nie brakuje, jesli chodzi o zainteresowanie politykg.
Alejuz w calym pokoleniu widze duzo rezygnacji. Co wigcej, to powtarzanie, ze

,to przeciez nic nie da”, wcale nie jest takie glupie, bo istotnie: da to niewiele.
1 rzeczywiscie: nie ma nic mitego w pochylaniu sie nad kartg do glosowania
i dochodzeniu wcigz do tej samej smutnej konstatacji: nie ma na kogo gloso-
wacé. To ja na te bolgczke sune z takg propozycja: Nawalny nazwat to bodaj
inteligentnym gltosowaniem, czyli wyborem tego, kto ma najwieksze szanse
wygrac z partig wladzy. Do tego samego nawolywat takze, zdaje sie, Aleksander
Kwasniewski przy wyborach do Senatu. 1, prosze, udato sie.

A trudno jest przyja¢ od polityka nagrode?

- Méwi pani o prezydencie Szczecina? Nie poczytywatem tej nagrody jako przy-
znanej przez niego.

6

To oni zbudujq nam paristwo. Z Adamem Zieliriskim rozmawia Jakub Bodziony, https://kultura-
liberalna.pl/2019/01/01/lona-panstwo-polityka-wywiad-bodziony/ (dostep 25.02.2023).



JAK BYC ZAANGAZOWANYM | 25

Ale politycy do$¢ czesto wykorzystujg artystéw do swoich celow.

- Oile ci artysci im na to pozwolg.

A pana skandowanie ,Jeba¢ PiS” na Pol'and’'Rock Festiwalu? To byl protest?

- Pewnie, ze to jest megaofensywne sformulowanie, wyjatkowo konfrontacyj-
ne; od strony jezykowej nigdy nie bylem tym swoim okrzykiem zachwycony.
Ale to sie nie wzieto znikad: naprawde mam bardzo wiele zastrzezen do rzadza-
cych: do ich pogardy dla nas wszystkich, do lekcewazenia zasad, do rozwalania
dobrze funkcjonujgcych instytucji, do ciggtego przesuwania granic’.

Te wywiady, nie abstrahujgc od mikronarracji muzyczno-stownych,
ktére mozemy zobaczy¢ na YouTube, odnoszg sie do kontekstu zabiera-
nia glosu w realnych sprawach, udzialu w zyciu protestowym. Pytanie, na
ile artysta moze/powinien sie angazowadl, przesuwa uwage z waskiej sce-
ny muzycznej ku szerokiej scenie politycznej, obywatelskiej. Na tej scenie
okazujemy sie krusi, ale pewnej ochrony dostarcza konwencja - w tym
przypadku hip-hopowa.

Raper bowiem, cho¢ jest ,kruchym ciatlem”, pracuje w kontrze wobec
systemu, w tym okielznanego jezyka. Raper nie jest niewidoczny. Repre-
zentuje tych, ktérzy zostali zepchnigci, postawieni poza sceng polityczna
przez rzadzgcych. Jak u poczatku tego stylu, gdy czarni artysci wychodzili
z izolacji, tak obecnie - hip-hopowiec pracuje na uwidocznienie, uwyraz-
nienie grup ujarzmianych decyzjami politycznymi, spychajacymi zycie ko-
biet w ciemna, domowa, biologiczng sfere zycia zarzadzana przez restryk-
cyjna ustawe.

W teoriach protestu® podkresla sie znaczenie wzmocnienia przyrodzo-
nej kruchosci podmiotéw przez wystawienie sie, przez rodzaj interpelacji
polegajgcej na wzajemnoéci, na byciu ,protestem”, ,ruchem”, zsieciowa-
nym wielopodmiotem. Wzmocnienie to polega nie tylko na oporze - fizycz-
nym, sfownym - lecz na wszystkich tych technikach powtdrzen, echolalii,
rozmaitych cielesnych, stownych reakcji, ktore stajg sie spojng narracja
i konstruujg podmiotowo$¢ polityczng grup wypychanych, niewidocznych,

7 A. Catkowska, Raper tona: Bardzo mnie si¢ podoba, ze Zeleriski zabronit mgzczyznom wyjaz-
du, https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,28436091,raper-lona-bardzo-mi-sie-podoba-ze-
zelenski-zabronil.html (dostep 25.02.2023).

8 Por. ]. Butler, Bodies in Alliance and the Politics of the Street, https://scalar.usc.edu/works/bo-
dies/Judith%20Butler:%20Bodies%20in%20Alliance%20and%20the%20Politics%200f%20
the%20Street%20%7C%20eipcp.net_thumb.pdf (dostep 25.02.2023).
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represjonowanych, pozbawianych sprawczosci. By¢ moze hip-hop jest do-
brg matrycg wzajemnosci, czynigcej z luznej grupy maszyne spoteczng.
Gdy artysta podaje hasto ze sceny, jest ono bardziej widoczne dla zgro-
madzonych, ale tez w reprodukcjach medialnych. Dlatego tak czesto lu-
dzie kultury wykorzystujg swoj kapital, by sie angazowac w rozmaite akcje.
Czym innym jednak jest wystgpienie w reklamie spotecznej, danie twarzy
kampanii, udzielenie wywiadu. Inaczej dziala artysta na ulicy, w tlumie,
ze sceny, gdy zamienia wystep w demonstracje, nawigzujac skadingd do
dlugiej tradycji dialogu z publiczno$cig ponad gtowg cenzoréw.

Zaangazowanie artystow/artystek zawsze budzito emocje. W dwudzie-
stowiecznej kulturze polskiej do dyskusji o spotecznych powinnosciach lub
ich braku wracano wielokrotnie.

»Objasnianie protestu” przez osoby w pozycji liderskiej lub, jak w przy-
padku Lony, ze sceny, odbywajgce sie na wielkg skale ze wzgledu na stalg
obecnos$¢ mediéw, a wiec zaréwno teksty programowe, briefingi, konfe-
rencje prasowe, wywiady, wypowiedzi podczas streamingéw z akgji, jak
i przemoéwienia, maja, co oczywiste, duze natezenie performatywnosci, po-
tencjat widzialnosci i sprawczosci. Z jednej strony informuja, ale tez wyra-
7ajg emocje - o gniewie duzo juz méwilismy - zarazem jednak uprzedzaja,
wyprzedzajg, zatrzymujg nieuchronny proces wygaszania, neutralizowa-
nia, zamkniecia akcji. Gdy przypomnimy sobie hasta - od gwiazdkowych
po te, ktore budowaly republike réwnosci, podmiotowosci, siostrzeristwa,
inkluzji - byly one wyrazem przekonania, iz protest dziata, zmienia. Jedng
z jego cech, zwlaszcza na poczatku, bylo wysokie poczucie sprawczosci
samego aktu wyjscia na ulice, przemodwienia.

Zaangazowanie artysty, stajac sie czescig jego biografii, trwa dluzej niz
efemeryczna demonstracja. Z punktu widzenia ekonomii spolecznej lepiej
wiec jest mieé artystow zaangazowanych niz zajetych wylgcznie wlasng
tworczoscig. Jednak polityczne deklaracje, wiemy dobrze, sg ryzykowne,
mog3a odbiera¢ fanéw. Dlatego budzg szacunek i nadzieje.

Stowa kluczowe: Adam ,L.ona” Zieliniski, protest, zaangazowanie,
performatyka, wulgaryzm, uniwersytet
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Streszczenie

Autorka opisuje twdrczo$¢ estradowg Adama ,tony” Zielinskiego z punktu
widzenia sztuki zaangazowanej. Poréwnuje sytuacje buntu rapera oraz swo-
ja, zaangazowanej profesorki uniwersytetu. Zauwaza, ze protest artysty moze
by¢ analizowany w kategoriach performatyki oraz pozytku spoleczenstwa
obywatelskiego.
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Rymy rapera

Czy tworzac rap, nalezy trzymacd sie regul? Jesli tak - kto je stworzyl, dla
kogo oraz czy faktycznie ktorego$ rapera one interesujg - temu poswiece
chwile uwagi. Nastepnie postaram si¢ pokaza¢, wzorujgc sie na wspdtczes-
nych badaczach (amerykariskiego) rapu rozpisujacych teksty piosenek na
takty (bars) i bity (beats), zastosowanie tabel flow diagrams na przykladzie
jednej piosenki Lony i Webbera. Dlaczego tylko jednej? Zajecie to jest
duzo bardziej czasochtonne, niz si¢ pierwotnie wydaje. Utwdr wybratam
ze wzgledu na najwiekszg liczbe odston na YouTubie - kryterium chyba
dzi$ juz oczywiste - To nic nie znaczy.

Angielskie stowo rap ma kilka znaczen. Po kolei: ,.a type of popular music
with a strong rhytm in which the words are spoken, not sung (gatunek rytmicz-
nej muzyki popularnej, w ktérej stowa sg méwione, nie $§piewane); a state-
ment accusing someone of a crime, or the punishment that someone is given for
a crime (o$wiadczenie oskarzajace kogo$ o przestepstwo albo kara, ktérg za
popelnienie przestepstwa wymierzono); a judgement or reaction (osad albo
reakcja); a sudden, short noise, especially one made by hitting a hard surface
(nagly, krotki hatas, w szczegdlnosci taki, ktory jest wywotany uderzeniem
o twardg powierzchnie); to hit or say something suddenly and forcefully (ude-
rzy¢ lub powiedzie¢ co$ nagle i mocno); to criticize someone, especially ofi-
cially (krytykowa¢ kogos, w szczegdlnosci oficjalnie)”!.

Najnowsze uzycie stowa rap jest powigzane z przytoczonymi defini-
cjami - znajdujacymi sie w kregu semantycznym wyrazéw zwigzanych
z kulturg, w ktdrej rap ewoluowal. W tekstach dotyczacych tematu czesto

1 https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/rap (dostep 4.05.2022).
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spotka¢ mozna uzywane zamiennie stlowa rap i hip-hop, bede sie stara-
fa jednak rozréznia¢ te dwa terminy. Ciekawie rdéznice tlumaczy Carol
Francois:

The musical features of rap and hip hop are quite different. Rap is a combi-
nation of rhyming and poetry to a musical beat. The subject of the rap can
range from local events to relationships [...] Hip hop music includes rhy-
thm and blues and beat boxing. Rhythm and blues or R&B music is a com-
bination of soul and pop music. Singers combine their lyrics to fast-paced
music that is often used as the background to complex dance routines?.
(Muzyczne cechy rapu i hip-hopu sg zupelnie inne. Zakres tematyczny rapu
moze obejmowac zarédwno lokalne zdarzenia, jak i zwiazki [...] Hip-hop za-
wiera w sobie rhythm and bluesa i beat boxing. Rhythm and blues, czyli R&B,
to kombinacja soulu i popu. Spiewajacy tacza swoje teksty z szybka muzyka,
ktora bywa czesto podktadem do skomplikowanych ukladéw tanecznych).

Jedna z najcze$ciej cytowanych wypowiedzi dotyczacych zagadnienia
padia z ust KRS-One’a (amerykanskiego rapera i producenta muzycznego,
noszgcego przydomek The Teach - Nauczyciel)®: Rap is something you do,
hip hop is something you live (,rap jest czyms$, co robisz, hip-hopem Zzy-
jesz”). Rap jest zatem pojeciem wezszym niz hip-hop. Co do jednej sprawy
wszyscy sg zgodni: rap jest bardzo mocno zwigzany z poezjg i skupiony na
jakos$ci tekstow*.

Na rap skladajg sie: tre$¢, flow (rytm, rymy, akcentowanie) i prze-
kaz (kolejno: content, flow, delivery)®. To, co konkretnie interesuje mnie
w tekscie Lony, zawiera sie we flow, on czyni poszczegdlnych raperéw
rozpoznawalnymi®.

2 C.Francois, What is the Difference between Rap and Hip Hop?, https://www.musicalexpert.org/
what-is-the-difference-between-rap-and-hip-hop.htm (dostep 25.06.2023).

3 Warto doda¢, ze KRS-One wystapil goscinnie w piosence innego polskiego rapera - Quebo-
nafide, zatytutowanej To nie jest hip-hop.

4 C.Francois, What is the Difference...

5 https://pl.wikipedia.org/wiki/Rap (dostep 4.05.2022).

6 W internetowym slowniku slangu znajdziemy definicje: ,Flow: plynne przej$cie miedzy wer-
sami, odpowiednie wpasowanie w beat oraz odpowiedni balans glosem w odpowiednim
momencie. Zazwyczaj $wiadczy o klasie rapera”, https://www.miejski.pl/slowo-Flow (dostep
5.05.2022). Moglabym przytoczy¢ jeszcze np. Sfowniczek dodany do Antologii polskiego rapu
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Rozwazania na temat powinowactw rapu, poezji i muzyki prowadzi To-
masz Kukotowicz w ksigzce Raperzy kontra filomaci. Przedstawia tam teo-
rie dotyczgcg badania czasu trwania subiektywnej terazniejszo$ci. Waha
sie ona mniej wiecej w granicach od 2,5 do 3,5 sekundy’, jak zauwaza:

»W zaskakujgcy sposob ustalenia badaczy ludzkiego mézgu korespondujg

ze sposobem nagrywania rapu. Utwér hiphopowy sktada sie z czesci rapo-
wanej (wokalnej) i zapetlonego podkladu instrumentalnego. Podstawowa
petla trwa okoto 5,2 sekundy i w transkrypcji moze odpowiadaé¢ dwdém
liniom tekstu”® - nalezaloby te teze oczywiscie zaktualizowad, poniewaz
w ostatnich latach gatunek wyraznie ewoluowat, jednak jest to informacja
historycznie istotna dla dalszej cze$ci moich rozwazan.

Temat zapisu piosenki jest osobnym, obszernym zagadnieniem. Kuko-
towicz poswiecit mu inny tekst, zatytutowany Transkrypcja tekstéw hip-
-hopowych (rapu) w Swietle teorii wiersza, opublikowany w , Tekstach Dru-
gich”. Autor odwoluje sie do badar anglojezycznych (czego oczywiscie nie
da sie unikngé, poniewaz wcigz brakuje polskich opracowan zagadnienia).
Jak odnotowuje, wielu autoréw decyduje sie na zapis kolumnowy z po-
dzialem na wersy®, wiecej uwagi jednak Kukotowicz po$wieca metodzie
zaproponowanej w niezmiernie czesto cytowanej przez badaczy ksigzce
How to Rap Paula Edwardsa'®. Chciatabym sprawdzi¢ przydatno$¢ wspo-
mnianego diagramu na gruncie polskojezycznego rapu, przygladajac sie
utworowi To nic nie znaczy.

Edwards wymienia przy konstruowaniu diagramoéw kilka oczywistosci,
przykladowo fakt, ze akcenty padaja w trakcie rapowania niejednokrotnie
na sylaby, ktére w normalnej mowie nie bylyby akcentowane!*. Utrzymywa-
nie rytmu, czyli wypowiadanie akcentowanych sylab doktadnie pasujacych

(D. Wectawek i in., Antologia polskiego rapu, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014),
ale to krotkie wyjasnienie wydaje sie réwnie trafne.

7 Por. T. Kukolowicz, Raperzy kontra filomaci, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014,
s. 90.

8  Ibidem.

9 Por. T. Kukotowicz, Transkrypcja tekstéw hip-hopowych (rapu) w swietle teorii wiersza, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 6, s. 234-235.

10 P. Edwards, How to Rap: The Art and Science of the Hip-Hop MC, Chicago Review Press, Chi-
cago 2009.

11  lbidem,s. 72.
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do taktowania, uwaza Edwards za najwazniejszg z raperskich umiejetno-
$ci. Kukotowicz z kolei podkresla: ,Diagram Edwardsa utrwala trzy cechy
recytowanego tekstu, niewidoczne w tradycyjnie zapisanym utworze. Po
pierwsze, podzial tekstu odbywa sie zgodnie z mechanicznym podziatem
czasu na rowne odcinki. Po drugie, pokazuje relacje tekstu do podktadu
instrumentalnego. Po trzecie, s w nim wyraznie oznaczone pauzy”'.

Jak to wszystko wplywa na widoczno$¢ ryméw? Edwards uwaza, ze

yidealny rym” (czyli rym dokladny) w rapie to ten, kiedy jeden wyraz ma
dokltadnie takie samo zakoriczenie jak wyraz drugi (It’s when one word has
exactly the same ending as another word"?). Nie wspomina tutaj o prozodii,
jak Adam Kulawik, ktérego warto przypomnie¢: ,[...] powtdrzenie dwu
wyrazdw nie jest rymem, co daje mozliwosci nastepujgcej interpretacii
zjawiska rymu: rym polega na zgodno$ci prozodyjnej i fonetycznej czesci
wyglosowej wyrazéw, to znaczy: pelny rym musi przestrzegaé reguly ak-
centowania [...]"!*. Teoretycy rapu nie zgadzaja sie rowniez z pierwszym
twierdzeniem. Powtarzanie tej samej frazy lub tego samego wyrazu jest
przez nich uznawane jako rym o tej samej jakosci®.

Ponizej przedstawie dwa zapisy tekstu piosenki To nic nie znaczy. Jako
pierwsza zaprezentowana bedzie powszechnie funkcjonujgca (z drobny-
mi réznicami) wersja z podziatem na zwrotki zakonczone refrenem (po-
dwojne podkreslenie). Wszystkie rymujace sie wyrazy zaznaczone zostaly
boldem, za$ pojedynczym podkresleniem uwydatnitam podwojone wyrazy
(umykajace definicji rymu w ujeciu Kulawika):

(17) Méj ziom ma dziecko dziecko ma zabawki a wérod zabawek jest
(16) Ggsienica ktora recytuje alfabet autentyk

(10) Jak jg wcisngé w brzuch to gra piosenki

(14) W ktdrych stowa majg poprzestawiane akcenty

(13) Co to za idiota czy idioci tak tepi

(17) Ze sprzedaja co$ co uczy dziecko ze niebo jest blekitne

(12) Blekitne Dobra mysle skonicz ten teatrzyk

(12) To nic nie znaczy to o niczym nie $wiadczy

12 T. Kukotowicz, Transkrypcja tekstow hip-hopowych..., s. 235.

13 P. Edwards, How to Rap..., s. 82.

14 A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Antykwa, Warszawa 1990, s. 165.
15 P. Edwards, How to Rap..., s. 83.
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12) Innym razem znowu co$ na pewno nie tak

15) Otéz od p6t godziny wlecze sie przede mng ten dziad

12) I nie mam jak go wzig¢ zajat cala droge

19) Moge tylko trabi¢ i szkaradnie klg¢ dziad jest gluchy jak Beethoven
)
)

14) Mysle ,kurwa co za baran” ale z drugiej strony

18) Mam tu drugg plyte Tribe’éw wiec wlaczam jg zaraz i chowam gniew
9
1

Nie ma go rozposciera¢ nad czym

3) Bo to nic nie znaczy to o niczym nie $§wiadczy

(

(

(

(

(

(

(

(13)

(13) PéZniej zamawiam kawe i to czarng kawe

(20) I dodaje nawet ze bez mleka i §mietanki i bez zadnych gadek
(11) Patrze na typa widze gar ma slaby

(15) Ale upewniam si¢ ze ustyszat ze czarna ma by¢

(11) Z tym ze typ stal pewnie tam gdzie ZOMO bo

(20) Niesie mi padake wybielong mysle ,,0 zaplacisz za dyshonor”
(13) Ale w koricu macham rekg szkoda ttumaczy¢

(14) Zreszta to o niczym nie $wiadczy to nic nie znaczy

(
(

9) Nastepnie slysze taki strumien

22) Ze ,w dwutysiecznym jedenastym pad} najbardziej przekonywujacy
argument

10) 1 ze zwlaszcza drugi maj dat asumpt

17) 1 ze to wytancza wszelkie dyskusje w tym okresie czasu

9) 1 ze to w cudzystowiu killer”

18) Stucham i czuje ze jeszcze jedno zdanie i bede mial wylew

16) Rzucitbym kamieniem ale rzuca ten kto rzuca¢ ma czym

13) Wiec to nic nie $wiadczy to o niczym nie znaczy

(
(
(
(
(
(
(13) Potem jade tramwajem i ponownie rozpacz

(20) Bo prébuje czytad ale rzuca tym gruchotem jakby mial sie rozpasé
(9) Przyszto mi w réznych absurdach gra¢

(19) Ale niekiedy literki zlewaja sie w wielki napis ,KURWA MAC”
(14) Szaleniec robi sobie rajd po tych torach krzywych

(13) A ja mysle ,trudno znajdz jakie$ pozytywy

(12) 1 poczekaj na kawatek toréw gladszych”

(13) Bo to nic nie znaczy to o niczym nie §wiadczy

(16)

(15)

(11)

(18)

(16)

16) A to dziewcze w TV? Ja jej nie znam ale zna jg nar6d

15) Tak wdziecznie opowiada o trudach pracy w serialu

11) Jest $liczna kiedy tak uroczo plecie

18) O poprzednim mezu i nastepnym filmie i obecnej diecie
16) 1 ze w zasadzie jest szatynkg chociaz w sumie lekko blond
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14) Wylaczylbym to ale pilot tak daleko stad
13) Wiec postucham jakich w kuchni uzywa naczyn
12) To o niczym nie $wiadczy to nic nie znaczy

(
(
(
(16) Bo to dziecko nawet z chorym akcentem moze by¢ zdrowe
(18) A ten dziad kierowca rzuci jazde furg i wskoczy na rower
(12) Kelner da mi czarng kawe tak zwyczajnie
(14) W kazdym bad7 razie takg mam nadzieje bynajmniej
(9) Tory bedg gladkie a proste

(21) I wyjdzie ze ta celebrytka wolne chwile zaczytuje nie wiem Mrozkiem
(9) To wszystko przyjdzie mi zobaczy¢

(13) A ze jeszcze nie dzi$ to jeszcze nic nie znaczy'®

W tak zapisanej piosence mamy siedem zwrotek (strof), kazda ma osiem
werséw, z ktérych dwa ostatnie zawsze si¢ rymuja z ,nie znaczy” lub ,nie
$wiadczy”, a ostatnia stanowi powtarzalny refren. W wyglosach werséw
niemal zawsze znajduja si¢ rymowane pary (AA, BB, CC, DD). Liczba sylab
w wersach waha sie od dziewieciu do dwudziestu dwéch. Trzeba przyznad,
ze rozbieznos$¢ w tym zakresie jest spora, a przeciez intuicyjnie zgadywac
by mozna, ze liczba sylab w poszczegdlnych odcinkach piosenki powinna
by¢ zblizona, by zachowa¢ rytm. Zapis kolumnowy moze by¢ mylacy?

Edwards wymienia w How to Rap: rymy dokladne, asonantyczne (wspo-
mina takze technike bending words, czyli wymawiania niektorych samo-
glosek w taki sposdb, by rymowaly sie z samogloskami wybranego wyra-
zu), konsonanse, umieszcza wérdd technik rymowania rowniez aliteracje
i rymy zlozone (wielosylabowe). Zauwaza: when compound rhymes are lin-
ked together with rhythm, the rhythm of the words creates the link between
them, even if the rhymes themselves are only lightly similar" (,gdy ztozone
rymy sg polaczone z rytmem, rytm stéw tworzy polgczenie migdzy nimi,
nawet jesli same rymy sg nieznacznie tylko podobne”).

Wszystkie wymienione techniki sg z powodzeniem wykorzystywane
przez Lone. W cytowanym utworze najrzadziej pojawia sie rym doktad-
ny (konkretnie raz: plecie-diecie). Jedna petla (dzielona na cztery takty)
miesci dwa wersy tekstu rozpisanego kolumnowo i trwa mniej wiecej
pie¢ i pét sekundy, czyli doktadnie tyle, ile wylicza Edwards na podstawie

16 Piosenke Lony cytuje za portalem: LyricFind.com.
17 P. Edwards, How to Rap..., s. 90.
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amerykanskich piosenek. Ze wzgledu na specyfike jezyka polskiego i kon-
kretnego, cytowanego tekstu, nielatwo bedzie rozpisa¢ flow diagram, ale
podjecie tej proby wydaje sie interesujgce.

Zanim jednak przedstawie jej efekty, chciatabym chwile poswieci¢ war-
stwie przekazu (delivery). Ciekawym zabiegiem (a przy okazji zbiegiem oko-
licznosci) jest to, Ze juz na wstepie zaprzata autora temat akcentowania
wyrazdw. Swoje rozwazania rozpoczyna od obserwacji grajacej gasienicy,
bedacej zabawkg dziecka kolegi. Momentalnie przypomniata mi sie scena
z kultowego Dnia swira Marka Koterskiego, gdy Adam Miauczynski ogla-
da telewizje i narzeka na akcentowanie w mediach. Im bardziej zglebia sie
tekst Zielinskiego, tym bardziej mozna sobie pozwoli¢ na zart, ze gdyby
Miauczynski rapowal, moglby to robi¢ mniej wiecej tak, jak robi to Adam
Zielinski: on réwniez narzekal na ruch na ulicach, mial do$¢ konkretne
wymagania dotyczace idealnej kawy, skarzyt sie na btedy jezykowe, kto-
rych stucha na co dzieni, na komunikacje miejskg oraz promowanie gltupo-
ty. Roznica jednak jest znaczgca. O ile bohater filmu nie widzi pozytywow
(a jak dalece przyczynia sie to do jego ostatecznej porazki, obserwowad
mozna w kolejnych filmach Koterskiego), o tyle wydzwiek piosenki Lony
jest zdecydowanie optymistyczny. Prawdopodobnie ma to wplyw na od-
bidr i liczbe odston tego utworu (dla poréwnania - w serwisie Spotify naj-
popularniejszy jest utwor Blgd, natomiast To nic nie znaczy jest na drugim
miejscu z liczbg odtworzen 4 681 523%).

Rap ze wzgledu na swojg spoteczng historie byt kiedy$ kojarzony z mro-
kiem. Raczej nie jest rowniez postrzegany jako gatunek muzyczny, w kto-
rym mozna wojowac¢ o jakos¢ jezyka polskiego, a nawet jesli - to w formie
kabaretowej (jak kiedy$ T-Raperzy znad Wisty probowali zaznajamia¢ na-
rod z historig, ale to juz inny rodzaj misji; nie mozna im jednak odmo-
wic jezykowej finezji). W wywiadzie dla Onetu Zielinski, zapytany o tatke
sinteligenta polskiego rapu”, odpowiada: ,Przyzwyczaitlem sie. Pewnie, ze
mogtbym z powodzeniem dowodzi¢, jak bardzo to krzywdzgca tatka; jak
niesluszne uogélnienie, jak wiele przy tym ucieka niuanséw, bo tak duzo
przeciez w tej muzyce elementéw zgola nieinteligenckich... Ale macham

18  Stanna 11.05.2022.
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reka. Sg gorsze epitety”®. Wydaje mi sie, ze podstawg tego charaktery-
stycznego umiejscowienia Lony na mapie polskiego rapu jest fakt, ze pro-
blemy bohatera jego tekstéw umykajg sztampowym dos$wiadczeniom ich
przecietnego odbiorcy. Jest on osobg wyksztalcong, a oprocz tego spelnia-
jaca sie artystycznie (z powodzeniem, jak wiemy). By¢ moze to jest isto-
tg jasnego wydZwieku cytowanego tekstu. To przeciez takie niepolskie,
zeby nie narzeka¢, tylko komentowad rzeczywistos$é, opisywac to, jaka jest
w oczekiwaniu na lepszy czas, dodatkowo - robigc co$ konstruktywnego.
Powiedzmy otwarcie - réwniez dalece nieidgce w parze z zachowaniami
polskiej inteligencji na przestrzeni lat.

Zeby zastanowi¢ sie przez moment nad przydatnoscia flow diagram
w rozpisywaniu tekstéw polskiego rapu, na stronie obok zamieszczam
tabele.

Co uwydatnit diagram To nic nie znaczy? Tekst bez problemu udato sie
podzieli¢ na dwuwersy skladajace sie na jedng petle. Trudnosci sprawia
jednak zaznaczenie akcentdw, to wlasnie one sg tutaj kluczowe. Przede
wszystkim - na jeden beat przypada wiecej niz jeden akcent. Zwykle s3 to
dwa silnie zaznaczone akcenty, czesto przypadajace w innych miejscach
wyraz6éw niz przy normalnej artykulacji. W tym przypadku ma to $cisty
zwigzek z trescig utworu. Problematyka zostala przez rapera poruszona juz
na wstepie: sytuacja sie komplikuje, poniewaz mamy akcenty nie tylko wy-
muszone muzycznie, ale rébwniez te wynikajace z tresci tekstu (jak w przy-
padku blekitnej gasienicy), gdzie akcenty sa z zatozenia w zlych miejscach.
Czy to nie zabawne, ze w jednym miejscu autor narzeka na zle akcentujacg
zabawke, gdy sam uzywa akcentu w spos6b daleki od poprawnosci? To
dzialanie wbrew sobie, regutom, catkowite podporzgdkowanie sie rytmo-
wi? A moze pulapka bez wyjscia?

19 P.l. Kalwas, Lona: To juz jest szczyt wszystkiego. Nikt mi nie bedzie méwil, jak by¢ Polakiem,
https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/lona-wywiad-dla-onetu-nikt-mi-nie-bedzie-
mowil-jak-byc-polakiem/heyt2In (dostep 9.05.2022).
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W drugim ukladzie tekstu (flow diagram) mozliwe jest wyliczenie liczby
sylab mieszczgcych sie w trakcie jednej petli. Tu juz wida¢ pewng regular-
no$¢: w pierwszej petli kazdej zwrotki mamy od 27 do 34 sylab, w drugiej -
od 24 do 31, w trzeciej od 27 do 30 i w czwartej (tej zawierajgcej refren
i rymowany do niego wers wczesniejszy) — od 22 do 29. Nie jest to wcigz
regularnos¢, ktorej sie spodziewatam.

Edwards odpowiada na pytanie o uzyteczno$¢ flow diagrams: ,, The flow
diagrams lets you see the techniques used in the flow very clearly. By diagram-
ming complex flows, it is easy to see exactly how they work and how they’re put
together, and it will allow us to brak down the rhythm and rhyme techniques
in more detail [...]"*° (,Flow diagrams pozwalajag nam dokladnie zobaczy¢
techniki uzywane we flow. Tworzgc diagramy ztozone z wielu flow, fatwo
zaobserwowac jak dzialajg i jak tworzg calo$é, to pozwoli nam bardziej
szczegotowo roztozy¢ techniki rymowania i rytmizowania”).

O ile w przypadku diagraméw zamieszczanych w How to Rap faktycz-
nie tabele sg przejrzyste, o tyle na przykltadzie jednego tekstu Lony trudno
orzec jednoznacznie o przydatno$ci tego narzedzia, lub inaczej - daje to
przyczynek do dyskusji o tym, jak ciekawy jest ten konkretny flow. Moze
by¢ tez inspiracja do tego, by przyjrze¢ sie flow L.ony na przyktadzie innych
jego tekstow, a takze pdzniej - poréwnawczo - flow innych popularnych
polskich raperéw. W zaprezentowanym przeze mnie diagramie jest wiecej
niescistosci niz w jego amerykanskich wersjach. Niech $wiadczy to o wy-
jatkowosci uzycia polskiego jezyka, ktérg proponuje nazwaé ,regularnym
chaosem” albo pierwiastkiem anarchistycznym w rapie Zieliniskiego. Mu-
sze w tym miejscu dodad, ze tego typu nieregularno$ci Edwards przedsta-
wia na swoich diagramach w How to Rap 2 - dotyczgcej zaawansowanych
technik flow*.. Podwieca tam tak samo wiele uwagi tekstowi, co muzycznej
warstwie piosenek (np. doktadnie wylicza dtugos¢ pauz, a to trudne w ob-
liczu braku profesjonalnego sprzetu). Jest to zatem juz raczej zadanie na
konferencje muzykologiczng.

20 P. Edwards, How to Rap..., s. 76.

21 P. Edwards, How to Rap 2: Advanced Flow & Delivery Techniques, Chicago Review Press, Chi-
cago 2013.
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Stowa kluczowe: rap, flow, flow diagram
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Streszczenie

Tekst dotyczy jednej piosenki Adama ,tony” Zielifiskiego. Na przykladzie To
nic nie znaczy zostaly ukazane metody rapowania artysty ze Szczecina. Autorka
przedstawia dwa zapisy warstwy tekstowej - tradycyjny, kolumnowy, oraz flow
diagram stworzony na podobienistwo wykreséw Paula Edwardsa, zaprezento-
wanych w waznej dla badaczy rapu ksigzce How to Rap. Wyjatkowo waznym
zagadnieniem okazuje si¢ rola akcentu w $piewanym tek$cie i w tym kontek-
$cie - mala uzytecznos¢ tradycyjnych metod zapisu.
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Pytania L.ony

Utwory hip-hopowe wyraznie zrywaja z charakterystycznym dla piosenki
prymatem melodii na rzecz rytmu, co w znacznym stopniu wplywa na
poetyke samych tekstéw. Rap! umozliwia zastosowanie takich $rodkow
stylistycznych, ktdére nie zostaly rozwiniete w ramach innych gatunkdéw
muzycznych. Zmiana regul konstruowania przekazu sprawia, ze wypra-
cowane metody analizy tekstow piosenek okazuja sie w wielu obszarach
niewystarczajace?.

Tekst hip-hopowy oderwany od rytmicznego podkladu instrumental-
nego z pewnoscig traci swojg specyfike i nie powinien by¢ analizowany

1 ,Rap” ma wprawdzie wezsze znaczenie niz ,hip-hop”, ale w wiekszos$ci opracowan nauko-
wych, na ktdre si¢ powoluje, a takze w jezyku przedstawicieli kultury hip-hopowej oba okre-
$lenia traktowane sg jako synonimy. Ta praktyka znajduje potwierdzenie w stowniku dotgczo-
nym do Antologii polskiego rapu: ,Rap (jako muzyka) - element kultury hiphopowej. Gatunek
muzyczny, ktérego nazwa czesto uzywana jest na zmiane z terminem hip hop”. Zob. Stownik,
w: Antologia polskiego rapu, red. D. Wectawek i in., Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2015,s. 21.

2 Por. S. Wéjtowicz, O kierunkach w polskich badaniach literaturoznawczych nad hip-hopem, w:
Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, red. M. Miszczynski, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 194. Jednak istotnym, wspSlnym wymia-
rem utwor6w stowno-muzycznych z pewnoscig jest ich aspekt performatywny. Pawet Tanski
opisuje te problematyke w odniesieniu do twérczosci z kregu tzw. muzyki rockowej, skupiajac
sie przede wszystkim na warstwie jezykowej piosenek. Uwazam, ze w kontekscie rapu zde-
cydowanie moze mie¢ zastosowanie kategoria ,podmiotu performatywnego”, ktéry za po-
mocg glosu, $piewu okresla teren ,naglosci”, czyli tego, co ,rozrywa znany horyzont i co wy-
prowadza czlowieka poza percepcyjng oczywisto$¢”. Autor przez performatywno$¢ rozumie
bowiem unikalny, wielopoziomowy wyraz odzialtywania piosenki zaréwno na jej odbiorcéw,
jak i na samych wykonawcéw. W takim ujeciu utwory hip-hopowe wpisuja sie¢ w pole badar
humanistycznych z zakresu song lyrics studies, stanowigcych subdyscypline sound studies. Zob.
P. Tanski, Glosy i performanse tekstéw. Literatura, piosenki, ciato, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2021, s. 13-16, 159-160.
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jako autonomiczny utwér?. Warto pamietaé, ze réwniez warstwa a capella,
czyli sama rytmiczna recytacja wykonywana przez rapera (MC, Master of
Ceremony) wigze sie z tworczym sposobem wykorzystywania $rodkéw pro-
zodyjnych. Szczeg6lng role odgrywa zwlaszcza uktad i sita akcentéw. Rap
tym miedzy innymi rézni sie od poezji publikowanej jako tekst pisany, ze
o sposobie akcentowania ostatecznie przesgdza autor utworu, ktéry jest
zarazem jego wykonawca*. Zdajac sobie sprawe z powyzszych uwarunko-
wan, uwazam jednak, Ze perspektywa literaturoznawcza moze nieinwazyj-
nie poszerzaé zrozumienie zlozonego zjawiska, jakim jest kultura hip-ho-
powa. Interesuje mnie zatem analiza tych aspektdéw rapu, ktére odwotujg
sie do zabiegéw charakterystycznych dla literatury, a szczegdlnie poezji.
Dla literaturoznawcy istotny jest bowiem fakt, ze w hip-hopie to przede
wszystkim stowo jest odpowiedzialne za site oddzialywania utworu. Rape-
rzy szczegllnie dbajg o kompozycje tekstow, postugujg sie rozbudowang
ornamentyka, stosujg zréznicowane $rodki retoryczne, oryginalne stow-
nictwo, wyszukane rymy, frapujgce gry jezykowe oraz zaskakujgce neo-
logizmy. W rapie duzg role odgrywa dgzenie do hermetyzacji przekazu.
Odniesienia intertekstualne nierzadko majg wiec charakter wewngtrzkul-
turowy, twércy odwotujg sie do muzyki innych raperéw oraz zjawisk cha-
rakterystycznych dla tej kultury, chetnie tez postuguja sie stownictwem
slangowym. Z drugiej strony potrzeba hermetyzacji znajduje przeciwwa-
ge w bezustannym poszerzaniu granic gatunkowych, a takie mechanizmy
mieszczg sie w polu zainteresowan badaczy literatury?®.

W zwigzku z tym, ze raperzy rzadko dolgczajg do swoich ptyt wydruko-
wane teksty, warto zasygnalizowa¢ tez problem transkrypcji. Uktad wer-
syfikacyjny tekstu hip-hopowego powinien wspolgraé z zarejestrowang na
nagraniu warstwg instrumentalng. Tomasz Kukotowicz zwraca uwage, ze

3 Por. T. Kukotowicz, Raperzy kontra filomaci, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014,
s. 180-181.

4 Zob. T. Kukolowicz, Petle, sample i podbicia: techniki kompozycji i struktura utworu hip-hopo-
wego, w: Hip-hop w Polsce..., s. 23-25.

5 Por. S. Wojtowicz, O kierunkach w polskich badaniach literaturoznawczych nad hip-hopem, w:
Hip-hop w Polsce..., s. 192-197. Adrianna Chorgazy zwraca uwage, ze twdrczo$¢ hip-hopowa
otwiera si¢ na szersze grono odbiorcdw m.in. przez ,pozwolenie im na partycypacje w inter-
tekstualnej grze”. Autorka przekonuje zatem, ze tozsamos¢ rapowa podlegla redefinicji. Zob.
A. Chorazy, O hiphopowej intertekstualnosci jako rozmowie. Rap i popkultura: follow-upy i hash-
tagi, ,Teksty Drugie” 2017, nr 5, s. 144-145.
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z punktu widzenia transkrypcji najwazniejsza jest petla, czyli krotki, wielo-
krotnie powtarzany fragment muzyczny, sktadajacy sie najczesciej z sekcji
perkusyjnej (break) oraz linii melodycznej. Autor stusznie podkresla, ze za-
pis tekstu hip-hopowego nie jest czynnoscig mechaniczng. Uzus wskazuje
na silne przywigzanie autoréw transkrypcji do ukladu graficznego wier-
sza - zapisu kolumnowego z podzialem na wersy, ktore rozpoczynajg sie
wielkg literg, a koriczag rymem. Zwrotki i refreny oddzielone sg przewaznie
pustg linig. Interpunkcja stuzy uwydatnieniu intonacji, bywa tez pomijana.
Dominuje tendencja do utrzymywania podobnej dtugosci werséw. W wie-
lu wypadkach trudno jednak zdecydowaé, w ktérym wersie powinny sie
pojawi¢ rapowane stowa. Bywa, ze intuicyjny podziat wersu na dwie réw-
ne czesci zupelnie nie odpowiada recytacji®. Dostepne w internecie teksty
Adama Zieliniskiego rdéznig sie pod wzgledem struktury wersyfikacyjnej,
a takze interpunkgji i ortografii. Po przeprowadzeniu analizy zasobéw in-
ternetowych, a takze po konsultacji z Long, zdecydowatem sie korzystaé
z transkrypcji dostepnych na stronie portalu Genius’.

Najwiekszg uwage badaczy literatury skupiajg zazwyczaj te kompozycje
hip-hopowe, ktére nie dajg sie sprowadzi¢ jedynie do kontekstu socjolo-
gicznego okreslajacego cechy charakterystyczne dla omawianej subkultu-
ry®. Literaturoznawca szuka w rapie nietypowych tropdéw poetyckich, no-
watorskiego zasobu leksykalnego, $wiezych obserwacji spotecznych lub
filozoficznych. Atrakcyjnosé muzyki Lony wigze sie w znacznym stopniu
z innowacyjnym slownictwem czy niesztampowymi poréwnaniami stoso-
wanymi przez rapera. Bywa to jednak dla Zielinskiego i putapka, zdarzajg
sie bowiem w jego tworczosci wybijajace z zastuchania, w niezamierzo-
ny sposéb przykuwajgce uwage powtorzenia. Przykladowo w tekscie Nie
zostalo nic® pada pytanie: ,,Co to ma by¢!? Tak huczy refren? / To raczej

6 Zob. T. Kukotowicz, Transkrypcja tekstow hip-hopowych (rapu) w swietle teorii wiersza, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 6, s. 229-245.

7 Genius, ML Genius Holdings, https://genius.com/ (dostep 18.07.2023). W niektérych utwo-
rach nieznacznie zmodyfikowatem zamieszczone w portalu Genius transkrypcje, dostosowu-
jac zapis do przyjetej w tej pracy konwencji.

8  Charakterystyczne cechy subkultury hip-hopowej w przekonujgcy sposob zostaly opisane
w ksigzce: B. Kotowski, Jezyk, bunt, tozsamos¢. Socjologiczno-antropologiczne studium empi-
ryczne subkultury mtodziezowej rap, Rozpisani.pl, Warszawa 2016.

9  Lonai Webber, Insert EP, Asfalt Records 2008.
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jakis topot staby / To po to, abym juz sie bal i nielicho!® zblad}?”, charak-
terystyczny przystéwek pojawia sie réwniez w Kaloryferze'': 1 znowu czas
mnie nadgryzl, ten czas, co ma zeby nieliche”, a takze w Co tam, mordo?'?:
ymnie tu robi codzienno$¢ nielichy wjazd”. W tym drugim utworze warto
tez zwrdci¢ uwage na niebanalng, anachroniczng inwektywe: ,Zaniedba-
te$ sambe, bydlaku jeden”, ktdra juz wczes$niej zostata wykorzystana w Nie
ma nas*: ,Ale to uparty bydlak /i w tym tygodniu chyba po raz czwarty
wygra”. W tekscie Jak Nagra¢ 1szq Plyte?™ na odnotowanie zastuguje row-
niez charakterystyczne poréwnanie: ,stuchacz, ktéry nic nie rozumie jest
gluchy jak Beethoven”, uzyte ponownie w To nic nie znaczy'*: ,Moge tylko
trabi¢ i szkaradnie klg¢ - dziad jest gluchy jak Beethoven”. Powtérzenia
tego typu mozna wprawdzie uzna¢ za celowe multiplikowanie zwrotow
wyznaczajacych leksykalng oryginalnosé raperai potraktowac jako swoistg
gre z wlasnymi tekstami, ale w moim przekonaniu w twoérczosci Lony nie
zachodzi takie zjawisko, a powielanie wyrazistych sformutowan odczytu-
je jako ostabiajgce site przekazu niedopracowanie stylistyczne. Tego typu
zdublowane zwroty nie zdarzaja sie jednak u autora zbyt czesto, a w rapie
catkowite ich wyeliminowanie jest niezwykle trudne.

Najciekawszy w twérczosci Adama Zieliriskiego wydatl mi jednak spo-
sob, w jaki operuje on poetyka pytania. Raper wykorzystuje zaréwno pro-
ste, ogdlne pytania protokolarne, wyrazajace oczekiwanie nadawcy na zi-
dentyfikowanie kogos lub czegos, jak i pytania wymagajace odpowiedzi
koncepcyjnych, zmuszajgce do wiekszego namystu. Zlokalizowa¢ mozna
pytania stanowigce pretekst do snucia opowiesci. Szczegdlnie istotne dla
Lony sg wyraziste, zaskakujgce pytania-bodzce, ktére majg za zadanie wy-
traci¢ z rutyny, przelamacd utarte schematy dialogowe'®. Na uwage zastugu-
ja ponadto pytania retoryczne o zréznicowanym charakterze. Wyznaczajg
trudny do rozwigzania problem, eksponujg watpliwosci lub zagubienie.

10 Wszystkie wyrdznienia w cytatach zostaly wprowadzone przeze mnie - P.D.
11 Lonai Webber, Cztery i pot, Dobrzewiesz Nagrania 2011.

12 tona i Webber, Spiewnik domowy, Dobrzewiesz Nagrania 2020.

13 Lonai Webber, Cztery i pdt...

14 t.onai Webber, Koniec zartéw, Asfalt Record 2001.

15 LonaiWebber, Cztery i pdt...

16 Zob. B. Boniecka, Struktura i funkcje pytan w jezyku polskim, Wydawnictwo Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2000, s. 111-136.
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Nieraz stuzg konstatacji, ujawnieniu opinii. Pytania retoryczne nierzadko
tez podkreslajg wage opisywanego do$wiadczenial”.

Figura pytania w tekstach Lony otwiera dodatkowe plaszczyzny inter-
pretacyjne, a takze umozliwia czynny udziat odbiorcy w procesie ksztal-
towania znaczenia. Pytanie, podobnie jak cisza i przemilczenie, wpro-
wadza do utworu dialogowe napiecie, przenosi odbiorce w obszar aktu
tworczego; wprowadza do liryki wieloglosowo$¢, nadaje treéci charakter
intersubiektywny; rodzi mozliwo$¢ przekazywania uczué towarzyszacych
konkretnym do$wiadczeniom, co czyni je narzedziem poznania w sensie
emotywnym i daje wiekszg site wyrazu niz techniki opisowe®.

W calym dorobku Adama Zieliriskiego wystepuje duze nagromadzenie
pytan. Juz same tytuly kompozycji zostaly wyrazone w ten sposob: A do-
kqd to?, Co to bedzie?, Czemu kiosk?, Co tak wyje?, Co tam, mordo?, Gdzie
tak pigknie? Pytanie w twdrczosci Lony to forma, ktora niezwykle czesto
stanowi zasade ksztaltujacg konstrukcje utworéw.

Pytaniami zaczyna sie #nikiforszczecinski'®: , Ktora najlepsza? W ktorej
cale serce masz i dusze? / Nie wiem. Chyba ta z flagg i z Jezusem”. Mowa
tu o szczecinskim ulicznym artys$cie, zmartym w 2018 roku. W swoich pra-
cach postugiwal sie nieprzydatnymi dla innych przedmiotami, a jako ga-
lerie wykorzystywat parapet, obszar przed kamienica, w ktérej mieszkal?:

Ni to instalacje, ni to prace

A tyle tu natchnien, tyle tu znaczen
Masz artyste, co obszed! system

I nie trzeba mu galerii zeby zaistnie¢

17 lbidem, s. 196-234.

18  Zob. K. Rakowiecka-Asgari, Poetyka pytania. Analiza zjawiska w poezji Qejsara Aminpura, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2010, s. 9-10.

19 tonai Webber, Spiewnik domowy...

20 Hashtag w tytule utworu #nikiforszczecinski wskazuje na mozliwos$¢ obejrzenia prac arty-
sty w przestrzeni internetowej. Rozbudowany jest zwlaszcza profil w serwisie Instagram,
gdzie mozna przeczytaé: Nikifor tworzyt ze wszystkiego: gazet, lalek, flag, puszek, cegiet itp.,
ajego prace byly zawsze w punkt. Odszedt w 2018, ale pamietamy o nim”. Nikifor Szczecinski
(@nikiforszczecinski), Instagram, https://www.instagram.com/nikiforszczecinski/ (dostep
18.07.2023). Warto doda¢, ze hashtagi sg zabiegiem czesto wykorzystywanym przez raperdw.
W Antologii polskiego rapu mozna przeczytaé: ,W hiphopowych tekstach uzywane najczesciej
jako potgczenie kilku stéw, nawigzanie do okreslonych oséb lub sytuacji, wstawiane niejako
w postaci zamiennika stowa »jak«”. Zob. Stownik, w: Antologia polskiego rapu..., s. 14.
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Kaskada pytan pojawia sie w refrenie:

Moze ten streetart to z pytan bez odpowiedzi?
Moze to lipa, jesli glebiej posledzi¢?

Istoty dotkngl? Nie dotkng}? Jedno licho
Miejski folklor. Szczecinski Nikifor

Bardzo podobnie skonstruowany jest tekst Co tam, mordo?*'. Rozpoczy-
na sie od tytulowego pytania, i od razu udzielonej, automatycznej odpo-
wiedzi: ,E, pomatu / Sporo wyrzeczen, niewiele szalu”. Pytania dynamizuja
dalsze partie utworu zwigzane z codziennym mozotem: ,Ale czy to przeko-
rajeszcze, czy juz rutyna? Nie wiem / Czas mi odjal, lece jak umiem”. W re-
frenie wystepuje powtarzana fraza: ,Co tam, mordo, jak leci? A, pomatu /
Od karnawatu do karnawatu”.

Lona kladzie duzy nacisk na ludyczny wymiar sztuki hip-hopowe;.
Blgd* to kompozycja o zamitowaniu do czytania, a wlasciwie - o zakltdca-
niu lektury przez inne osoby:

To jest jakas wieksza klika

Ludzi, co mnie nachodzg, gdy cokolwiek czytam

1 szyja podwdjnym $ciegiem

Bo nie do$¢, ze pytaja mnie, to jeszcze o sprawy, o ktdrych nic nie wiem

Efekt komiczny uzyskany zostal dzieki zestawieniom ,pytanie-odpo-

9,

wiedz”:

Dziewcze przetamuje impas

1 pyta, czy szybko szla, i czy to byla blondynka
Méwig, ze przeleciala biegiem, miala piéra
Ale jaki to kolor? Nie wiem, bo akurat

Dopowiedzenie w efektowny sposéb zostato przeniesione do zabawne-
go refrenu: ,Na ten temat wiedze mam watltg / Czy to blond, czy to blond,
czy to blond, czy to blond, blond”... To pytania stanowig strukture utwo-
ru, narzucaja rytm oraz budujg atmosfere. Puenta takze zostata wyrazona

21 tona i Webber, Spiewnik domowy...

22 tonai Webber, Nawiasem méwigc, Dobrzewiesz Nagrania 2016.
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w formie pytania: ,Dzi§ w myslach tapie kazda z istot / Co mi kiedykolwiek
weszla w czytelnictwo / Biore je wszystkie, stawiam w jeden rzad i pytam /
Czy to jest blad, ze ja chcialbym poczytac?”.

Ludyczny charakter muzyki Lony lgczy sie w znacznej mierze z umie-
jetnoscig wydobywania z codziennych sytuacji wyrazistych sylwetek, dia-
logéw, sekwencji obrazow i obudowania ich zaskakujgcym, dowcipnym,
nierzadko tez ironicznym komentarzem. Ta rekontekstualizacja motywo-
wana jest nie tylko funkcjg rozrywkowa, najczesciej stoi za nig cheé za-
sygnalizowania istotnego problemu, zmuszenia do refleksji. Z twoérczosci
Adama Zielinskiego emanuje che¢ zwrdcenia uwagi odbiorcy na prozaicz-
ne zjawiska i odnalezienia w nich bodzca do przemysleni. Warto zaznaczy¢,
ze w wielu nagraniach raper wprost nawigzuje do tresci o charakterze filo-
zoficznym. Bohater Zrozumiem, cztowieku® w nastepujacy sposob definiu-
je swoja postawe: ,Wyobraz sobie: ja, pot-hedonista, pot-stoik /1 ten bit,
ktéry réwnym pulsem méj puls koi”. W utworze Swiat jest peten filozofow*
Lona sygnalizuje, ze tresci filozoficzne czajg sie na kazdym kroku: ,Mi-
jam ich, jestem $wiadkiem naocznym / Jak nie Hegel w windzie, to Platon
w nocnym / Kant wiezie mnie takséwka, Nietzsche mieszka w kazdym
bloku”. Charakterystyczna dla autora lekka, potoczysta forma dodaje ob-
serwacjom atrakcyjnosci. To pytanie prowadzi w pierwszej strofie do zar-
tobliwej puenty:

Ale na pewno widze¢ napis ktdry glosi - frytek nie ma
Pytam: czemu nie ma, co to za sztuczka?

Babka patrzy na mnie jak filozof na ucznia

1 odpowiada réwnie filozoficznym zdaniem

Nie mozna mie¢ wszystkiego, drogi panie

Ironiczna konwencja ujawnia sie takze w Gdzie tak pigknie?*: ,Coraz
stabiej znam rodakéw profil / W tym kraju pragmatykéw ze sklonno-
$cig do filozofii”. Na podobnej, przesmiewczej zasadzie tresci filozoficzne

23 lbidem.
24 tonaiWebber, Insert EP...

25 tonai Webber, Nawiasem méwigc...
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wkomponowane zostaly w utwér Woodstock '89%. Po raz kolejny to wia-
$nie pytanie uruchamia kluczowe tresci:

Wezoraj z niczym w reku trafitem pod ten adres
A dzi§ czuje jakbym w centrum byt czego$ waznego naprawde
Drugi go stucha, po czym dopija z flaszki reszte
1 pyta: na jakiej podstawie twierdzisz, ze ty tu w ogole jestes?

Nieskladna, zakrapiana alkoholem rozmowa podczas festiwalu mu-
zycznego nieoczekiwanie przeradza sie w zabawng dyspute, ktora odsyla
do kluczowych rozterek filozoficznych: ,Zresztg co miat powiedzie(, jakie
dowody na siebie tu sypac¢ / Jezeli wiekszos¢ z nich to lipa i tylko pietrza

liczbe pytani”. Aporetyczny charakter poruszonych zagadnien eksponujg
kolejne, liczne pytania:

Gdzie jego sedno, jakie u niego centralne ogniwo?

Czy to, ze mysli, wiec jest? No tutaj akurat mozna by mie¢ watpliwos¢
Czy to, ze w tylu sprawach jasny ma poglad, bez $wiattocieni?

A co jesli zmieni zdanie? Bo ktdrego$ dnia je zmieni

[...]

Czy chociaz ufa temu, co czuje? No, niekiedy to prawda

Cho¢ niestety znacznie czesciej daje sam na siebie si¢ nabrac

Festiwalowa sytuacja z jednej strony banalizuje kluczowe w historii
filozofii problemy, sprowadzajac je do btahych mtodziericzych roztrzasan,
z drugiej strony zwraca uwage na co$ waznego - zasadnicze pytania moga
zosta¢ zadane w najmniej oczekiwanym momencie.

W utworze Rozmowa* t.ona podejmuje tematyke o charakterze teo-
logicznym. W tej kompozycji nakreslona zostata sytuacja kuriozalna - ra-
per, niczym mistyk, prowadzi ze Stwdrcg swobodna, bardzo bezposrednia,
a momentami wrecz wulgarng telefoniczng pogawedke:

1 nagle wszystko wybucha i ogniem zieje

To Bég do mnie dzwoni, méwi: Lona, co tam sie dzieje?
Nie, to pomylka jakas, nic nie rozumiem

Slysze: Swiety Piotr wybrat losowo twéj numer

26 Ibidem.

27 tona i Webber, Koniec zartéw...
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Utrzymane w humorystycznym tonie nagranie tak naprawde porusza
ztozone tematy dotyczace wiary. Utwor jest nie tylko odwazny ze wzgledu
na forme, ale i prowokacyjny w wymiarze $wiatopoglgdowym. Bég przed-
stawiony zostal jako posta¢ infantylna, dzialajaca pod wplywem impul-
su, niedoinformowana, oddzielona od swojego dziela: ,Ja tu nic nie widze
z gory, bo mi zastaniajg chmury / Widocznosé licha, wiec przestan pieprzy¢,
mow co stychad”. Efekt komiczny wywotuja zaskakujgce pytania zadawane
przez Stworce: ,Hm, to moze jeszcze raz Mesjasza zesle?”. Role uswiecone
przez tradycje zostaly absurdalnie odwrdcone. Przypadkowy czlowiek ob-
ja$nia/objawia Bogu rzeczywisto$¢: ,Jakg mam pewnos$¢?” - pyta Stworzy-
ciel, na co raper nonszalancko odpowiada: ,Musisz wierzy¢ mi na stowo”.
Najciekawszy wydaje sie jednak ten fragment, ktdéry odsyta do rozwazan
zwigzanych z samotno$cig Boga: ,U mnie tez nie jest najlepiej / Czuje sie
samotny, tak rzadko trafia sie tu czlowiek / Kiedy kicham nikt nie méwi
mi na zdrowie... A psik!” (,Na zdrowie” - reaguje Lona).

Uwazam, ze problematyka samotnosci, braku porozumienia jest klu-
czowa dla zrozumienia twérczosci Adama Zieliniskiego. W utworze My si¢
znamy???®® opisana zostata nieudana préba nawigzania dtuzszej rozmowy
z ekspedientka w supersamie:

Ja odpartem: dobrze znowu panig widzie¢, prosze pani
Ona zdziwiona: jak to, my sie skads znamy?

Owszem, dlaczego mieliby$my sie nie zna¢?

Dzieli nas tylko ta lada i to, ze kazdy z nas boi sie odezwac

JesteSmy w kontakcie*® dotyczy istotnego, obecnie powszechnego pro-
blemu, jakim jest brak czasu na spotkania z bliskimi, ze znajomymi... ,Ile to
potrwa? Nie wiem, ale nie tra¢ formy / Zadzwonie od razu, jak bede wolny /
Jeste§my w kontakcie”. Niby bagatelna tematyka tak naprawde dotyka tego,
co wydaje sie szczegdlnie wazne w muzyce L.ony - oddzielenia, probleméw
z porozumieniem. Tekst koriczy sie stwierdzeniem: ,,Stuchaj, dwie sprawy -
raz, ze pamigtam o spotkaniu / A dwa, ze nie dam rady / 1 marne szanse,

28 ]bidem.
29 tonaiWebber, Cztery i pdt...
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ze ogarne calg te akcje / Wiec moze po prostu pozostannmy w kontakcie”.
Zagubienie w codziennym pedzie to takze temat utworu Nie ma nas*:

Codziennie wlgczam stoper, po czym licze, ile minut

Minie nim ktokolwiek obcy spojrzy mi w oczy albo nim

Przemknie jemu lub jej choc¢by pétgebkiem, czemu by nie

Usmiech, co wstepnie trzymal, ale wygral z nim podstepnie wykrzywiony
grymas

W retorycznym pytaniu zogniskowane zostalo poczucie anonimowosci
spowodowanej szybkim, zbyt szybkim tempem zycia: ,Czekam bezwied-
nie na jaki$ znak, chociaz nadzieja blednie / Bo ten stoper, co w poprzed-
niej zwrotce odpalitem, ciggle biegnie / Bo jak go wylaczy¢, kiedy kazdy
bez celu z pustym wzrokiem brnie na czas?”.

Temat alienacji ujawnia sie takze w pozornie lekkich, rozrywkowych
utworach. Stuchajac nagrania Nie mam pojecia®!, mozna odnie$é wrazenie,
ze zaprezentowana zostala jedynie zabawna historia: ,A ty znéw, ceniony
dawniej za nadmiar fantazji / Nagle kupite$ kombi. Kurwa, kombi? Po co
ci taki bagaznik?”. Nagromadzenie budujgcych napiecie pytan prowadzi
do wyjasénienia: ,Bo przyszlo na $wiat to wasze szcze$cie niewymowne /
Wasza... Wasz... Wlaénie, tu jest caly moj problem”. 1 w refrenie wyekspo-
nowana anonimowos¢:

Nie wiem, jak ono ma na imie

Nie wiem, jak ono ma na imie

1 boli mnie troche ta rola

Ze moge poglaska¢, ale nie moge zawolaé

Nie pogadasz®* to juz zdecydowany chtéd, samotnosé w rozmowie.
W utworze skonfrontowane zostaly dwie osoby - perspektywa z pierwszej
strofy zostala zestawiona z doswiadczeniami opisanymi w strofie drugie;j.
Wymiana zdan buduje atmosfere radykalnej separacji. Rezygnacje wzma-
gaja umieszczone w refrenie pytania:

30 Ibidem.
31 tonai Webber, Nawiasem méwigc...
32 Ibidem.
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Aja stucham, ja milcze, ja przest¢puje z nogi na noge

Co ja ci powiem? Nic ci nie powiem

Chocby$ nawet zrobit przerwe na jakgkolwiek odpowiedz
Co ja ci wtedy powiem? Nic ci nie powiem

A moze by mnie na sposéb wzig¢ i chytrze podej$¢?

Bez sensu, bo co ja ci powiem? Nic ci nie powiem

Tak bardzo chcialby$ wiedzie¢, czy ja to rozumiem
Choc¢by w potowie. A co ja ci powiem? Nic ci nie powiem

Refren po drugiej strofie zostal zmodyfikowany: ,Wiec ty stuchasz, ty
milczysz, ty przestgpujesz z nogi na noge / No i co ty mi powiesz? Nic mi
nie powiesz...”. Dialog jest niemozliwy.

Brak porozumienia rozlewa sie na problematyke spoteczng, polityczna.
Podréz pociggiem w utworze Co tak wyje?® uruchamia skojarzenia kla-
sowe, wskazuje na rozwarstwienie spoteczne. W wagonie pierwszej klasy

~problemy sa pierwszej klasy”, czyli zdecydowanie powierzchowne: ,Ze ten

kolezka z kawg, co tu byl wczes$niej, teraz gdzie indziej wstretnie polazt”.
W refrenie za$ czterokrotnie powtarza sie niepokojaca fraza: ,Co to tak
wyje? Co to tak wyje tam w tle?”. A wyje ostatkiem sit wagon trzeciej klasy:
oddalony, zdezelowany i niepotrzebny. Konkluzja jest dobitna:

A wycie? C6z wycie? W gruncie rzeczy nic

W koricu ucichnie. Tutaj jest dtuga tradycja przeczekiwania wy¢
Tutaj jest zdrowa dieta, sport, Paolo Coelho, tarot

Harmonijny rozwdj, praca nad szcze$ciem i pogodna staro$¢

Nie pytaj nas** odwoluje sie do doswiadczen, ktére mozna uznaé za
wspolne dla pokolenia rapera. Pierwsza strofa okre$la zakres zagadnieri
sjawnych”. Podlegajg one ekonomicznym kalkulacjom, wpisujg sie w czy-
telny obszar politycznych negocjacji: ,Zapytaj nas o kredyt, mamy tu pas-
mo przezy¢ wartkich / Zapytaj, ile kosztuje, by §ledzi¢, jak nam rosnie w sile
frank szwajcarski”. Dotyczg tez watkéw neutralnych, najczesciej zwigza-
nych z rozrywka, zagospodarowaniem tzw. czasu wolnego: ,Spytaj nas
o ostatni melanz, czy moze szerzej - weekend / Czy byl relaks, czy tez moze

33 Ibidem.

34 tonaiWebber, Cztery i pdt...
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bylo jak zwykle mocno pite”. Pod oczywistymi, spotecznie akceptowalnymi
tematami rozmow kryje sie mrok, splot przezy¢ nieokreslonych, wstydli-
wych i trudnych do wyartykulowania. W drugiej strofie, ,schowanej” pod
pierwsza, Lona rapuje: ,Nie pytaj nas o przeszlos¢, jakbys nie wiedzial, ze
nie bylo nic przed nami / Nie pytaj o przyszlo$¢, bo nawet jutro jest czyms,
co niknie w dali”. Niemozno$¢ osadzenia doswiadczen pokoleniowych
w szerszym kontekscie kulturowym skazuje na egzystencje w egoistyczne;j
terazniejszosci: ,Nie pytaj nas o nic, co nas bezposrednio nie dotyczy”. Co-
dziennos¢ rodzi zagubienie: ,Nie pytaj o pustke, nie pytaj o strach gdzies
w nas ukryty”, a kontakt z innym cztowiekiem ogranicza do powierzchow-
nej, banalnej wymiany zdan: ,Nie zadawaj nam pytan, w ktérych problem
czyha, bo kto wie, co wzniecisz / A jeéli juz musisz, zapytaj nas, co stychaé
(a, jakos$ leci)”.

W teledysku Nie pytaj nas*® warstwa stowno-muzyczna zostala rozsze-
rzona o ujecia filmowe przedstawiajgce perspektywe milczacego taksow-
karza konfrontujgcego si¢ ze swoimi pasazerami. Ta koncepcja powraca
w Projekcie TAXI, ktéry Lona zrealizowal z muzykami jazzowymi Andrze-
jem Koniecznym i Kacprem Krupa?. Utwér Zeby nie sktamac¢®” dotyczy roz-
méw prowadzonych przez kierowce taksowki: ,Nigdy nie wiadomo, co
zagra / Grunt to nie ponagla¢ / Zacza¢ delikatnie / Pasazer, jak chce, to
sie zwierzy w ten kwadrans, przed obcym tatwiej”. Nieraz nowo poznane;j
osobie mozna powiedzie¢ wiecej niz komus, kogo zna sie od wielu lat: ,Nie
bez racji méwia, ze taxi jak konfesjonal”. Interesujace jest jednak to, ze
szansg na krotkotrwate porozumienie okazuje sie nie tyle wymiana opinii,
wyrzucenie z siebie gorzkich stéw, ujawnienie gteboko skrywanych uczué,
ile raczej milczenie:

Moze tak sie sktada
Ze ta cisza jest dla nas

35 Lona i Webber, Nie pytaj nas, https://www.youtube.com/watch?v=ZVguWNI7RPs (dostep
18.07.2023).

36 Inicjatywa stanowi kontynuacje spoleczno-artystycznego projektu o poznanskich takséw-
karzach, ktory zostal zapoczgtkowany przez Zuzanng Glowacka ze Stowarzyszenia Mtodych
Animatoréw Kultury podczas 6. edycji festiwalu OFF Opera w czerwcu 2020 r. Zob. Lona x
Konieczny x Krupa, Projekt TAXI, https://www.youtube.com/watch?v=0sVindNr0Gs (dostep
18.07.2023).

37 Lona x Konieczny x Krupa, TAX], Def Jam Recordings Poland 2023.



PYTANIA LONY | 53

Niby mozna pogadac
Ale co by tu powiedzie(, zeby nie sklama¢?

Spostrzezenie to jest o tyle zaskakujace, Ze wypowiada je raper, a zatem
przedstawiciel stylu muzycznego, w ktérym odbiorce programowo ,za-
rzuca si¢” stowami. Wystepujgce w piosenkach dluzsze przerwy na partie
instrumentalne czy tez wokalizy, pozwalajace ,0dpoczg¢” od nagromadzo-
nych w tekscie znaczen, w hip-hopie mozna spotka¢ bardzo rzadko.

Obserwacje spoteczne fony s3 celne. Jednocze$nie dowcipne i przy-
gnebiajace. Mocno osadzone w polskich realiach wskazujg na stagna-
cje i rozczarowanie. Podsumowanie kompozycji Gdzie tak pigknie?*® jest
intrygujace:

Wprawdzie horyzonty tu nie najszersze, marne gusta
Ale gdzie tak pieknie potrafig przypuszczaé?

Gdzie takie dzikie thumy droga fantazji sztyby?

Caly méj kraj zamkniety w ,,gdyby”

Zaréwno w wywiadach, jak i rapowych tekstach t.ona otwarcie wygla-
sza opinie o charakterze politycznym. Czesto porusza w swojej tworczosci
tematy zwigzane z cztonkostwem Polski w strukturach Unii Europejskiej.
W nagraniu Nie jest dobrze*® kpi z postaw eurosceptycznych, zawezajgc lek
przed procesem integracji politycznej, gospodarczej i spotecznej do debaty
nad kondycjg gatunku muzycznego. Problematyke utworu uruchamia pyta-
nie: ,Co bedzie z polskim rapem po wejsciu do Unii?”. Zielinski ksenofobie
i konserwatywne przekonania redukuje przesmiewczo do obrony ,rdzen-
nie polskiego hip-hopu™. Brukselskich urzednikéw nazywa ,parszywymi
cyklistami” oraz ,wstretnymi masonami”. Zrecznie wplata w tekst wyrazi-
ste watki dyskursu antyunijnego: ,Najpierw dzierzawa, a p6Zniej masowy
wykup polskich bitéw”. Przeciwwagg dla zachodniego zepsucia okazuje
sie medialny redemptorysta Tadeusz Rydzyk. Prowokacyjne przestanie

38 Lonai Webber, Nawiasem méwigc...
39 Lonai Webber, Nic dziwnego, Asfalt Records 2004.
40 Utwdr mozna tez potraktowac jako polemike z nacjonalistycznym nurtem polskiego hip-ho-

pu. Zjawisko to zostato opisane w rozprawie: P. Majewski, Rap w stuzbie narodu. Nacjonalizm
i kultura popularna, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2021.
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pojawia sie w wielokrotnie powtarzanym refrenie: ,Nie jest dobrze, ale
nic to / Radio Maryja uratuje polski hip-hop”.

Takze w A dokgd to?*! Lona przewrotnie przywolal narracje konserwa-
tywng. Tym razem postuzyl sie metaforyka motoryzacyjng, zamykajac Po-
lakéw w przestarzatym, zdezolowanym autobusie*?. Pytanie narzuca pro-
blematyke zwigzang z tempem rozwoju gospodarczego w Polsce:

To jest nasz silnik, i to sg nasze kota

Jecha¢ szybciej? Tak, ale nie na obcych podzespotach
1 rozgorzat sp6r miedzy gotowymi do wspdlpracy

A tymi, ktérzy wolg suwerennie si¢ slimaczy¢

1 ktocq sie, zamiast i$¢ ku porozumieniom

A tu naprawde najwyzszy czas na remont

W Czemu kiosk?*® pytanie o likwidowany punkt handlowy inicjuje dalszy
ciag skojarzen: ,Czemu wyjebalo ten kiosk? / Przeciez jeszcze wczoraj stato
tu to”. Sytuacja ta stanowi pretekst do sarkastycznej rekonstrukeji pogla-
déw zdradzajacych silne przywigzanie do tradycyjnego tadu spotecznego:

Bo wie pan, porzgdek ma by¢, bynajmniej u nas
A nie gole baby czy Zzydokomuna, to pewniak

Ze bedzie spokéj skoro szlag trafit ten chlewniak
1 te lumpenliberalne media

Szkoda zachodu** to z jednej strony nieche¢ do prowadzenia sporu
z osobami reprezentujgcymi odmienny, ksenofobiczny $wiatopoglad: ,Ja
swdj opdr gasze, a ty walcz z tym, co obce / Walcz z tym, co nie jest nasze /
Rozbijaj swéj warowny obdz, ja pasuje”. Z drugiej strony bohater utworu
obawia sie utraty podstawowych praw obywatelskich: ,Widzisz, nie chce
narzekad, ale szkoda mi paru drobnostek / Jak wolno$¢ stowa czy prawa
cztowieka / Kilka zachodnich glupot bez znaczenia”. W teks$cie kluczowa

41 Lona i Webber, Nic dziwnego...

42 Zabieg ten mozna uzna¢ za swobodne nawigzanie do tekstu Czerwony autobus Jacka Kaczmar-
skiego: P. Gintrowski, ]. Kaczmarski, Z. Lapinski, Muzeum, Pomaton EMI 1991. O wplywie
twoérczodci Kaczmarskiego na muzyke Lony pisze wiecej w dalszych partiach tego tekstu.

43 Lonai Webber, Absurd i nonsens!, Asfalt Records 2007.
44  LonaiWebber, Cztery i pdt..



PYTANIA LONY | 55

jest gra sléw. ,Szkoda zachodu” to rzecz jasna budowanie dystansu, rezy-
gnacja z wchodzenia w jalowe dysputy polityczne: ,Po co méowi¢ do ko-
gos, kto juz dawno ogluch!”. Natomiast ,Szkoda Zachodu” to juz wyrazna
deklaracja polityczna, opowiedzenie sie za wzorcami kulturowymi, ktdre
docierajg do kraju zza zachodniej granicy. Na uwage zastuguje fakt, ze fun-
damentalny termin zostal wyrazony w formie pytania: ,Demokracja? Na-
wet jak kulawa i mtoda / Ale przyzwyczaitem sie juz do niej, troche szkoda”.

Do etosu walki o wartosci demokratyczne Zielinski odsyla takze w Nic
tu po nas (pamigci Jacka Kaczmarskiego)®. Oczywistym kontekstem sta-
je sie tradycja piosenki poetyckiej wyrazajgcej nastroje opozycji antyko-
munistycznej w okresie PRL. Nawigzania intertekstualne dotycza przede
wszystkim tekstu Kaczmarskiego A my nie chcemy uciekac stqd*®, ale nie
mozna poming¢ wplywu takze innych piosenek, ktére odegraty w historii
pierwszej Solidarnosci wazng role, a zwlaszcza Muréw?’. W utworze A my
nie chcemy uciekac stqd istotna jest ogromna determinacja, aby walczy¢
o praworzadnos¢ w kraju: ,A my nie chcemy ucieka¢ stad! / Krzyczymy
w szale wécieklosci i pokory / Stanat w ogniu nasz wielki dom! / Dom dla
psychicznie i nerwowo chorych!”#. Lona pisze o realiach spotecznych juz
po zmianach ustrojowych, w ktérych jednak obywatelom brakuje wigoru,
kréluje gnu$nos¢ i brak perspektyw: ,Nasz dom catkiem zarést i brak tu
zaru”. Zielifiski przetwarza obiegowa opinie, ktora glosi, ze Polacy potrafig
wspOlnie, skutecznie dziata¢ jedynie w obliczu powazanego konfliktu, gdy
zagrozona jest niepodleglo$¢ panstwa. Tylko taka sytuacja rodzi nadzieje
i wiare we wspolng sprawe: ,Dom, ktdry pono¢ dawniej jasniat tylko, kiedy
plonal / A ze plongl czesto, jak mato co przed nim / To regularnie byto tutaj
lux in tenebris”. Kaczmarski wykorzystywal motyw krat jako symbol opresji.
W utworze A my nie chcemy ucieka¢ stqgd padajg stowa: ,Wiec chwytam kraty

45 Yonai Webber, Insert EP...

46 Piosenka zostala wykonana przez Przemystawa Gintrowskiego na plycie: P. Gintrowski, Pa-
migtki, Niezalezna Oficyna Wydawnicza 1983.

47 P. Gintrowski, . Kaczmarski, Z. Lapiniski, Mury, Wifon 1981.

48 Tekst piosenki podaje za portalem Kaczmarski.art: J. Kaczmarski, A my nie chcemy uciekad stqd,

https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/a-my-nie-chcemy-uciekac-stad/ (dostep
18.07.2023).
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rozgrzane do biato$ci / Twarz swojg widze twarz w przeklenistwach™.
Lona w tekscie Nic tu po nas wyraznie nawigzuje do tekstu Kaczmarskie-
go: ,Dzi$ energii mniejszy utraty stopieni /1 poznikaty jako$ wszystkie kraty
z okien”, a pytanie porusza najistotniejszy problem: ,1 tylko czemu to nie
dziala jak balsam?”. Polacy nie potrafig doceni¢ wywalczonej niezalezno-
$ci, w spoleczenistwie utrzymuje sie stan permanentnego niezadowolenia:
»,Dom sie zmienil, problem jest w jego mieszkaricach”. Raper eksponuje
brak przywigzania do ojczystej ziemi, do wartosci, do patosu, ktéry moty-
wowal pokolenie opozycji antykomunistycznej: ,Jest co$ na rzeczy, panie
Jacku / Nie chcieliscie stagd wia¢, my nie chcemy trwac tu”.

Utwér Echo® przynosi natomiast rozliczenia historyczne zwigzane
z rozpetang w 1968 roku przez wladze PRL brutalng kampanig antyse-
mickg:

Lejb to tu, na Stowackiego, z rodziny niekiepskiej

Koledzy polscy, napisy na klatce niemieckie

1 ludowa wiadza, co do nieludowych imion zty ma przelot
Wiec zamiast ,Lejb” ojciec pisze ,Leon”

W drugiej strofie wystepuje dosadny, poetycki opis: ,,Az przychodzi ma-
rzec. Ten, co tym metodycznym lotem / Wymazuje prawie wszystko z obu
tych zwrotek /1 rozrzucajakby sie tym bawit / Hamburg, Sztokholm, Nowy
Jork, Tel Awiw”. Groze antysemickiej nagonki poteguje wlasnie pytanie:

»Do szojcheta nikt nie $miga na zakrecie / Moze to drobiazg? / Nie, znacz-
nie wiecej”.

49 Oczywiscie motyw krat obecny jest takze w Murach. Nie mozna jednak zapominaé, ze spo-
teczny odbidr tej pie$ni byl w przesztoéci, a i w dalszym ciggu bywa zupelnie niezgodny z in-
tencjami Jacka Kaczmarskiego. Tekst nie jest bowiem nawotywaniem do buntu, do przemian
politycznych, ale dotyczy niezrozumienia i samotnosci artysty w obliczu przemian rewolucyj-
nych. Sam autor wielokrotnie zwracal uwage na chybiong interpretacje. Warto podkresli¢, ze
wymowe utworu probowano takze zmienia¢ radykalniej: albo pomijajac, a zatem cenzurujac
pesymistyczne zakoniczenie pieéni, albo zastepujac je innymi, zgodnymi z oczekiwaniami wy-
konawcédw stowami. Kamila Czaja uporzadkowala i rozwineta badania dotyczace problema-
tyki przeksztalcania sensu Muréw w réznych, takze wspotczesnych sytuacjach spotecznych.
Zob. K. Czaja, Hardy. Jacka Kaczmarskiego zmagania wybrane, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slgskiego, Katowice 2020, s. 24-32.

50  tonai Webber, Spiewnik domowy...
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Tematyka historyczna jest dla Adama Zielifiskiego wazna. Laczy sie
z refleksjg na temat przemijalnosci, ale takze przypadkowosci. W Leksyko-
nie Brockhausa®* raper dotyka problemu powojennych stosunkéw polsko-
-niemieckich. Impulsem do filozoficznych konstatacji stato sie popularne
w przedwojennych Niemczech wydawnictwo Brockhaus Konversations-Le-
xikon®%: ,Swiat ktérego nie ma, zamkniety w 17 tomach”. Lone interesuje
nie tyle warto$¢ historycznego leksykonu, ile konkretny cztowiek: ,Mniej-
sza o to, kim byl Brockhaus, ale czyje to bylo? / Wiasciciel w po$piechu
uciekajgc, nim nadejdzie koniec / Zabral wszystko, zostatl Brockhaus i Das
Buch der deutschen Kolonien”. Najciekawsze w mojej opinii akcenty w tym
utworze postawione zostaly z wykorzystaniem pytajnikow:

Moze to nie przypadek, czort wie?

Moze kto$ zostawit go, by pozostawi¢ cokolwiek?
W tym miejscu, gdzie historia tak niechetnie Igczy
Brockhaus, jedyny protokdt zdawczo-odbiorczy

Perspektywa historyczna wspdlgra w muzyce Adama Zielinskiego
z biezacg problematykg geopolityczng. Dobrym przykladem jest piosenka
Luksus, nagrana w 2022 roku we wspdlpracy z Narodowg Orkiestrg Detg
w Lubinie oraz zespotem DAGADANA®. Tekst, ktéry Lona napisal z Dag-
marg Gregorowicz, przenosi w aktualne, brutalne realia wojenne. Lona
rapuje: ,Gdzie$ w relacji z granicy taki obraz / Twarz czlowieka, co nie spat
od tygodnia”. W tek$cie umieszczone zostalo jedno pytanie:

Ciezko to na kartce napisa¢
Widziatem znowu twojg twarz w serwisach
Migneta mi gdzies, gdy stalem na $wiatlach

51 Yonai Webber, Absurd i nonsens!...

52 Brockhaus Konversations-Lexikon to wydawany od 1809 r. uniwersalny stownik encyklope-
dyczny, ktory nalezy uznac za epokowe dzielo o $wiatowej renomie. Warto przypomnie¢ za-
stugi firmy F.A. Brockhausa wobec kultury polskiej. Wydawnictwo w latach 1860-1886 opu-
blikowato m.in. 81 toméw ,Biblioteki Pisarzy Polskich”, w ramach ktérej ukazaly sie pisma
Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego oraz Cypriana Norwida.
Takze w pdzniejszym okresie ukazywato si¢ wiele innych, waznych polskich toméw. Zob. B.
Zakrzewski, Mickiewicz i wydawnictwa Brockhausa, ,Pamietnik Literacki” 1998, z. 4, s. 187-
188, 192.

53 Narodowa Orkiestra Deta, DAGADANA, t.ona, Luksus. Album kompilacyjny: Narodowa Or-
kiestra Deta, M. Dziubek, Wind Rap Orchestra. Vol. 1, Narodowa Orkiestra Deta 2022.
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Ale wybratem quiz: ,,Czy dobrze znasz atlas?”
Ot, rozrywka czterdziestolatka, rozumiesz
Gdy mu sie nagle front probleméw przysunie
Ze inflacja i ze biznes nie frunie

1 co oglada¢ wieczorem na wyrzuty sumien

To pozornie btahe pytanie quizowe odgrywa w tekscie wazng role, okre-
$la bowiem obszar luksusu. Stanowi gest oddzielenia sie od tego, co przera-
zaiuderza w godno$¢ drugiego, nieznanego cztowieka: ,Nie ma dokad i$¢,
nie ma gdzie sie cofng¢ / Tyle co NN w raporcie raz po raz / Widzialem zno-
wu twoja twarz wczoraj”. Wielokrotnie wymieniona twarz osoby cierpigce;j
wytrgca z codzienno$ci, nie daje bohaterowi tekstu spokoju, zmusza go
do zestawienia perspektyw: ,$lepy los, rzucit ciebie tam, a mnie tutaj”. To
wlasnie twarz z przekazu medialnego wyznacza etyczny wymiar utworu.

Termin ,twarz” wigze sie w tradycji humanistycznej z okreslonymi ko-
notacjami, przede wszystkim odsytajac do kluczowych koncepcji Emma-
nuela Levinasa. Dla francuskiego mysliciela twarz jest zywa obecnoscia,
ekspresja. Ukazanie sie twarzy jest mowg>*. Relacja etyczna z Innym, kto-
ry czego$ potrzebuje, wytraca z egoizmu, nie pozwala przej$¢ obojetnie®.
Mozna zatem przyjaé, ze obca twarz pojawiajaca sie w serwisach infor-
macyjnych stanowi dla bohatera tekstu silny impuls do przyjecia postawy
dialogicznej - do otwarcia sie na los innej, wymagajacej pomocy osoby. Nie
mozna jednak zapomina¢, ze w koncepcji Levinasa spotkanie dokonuje sie
wylgcznie w relacji twarzg w twarz: ,bez posrednictwa jakiegokolwiek ob-
razu - w swej nagosci, to znaczy w swojej nedzy i glodzie*®. Koniecznym
warunkiem poznania jest bezwzgledna obecnos$¢ drugiej osoby, a nie jej
medialny obraz. Twarzy Innego nie moze zastgpic¢ twarz ekranowa®’. Taka
konstatacja koresponduje z refrenem, ktéry mozna zinterpretowac jako
apel o autentyczny dialog, wyjscie w strone potrzebujgcego:

54 E. Levinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewngtrznosci, przet. M. Kowalska, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 62.

55 B. Skarga, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Znak, Krakow 2009, s. 141.
56 E. Levinas, Catos¢ i nieskoriczonosé..., s. 235.

57 U. Kusio, Dialog z Innym wywiedziony z filozofii spotkania, ,Edukacja Miedzykulturowa” 2020,
nrl,s.74.
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Ciagle mato, zn6w przewraca nam sie w glowie
Wazne to, kto dzi$ przygarnie i podpowie

Gdy smarujesz chleb i czujesz dach nad glowg
To masz luksus wiekszy niz potowa globu

Zestawienie hip-hopowej muzyki z tradycjg filozofii dialogu moze
wydac sie przesada. Jednak tresci o charakterze filozoficznym w Luksusie,
a takze w analizowanych wyzej humorystycznych utworach Lony, nie s3
jedynie wygodnymi zabiegami retorycznymi. Nakierowujg odbiorcéw na
powazne, znaczace dla artysty problemy. 1 nawet w nagraniu o ewident-
nie dowcipnym charakterze poszerzaja perspektywe, zachecajg do zadu-
my. Zabieg interpretacyjny polegajacy na przeniesieniu mys$li Emmanuela
Levinasa w nowy, odlegly obszar kulturowy, moze by¢ od$wiezajacy dla
samej filozofii dialogu.

Warto w tym miejscu przypomnie(, ze Jozef Tischner, polski kontynu-
ator tradycji zapoczatkowanej przez Martina Bubera, Ferdinanda Ebne-
ra czy Franza Rosenzweiga, potozyt nacisk na popularyzacje problemoéw
etycznych. Tak traktuje pisane gwarg podhalariskg publikacje Tischne-
ra — znacznie rdznigce sie od jego prac o charakterze akademickim. To
miedzy innymi ,filozoficzna géralszczyzna” sprawila, ze my$l polskiego
filozofa trafita do wielu odbiorcéw. Listy gazdéw (1968-1972) to publiko-
wany w ,Znaku” cykl utworéw pisanych wraz ze Stanistawem Grygielem,
w ktorych fikeyjni gorale zartobliwie wymieniajg sie uwagami dotyczgcymi
zaréwno ich codziennego zycia, jak i powaznych probleméw religijnych
okresu przemian posoborowych®®. Kolejny, takze ukazujacy sie w ,,Znaku”,
cykl Antyprowincjatki (1972-1973) obejmuje teksty, w ktorych czysto lu-
dyczny charakter faczy sie z ironicznymi komentarzami dotyczgcymi zycia
intelektualnego w Polsce®. Historia filozofii po géralsku (1997) to publika-
cja wykorzystujaca forme anegdoty do popularyzowania tradycji filozo-
ficznej oraz wyeksponowania waznych dla autora pytan metafizycznych®.
Licznych anegdot nie brakuje réwniez w pisanych z Wandg Czubernatowg
Wiesciach ze stuchanicy (2001), jednak kluczowg funkcje petnig w utworze

58 Zob. M. Michalski, Filozof jako pisarz. Kotakowski, Skarga, Tischner, Wydawnictwo stowo/
obraz terytoria, Gdarisk 2010, s. 19.

59 Ibidem,s. 191.
60 lbidem,s. 146-147.
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wypowiedzi Jozka Szkolnego (alter ego Tischnera) objasniajgce ztozone
problemy moralne®. Mozna by zreszta wymieni¢ o wiele wiecej polskich
autordéw, ktérzy w przekonujgcy, oryginalny, atrakcyjny literacko sposéb
popularyzowali mysl filozoficzng, jak chociazby Leszek Kotakowski.

W tworczosci Lony nawigzania do tresci filozoficznych w znacznym
stopniu splatajg sie z poetykg pytania. W dyskursie filozoficznym pyta-
nie jest formg twdrczo uczestniczaca w ksztalttowaniu mysli, poruszajaca
obszary mniej dostepne dla nauki. Inaczej niz w zyciu codziennym, gdzie
podstawowg funkcjg pytania jest komunikacja i postugiwanie sie jedno-
znacznymi odpowiedziami, w ujeciu filozoficznym wartosciowy okazuje
sie nierzadko wlasnie brak rozstrzygniecia. Pytanie otwiera na takie do-
$wiadczenia, ktdre trudno byloby odda¢ w zdaniu twierdzgcym®. Szcze-
golnie istotna jest rola pytania w tradycji hermeneutycznej®. Jak dowodzit
Hans-Georg Gadamer, postawienie wlasciwego pytania moze by¢ nawet
trudniejsze niz udzielenie odpowiedzi. Trafnie zadane pytanie wystawia
na otwartg przestrzen®. Rodzi watpliwosci, bez ktérych nie ma twérczego
myslenia: ,Kiedy wszyscy wokét ciebie réwniuteriko idg / Przyjacielu, ty
badZ uprzejmy mie¢ watpliwo$¢” - rapuje Lona w utworze Miej waqtpli-
wos¢®. W tekscie Patrz szerzej*® pojawia sie zdecydowany postulat:

61 Ibidem, s. 19-20.
62 Por. K. Rakowiecka-Asgari, Poetyka pytania..., s. 29-30.

63  Metode hermeneutyczng do analizy tworczosci hip-hopowej wykorzystuje m.in. Tomasz
Florczyk w rozprawie Rap to nie zabawa juz. Obrzeza genologii, czyli gatunki literackie obecne
w tekstach polskich twércow hip-hopowych. Autor przekonuje: ,Prawdziwy dialog z tekstem
kultury mozliwy jest wylacznie przez diugie i wnikliwe z nim obcowanie, a w piosenkach,
ktérych wszakze stucha sie wielokrotnie z autentycznym zaangazowaniem - taki dialog moze
wydawac si¢ najpelniejszy. Hermeneutyka jako metoda jest wiec do napisania tej pracy po-
trzebna przynajmniej w dwoéjnasob - [...] staje si¢ polem rozumienia [...] konkretnych tekstow
przez ich sensy, ale i kod (rap), kontekst (utwér muzyczny); jest réwniez niezbedna do zrozu-
mienia przez badacza, w jaki spos6b zakorzenienie tegoz tekstu jest mozliwe réwniez poprzez
inne literackie kody i konteksty [...]". T. Florczyk, Rap to nie zabawa juz. Obrzeza genologii,
czyli gatunki literackie obecne w tekstach polskich twércéw hip-hopowych, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza, Czestochowa 2020,
s. 44-45.

64 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel. B. Baran, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 493-494.

65 t.onaiWebber, Absurd i nonsens!...

66 tonaiWebber, Cztery i pdt...
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Moze to po ciemnym wczoraj taki kac ci przypadt
Ale przestan wszystko wiedzie¢, zacznij pytaé

I nawet bez ambicji, ze cokolwiek dostrzezesz
Patrz troche szerzej, patrz troche szerzej

Dla autora charakterystyczne jest to, Ze tematy powazne, dotyczgce na
przyklad szerszego, tolerancyjnego spojrzenia, potrafi poruszy¢ w lekkiej,
czesto zabawnej formie. W tek$cie Zrozumiem, cztowieku®” do przemyslen
zmusza element codziennosci — wazon ustawiony na glo$niku. Zieliriski
rapuje: ,1 tak mi dzien w dzieri cicho dzwonil, bydle chytre / A najgorsze,
ze chyba do tego przywyklem”. Okazuje sie, ze po zdjeciu wazonu mu-
zyka nie brzmi juz tak dobrze. Sytuacja prowadzi do apelu o akceptacje
réznorodnosci:

Widziatem w zyciu sporo dziwactw

1 energii sporo zmarnowanej na to, by te sprawy poukrywac
Bez sensu - nie kryj sie ze swojg fazg

Zrozumiem, cztowieku, stucham bitéw przez wazon

Poetyka pytania w twdrczosci Lony zwraca uwage na to, co nietypowe.
Niekiedy jednak wlasnie to, co typowe, jak zmiana pory roku w utworze
Kaloryfer®®, zmusza do zastanowienia:

Jak to jest, ze nieoczekiwanie

Centralne ogrzewanie tak splata mi sie z przemijaniem?
Przeklenistwa cedze przez zgby, jest na co cedzié

Kiedy jesient mnie nachodzi bez zapowiedzi

W tekscie Niepogoda® dominuje atmosfera stagnacji, rezygnacji obec-
nej juz we wczesniej przywotanych kompozycjach. Autor rymuje: ,Deszcz,
znowu deszcz, deszcz z recydywy / Kurwa, czy to musi tak dzwonic o te szy-
by, ten psubrat?”. W dalszej czesci pierwszej strofy dodaje: ,lle to mozna
znosi¢? Jak dlugo? / Ten skwar na zmiane z ta depresyjng szarugg?”. Z re-
frenu bije zdecydowane, ukute w formie retorycznego pytania pragnienie

67 Lonai Webber, Nawiasem mdwigc...
68 tonaiWebber, Cztery i pdt...
69 tonai Webber, Spiewnik domowy...
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spektakularnej odmiany: ,Burze, burze. Moze by tak burze, burze? / Bo
czemuz by nie burze?”.

Pytania stanowig istotng zasade konstrukcyjng w tekstach Adama
Zielinskiego, uruchamiajg kluczowe zagadnienia, a ponadto tworzg dia-
logowe napiecie. Prowadzg od tematéw luznych, humorystycznych, do
powaznych, filozoficznych dylematéw. Obejmujg problematyke etyczna,
$wiadczg tez o spolecznym zaangazowaniu muzyka. To wlaénie w pyta-
niach Lona zogniskowal potrzebe ciaglego poszerzania perspektywy, wstu-
chiwania sie w codzienne watpliwosci, przede wszystkim za$ - otwierania
na innos¢.

Stowa kluczowe: Adam ,t.ona” Zielifiski, hip-hop, rap, pytanie, filozofia,
dialog
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Streszczenie

Autor oméwit role pytann w utworach hip-hopowych Adama ,Lony” Zielin-
skiego. Analiza wykazuje, ze pytania stanowig istotng zasade konstrukcyjng
w tekstach rapera, uruchamiajg kluczowe zagadnienia, a ponadto tworzg dia-
logowe napiecie. Prowadzg od tematéw luznych, humorystycznych, do po-
waznych, filozoficznych dylematéw. Obejmujg problematyke etyczng, $wiad-
czg tez o spolecznym zaangazowaniu muzyka.
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Bez mapy Adama Zieliniskiego
jako spacerownik

Analize gatunkdéw, ktorych zadaniem jest opisanie danego miejsca, nale-
zy rozpoczgé od rozroznienia spacerownika od bedekera (przewodnika).
Podazamy wiec za koncepcja Katarzyny Szalewskiej zawartg w artykule
Bedekerispacerownik - dwa modele lokalnego chronotypu. Sama chronotopia
zajmuje sie opisem relacji czasu i przestrzeni. Autorka wyraznie rozréznia
dwa chronotypy wspomniane przez nig juz w tytule - bedekera i spacerow-
nika. W tym pierwszym upatruje najsilniejszg relacje miedzy przyszto$cig
a tworzeniem mitu na temat opisywanego miejsca. W drugim natomiast
wskazuje na przywigzanie do przesztosci i réwniez mitologizacje, ale za-
barwiong personalng nostalgig autora - w przeciwienistwie do przewod-
nika, gdzie mitologizacja opierala sie wylacznie na historiil. Innymi sto-
wy bedeker jest tekstem uzytkowym skierowanym do turysty, ktéry chce
poznaé opisywane miejsce — przykladowo miasto, dzielnice czy muzeum.
Tekst ten skupia sie przede wszystkim na kreacji przysztej podrdzy opisy-
wanej linearnie, bierze pod uwage gléwnie elementy atrakcyjne i histo-
rycznie istotne. Mitologizuje opisywany obiekt w tym sensie, ze umieszcza
go w kontekscie waznych wydarzen albo kultury, a ponadto ma charakter

1 K. Szalewska, Bedeker i spacerownik. Dwa modele lokalnego chronotypu, w: Geoliteratura. Prze-
wodnik, bedeker, poradnik, red. . Madejski, S. Iwasiow, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego i Wydawnictwo Universitas, Szczecin-Krakow 2019, s. 67-68.
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edukacyjny. Warto zaznaczy¢, ze stanowisko to odwotluje sie do starszej
kultury bedekera, poniewaz we wspdlczesnym $wiecie zainteresowany
turysta ma mozliwos$¢ tworzenia indywidualnej trasy, na przyklad przez
wykorzystanie takich narzedzi jak Google Maps czy TripAdvisor. Zmie-
nia to charakter podrézy konstruowanej obecnie punktowo. Zachowane
zostaja jednak jej najwazniejsze elementy, czyli miedzy innymi charakter
poznawczy, zawiera nadal stale elementy oraz osadza je w konteks$cie hi-
storyczno-kulturowym. Spacerownik zas jest formg zapisu indywidualne;j
podrdzy autora przemieszczajgcego sie w przestrzeni niekoniecznie posia-
dajgcej warto$¢ historyczno-spoteczng, lecz bedgcej istotng w jego wlasnej
percepcji $wiata. Autor opisuje podr6z na podstawie wycinkdw przestrzeni,
ktorg widzi. Stara sie wyluskaé z tych codziennych elementéow wartosé
estetyczng, obszywajac ja we wlasne mitologie i interpretacje. Zalamanie
czasu polega tu na tym, zZe opisuje on terazniejszy widok, tgczgc go wraz
z opisem przeszto$ci i nostalgii. Wynika to ze $wiadomosci, do kogo kieruje
swdj tekst — nie do czytelnika-turysty, lecz do odbiorcy chcgcego skonfron-
towac sie z wizjg przestrzeni prezentowang przez tworce, ktérego opis jest
przesigkniety subiektywnym spojrzeniem.

Zgodnie z nazwg idea spacerownika to odwzorowanie. Podmiot utrzy-
muje w tym procesie perspektywe obserwatora skupionego na otaczajg-
cym go $wiecie. Na spacer wychodzimy bez mapy, czesto tez bez planu,
kierujac sie jedynie wlasnymi przeczuciami.

Kontynuujgc rozwazania o naturze przewodnika, pomocny moze sie
okaza¢ artykul Przewodnik turystyczny Krzysztofa Lichtblaua. Przewodnik
jest tam opisywany jako gatunek o mozliwie zréznicowanej budowie, kté-
rego zadaniem jest zebranie informacji o danym obszarze (z zakresu hi-
storii, klimatu, opisu okolicy), utatwiajacych jego zwiedzanie?. Pojawia sie
tam teza, jakoby przewodnik stal w opozycji do literatury pieknej - patrzac
jednak na przyklad spacerownika, dziela literackie mogg stanowi¢ pewien
subiektywny, odautorski zapis wskazéwek dla potencjalnego turysty-od-
biorcy. Twérca w kreacji rzeczywisto$ci sam wybiera te elementy, ktdre sg
dla niego interesujgce.

2 K. Lichtblau, Przewodnik turystyczny, w: Literatura w Szczecinie 1945-2015. Ksigzki siedem-
dziesigciolecia, red. S. lwasidw, ]. Madejski, P. Wolski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, Szczecin 2016, s. 353.
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Wedlug Zygmunta Kruczka istniejg bowiem atrakcje rzeczywiste i wy-
myslone?. Te pierwsze majg okreslony status historyczny i kulturowy, dru-
gie natomiast powstaja w procesie transformowania rzeczywistosci - moz-
na powiedzie¢, ze ich opis ma na celu wzbudzenie zainteresowania turysty
nieznanym, nowym obiektem. Taki podzial prowadzi do stworzenia trzech
schematéw przewodnikéw: praktycznego, nieszablonowego i skierowa-
nego do konkretnej grupy odbiorczej. Literature piekng w takim razie, na-
cechowang indywidualizmem i subiektywizmem w procesie uwieczniania
$wiata, mozna zaliczy¢ do przewodnikédw nieszablonowych.

Postawmy wiec pytanie - jak Bez mapy wpisuje sie w geoliteraturo-
znawcze narracje?

Bez mapy*

Wiem ze jest lato i ze jest jako$ porannie zanadto

Tyle wiem, reszta jest dla mnie zagadka

Reszte poki co stabo przyswajam

Jak na przyklad to, jak znalazlem sie na 9. Maja

Co ja wiem o tym miejscu? Malo bezsprzecznie

Cho¢ ta data brzmi jak koniec wojny w wersji radzieckiej, wiec
Moze to znak z tymi Rosjanami, moze to stuszno$¢

Wiec z 9. Maja ide w Ruska

Dalej Powstanicéw Wielkopolskich, cho¢ mézg mi wysiadt

Im powstanie sie udato w przeciwienstwie do mnie dzisiaj, wiec
To musi by¢ to, jestem prawie w domu

Ide dalej, wchodze w Piastow chod prywatnie wole Jagiellonow
1 tylko ciagle nie wiem po co ten kurs, czemu tak leb boli

1 czemu pulsuje z takg moca mi puls

Odpoczatbym tu, lecz tu grunt grzaski

Bo wszedlem na Narutowicza a dzi$ czuje sie jak Niewiadomski
I nagle rog Narutowicza i 3. Maja oraz blysk:
»Bylem tu niedawno, bylem tu wczoraj!

Co mnie tutaj zwiodlo? Co ja tu robitlem?” szkoda rozkmin

Nic nie pamigtam, ide w strone Niepodlegtosci (Aaa...)

3 Z.Kruczek, Atrakcje turystyczne. Fenomen, typologia, metody badari, Wydawnictwo Proksenia,
Krakéw 2011, s. 9-10.

4 Tekst Adama Zielinskiego Bez mapy jest dostepny w domenie publicznej na portalu genius.
com. Piosenka ukazata si¢ w 2011 r. na plycie Cztery i pét, wspdttworzonej przez producenta
muzycznego Webbera i wyprodukowanej przez wytwdrnie Dobrzewiesz Nagrania.
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Moze tam mi minie straszny ten stan

Na Bramie Portowej biore kurs na Plac Zwyciestwa

Dalej Swigtego Wojciecha, tutaj leci mi tza juz

Bo poznikaly stad wszystkie jego relikwie lekkich obyczajow
Przez Jagielloriskg w Jana Pawla, juz trace zdrowie

Bo wczoraj bylo tu Jednosci Narodowej (Ej!...)

Jak ja mam si¢ w tym odnalez¢

Jak nie wiem co jest 5 a w slupku ro$nie rte¢ i najchetniej gdzie$ tu bym zalegl
Na domiar zlego nie ma tu cienia

Wiec skrecam w Pitsudskiego i przecinam Odrodzenia

A tu ironia losu wstretna, bo przede mng Szarych Szeregéw
Kiedy$? Nie pamietam

Ten krasnal, ktéry walil w teb mnie ciezkim mlotem

Co sekunde, réwno co do setnej, wlasnie przestat

Totez wszedtem na 5. Lipca, chyba nieroztropnie

Bo gnom zaczat graé na skrzypcach, falszujgc przy tym okropnie (Biada!)
Skrecam w Pocztows opuszczony jak flaga

Mieszkal kiedys$ tu méj ziom, wyjechal, ale czesto wpada

1 dalej Mickiewicza w dol, co$ ttucze mi po glowie mysl

Ze tu mozna byto dojé¢ krécej

,18¢ prosto?” Pozniej wyksztalce ten nawyk (Aha...)

Péki co mijam Bohateréw Warszawy i dalej

Skrecam w Soplicy i az trudno uwierzy¢

Ale to stowo wywoluje u mnie wstret i to $wiezy

Dalej Gorkiego i jakbym sily rzeczy nie doceniat

To silg rzeczy doznaje ol$nienia

1 wraca cata pamie i wszystko pasuje jak ulat

Zostawitem tutaj wczoraj fure i poszedtem hula¢

Lona z charakterystyczng dla siebie ironig i sceptycyzmem igra z opi-
sywaniem przestrzeni swojego rodzimego miasta. Juz sam tytul intryguje
oraz wskazuje, ze nie mamy tu do czynienia z zaplanowanym przedsiewzie-
ciem, lecz odnotowanym zagubieniem sie posrdd znanej przestrzeni. Kon-
frontujemy sie tutaj bowiem z relacjg podréznika cierpiagcego na ,syndrom
dnia nastepnego” po spedzeniu nocy zakrapianej réznymi trunkami. Ten
stan otwiera podmiot na inne postrzeganie, uwrazliwia go, cho¢ jedno-
cze$nie zaburza funkcjonowanie jego pamieci. Autor staje si¢ outsiderem,
ktory wraz z przytlumiong $wiadomoscig nabiera wysokiej wrazliwosci.
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Jednoczes$nie komplikuje to relacje czas-przestrzen: podmiot traci po-
czucie czasu, leniwie wldczac sie po ulicach Szczecina i odtwarzajac szlak,
ktory przemierzyt poprzedniej nocy (starajac sie upora¢ z dyskomfortem
w postaci bolu gtowy). Wskutek tego zaburzenia pamieci przeksztalcajg
zalozenie spacerownika, kiedy osoba idaca nie kroczy przed siebie, lecz
,krazy”, odwzorowujgc przebytg kilka godzin wczesniej droge. Wraz z od-
zyskiwaniem wspomnieni rozszerza sie nie tylko kontekst retrospekcyjny
czy nostalgiczny - do glosu dochodzi takze ten terazniejszy. Podgzamy
zatem drogg bohatera oslabionego, nie w pelni §wiadomego, i wraz z nim
gubimy sie w miescie-labiryncie, zwracajac uwage na dotychczas omijane
elementy przestrzeni.

Rozpocznijmy wiec podrdz u boku rapera. O stanie podmiotu posred-
nio dowiadujemy sie juz w pierwszych wersach - sformulowanie ,poran-
nie zanadto” mozna odczytac¢ jako $wiatlowstret bedacy jednym z sympto-
moéw, kolokwialnie méwiac, kaca. Jest to jedyna informacja o stanie wiedzy
podmiotu, ktéry sam przyznaje: ,reszta jest dla mnie zagadka”. Rysuje sie
przy tym motyw wspomnianego juz wczeéniej miasta-labiryntu, bezce-
lowosci podrézy i zaburzen percepcji. Samo uzycie stowa ,przyswajam”
w konteks$cie odbierania rzeczywisto$ci jest nieszablonowe, poniewaz tego
czasownika uzywa sie przede wszystkim przy opisie wchtaniania réznych
substancji.

Podrdz obejmuje gtéwnie trase od dzielnicy Pomorzany do dzielnicy
Lekno. Rozpoczyna sie ona na ulicy 9 Maja, gdzie podmiot, aby odnalez¢ sie
w rzeczywisto$ci, przywotuje fakty historyczne, ktére okazujg sie by¢ swo-
istymi wskazéwkami kierujacymi go do nieznanego jeszcze celu. Nazwe
ulicy tgczy z ,konicem wojny w wersji radzieckiej”, co staje sie podpowie-
dzig do podgzania w strone ulicy Ruskiej. Interesujgcym wersem jest ten,
w ktérym przyréwnuje sukces powstania wielkopolskiego do ockniecia sie
po stanie potocznie okreslanym jako zgon. Podmiot uznaje te wygrang za
znak, ze dzieli go niewielka odleglo$¢ od domu (chociaz droga ze wspo-
mnianej ulicy na Lekno jest dosy¢ dtuga do przemierzenia jej pieszo, czego
nie jest jeszcze $wiadomy).

Pojawiajg sie tu takze humorystyczne odniesienia do dynastii daw-
niej panujacych w Polsce - Piastdw i Jagiellondw - ktérych przedstawi-
ciele obecnie znajdujg sie na banknotach. Wizerunki Wladysltawa Jagielty
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i Zygmunta I Starego mozemy spotka¢ na tych o nominatach 100 i 200 zto-
tych. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Zieliriski opowiada sie za dynastig
Jagiellonéw. Nie chodzi tu tylko o kwestie finansowg, ale réwniez o wybér
ideowy. Polske Piastéw przeciwstawia Polsce Jagiellonow - panstwo jed-
norodnie narodowosciowo konfrontuje z krajem wielonarodowym. 1dac
wzdluz alei Piastow, nasz bohater skreca w ulice Narutowicza, gdzie znaj-
duje sie Wydzial Prawa i Administracji, chociaz jak sam przyznaje - ,dzi$
czuje sie jak Niewiadomski”, bedgcy osobg niepoczytalng i zabdjcg pre-
zydenta Rzeczypospolitej Polski, na cze$¢ ktorego nazwano ten fragment
miasta.

Nastepna strofa rozpoczyna sie od wyczekiwanego przeblysku pamieci
utraconej wskutek spozycia zbyt duzej ilosci alkoholu poprzedniej nocy.
Mimo przypomnienia sobie, ze przebyl juz te trase, nie poswieca uwagi
dalszej analizie sytuacji, jedynie btgdzi w poszukiwaniu utraconego szlaku.
ldzie w strone ulicy Niepodlegtosci, wigzac to z nadzieja, ze wyzwoli sie
z tego niezbyt komfortowego stanu, jaki jest skutkiem wydarzen sprzed
kilku godzin.

Nie kryje sie on z podwazaniem koncepcji istnienia oddzielnych $wia-
téw - sacrum i profanum, zrébwnujac je ze sobg w trakcie mdéwienia o ,reli-
kwiach lekkich obyczajow” znajdujacych sie na ulicy swietego Wojciecha,
ktory byt znaczacg postacig dla chrystianizacji Polski pod koniec X wie-
ku. Wraz z przejsciem w kolejng ulice zaczynajg sie przemyslenia doty-
czace zmian nazw szczecinskich ulic w przeciggu ostatnich dwudziestu
lat. Pierwszym takim przypadkiem przytoczonym przez podmiot jest na-
zwa alei Jana Pawla 11 - niegdy$ Jednosci Narodowej. Pojawia sie takze,
niepozbawiona krytyki, nostalgia wobec tej zmiany, gtéwnie dotyczaca
koniecznosci przyzwyczajenia sie do niej. Przemianowaniu ulegl réwniez
plac Szarych Szeregéw - dawniej znany jako plac Lenina, ktérej to nazwy
autor nie wymienia (,,Kiedys$? Nie pamietam”). Podmiot dystansuje sie wo-
bec tej zmiany, bo po prostu sie gubi. Nie znaczy to jednak, ze chcialby, aby
w wolnym Szczecinie pozostaly place czy aleje o nazwach bezposrednio
powigzanych z ustrojem komunistycznym.

Ciekawym zagadnieniem pojawiajgcym sie w tej strofie jest réwniez
uzycie wyrazen wyjetych ze slangu srodowiska rapowego - w tym przy-
padku ,.co jest 5”. Oznacza ono domyslanie sie lub $wiadomos$¢ tego, o co
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chodzi. Interesujacy jest fakt, ze powiedzenie przyjelo sie gtéwnie w Szcze-
cinie i jego okolicach, przez co utwor jeszcze bardziej osadza sie w tym
miescie.

Oprocz Swiattowstretu podmiot wykazuje réwniez wrazliwos¢ na
wzrastajgca temperature (w koricu wraz z poczatkiem dnia storice wznosi
sie coraz wyzej) i zgrabnie rymuje ,pie¢” z ,rte¢”, ktdra przeciez znajduje sie
w starego typu termometrach. Kolejnym objawem wyczulenia na wszel-
kie bodZzce jest wspomniany wczes$niej bdl glowy, przybierajacy na sile do
tego stopnia, ze bohater utworu animizuje jego przyczyne, przyréwnujac
ja do krasnala uderzajacego go co sekunde ciezkim mtotem. Jednakze cio-
sy zmieniajg sie w niezno$ng gre gnoma na skrzypcach wraz z przejsciem
na ulice 5 Lipca, a nastepnie w Pocztowa, gdzie swoje zmeczenie podmiot
opisuje jako opuszczong flage. Co ciekawe - flage na maszcie opuszcza sie
w przypadku zaloby narodowej (jest to jedyna sytuacja okreslona w Dzien-
niku Ustaw - widzimy, ze ujawniajg sie tu kompetencje prawnicze Zie-
linskiego), a tuz po wspomnieniu o tym w Bez mapy bohater przywoluje
swojego przyjaciela dawniej mieszkajacego przy Pocztowej.

Dopiero po dojsciu na ulice Mickiewicza dociera do niego, ze w zasa-
dzie mégl znalez¢ sie tu znacznie wcze$niej, przeciez stracil wlasnie okoto
pét godziny przez zbedne okrgzenie wycinka miasta. Powracajgc do opisu
stanu bohatera - pojawiajg sie tu znaki, ze zatacza sie, nie idzie prosto.
W konicu dostajemy odpowiedz, czym byl ,trunek”, o ktérym moéwitysmy
we wczesniejszej czesci naszego referatu. Nazwa ulicy Soplicy przywra-
ca wspomnienia z poprzedniej nocy, wywolujac u podmiotu obrzydzenie.
Wszystko przez popularng marke wédki, ktéra swg nazwe zaczerpneta
z polskiej epopei narodowej - Pana Tadeusza autorstwa Adama Mickiewi-
cza, w ktorej jeden z gtbwnych bohateréw nosi wlasnie to nazwisko (na ety-
kiecie mozna zauwazy¢ takze dworek nawigzujacy do tego dzieta). Koniec
tej dlugiej wedréwki nastepuje na ulicy Gorkiego, gdzie podmiot odzy-
skuje pamie¢ na skutek naglego ol$nienia, co wyraznie zaznacza stowami:

~wszystko pasuje jak ulal, zostawitem tutaj wczoraj fure i poszedtem hulaé”.

Lonabawi sie ideg spacerownika, opisujgc percepcje rzeczywistosci pod
wplywem syndromu dnia nastepnego. Tworzy nielinearng przestrzen za-
klécong niedoskonatoscig pamieci oraz przyprdszong nostalgig o swoim
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rodzinnym miescie. Jest ona mocno zindywidualizowana przez autora,
ktory humorystycznie podchodzi do sytuacji, w jakiej sie znalazt.

Adam Zielinski w swoim tek$cie wpisuje sie w koncepcje autentycz-
nosci zaproponowanej przez Lionela Trillinga w ksigzce Szczeros¢ i au-
tentycznos¢®. Wedlug autora autentyczno$¢ i szczero$é nie sa pojeciami
tozsamymi. Szczero$¢ w tym rozumieniu jest dziataniem zgodnym z zasa-
dami ustalonymi w porzadku spotecznym (czyli tym, co zastane) i wypel-
nianiem proponowanej przez nich roli. Autentycznos$¢ natomiast postrze-
ga Trilling jako wychodzenie poza narzucone konwenanse i tworzenie ,ja”
zindywidualizowanego. Prowadzi to do wskazania dwdch paradygmatéw
podmiotowosci: cztowiek szczery podporzgdkowuje sie hierarchii spotecz-
nej, respektuje powszechng obyczajowos¢ i pielegnuje powstalg wspdlno-
te, czlowiek autentyczny z kolei poszukuje wlasnej tozsamosci, oddziel-
nej i nietuzinkowej, egzystujgc zgodnie z wlasnymi pragnieniami, ktére
czesto burzg zastany wczes$niej porzadek i wylamuja sie z funkcjonowania
w zbiorowosci.

Lona, jako artysta-outsider, przedstawiciel rapu inteligenckiego, kul-
tywuje postawe autentycznosci i wolnosci jednostki. Sama przynaleznos¢
do subkultury raperskiej oraz tworzenie utworéw muzycznych w tym nur-
cie wskazuje na zdystansowanie sie od kultury popularnej. Adam Zielin-
ski kieruje swoje nawijki do wykreowanego, idealnego odbiorcy utworu
znajgcego normy hip-hopowego $wiata - w Bez mapy dodatkowo do stu-
chacza, ktéry orientuje sie w powiklanej topografii Szczecina. Zaweza to
pole odbiorcze i sytuuje twdrce jako jednostke niezalezng, tworzgca poza
wplywami wspdlczesnej popkultury. Jednoczesnie Adam Zieliriski nie boi
sie wyraza¢ stanowczych opinii, rzuca kasliwe uwagi - podkresla swojg in-
dywidualnos¢ i subiektywne spojrzenie na $wiat, wchodzgc w role wczes-
niej wspomnianego outsidera, ktéry przenikliwym okiem dostrzega wy-
naturzenia wspolczesnej rzeczywistosci oraz dysfunkcyjne dzialanie wladz
i zbiorowosci.

5 Pozycja ta nie zostala przettumaczona na jezyk polski. Na potrzeby tego artykutu informacje
czerpiemy z ksigzki Anny Wieczorkiewicz Apetyt turysty. O doswiadczaniu podrdzy, ktéra na
Trillinga sie powotuje.
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Teze o kulturze autentyczno$ci wykorzystuje réwniez Anna Wieczor-
kiewicz, autorka ksigzki Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrozy®.
Wspdlczesny turysta inaczej przezywa doswiadczenie podrézy - koncen-
truje sie nie na docelowym punkcie wycieczki, lecz na swoim umiejsco-
wieniu w nowo poznanym kawatku $wiata. Oznacza to, ze dzisiejszy po-
dréznik, dzieki globalizacji, powszechnemu dostepowi do wiedzy oraz
nowoczesnym formom planowania tras, po$wieca wiecej uwagi subiek-
tywnemu do$wiadczeniu danego miejsca niz jego obiektywnemu pozna-
niu. Podmiot wcze$niej zdobywa wiedze, sugerujgc sie zdaniem autorytetu,
ale w ostatecznym rozrachunku skupia sie na wlasnych zmystach i samo-
dzielnym poznaniu. Proces podrézy stat sie zatem zindywidualizowanym
wytyczaniem wlasnej $ciezki.

Innym przykladem literackiego opisu miasta jest zbior szkicow Ulice
Szczecina autorstwa Artura Daniela Liskowackiego. Osobisty przewod-
nik po rodzinnym miescie autora aczy sie z udokumentowaniem historii.
Dzieje Szczecina (bgdzZ Stettina, zgodnie z jego niemieckim rodowodem)
przedstawione sg z perspektywy poszczegdlnych ulic - ich ogdlnej cha-
rakterystyki, zmian dokonanych na przestrzeni lat, loséw ludzi i wydarzen
z nimi zwigzanych. Przeszlo$¢ styka sie z terazniejszoscig, w ktorej egzy-
stuje narrator. Szczecin staje si¢ miastem o podwojnej historii, zarazem
niemieckim, jak i polskim. Tym samym przewodnik Liskowackiego od-
krywa wielowarstwowo$¢ miasta zbudowang z faktycznych wspomnien
i prywatnych sentymentdw.

Lona turystg nie jest, ale pod wptywem ,syndromu dnia nastepnego”,
z przytlumiong pamiecig oraz zmystami, gubi sie w swoim rodzinnym mie-
$cie i poznaje je jakby na nowo. Jego droga przez Szczecin jest nieusyste-
matyzowana i nie wpisuje sie w standardowe postrzeganie doswiadczenia
podrdzy. Podmiot kieruje sie swoimi wspomnieniami z poprzedniej nocy,
prébujac odtworzy¢ przebyty szlak. Robi to ospale, nie kieruje sie standar-
dowa, najszybsza drogg - jesli stuchacz w ramach eksperymentu naryso-
walby otéwkiem na tradycyjnej mapie trase Zieliriskiego, to zobaczylby,
ze mozna stworzy¢ wiele alternatywnych wersji, dzieki ktérym szybciej
dotartoby sie z ulicy 9 Maja na ulice Gorkiego. Nie jest to jednak celem

6 A.Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata podrézy, Wydawnictwo Universitas,
Krakéw 2008, s. 31-40.
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rapera. Niezaplanowana wcze$niej wycieczka, bedgca skutkiem incydentu
alkoholowego, staje sie pretekstem do umiejscowienia siebie w przeszto-
$ci, do dostrzegania dawnego zycia w rodzinnym miescie. Poszczegdlne
ulice stajg sie obrazem i uosobieniem danych wspomnien - przy 9 Maja
miescilo sie pierwsze mieszkanie Lony i jego zony, przy ulicy Narutowicza
znajduje sie Wydzial Prawa i Administracji, na ktérym artysta studiowat,
ulica Pocztowa natomiast kojarzy sie z jego dawnym przyjacielem (co jest
wspomniane w samym tek$cie Bez mapy). Podroz staje sie przesycona in-
dywidualnym, sprzezonym z nostalgig rodzinng spojrzeniem na Szczecin.
Podmiot kieruje sie ulicami niepopularnymi w turystycznym obiegu, lecz
takimi, ktére sam zna. Szuka w Szczecinie wlasnej tozsamosci.

Stowa kluczowe: bedeker, przewodnik, spacerownik, Szczecin
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Streszczenie

Analizie i interpretacji poddano utwoér Adama ,tony” Zielifiskiego Bez mapy
w kontek$cie umiejscowienia go w przestrzeni Szczecina oraz definicji space-
rownika. Wykorzystane zostaly koncepcje Katarzyny Szalewskiej, Anny Wie-
czorkiewicz, Lionela Trillinga, Zygmunta Kruczka oraz Krzysztofa Lichtblaua.
W artykule utworzono teze, ze przedstawienie miasta w Bez mapy jest subiek-
tywne i wpisuje sie w definicje spacerownika.






KATARZYNA BUGANIK

Uniwersytet Szczecinski, Szkota Doktorska
ORCID: 0000-0001-9775-9395

Bdg zadzwonit do mnie..., czyli
rozmowa t.ony ze Stworcg

Rozmowa Adama ,Lony” Zielinskiego to utwor, ktéry w 2001 roku
promowat debiutanckg ptyte Koniec Zartow!. Utwér stylizowany na
rozmowe jest probg pokazania aktualnych probleméw dotyczacych
kondycji ludzkiej i sytuacji na $wiecie. Na wstepie warto zauwazy¢,
ze rozwazania podjete w artykule sg prébg analizy utworu szczecin-
skiego rapera, a jego interpretacja jest tylko jedng z wielu mozliwych
rozumien tego tekstu.

Raper tona juz na poczatku swego utworu opowiada o nieco-
dziennej rozmowie telefonicznej:

To bylo wczoraj, pamietam, chociaz pamie¢ krucha
Zadzwonit telefon, odbieram, méwie: ,Halo? Stucham?”

1 nagle wszystko wybucha i ogniem zieje

To Bég do mnie dzwoni, méwi: ,t.ona, co tam si¢ dzieje?”?

Do artysty zadzwonil sam Bog i zapytal wprost o sytuacje na zie-
mi. Zaskoczony niezwyklym polgczeniem telefonicznym raper sadzi,
ze to nieprozumienie, moze jaki$ zart. B6g wyprowadza go z bledu,

1 Debiutancki album tony, ukazat sie w grudniu 2001 r. nakladem Asfalt Records. Obok
Rozmowy na plycie ukazaly sie m.in. utwory: My si¢ znamy???, Helmut, rura!, Raperzy
sq niedobrzy czy Emilia chce spaé. Utwdr Koniec zartéw wydany zostal takze w formie
winyla, ukazat si¢ tylko w wersji jednoptytowej, okrojonej o czes¢ utwordw i poligrafie.

2 Tekst Rozmowy pochodzi ze strony internetowej: https://genius.com/Ona-rozmowa-

-lyrics (dostep 7.05.2022).
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méwiac: ,Swiety Piotr losowo wybrat twéj numer”. Wszystko sie zga-
dza. Dla Boga sytuacja tajest prosta i zwyczajna. Dzwoni do czlowieka,
by dowiedzie¢ sie ,co stychaé”.

W Rozmowie Bog przedstawiony jest jako ten, ktéry stwarza pozo-
ry nieswiadomego, niewidzgcego przez zaslaniajgce ziemie chmury,
dlatego siega po najprostszy sposéb, jakim jest telefon i przy pomo-
cy swojego sekretarza, $w. Piotra, dzwoni do losowo wybranego roz-
moéwcey. Dla Boga nie ma w tym nic nadzwyczajnego, bo przeciez On
moze wszystko. Dla rapera nie jest to juz takie oczywiste. Bdg, ktory
telefonuje z nieba, to jednak zaskakujaca sytuacja. Stwérca w tekscie
Lony przedstawiony jest rowniez jako Bog osamotniony, zamieszku-
jacy puste niebiosa, w ktérych ,tak rzadko trafia sie tu czlowiek”. Dla-
tego Pan kolejny juz raz ,fatyguje sie” i zniza do poziomu czltowieka.
Sfera sacrum wkracza tu w $wiat profanum. Jak zauwaza Jacek Siera-
dzan: ,We wspdlczesnym $wiecie granica miedzy sacrum a profanum
jest liminalna, cztowiek za$ zyje w sacrofanum, przestrzeni, w kto-
rej sacrum i profanum sie przenikajg. [...] Sacrofanum ma tendencje
do rozprzestrzeniania sie i obejmowania wszystkich dziedzin zycia
spotecznego™.

U tony sacrofanum widoczne jest w przenikaniu sie $wiata bo-
skiego ze $wiatem ziemskim. Sprawy ludzkie s3 takze sprawami Boga.
Wreszcie potgczenie telefoniczne ,odbywa sie” miedzy niebem a zie-
mig, Bogiem a cztowiekiem.

Kwestie wypowiadane przez Boga, a takze tytul ptyty, mozna rozu-
mie¢ jako nawigzanie do popularnego wyrazenia ,zarty sie skoriczyty”.
Bog ma do$¢ takiej sytuacji, wzywa: ,najwyzszy czas oprzytomnie¢”
i moéwi: ,juz mnie to nie bawi”.

Lona w swym tek$cie ukazuje bardzo istotne i aktualne problemy.
Cale zlo $wiata i odejscie ludzi od Boga spowodowane sg przez kon-
flikty, wojny i ztg wtadze. Na prosbe Boga: ,méw co stychaé”, raper
odpowiada:

3 ]. Sieradzan, Sacrofanum futbolu, w: Sacrum sekularne. Ponowoczesna ekspresja ducho-
wosci?, red. D. Kalinowski, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
Stupsk 2017, s. 225.
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Wszedzie jak nie wojna, to przynajmniej stan wojenny
Wiadza to banda cwaniakéw z najwiekszym na czele
A Biblia dawno juz przestata by¢ bestsellerem

Na poczgtku Rozmowy Bog pyta o $wiat i ludzi, bo pozornie nie
wie, co sie z nimi dzieje. Kiedy L.ona opowiada o najistotniejszych jego
zdaniem problemach: anonimowosci (,kazdy bezimienny”), wojnach
i konfliktach, nieaktualno$ci Biblii, B6g zastanawia sie, czy ponownie
nie zestaé Mesjasza. Chce znéw zbawic¢ $wiat, uratowac go. Raper thu-
maczy, ze to nie ma sensu, ze znoéw Boga by zabito, tym razem jednak
nie na krzyzu, ale za pomocg nowoczesnej metody, jaka jest krzesto
elektryczne. Lona zwraca sie do Niego jak do rownego sobie:

(Bog) ,Hmmm, to moze jeszcze raz Mesjasza zesle?”

(Lona) ,Nie wyglupiaj sie, skoniczy na elektrycznym krzegle!
Nie warto, szkoda czasu, ludziom w gtowach sie przewraca
Jest juz za p6zno, by nawracad”

Bdg zaczyna sie denerwowad, wrzeszcze(C. Jest zniecierpliwiony,
i grozi cztowiekowi ponownym potopem. Lona méwi: ,B6j sie Boga!”.
Zwraca Stworcy uwage, ale juz za chwile przeprasza za swoje stowa.
Szybko reflektuje sie, przypominajac sobie, z kim rozmawia. Raper
zdaje sobie sprawe, ze Stwdrca jest Bogiem wszechmocnym i gniew-
nym, ktéry ma moc karania za grzechy*.

Patrzgc z innej perspektywy, mamy w tym tekscie réwniez kary-
katuralny obraz Boga, ktéry nie wie, co sie dzieje z ludZzmi, nie wi-
dzi ziemi przez zastaniajace ja chmury. Kiedy kicha, nie ma nikogo,
kto powiedzialby Mu ,na zdrowie”. Kwestie wypowiadane przez Boga
majg dowcipny i ironiczny charakter z uwagi na modulacje glosu wy-
konawcy. Dowcip przeplatany z powaznymi problemami powoduje,

4 Obraz Boga karzgcego za grzechy zawarty w tekécie bliski jest tradycjonalistycznej zy-
dowskiej mysli teologicznej, w ktdrej wszelkie kleski, cierpienia, w tym takze Szoah,
rozpatrywane s3 w kategoriach Bozej kary za grzechy Zydéw, ale takze catej ludzkosci.
Gniew Boga objawia si¢ rowniez poprzez Jego ,zakryte oblicze”. (Zob. A. Sobieraj, Szoah-

-Misterium iniquitatis. Proba teologicznej interpretacji Szoah w swietle teologii wspéiczesnej,
Papieski Wydzial Teologiczny we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 38-44).
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ze mozna odnie$¢ wrazenie chaosu panujgcego pomiedzy niebem
a ziemia. Bég niby przypadkiem (losowo wybrany numer) wybiera
cztowieka do rozmowy. Nie jest to jednak zdarzenie do konca przy-
padkowe. Lona to artysta, raper, poeta. To kto$, kogo Bdg zaszczycit
swojg rozmowg i upowaznit do kontaktu pomiedzy Nim a ludZmi. Ra-
per to wspodlczesny poeta®, ktdry za pomocg muzyki, rytmu i ryméw
opowiada o $wiecie, w ktérym zyje. W niekonwencjonalny sposéb
podejmuje nurtujgce go kwestie. Wie, o czym méwi. Jest wnikliwym
obserwatorem $wiata. Jego artystyczna wrazliwo$¢ pozwala mu wyra-
zaé wiecej. W poetycki sposob, za pomocg ryméw i rytmu, wypowiada
stowa wazne i potrzebne. Zwraca w ten sposob uwage odbiorcdw. Nie
pozostaje obojetny wobec $wiata, zwraca na niego uwage, ,Sieje nie-
pokéj”. Dotyka spraw egzystencjalnych - istotnych i trudnych.

Kiedy tona przekazuje Bogu swojg pesymistyczng wizje zwigza-
ng z kwestiami wiary i poprawg sytuacji ludzkiej kondycji duchowe;j,
Stworca nie zamierza rezygnowac z naprawy $wiata i coraz bardziej
nalega, by podjat prébe nawrdcenia ludzi. Zleca raperowi zadanie, mé-
wigc: ,Przekaz wszystkim, zZe najwyzszy czas oprzytomnie¢”®, nadajac
mu jednocze$nie funkcje posrednika pomiedzy Bogiem a ludZzmi. Ar-
tysta thumaczy Stworcy: ,nie da rady [...] to juz za daleko zaszlo”. Po-
wtarza kilka razy swoje argumenty, ale On nie chce przyja¢ do wiado-
mosci, ze $wiata nie da sie naprawi¢. Rozumiejac, ze Bog ,nie odpusci”,
Lona prébuje zalagodzi¢ sytuacje, uspokoic Jego gniew. Zmienia swoje
nastawienie i odpowiada: ,Moze da sie co$ zrobi¢? [...] / Moze ludzie

5 O koncepcji zestawiania tekstéw hip-hopowych z poezja w kontekscie rozprawy o toz-
samosci i ksztaltowaniu $wiatopoglagdu u mlodziezy pisze Maria Kwiatkowska-Rataj-
czak, poréwnujgc teksty raperéw do klasycznych utwordw poetyckich m.in. Krasickie-
g0, Mickiewicza i Herberta (zob. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Szkota a popkultura i ,brak
rdzenia tozsamosci”, w: Tozsamos¢ na styku kultur. Zbidr studiéw, red. 1. Masojé, R. Naru-
niec, Edukologija, Wilno 2008, s. 93-100).

6 ,Przekaz wszystkim, ze najwyzszy czas oprzytomnie¢” - stowa utworu Lony nasuwaja
skojarzenia odnoszace sie do tekstu piesni oazowej Pewnej nocy {zy z oczu mych, przypo-
minajgcej o mitosci Boga i potrzebie nawrdcenia sie czlowieka. Brzmig one nastepujgco:

,Powiedz ludziom, ze kocham ich, / Ze sie o nich wciaz troszcze. / Chociaz zeszli juz
z moich drég, / Powiedz, ze kocham ich.”, www.giszowiec.org/spiewnik/p/500-pewnej-
-nocy-lzy-z-oczu-mych (dostep 8.05.2022).
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nagle zaczng zy¢ w zgodzie ze sobg? [...] / Ale moze by¢ dobrze! Szanse
mamy ciggle niezte”. L.ona chce przekonaé Boga do swoich racji. Szuka
rozwigzania, méwi o nadziei. Na co Bég stwierdza: ,Dobrze, dam Ci
spokdj, ale jeszcze sie odezwe” i koriczy rozmowe, odklada stuchaw-
ke, zostawiajgc Lone z dylematem, w jaki sposéb uratowad ludzkos$c¢.
Raper zastanawia sie nad naprawg $wiata, zwracajac sie bezpo$rednio
do ludzi:

Wiec ludzie, zrébmy cos, zeby $wiat byl lepszy
Bo On zadzwoni i znowu mnie opieprzy!

Lona wzywa do zmiany postepowania, apeluje o podjecie jakiego$
dzialania, zacheca do inicjatywy. Nie mowi wprost, co nalezy zrobic,
ale zauwaza, ze najwyzszy czas na podjecie wyzwania postawionego
przez samego Boga. W jednym zdaniu raper wzywa do nawrécenia:
Ludzie, zrobmy cos, zeby $wiat byl lepszy”.

Jak zauwaza ks. Andrzej Dragula: ,Za kulturg hip-hop, za breakdan-
ce’em [...] stoi czlowiek z calg swojg dramatyczng egzystencjg, w kté-
rej niebagatelng role odgrywaja wiara, Bég, nadzieja””. Ewa Drygal-
ska twierdzi natomiast: ,Judzka duchowo$¢ i potrzeba sacrum wyraza
sie w §wieckiej ekspresji, w takich sferach jak kultura popularna. Jesli
chcemy szuka¢ boskich §ladéw w polskiej popkulturze, to znajdziemy
je najpelniej w surowej tkance rapu”®. W tekscie szczecinskiego artysty
zjawisko to wida¢ bardzo wyraznie. Muzyka, a takze rapowe (rymo-
wane i rytmiczne) wykonanie tekstu, to sposob na wyeksponowanie
pewnych probleméw. Kinga Gorska zwraca uwage, ze autentyczny
przekaz to réwniez odniesienie do $wiatopoglagdu twércow:

Wérdd szczerych, niejednokrotnie dobitnie zaakcentowanych wypowie-
dzi snujg sie réwniez przemyslenia dotyczace transcendencji. Urokiem
calego tego zamieszania zwigzanego z kwestiag Boga jest to, ze sposéb

7 A. Dragula, Wiara w rytmie hip-hopu, https://wdrodze.pl/article/wiara-w-rytmie-hip-
-hop/ (dostep 7.05.2022).

8  E. Drygalska, Rapowe teologie: poszukiwania sacrum w polskim hip-hopie, w: Hip-hop
w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, red. M. Miszczynski, Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 125.
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w jaki zostanie ona poruszona, jest determinowany przez filozofie, do-
$wiadczenia i mentalno$¢ jednostki. [...] Bezposrednios¢ i szczero$¢ bijgca
z przekazow hip-hopowych rzuca $wiatto na samych artystéw - ich po-
glady, fascynacje czy dewizy zyciowe’.

Adam Zielinski w tekscie Rozmowa podejmuje istotne zagadnienia
nurtujgce wspotczesnych ludzi. Méwi o coraz wiekszej anonimowosci,
konfliktach miedzyludzkich, zlej wladzy i nieustannych wojnach. Te
problemy znamy wszyscy, to nie tylko konkretne, osobiste doswiad-
czenie i obserwacje rapera, ale takze kwestie bliskie kazdemu czlowie-
kowi. Uniwersalizm przestania powoduje, ze tekst trafia do szerokiego
grona odbiorcow. Jest apelem do wierzgcych w Boga, ale takze do tych,
ktoérzy w Niego nie wierzg.

Problemy podjete przez Lone s3 w pewnym sensie rowniez dowo-
dami na ,przegrang Boga”, na nieskuteczno$¢ Jego metod zbawiania
$wiata. Pomimo cierpienia - potopu czy niewoli egipskiej, a pdzniej
gestu milosierdzia - meki, $mierci i zmartwychwstania Chrystusa, lu-
dzie sie nie zmienili, konflikty i wojny trwajg nadal. Taki stan rzeczy
niepokoi rapera, dlatego przypomina o nich w swoim tekscie.

Jak sam méwi w jednym z wywiadow:

[...]rapjest tylko forma, ale wcigz jeste$my w gatunku ,piosenka”, rozumia-
nym tradycyjnie jako syntetyczne ujecie tematu z puentg, czemu rzeczy-
wiscie holduje od poczatku. [...] Chcialbym opowiedziec¢ o tym wszystkim,
co jest dla mnie wazne, ale nie to jest motorem mojego dzialania. Najwaz-
niejszy jest jakis taki twdrczy niepokoj, ktory sie blgka po cztowieku tak
dlugo, ze juz nie da si¢ z tym wytrzymad i zaczyna sie pisa¢. Do dydaktycz-
nych elementdw si¢ absolutnie nie przyznam, ale na pewno jest schowana
w tym jakas$ che¢ podzielenia sie wlasnym weltanschauungiem™.

9 K. Gérska, Gdyby Bég stuchat rapu. Modlitwy z polskiego podwdrka, http://meakultura.
pl/artykul/gdyby-bog-sluchal-rapu-modlitwy-z-polskiego-podworka-2404 (dostep
7.05.2022).

10 P. Zakrzewski, Lona: takiej szkoly rymowania, jak u Miynarskiego czy Przybory, nie ma
nigdzie indziej, https://culture.pl/pl/artykul/lona-takiej-szkoly-rymowania-jak-u-mly-
narskiego-i-przybory-nie-ma-nigdzie-indziej-wywiad (dostep 7.05.2022).
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Tekst Lony, napisany w pozornie zartobliwym tonie, zmusza do
refleksji. Ukazuje Boga, ktdry jest osamotniony, opuszczony i wzgar-
dzony, pomimo wielkiego gestu mitosci, jaki uczynit wobec cztowieka.
Zwrbcenie sie Boga w strone czlowieka jest takze skierowaniem uwagi
na Jego milosierdzie i troske o §wiat. Bog kolejny raz podejmuje probe
nawigzania wiezi, odnowienia przymierza. Tym razem jednak to nie
On naprawia, ale oddaje to zadanie cztowiekowi. Zostawia go z niepo-
kojem i dylematem. Nie méwi raperowi, co dokladnie ma zrobié. Pro-
wadzi rozmowe tak, by ten zmienil myslenie, by przestat sie poddawac.
W rozmowie z Y.ong Bdg nie uzywa skomplikowanych stéw, Jego ton
nie jest wzniosly, uzywa zwyczajnego, codziennego jezyka. Chociaz
muzyk zwraca sie do Boga w podobny, swobodny sposéb (mdéwi np.
»hie wyglupiaj sie”), to jednak jest to dla niego sytuacja niezwykla. Wie-
lokrotnie powtarza: ,B6g zadzwonit do mnie”, tak jakby chcial pod-
kresli¢, ze stato sie co$ wyjatkowego, ze wybral wlasnie jego. Stwdrca
bezposrednio zwraca sie do muzyka: ,f.ona” czy ,synu”. To wlasnie
raper ma przekaza¢ ludziom, by sie opamietali. Mozna powiedzie(,
ze zostal do tego powolany. Ma $wiadomo$¢, ze Bog, chociaz dat mu
teraz spokdj, za jakis czas znow sie odezwie i zapyta: ,co stycha¢?”.

Rozmowa (z Bogiem) nie jest modlitwa, ale relacjonowanym przez
rapera dialogiem, opowiescig o rozmowie telefonicznej pomiedzy nie-
bem a ziemia, Bogiem i czlowiekiem. To 54 wersy zawierajgce dwie
strofy i powtarzajacy sie czterokrotnie refren. W tekscie zauwazal-
ne sg przeplatane rymy parzyste i nieparzyste, ktére nadajg utworo-
wi rytm. Lona uzywa slangu miejskiego do podsumowania procesu
tworczego. Pokazuje, jak nietatwym zadaniem jest praca artysty. Na
koncu zamieszcza uwage, ze ,musial sufit wyktada¢, zeby ten numer
nagra¢”'l, co oznacza, ze wlozyt wiele trudu w napisanie tego tekstu,
musial sie bardzo nad nim napracowac.

Stowo to narzedzie, ktérym postuguje sie raper. B6g ma mu
uwierzy¢ wlasnie na stowo. Widoczny jest tu odwrdécony odwieczny

11 Wyklada¢ sufit” w slangu miejskim oznacza: ,zapracowa¢ si¢ na czyms, natrudzic sie,
aby co$ stworzy¢”, zob. https://www.miejski.pl/slowo-Wyk%C5%82ada%C4%87+Sufit
(dostep 16.05.2022).
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porzadek. Przeciez ,Stowo” to alter ego Boga, to sam Bog!?. Tutaj jed-
nak to Lona postuguje sie stowem w konteks$cie poetyckim. Tworca
poprzez swoje utwory, ich kompozycje, podjetg tematyke i zastoso-
wane rymy, przemawia do ludzi. To stowo/slowa zwracaja uwage od-
biorcéw. To dzieki nim mozliwa jest ekspresja i wyrazenie wlasnego

»ja”. Raper dzieki poetyckiej formie, zawartej w muzyce i tekscie, bez-
posrednio wyraza swe poglady. Jak zauwaza Pawel Plichta, gra i zaba-
wa slowem, ale takze ironia sa, obok indywidualizacji i sekularyzacji

$wietosci, sposobami wyrazania sacrum w kulturze masowej. Metody
te umozliwiajg, wedtug badacza, odwracanie porzadkéw i dowolnosé
przeksztalcen biblijnych mitéw. W swoim tekscie Lona zastosowat

wszystkie te sposoby. Mamy odwrécony porzadek relacji Boga i czlo-
wieka (to nie cztowiek wota do Boga, ale Bog zwraca sie do cztowieka).
Jezyk potoczny, wulgaryzmy, powtdrzenia, rymowany tekst to stowne

sposoby wyrazenia mysli, w ktérej nie brak takze ironii. Sekularyzacja

sacrum widoczna jest natomiast chociazby w ostabieniu znaczenia Bi-
blii. Wspdlczesne sposoby wyrazania i opisywania sacrum dotycza nie

tylko muzyki, w tym np. rapu lub rocka, ale kultury masowej w ogole.
Pawel Plichta twierdzi, ze:

Demokratyczne tendencje w kulturze popularnej, jej dowarto$ciowanie
pospolitosci, wyslawianie na poziomie komunikatywnego jezyka potocz-
nego to czynniki majgce takze wplyw na wyrazanie postaw wobec sacrum
oraz doswiadczen religijnych czy duchowych lub tylko takich poszuki-
wan. Roznig sie i odbiegajg one od dominujgcych wcze$niej sposobdéw
rewerencji wobec 0sdb, rzeczy czy miejsc zarezerwowanych symbolicznie
dla $wietosci. Teksty biblijne pozostajg wcigz inspirujgcym materiatem do
przeksztalcen, trawestacji oraz poszukiwan indywidualnej drogi interpre-
tacji i reinterpretacji sacrum?3.

12 Bég jako Stowo to nawigzanie do fragmentu z Prologu opisujgcego dziatalno$¢ Jezusa
Chrystusa, jak Stowa z Ewangelii wg $w. Jana: ,Na poczatku byto Stowo, / a Stowo bylo
u Boga, / i Bogiem bylo Stowo” (por. Ewangelia wg $w. Jana 1, 1-14, w: Pismo Swigte
Starego i Nowego Testamentu, Pallottinum, Poznan 2002.

13 P. Plichta, Noe we wspéiczesnie opowiedzianym biblijnym micie — Hydropiektowstg-
pienie, w: Sacro-pop. Wyrazanie swigtosci w kulturze masowej, red. D. Kalinowski,



BOG ZADZWONIL DO MNIE..., CZYLI ROZMOWA LONY ZE STWORCA | 85

Maria Kwiatkowska-Ratajczak, powotujgc si¢ na Richarda Suster-
mana, zwraca natomiast uwage na jeszcze inny, bardzo istotny aspekt
rapu, ktdrym jest wykonanie utworu:

Zapis stowny [...] nie oddaje charakterystycznej intonacji, wokalnego fra-
zowania, ekspresywnego rytmu, relacji miedzy rytmem muzycznym a ak-
centowaniem stéw i zdan. Pelny odbidr tych tekstéw realizuje sie poprzez
polaczenie stowa, dzwieku i tanica. To energiczny, emocjonalny taniec jest
znakiem uznania dla rapera'®.

Dopiero tekst wyrecytowany przez artyste w potgczeniu z muzyka,
glos ustyszany, brzmienie tekstu, jego rytm, pozwala na wlasciwy od-
bidr tresci. Sam tekst, cho¢ bardzo wazny i podstawowy, to za mato.
W hip-hopie wazny jest sposob przekazu, kontakt nadawcy z odbiorca,
emocje i przezycia, interakcja, ktéra mozliwa jest podczas wykonywa-
nia utworu.

Zwroce jeszcze uwage na sposob, w jaki Adam Zieliniski stosuje
w Rozmowie odniesienia do Starego Testamentu. Kiedy Bog dzwo-
ni, ,nagle wszystko wybucha i ogniem zieje”. Fragment ten nasuwa
skojarzenie z objawieniem si¢ Boga Mojzeszowi w postaci krzewu
gorejacego. Nastepnie jest mowa o zestaniu ponownego potopu (na-
wigzanie do Noego), z ktdrego Bdg ostatecznie rezygnuje. W utworze
przywolani zostaja réwniez Swiety Piotr i Mesjasz. Obecno$¢ tych po-
staci nie jest przypadkowa. Je$li spojrze¢ na tekst Lony z perspekty-
wy teologicznej, mozna przyjaé, ze f.ona, podobnie jak Noe, Mojzesz
czy Swiety Piotr, a nawet Mesjasz (Syn), zostal wybrany przez Boga
do specjalnego, nietatwego zadania. Mozna przyjaé, ze Adam Zielini-
ski to ,wspolczesny prorok”, ktéry przekazuje ludziom stowa Boga
i wzywa do zmiany postepowania. Otrzymal od Boga misje i wypel-
nia jg. Zwraca sie do ludzi, méwi, by ,co$ zrobili”. Cigzy na nim od-
powiedzialno$¢. Stowo dane Bogu, wzniecona nadzieja na poprawe,
zobowigzujg. Lona proponuje wspoélne dzialanie: ,zréobmy co$, zeby

Z. Szwedek-Kwiecifiska, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
Stupsk 2021, s. 180.

14 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Szkota a popkultura..., s. 98.
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$wiat byl lepszy”. Taka postawa wynika z checi naprawy btedow, ale
takze troche ze strachu przed Bogiem, przed kolejng rozmowg: ,Bo
On zadzwoni i znowu mnie opieprzy!”. Ten tekst mozna by zinter-
pretowad jako pokazanie wspdlczesnego czltowieka, ktéremu trzeba
przypomnie¢ o Bogu, bo on sam o Nim zapomniat. To utwoér, ktéry ma
poruszy¢ ludzkie sumienia, zasiaé rodzaj egzystencjalnego niepokoju,
zmotywowac¢ do dzialania oraz naprawy $wiata. Czy jednak nie byta-
by to interpretacja zyczeniowa? Mozna bowiem ten tekst rozumie¢
takze troche bardziej dramatycznie - jako swoisty zal Boga do $wiata,
ktérego — mimo zestania Mesjasza i Jego $mierci na krzyzu - przy-
najmniej pozornie nie udato si¢ wcigz naprawié. W tej perspektywie
Lona - jako kolejny wystannik Boga, ktory przychodzi z wezwaniem
do nawrdcenia - staje sie prorokiem dos¢ tragicznym. Jak wszyscy jego
poprzednicy, skazany jest bowiem na porazke.

Stowa kluczowe: Bog, cztowiek, rap, refleksja, rozmowa
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Streszczenie

Artykul jest prébg interpretacji tekstu Rozmowa Adama ,tony” Zielin-
skiego. Jest to teologiczno-literaturoznawcza analiza utworu bedgcego
dialogiem pomiedzy Bogiem i cztowiekiem. Autorka tekstu pokazuje jed-
ng z mozliwych drég interpretacji tekstu, sklaniajacej sie ku wizji chrze-
$cijariskiego obrazu Boga i cztowieka, na ktdrego natozona zostaje odpo-
wiedzialno$¢ za zmiang losu $wiata i ludzi. Analizie poddana zostala nie
tylko warstwa tekstowa, ale takze kompozycja utworu i jego styl.
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internetowych

Termin ,mem” zostal zaproponowany i skonstruowany przez genety-
ka Richarda Dawkinsa w dziele Samolubny gen z 1976 roku'. Jak pod-
kresla Michal R. Wisniewski, badacz utworzyt go od greckiego stowa
mimem, co znaczy ,imitacja”’. Mem nawigzuje do wyrazu gen, bowiem
analogicznie oba pojecia charakteryzujg sie zdolnoscig multiplikacji.
Wedle postulatéw Dawkinsa memy funkcjonujg jako reprodukto-
ry powielajgce idee?. Znany nie tylko jako genetyk, lecz takze jako
ewolucjonista, zainicjowal tym samym pewien sposdb rozumienia
fenomenu tych tekstéw kultury, co zostato rozwiniete w badaniach?
Richarda Brodiego* i Susan Blackmore®. Stworzylo to podstawe pod
nowo powstajacg dziedzine - memetyke (ang. memetics), czyli nauke
badajgcg kulture oraz spoteczenstwo poprzez memy®. Badacze nauk
humanistycznych czerpali inspiracje z pojeé oraz koncepcji nauk

1 R. Dawkins, Samolubny gen, przel. M. Skoneczny, Proszyniski i S-ka, Warszawa 2012.

2 Cyt.za: M.R. Wisniewski, Konspiracja memow, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
6397-konspiracja-memow.html (dostep 4.05.2022).

3 lbidem.
4 R. Bordie, Wirus umystu, przel. P. Turski, TeTa Publishing, £.6dz 1997.
5 S.Blackmore, Maszyna memowa, przel. N. Radomski, Rebis, Poznan 2002.

6 Memetyka, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/memetyka;3939571.html (dostep
7.05.2022).
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$cistych. Cho¢ nie brak gloséw krytyki przedstawicieli zaréwno jed-
nej, jak i drugiej strony, skierowanych wobec tak kreatywnych teo-
rii, memetyka stanowi swoistego rodzaju historie wspdtczesnych
memow internetowych’. Jednak mem kulturowy rozchodzacy sie po
umystach ludzi w postaci idei, a obrazek internetowy powielany w cy-
berprzestrzeni to dwie rézne kwestie, na co zwraca uwage Krystian
Saja, wskazujac, ze charakterystyczny przyklad memu kulturowego
omowionego przez Dawkinsa stanowi idea Boga. Nie jest sprecyzo-
wane, skad sie ta idea wziela - powstawala poprzez liczne ewolucje,
a replikowata sie poprzez stowo méwione i pisane. Stanowi najpraw-
dopodobniej che¢ wytlumaczenia pewnych niezrozumialych zjawisk.
Na tym polega réwniez tatwo$¢ jej powielania. Nosnikiem tej idei jest
umyst cztowieka®. W niniejszym artykule skupiam sie na tym drugim
ujeciu, czyli na memie wspdtczesnie funkcjonujagcym w przestrzeni
wirtualne;j.

Mem internetowy tltumacze za propozycja Wiktora Kotowieckiego,
iz jest to zdigitalizowana jednostka informacji udostepniona w sieci
internetowej, co istotne - zostala powielona i przeksztalcona, a na-
stepnie oddana do publicznej prezentacji’. Memy stanowig sposéb ko-
munikacji w przestrzeni cyfrowej, a ich twércy wykorzystuja najcze-
$ciej swoisty szablon sktadowych z danego obszaru kultury w postaci
obrazu oraz stowa, tworzgc przez to nowe sensy. Wyrdzniajacg cechg
memoOw internetowych jest masowe rozpowszechnianie sie'®. Cze-
sto sg to obrazki humorystyczne z prostym tekstem dopehiajagcym
przekaz. Ponadto, jak stusznie ujgt to Bartlomiej Chacinski: ,mem
pomaga nam opisaé¢ wlasne emocje. Uzupelnia wypowiedz pisemng
w mediach spotecznosciowych - z koniecznosci pozbawiong kanatu

7 Zob. K. Saja, Mem, w: Interpretatywny stownik termindéw kulturowych 2.0, red. S. Iwa-
sidéw, J. Madejski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczeciriskiego, Szczecin 2017,
s. 110-116.

8  Cyt. za: ibidem, s. 114-115.

9 W. Kolowiecki, Memy internetowe jako nowy jezyk internetu, http://www.kulturaihisto-
ria.umcs.lublin.pl/pl/archives/3637 (dostep 3.07.2022).

10 B. Chacinski, Mem jako kanon kulturowy i ich wplyw na jezyk, w: Polszczyzna w dobie cy-
fryzagji, red. A. Hacia, K. Klosiniska, P. Zbrég, PAN, Warszawa 2020, s. 217-219.
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komunikacji niewerbalnej, grymaséw, gestow, mimiki - o pozadany
tadunek emocjonalny”l. Charakterystyczne jest tutaj powielanie ob-
razu lub tekstu. Z réznych typéw memoéw i klasyfikacji'? wybratem
kilka charakterystycznych przyktadéw, ktére Kotowiecki okreslitby
jako ,komentujace”. Stanowig one zatem kategorie komentarza,
a ich tre$¢ bezposrednio odnosi sie do zaprezentowanego obrazka'“.

W pierwszej kolejnosci przeanalizuje wybrane memy internetowe
sktadajgce sie z grafiki i podpisu. Teksty stanowig fragmenty utwo-
ru Blgd Adama ,Lony” Zielinskiego. Obrazy natomiast sg wycinkiem
rzeczywisto$ci, ktory jest komentowany wyselekcjonowanymi cyta-
tami z tego utworu. Takie polgczenie na tle wybranych obrazéw ma
przede wszystkim zabarwienie satyryczne. Wybrane memy charakte-
ryzujg sie tematyka spoleczno-polityczng oraz religijng. W komuni-
kacyjnej przestrzeni ,memotworczej” cytat z utworu Zieliriskiego za-
czyna funkcjonowaé dwojako, tzn. moze by¢ interpretowany zaréwno
na podstawie calego tekstu utworu, jak i jego wycinka lub wiekszego
fragmentu, do czego jeszcze wrdce.

Utwér Blgd zostal stworzony nie tylko przez Adama Zielinskiego,
ale rowniez przez Webbera, wlasciwie Andrzeja Marka Mikosza, pol-
skiego kompozytora i muzyka. Wspoélpracuje on z Long w duecie. Zdo-
byl wraz z Zieliriskim tytut ,Ambasadora Szczecina” (2020)%. Teledysk
i sam utwor muzyczny Blgd jest jednym z najbardziej znanych dziet
szczecinskiego rapera, przynalezy do albumu Nawiasem mowigc. Ma
ponad 12 mln wy$wietleri na YouTubie i zostal przyjety entuzjastycz-
nie przez chociazby uzytkownikéw internetowych, o czym $wiadczg
nie tylko pozytywne komentarze pod samym materialem audiowizu-
alnym, lecz takze 88 tysiecy ,tapek w gore”'®. Blgd ukazal sie w 2016

11 Ibidem, s. 220.

12 K. Saja, Mem...,s. 113-114.

13 'W. Kolowiecki, Memy internetowe...
14 Cyt. za: K. Saja, Mem..., s. 115.

15 Webber (producent muzyczny), https://pl.wikipedia.org/wiki/Webber_(producent_
muzyczny) (dostep 30.07.2022).

16 Stan na 3.07.2022r.
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roku, klip krecono w Szczecinie, gdzie powstawal przez pie¢ dni. Pod-
czas zdje¢ wykorzystano statek Odra Queen. Teledysk powstawat we
wspdlpracy ze znanymi szczeciniskimi aktorami Teatru Wspodlcze-
snego, np. Barbary Lewandowskiej i Grzegorza Mtudzika, oraz Te-
atru Kana, np. Karoliny Sabat. W klipie wystapil takze znany jazzman
Marek Kazana'”. Za koncepcje odpowiada t.ona, a za ujecia Sebastian
Mucha’®.

W sieci, na popularnej stronie z ,,internetowymi obrazkami”, napo-
tkatem galerie najlepiej ocenianych meméw z cytatami Lony. Swiad-
czy to o rozpoznawalno$ci szczecinskiego rapera i o samym utworze
Blqd, ktorego cytaty byly najczesciej wykorzystywane w tym zbiorze
przez cyfrowg spoteczno$¢. Uzytkownicy czesto powtarzali, ze czyta-
ne przez nich stowa utwordw Zielinskiego w memach sa na tyle silnie
zwigzane z jego charakterystycznym glosem, ze odczytywali je ,w glo-
wie”, przypominajgc sobie oryginalne wykonanie ,gtosem Lony”. Dla
przyktadu zacytuje: ,Nie do$¢, ze czytalem w myslach gtosem t.ony, to
jeszcze wiekszo$¢ bitéw od razu sie przypomniala i mézg odtwarzat
w tle”?. Kolejny komentarz: ,Nie potrafitem przeczyta¢ tekstu z zad-
nego obrazka, nie czytajgc glosem Lony rymujac przy okazji’*.

Wybrane przeze mnie memy pochodzg z galerii, o ktdrej wspo-
mniatem powyzej. Utworzyl jg uzytkownik o pseudonimie ,ipho-
nel0”, a opublikowal na stronie Kwejk.pl?.. Jest to popularny portal
internetowy zrzeszajgcy mitosnikow memoéw, na ktérym internauci
moga publikowa¢ swoje ,,obrazki”, komentowacé je i oceniaé. Strona
powstata w 2010 roku?. Do zinterpretowania wybranych memoéw po-

17 B. Grabka, fona i Webber - Making of ,Blgd”, https://www.youtube.com/watch?v=W2-
qrVItPCnE&ab_channel=DobrzewieszNagrania (dostep 14.05.2022).

18  Lona i Webber krecq ,Blgd”, https://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news-lona-i-webber-
-kreca-blad,nld,2186095 (dostep 15.05.2022).

19 https://kwejk.pl/przegladaj/2864659/0/najlepsze-memy-z-cytatami-rapera-lony.html
(dostep 8.05.2022).

20 Ibidem.

21 lbidem.

22 https://pl.wikipedia.org/wiki/Kwejk.pl (dostep 31.07.2022).
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stuze sie metodg zaproponowang przez Karoline Brylskg i Toma-
sza Gackowskiego, polegajaca na zlokalizowaniu denotacji - obra-
zu i tekstu, a nastepnie odnalezieniu konotacji tychze elementow?.
Pierwszy wybrany przeze mnie mem przedstawiono dalej (mem 1).
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Mem 1.

Powyzszy mem jest prosta forma komunikatu internetowego,
w ktorej twérca wykorzystuje tre$¢ utworu Adama Zielinskiego, zeby
skomentowa¢ wyniki wyboréw. Tto stanowi grafika przedstawiajgca
stupki poparcia dla kazdej partii, ktéra wejdzie do sejmu w 2015 roku.
Autor w klasyczny sposéb u dotuiu géry obrazu zamiescit tekst z utwo-
ru Blgd**. Oryginalnie grafika wykonana zostala przez ,Gazete Wybor-
czg’. Interesujaca rzecz dzieje sie z samym tekstem. Cytat z utworu
Lony zaczyna funkcjonowaé dwojako - bez kontekstu i z kontekstem
calej piosenki. I w jednym, i w drugim przypadku interpretacja stano-
wi raczej krytyke wynikéw glosowania. Bez kontekstu calej piosen-
ki - 1 rozstrzygniecia tutaj nastapia / Ze to biad, Ze to btad, ze to btad,
ze to blad, blad” - pierwszy czlon cytatu metaforycznie przedstawia
przyszto$¢ naszego kraju, a mianowicie, ze to poprzez rzady tychze
partii, z rzadzaca, czyli PiS, na czele, rozstrzygad sie bedg istotne spra-
wy dla Polski, i to na wielu ptaszczyznach - finansowej, gospodarczej,

23 K. Brylska, T. Gackowski, Krytyka polityczna w memach internetowych - od dekonstrukcji
po rekonfiguracje, w: Memy czyli zycie spoleczne w czasach kultury obrazu, red. T. Gackow-
ski, K. Brylska, M. Patera, Aspra, Warszawa 2017, s. 33.

24 tona, Webber, Blgd, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,blad.html
(dostep 30.07.2022).
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miedzynarodowej itd. Za$ drugi czton w takim zestawieniu dookre-
$la, Ze jest ,to blad, blad”, czyli by¢ moze tzw. przewidywanie, ze rzg-
dy PiS i innych partii nie bedg dobre dla Polakow, a tym dostownym
~btedem” bylo glosowanie w taki sposdb, jak podany na grafice. Jedna
rzecz pozostaje fundamentalna - cytat z piosenki Lony okresla wyni-
ki na obrazku jako nieprawidlowe. Odczytywaé to mozemy réwniez
w taki sposéb - albo ze PiS dostal za duzo gloséw, albo ze za mato.
Jest to zalezne od osoby odczytujacej przestanie, ktére jest otwarte,
niedoprecyzowane. Mamy natomiast jasno powiedziane, ze bledem
sg dokltadnie takie stupki procentowe z poparciem dla kazdej partii.
Cytat Lony mozna odczyta¢ rowniez tak, iz tytutowym bledem jest
brak np. 90% poparcia dla PiS, lub ze inna partia polityczna dostala za
duzo lub za mato gloséw.

Druga sprawa to interpretacja tekstu Lony na tle tej grafiki w od-
niesieniu do catosci utworu. Wtedy odbiorca moze precyzyjniej odczy-
tad intencje autora. A co autor mial na mysli? Tre$¢ utworu Blgd opo-
wiada skrotowo - wedtug wykonawcy Lony - o tym, ze siedzi sobie
w danym miejscu i chce poczytaé rézne artykuly, ulotki czy broszury,
lecz nie jest to takie tatwe, jak sie wydaje, poniewaz nie sprzyjajg temu
warunki zwigzane z otoczeniem - ciggle kto$ czego$ od niego chce
imu przeszkadza. Zielinski nie jest w stanie przeczyta¢ cho¢by akapitu
czy strony danego tekstu®. Pewna ,memiczno$¢”, czyli sktonnosé¢ do
tworzenia memdw pod ten utwor, wynika z jego prostoty.

Jak zatem zostaje przedstawiona tre$¢ utworu i klipu?*. W pierw-
szej sytuacji Lona siedzi na fawce w szczecifiskim parku i czyta gaze-
te. Nagle jaka$ nieznana, atrakcyjna dziewczyna podchodzi do niego
ipyta, czy nie widzial jej kolezanki, ktéra ma wlosy koloru blond. Tutaj
pojawia sie pewien problem, gdyz raper nie wie, jaki kolor to blond. Na
klipie zachowanie dziewczyny wskazuje na jej irytacje, gdyz Zieliriski
nie wie tak banalnej rzeczy. Artysta podkresla to réwniez wyrazeniem:

25 B. Grabka, Lona i Webber - Making of , Blqd”, https://www.youtube.com/watch?v=W2-
qrVItPCnE&ab_channel=DobrzewieszNagrania (dostep 14.05.2022).

26 tona, Webber, Blgd, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,blad.html
(dostep 31.07.2022).
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»Brak odpowiedzi na moje konto””. W drugim przypadku raper ptynie
sjaka$ lajbg”%, czytajac dosé obszerng lekture, a sa to Chiopi Wladysta-
wa Reymonta. Tytut tej ksigzki dostrzec mozna na jednym z uje¢ de-
dykowanego tekstu. Panowie (,trzech dziadkéw”) siedzacy nieopodal
Lony, pijgc alkohol, zaczynajg sie ktdci¢ na temat tego, jak fachowo na-
zywa sie ten statek - czy to prom, czy to barka, czy to katamaran. Spér
przybiera nasile, w koricu panowie odwracajg sie do rapera i pytajg, co

on na to, zndéw przerywajac mu lekture. Raper w refrenie podkresla,
ze nic nie wie na ten temat. W trzeciej zwrotce artysta podsumowu-
je, iz ,jest to jaka$ wieksza klika”® oséb, ktére caly czas go nachodzg.
Niewazne, czy to ,plener, trawa czy beton”*. Kiedy tylko chce sie zajg¢
soba, pojawia sie kto$, by go ,ponagabywac”3l. W ostatnich stowach

tej strofy L.ona w sposob metaforyczny wyraza, ze chce ich wszystkich

zebra¢ i przeméwi¢ do rozsgdku, zadajac pytanie retoryczne: ,Czy to

jest blad, ze ja chcialbym poczytac?”®?, innymi stowy, czy to blad, ze

chce on sie zaja¢ wlasnymi sprawami, a nie problemami nieznanych

ludzi, ktérzy mu sie narzucajg i nie dajg chwili spokoju. Autorzy utwo-
ru wykorzystali prosty, lekki i niezwykle wpadajacy w ucho bit. Lona

w sposob blyskotliwy i zartobliwy podnosi wazng kwestie do dysku-
sji. Czy btedem jest mie¢ swoje sprawy na glowie i nie interesowad

si¢ akurat tym, czym interesuje sie kto§ inny? Zartobliwe zabarwienie

utworu poprzez lekkg melodie mozna odczytywac jako podnoszenie

waznych kwestii w spos6b nieco zabawny.

Odwolujac catosd tekstu do zaprezentowanego memu, okazuje sie,
ze autor mégt réwniez wyrazi¢ w sposdb metaforyczny, iz nie intere-
suje go tak naprawde wynik wyboréw i to, o czym tak burzliwie wszy-
scy, na przyklad w przestrzeni internetowej, dyskutuja.

27 Ibidem.
28 lbidem.
29 lbidem.
30 lbidem.
31 lbidem.
32 lbidem.
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Kolejny tekst kultury to mem 2.

DRUGIEGORZESIE 0D TAKICH OCEN

| KRZYCZY, 2E TO JEST BARKA NA 100 PROCENT

st zmown ssmzzca zes - kwigjkiol

Mem 2.

Mem ten sklada sie ze zdjecia, na ktérym widzimy $w. Jana Pawla 11
w charakterystycznej pozie, sugerujacej ,wystuchiwanie oraz zastana-
wianie sie nad czyms”. Konstrukcja memu jest taka sama jak poprzed-
nio. W tym przypadku mem $cisle nawigzuje do wysypu réznorakich
memow z Karolem Wojtyla. W wielu przypadkach sg to memy o$mie-
szajace polskiego Ojca Swietego, czy nawet szkalujgce go. Fragment
utworu brzmi: ,Drugiego az trzesie od takich ocen / I krzyczy, ze to
jest barka na 100 procent”. Dla przypomnienia - szerszy fragment
utworu przedstawia si¢ nastepujgco: Lona znajduje sie na jakims stat-
ku inajego pokladzie rozpoczyna sie dyskusja, czy jest to prom, barka,
czy katamaran. Sadze, ze najbardziej kojarzacg sie z Janem Pawlem 11
piesnig religijng jest Barka. W tym przypadku pojawienie si¢ nawet
bez kontekstu stowa ,barka” uruchamia skojarzenia z papiezem i od-
syla nas do niego, co prawdopodobnie stanowito impuls do powstania
tego memu.

Prezentowany mem odczytywaé mozemy rowniez w taki sposob,
ze papiez jako autorytet w wielu dziedzinach méglby sie wypowie-
dzie¢ za Zielinskiego i jednoznacznie zakoriczy¢ spor, czy to byt prom,
katamaran, czy barka. Jedng z przyczyn pojawiania sie materiatow
szkalujgcych Jana Pawla 11 jest wszechobecny w Polsce kult papie-
za Polaka, stawianie go za wzér, produkowanie wszelkiego rodzaju

33 Ibidem.
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obrazkéw, breloczkdw, widokowek, a nawet lalek z jego podobizna-
mi, pojawianie sie pomnikéw, nazw ulic, tablic upamietniajacych jego
przejazd przez dane miejsce itp. Przesyt ten w polgczeniu z kryzysem
Kosciota katolickiego, z aferami, podejrzeniami o tuszowanie pedofilii
czy zarzucanie Ojcu Swietemu niereagowania na naduzycia ze strony
duchownych wywotuje wérdéd spoteczeristwa, zwlaszcza mlodziezy,
irytacje, ktora znajduje ujscie na przyklad w satyrycznym czy szkalu-
jacym internetowym obrazku®*.
Kolejny mem, na ktory zwrdcitem uwage, to mem 3.

MINSTER Z0R0WIA 05TRZEGA PRZED KwiejK.pl

Mem 3.

Schemat graficzny pozostaje niezmieniony. Na zdjeciu, bo tak na-
lezy okresli¢ powyzszy obraz, widnieje znana postac¢ polskiej sceny po-
litycznej - prezydent Bronistaw Komorowski, ktéry zostat uwiecznio-
ny podczas podpisywania dokumentu. W tym przypadku autor memu
wykorzystuje fragment utworu Lony, ktéry oryginalnie brzmi: ,Czy
to blad, czy to blagd™. Tekst uzyty na obrazku, dwukrotnie zapisany
z btedem ortograficznym, jest jawnym nawigzaniem do niezrecznej
sytuacji majacej miejsce podczas wizyty Komorowskiego w Japonii.
Prezydent Polski, wpisujac sie do ksiegi kondolencyjnej ofiar katakli-
zméw, popetnil dwa btedy ortograficzne w wyrazach: ,bulu” (sic!) oraz

34 M. Kapek, ,Jan Pawet 1l wielkim Polakiem byl”. Mit papieski i jego dekonstrukcja w swiado-
mosci Polakéw po roku 2005, w: Fenomeny. Literatura, kultura, sztuka i media, red. B. Ste-
lingowska, O$rodek Badawczy Facta Ficta, Wroctaw 2022, s. 693-705.

35 Lona, Webber, Bigd, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,blad.html
(dostep 30.07.2022).
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ynadzieji” (sic!)®*. Pomytka Komorowskiego szybko zostata dostrzezo-
na przez dziennikarzy i internautéw, co zaowocowalo falg krytyki
6wczesnego prezydenta. Mamy tutaj kolejne interesujgce zjawisko -
twdrca niniejszego tekstu kultury wprowadzit modyfikacje do cyta-
tu z piosenki Adama Zieliriskiego, tak aby odda¢ charakterystyczny
element potkniecia Bronistawa Komorowskiego. Jak mozna zinter-
pretowaé przedstawiony mem? Prezydent na zdjeciu wydaje sie za-
stanawiad, czy zapisana przez niego tre$¢ nie zawiera niepoprawnosci
ortograficznych. Nawet podczas zastanawiania si¢ popetnia omytke
w samym wyrazie ,blgd”, co jeszcze bardziej poteguje jego niekom-
petencje w zakresie ortografii. Mem niewatpliwie w sposéb pejora-
tywny przedstawia Bronistawa Komorowskiego, co jednoznacznie
wpasowuje sie z jednej strony w tematyke o charakterze politycznym,
a z drugiej w aspekt nawigzujgcy do problematyki spotecznej. Warto
zauwazy¢, ze w refrenie utworu Blgd raper podkresla brak wiedzy na
temat réznych kwestii, o ktdre jest pytany, co niejako koreluje z przy-
wolang sytuacja, jaka sie przydarzyla polskiemu politykowi.

Jakiej tematyki dotyczg pozostale memy z wybranej galerii? Ktére
utwory Zielinskiego zostaly wykorzystane oprocz piosenki Blgd? Czy
stosowanie w memach cytatéw z rapu Lony splyca ich znaczenie, czy
moze je wzbogaca?*’. Na czym polega tytulowa ,Gra w rapera”?

Samo powstanie nawet jednej galerii internetowych obrazkéw,
w ktérych wykorzystane zostajg fragmenty utworéw Adam Zielin-
skiego, stanowi rodzaj spolecznego zjawiska wokot jego tworczosci.
Oprécz oméwionych juz memdéw w zestawieniu znajdziemy obraz-
ki ze znanymi postaciami polskiej sceny politycznej, np. z Andrzejem
Duda, Aleksandrem Kwasniewskim, Ryszardem Petru, Januszem Kor-
win-Mikkem, Mateuszem Morawieckim. Niektdre z tych memoéw na-
wigzujg do szerszej ,serii” o danym polityku. Dla przyktadu obrazek

36 Komorowski tgczy si¢ w ,bulu i nadzieji” z Japoriczykami, https://www.wprost.pl/light/
236287/komorowski-laczy-sie-w-bulu-i-nadzieji-z-japonczyka.html (dostep 25.07.2022).

37 Pytania te zostaly zadane przez Weronike Migowicz oraz przez Agnieszke Borysowska
po wygloszeniu referatu. Przy okazji opracowywania niniejszego artykutu pragne sie do
nich odnies¢.
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z Aleksandrem Kwasniewskim jest jednym z tych, w ktérych inter-
nauci humorystycznie przypisuja temu politykowi sktonnos¢ do nad-
uzywania napojow wyskokowych. Za$ te z Januszem Korwin-Mikkem
przedstawione w niniejszej galerii stanowig kolejne memy wyszydza-
jace skrajne prawicowe zachowania i stowa lidera partii KORWiN. Po-
nadto znajdziemy takze mem humorystycznie przedstawiajgcy mysli
papieza Franciszka, obrazek miedzy innymi z celebrytg Kubg Woje-
wodzkim, sedzig Andrzejem Rzepliniskim czy pierwszg dama Agata
Kornhauser-Dudg.

Oprécz utworu Blgd wykorzystane zostaly fragmenty z innych pio-
senek Lony, m.in. To nic nie znaczy (album Cztery i pdt, 2011), Gdzie
tak pieknie?, Nie mam pojecia (album Nawiasem mdéwigc, 2016), Roz-
mowy z cutem (Lona, Webber and The Pimps w S-1, 2013), Wyslij sobie
pocztéwke (singiel L.ony i Webbera, 2014), Nie pytaj nas (album Cztery
i pét, 2011).

Po przedstawionej analizie okazuje sie, ze wiele cytatow z réznych
utworéw Lony zyskato swoje drugie zycie w memie internetowym, co
podkresla wieloaspektowos¢ twdérczoéci szczeciniskiego rapera. Tym
samym uwazam, ze nie splyca to statusu jego utwordw, a wrecz go
wzbogaca, bowiem w takim ujeciu kazda linijka rapu Zieliriskiego, po
zestawieniu z odpowiednio dobranym obrazkiem, staje sie niezalez-
nym bytem, czym$ w rodzaju aforyzmu. Pokazuje nam to, jak prze-
myslane i szerokie w interpretacji stajg sie nie tylko cate piosenki, lecz
takze ich poszczegolne, mniejsze fragmenty.

Poprzez kreatywng tworczos¢ autoréw tych memow powstaje co$
wrodzaju ,gry raperem” albo ,gra w rapera”. W sensie metaforycznym
tworca musi poczué sie na chwile artysts, dobra¢ do obrazka odpo-
wiedni fragment sposérdd juz utozonych stéw. Rap Lony staje sie na-
rzedziem oraz inspiracjg do tworzenia nowych tresci w rekach anoni-
mowych internautéw.

Stowa kluczowe: memetyka, rap, Adam ,tLona” Zielifiski, mem
internetowy
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Streszczenie

W artykule przedstawiono analize oraz interpretacje wybranych meméw
internetowych, w ktérych ich twoércy wykorzystali fragmenty z utworu
Blgd Adama ,t.ony” Zieliriskiego, aby skomentowac r6znego rodzaju kwe-
stie dotyczace tematyki spoteczno-politycznej i religijnej. Autorzy wybra-
nych obrazkéw odnoszg sie w nich do wynikéw wyboréw z 2015 roku,
postaci Jana Pawla 11 oraz do pomylki ortograficznej prezydenta Broni-
stawa Komorowskiego. Prezentowane rozwazania polegaja na zbadaniu
korelacji pomiedzy cytatem a obrazem w odniesieniu do fragmentu lub
calodci piosenki Zielifiskiego. Tworczo$¢ szczeciniskiego rapera stanowi
w tym przypadku inspiracje dla anonimowych internautéw wyrazajacych
poprzez memy swoje poglady, co nierzadko funkcjonuje jako swoistego
rodzaju internetowy humor.
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Skandowanki, wyliczanki

i wotanki. Folklor dzieciecy
w piosenkach Adama ,t.ony”
Zielinskiego

W stworzonej przez Dominike Wectawek, Marcina Flinta, Tomasza Kleyffa,
Andrzeja Cate oraz Kamila Jaczyniskiego Antologii polskiego rapu znajdzie-
my informacje, ze ,raper ze Szczecina ucieka sie w swoich inteligentnych
tekstach do bardzo ciekawych form wyrazu™. Zapis ten wymaga jednak
skonkretyzowania, znalezienia chociazby jednej charakterystycznej cechy
budowy utworéw Adama Zieliriskiego. Kiedy przyjrzymy sie blizej war-
stwie jezykowo-brzmieniowej, mozemy zauwazy¢ powtarzalno$¢ sylab
oraz fonemoéw, dzieki ktédrym szczeciniski raper tworzy kalambury oraz
zabawne gry jezykowe.

We wspomnianej wyzej antologii mozemy przeczytac, ze ,rapowanie to
sposob melorecytacji - rytmiczne wyrzucanie stéw do bitu” Uklad stéw
u Lony nie jest jednak przypadkowy. Zieliriski dokladnie przemyslatl, jak
zestawi¢ ze sobg fonemy, gloski i rymy. Warto podkresli¢, ze wiekszosé
utworéw - za sprawg instrumentacji dZzwiekowej - jeste§my w stanie za-
pamieta¢ od razu. Wedlug Jerzego Cieslikowskiego, kiedy ,rym wchodzi
w ucho, odtworzenie catego tekstu przy zapamietaniu samych ryméw nie

1 D. Weclawek i in., Antologia polskiego rapu, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014,
s. 12.

2 lbidem,s. 11.
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nastrecza klopotu™. Zielifiski w ten sposdb przenosi swoich odbiorcéw do
krainy dziecifistwa, czerpigc inspiracje ze skandowanek, wyliczanek i wo-
tanek, czyli szeroko pojetego folkloru dzieciecego. Mysle, ze na tym wia-
$nie polega ,pielegnowanie dziecka w sobie™, o ktérym Lona wspomina
w jednym z utwordw.

W tym artykule chcialabym pokaza¢, jak tworzy swoje teksty — prze-
znaczone dla dorostych odbiorcéw - raper ze Szczecina, nawigzujgc przy
tym do popkultury®. Na wstepie pragne jednak uprzedzié, ze bardzo cze-
sto jeden utwdr odpowiadac bedzie wyznacznikom kilku gatunkéw poezji
tworzonej przez dzieci. Wedtug Barbary Zebrowskiej-Mazur nalezy wiec
zrozumie(, ze ,czestym zjawiskiem w folklorze jest wzajemne przenikanie
sie wzorcow gatunkowych w konkretnych tekstach™. Jeden utwér - ze
wzgledu na poruszang w nim tematyke oraz budowe - moze odpowiadaé
kilku paradygmatom, ktére bedg sie wzajemnie przenika¢ lub nastepowaé
po sobie w okre$lonej kolejnosci.

W Wyliczankach polskich znajdziemy informacje o tym, ze ,,dorosli, kto-
rym zasmakowala beztroska, dziecinna forma wyliczanek, podszywajac sie
pod dzieci, ukladajg aktualne wyliczanki o swoich dorostych klopotach po-
litycznych, zaopatrzeniowych, mieszkalnych i innych””. Wedlug Krystyny
Pisarkowej majg by¢ to dowcipy, ktére powinny pomdc roztadowaé napie-
cie zwigzane z jaka$ trudng sytuacjg. Poprzez takie postepowanie nie tylko
problem zostanie oswojony, ale latwiej bedzie nam podjg¢ stuszne decyzje,
dzieki czemu uwolnimy sie réwniez od negatywnych emocji.

W pierwszej zwrotce piosenki Blgd autor umiescit kilka zwrotéw zwig-
zanych z uplywem czasu. Kazdy z nas obserwuje, jak coraz szybciej uptywajg

3 ].Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw
1975, s. 96.

4 W nawigzaniu do piosenki Nie pogadasz, w ktdrej Lona ironicznie opisuje dorastanie w latach
80.190. w Polsce. Lona, Webber, Nie pogadasz, w: Nawiasem méwigc, Dobrzewiesz Nagrania
2016.

5 Podkulturg Jerzy Cieslikowski nazywa twdrczo$¢ tworzong dla i przez dzieci, jego zdaniem
folklor nie pasuje tutaj do mtodych os6b wychowujacych sie w miastach oraz wyklucza $wiat
mitotwdrczego pamietania dziecinstwa w wieku dojrzatym. Zob. J. Cieslikowski, Literatura...,
s. 6 oraz 72-92.

6 B. Zebrowska-Mazur, Stowny ludowy folklor dziecigcy. Cze¢s¢ 1. Istota folkloru dziecigcego, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakdéw 2020, s. 94.

7 K. Pisarkowa, Wyliczanki polskie, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1975, s. 6.
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dni, miesigce i lata. Praca i obowigzki nie pozwalajg cieszy¢ sie zyciem i od-
dawad przyjemnosciom. Podkresla to walka, ktérg podmiot toczy z cza-
sem. W efekcie udaje mu sie jednak znalez¢ tylko chwile dla siebie. Uwage
zwraca tutaj nieprzypadkowe uzycie - w niedalekim sgsiedztwie - stéw
pochodzacych z tej samej rodziny wyrazéw. Majg one podkredli¢ fakt, ze
tylko czasem podmiot, przyttoczony innymi obowigzkami, znajduje czas
na czytanie.

Pauze stanowi glosolalia, ktora w tekscie pelni réwniez role wykrzyk-
nienia. Sprawia to, ze na chwile - doslownie na sekunde - zatrzymujemy
sie przy czynnosci, na ktérg podmiotowi tak trudno znalez¢ czas. Taki za-
bieg pozwala réwniez - bez dtugich wstepdw - przejs¢ do gtéwnego te-
matu. Podmiot zwraca sie w ten sposdb bezposrednio do stuchacza - in-
formuje, ze chcialby opowiedzie¢ historie. Wykrzyknienie stanowi wiec
w tym tekscie skrocong forme: Nie uwierzysz, co mi sie dzisiaj przytrafito!
Potwierdza to figura etymologiczna, zastosowana w wersie: ,,Dzi$ na przy-
ktad taki traf mi sie trafit”®. Przechodzgca obok dziewczyna nie jest dla
podmiotu niczym przyjemnym, poniewaz utrudnia mu zajecie, na ktére
dawno nie mogt znalez¢ czasu. Sgsiedztwo tych dwoch wyrazéw ma tu jed-
nak wymiar podwdjny. Prawdopodobnie inni chcieliby, aby przypadkowa
dziewczyna zapytala ich o co$ - bylaby to wtedy pewnego rodzaju nagroda
od losu. Odnosi sie to do zwigzku frazeologicznego ,trafiony zatopiony”
w rozumieniu: ,okazal si¢ wyjatkowo udany, zgodny z oczekiwaniami™.
Dla podmiotu dziewczyna nie ma nic wspolnego z trafem w dziesigtke, nie
jest wygrang na loterii. Nawigzuje on jednak do Tyche, czyli bogini §lepego
losu, poniewaz bohater utworu nie potrafi nawet odpowiedzie¢ na pyta-
nie przechodzacej obok dziewczyny. Podmiot nie rozpoznaje koloréow, ma
problem, aby jej kolezanke nazwa¢ blondynka. Zaklopotany bohater tekstu
zaczyna wiec wyliczaé¢ w glowie:

Czy to blond czy to blond czy to blond czy to blond blond
Rozstrzygniecia tu nie nastgpia

Czy to blond czy to blond czy to blond czy to blond blond
Niestety rzeczy nieznane mi sg to

8  Lona, Webber, Blgd, w: Nawiasem mdéwigc, Dobrzewiesz Nagrania 2016.
9 Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/do_druku/45480/trafiony-zatopiony
(dostep 20.07.2022).
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Czy to blond czy to blond czy to blond czy to blond blond
Brak odpowiedzi na moje konto
Czy to blond czy to blond czy to blond czy to blond blond*.

Metujgc, postanawia wiec jeszcze raz powierzy¢ swéj problem sitom
wyzszym, ktére pomoga mu znalez¢ odpowiednie rozwigzanie tej sytua-
¢ji. W dodatku nie bedzie musiat wstydzi¢ sie - przed duzo mtodszg od
siebie osobg - swojej niewiedzy. Tym razem jednak znikad nie otrzymuje
odpowiedzi.

Pisarkowa podkresla, ze ,wylicza sie, akcentujac mocno co druga, czy-
li pierwsza, trzecig, piatg, sibdma, dziewiatg, jedenastg sylabe”!!; jedynie
przez to jestesmy w stanie wychwyci¢ inne propozycje niz blond. Konstruk-
cja tej wyliczanki jest bowiem nietypowa - brakuje w niej zaprzeczenia,
ktore byloby odpowiednikiem wszystkim dobrze znanej zabawy w Kocha,
nie kocha... Niestety, taka budowa powoduje jeszcze wieksze zagubienie
podmiotu. Stowo blond - w dodatku powtdrzone kilkukrotnie - zaczyna
brzmie¢ jak bigd. Ma to oczywiscie zwigzek z niechecig do dalszego meto-
wania, poczuciem zagrozenia oraz przerazeniem, ktére dotyka czesto ludzi,
kiedy kto$ nieznajomy pyta ich o droge. Podmiot uwaza, ze dziewczyna
popetnita btad, podchodzac do niego.

W nastepnej zwrotce stuchamy, jak nasz bohater opowiada o tym, co
zdarzylo sie podczas pobytu na tajbie. W historii pojawiajg sie trzy nowe
osoby starajace sie wyjasnié, jakim rodzajem transportu wodnego sie po-
ruszaja. Piosenka dalej utrzymana jest w formie wyliczanki, gazeta zostaje
wymieniona na niezbyt dobrg ksigzke, a dziewczyna na tréjke¢ mezczyzn
w podesztym wieku. Wedtug Cieslikowskiego ,wyliczy¢ - to réwniez zna-
czy immanentnie tworzy¢ takie konstrukcje wypowiedzi, ktére narastajg
przez kolejne dodawanie przedmiotéw, oséb, stéw, atrybutéw, czynnosci.
To pomnazanie moze mie¢ tok semantyczno-logiczny, jak i asemantyczny,
kojarzacy synkretyczne brzmieniaineologizmy”!%. Zielinski dodaje wigc do
historii kolejne watki oraz problemy, z ktérymi musi si¢ zmaga¢ podmiot.
Bohater utworu Lony nie ma przy sobie - w przeciwieristwie do Hansa

10 Lona, Webber, Blgd...
11 K. Pisarkowa, Wyliczanki..., s. 10.
12 . Cieslikowski, Literatura..., s. 133.
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Castorpa, bohatera powiesci Czarodziejska géra Tomasza Manna - ksigzki
o budowie okretéw. Chcialby jednak skupic sie na wlasnej - nawet niezbyt
dobrej - lekturze, ktérg rozpoczat. Po raz kolejny musi jednak uchodzi¢ za
znawce, tym razem inzynierii morskiej i brzegowe;j.

Ostatnia zwrotka jest wiec podsumowaniem wszystkich zdarzen wy-
mienionych przez podmiot. Ludzie - najcze$ciej obcy - nie pozwalajg mu
najpierw zglebi¢ doktadnie jakiego$ tematu. Od samego poczatku chcg,
aby potrafit sie wypowiedzie¢ i przedstawil wlasne zdanie. Uklada wiec
nowg wyliczanke, w ktorej wyraz blond z pierwszego refrenu zostaje zasta-
piony wyrazem bigd. Podmiot tym razem jednak nie ma watpliwosci, co
wypadnie. Staje sie wiec ofiarg wlasnego metowania, od ktérego wyroku
postanawia sie wymiga¢. Chcialby najpierw zgtebi¢ jakis temat - przeczy-
ta¢ artykul w gazecie lub ksigzke - bez tego nie potrafi zajg¢ okre§lonego
stanowiska i wcieli¢ sie w role speca w okre$lonej dziedzinie.

Kolejng piosenka, ktéra moglaby by¢ prze$miewczym manifestem - na-
wet odpowiedzig na wcze$niej opisany utwor - jest Nie pytaj nas. Podmiot
wymienia kolejno, o czym mozna porozmawia¢ z osobami nalezagcymi do
jego pokolenia. Rym czasownikowy: spytaj - zapytaj ,prowokuje ciag zda-
rzeri dramatycznych”. Odbiorca wie, ze podmiot za chwile wymieni ce-
chy charakterystyczne dla os6b urodzonych w tym okresie. Podobnie jak
w wielu manifestach - nawet tych przesmiewczych - bohater wymienia
wiele zuzytych warto$ci oraz nieaktualnych juz poje¢ zwigzanych z rozwo-
jem $wiata czy nawet spotecznej §wiadomosci.

W tekscie, pomiedzy zasadami dobrej komunikacji, pojawiajg sie row-
niez liczby. Przecietna pensja w utworze wynosi od ,trzech do czterech
trzystu”'* tysiecy zlotych. Zastosowana w utworze aliteracja sprawia, ze
odbiorca slyszy gléwnie wymieniane w tekscie kwoty. Liczebnik ,dwa ty-
sigce czworo”! idealnie taczy sie - dzieki eufonii - ze znajomymi, ktérzy
polubiliby dany post na portalu spoteczno$ciowym. Podmiot wymienia
réwniez cztery - charakterystyczne dla cyfrowego pokolenia - jezyki, kto-
rymi sg: obraz, ruch, rytm i brzmienie.

13 ]bidem, s. 97.
14 Lona, Webber, Nie pytaj nas, w: Cztery i pot, Dobrzewiesz Nagrania 2016.
15 Ibidem.
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Refren, czyli powtarzajgce sie: ,Nie pytaj dokad i skad nie pytaj dokad
i skad idziemy”'¢, informuje odbiorce o tym, ze mtodzi ludzie zyjg chwilg
i nie my$lg o tym, co bedzie w przyszlosci. Brak obranej drogi i niecheé
rozmawiania o przeszto$ci z nowo poznang osobg zostalty dodatkowo pod-
kreslone poprzez zastosowanie aliteracji koricowej. W efekcie akcent pada
tu na dwa zaimki: dokad i skad. Podmiot - uczgc wlasciwej komunika-
¢ji — odradza poruszanie tematdw, ktére wywotaé mogg w odbiorcy skrajne
emocje.

Kazdy chcialby sie jedynie chwali¢, ze u niego wszystko idzie w dobrg
strone i o tym wlasnie jest piosenka 10, ktdéra zaczyna sie jak wotanka.
Wedtug opisanego przez Dorote Simonides wzorca gatunkowego, teksty
te powinny by¢ adresowane do konkretnego odbiorcy i przybiera¢ forme
inwokacji lub magicznego zaklecia’. Juz na samym poczatku odbiorca
utworu zostaje zaproszony do miejsca, o ktérym opowiada mu - poprzez
zastosowanie anafory - podmiot zbiorowy. Ze wzgledu na gre wyrazéw:
stopni - stoczni, ktorej zresztg w tekscie nie ma - nie mozemy miec jednak
pewnosci, czy chodzi o Szczecin.

Nastepnie podmiot wylicza rzeczy znajdujace sie na konicu skali - zastu-
gujace na dziesigtke. Refren przypomina za to szczegdlng odmiane rymo-
wanki, ktorg warto bytoby zaproponowaé uczniom - jako jedng z odmian
mnemotechnik’®:

Odejmij jeden od jedenastu
Dodaj jeden do dziewieciu

Pie¢ pomnoéz przez dwa
Dwadziescia podziel przez dwa'.

Dzieciom - poznajgcym dopiero dzialania matematyczne - taki wier-
szyk moglby ulatwi¢ wykonywanie obliczen. Poprzez zastosowang diafore
i epifore mozna fatwo odwroéci¢ dane dziatanie. Je$li dziecko nie pamieta

16 Ibidem.

17 Por. D. Simonides, Ele mele dudki. Rymowanki dla dzieci slgskich, Slaski Instytut Naukowy, Ka-
towice 1985, s. 157.

18 Wiecej o tym w artykule Karoliny Misztal i Sylwii Paluch. Zob. K. Misztal, S. Paluch, Metody
efektywnej nauki, ,Problemy Wspolczesnej Pedagogiki” 2017, nr 3, s. 120.

19 tona, Webber, 10, w: Cztery i pdt...
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odejmowania, moze wykona¢ dodawanie. Zamiast dzielenia mozna za-
wsze pomnozy¢, a wynik i tak nie ulegnie zmianie. W ten przewrotny spo-
sob jednak t.ona daje nam (dorostym) rady, jak osiggna¢ stan, w ktérym
bedziemy w pelni zadowoleni z otaczajgcego nas §wiata.

W przedostatniej zwrotce barbaryzmy ukladajg sie w echolalie - charak-
terystyczng dla przy$piewek oraz utwordw dzieciecych. Liczebnik gléwny
dziesie¢ pojawia sie réwniez na koncu utworu, gdzie podmiot radzi, jak
cieszy¢ sie otrzymanym - na podstawie obliczeni - wynikiem.

Utwér Nie mam pojecia dotyczy przyrostu naturalnego. Tym razem jed-
nak podmiot - za pomocg wolanki i wyliczanki - probuje sobie przypo-
mnie¢, jak na imie ma dziecko jego przyjaciol. Wymienia wiec wszystkie
rzeczy, ktére mialy miejsce tuz przed jego narodzinami. Czes$¢ z nich wy-
dawala sie bohaterowi pozbawiona sensu:

Ja nie rozumiatem przyczyn tych spraw nietypowych

Az ocknagtem sie o $wicie lezgc pod stotem po malowniczym pepkowym
Bo przyszlo na $wiat to wasze szczescie niewymowne

Wasza wasz wlasnie tu jest caly moj problem

Nie wiem jak ono ma na imie

Nie wiem jak ono ma na imie

Baby boom tak daleko zaszedt

Ze kiedy ttum to nie wiem

Ktére to wasze®.

Mimo wykorzystanej przez siebie techniki - powtarzanej przez pot
roku - bohater dalej nie potrafi sobie przypomnie¢, jak ma na imie ich
dziecko. Podmiot postuguje sie wiec trzema réznymi formami zaimka
dzierzawczego, przez co w tekscie pojawia sie aliteracja inicjalna, w do-
datku poglebiona. Zestawienie ze sobg dwdch barbaryzméw, ktérych po-
fczenie funkcjonuje w mowie potocznej, staje sie w tym tekscie pewng
figura, wrecz paradygmatem. Poprzez uosobienie oraz uzyty w tekscie
wyraz dzwiekonasladowczy ukazana zostaje skala calego problemu, ktory
z pozoru nie dotyczy jedynie bohatera utworu. Mimo stabej pamieci do
imion podmiot postanawia si¢ nie poddawac¢ i wymienia wszystkie imiona,
ktore przychodzg mu do glowy. Nic jednak do tego konkretnego malucha

20 tona, Webber, Nie mam pojecia, w: Nawiasem méwigc...
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nie pasuje, majednak nadzieje, ze nauczy sie wszystkich nazw, kiedy urodzi
sie jego dziecko.

Ze wzgledu na sylaby akcentowane, rytm i tempo piosenka To nic nie
znaczy juz od pierwszych wersow kojarzy sie ze skandowanka, czyli gatun-
kiem najcze$ciej wykorzystywanym przez dzieci podczas zabawy. Wedtug
Zebrowskiej-Mazur ich ,struktura prozodyjna polegajgca na dominacji sy-
lab akcentowanych moze mie¢ funkcje praktyczna, czyli wyznaczaé rytm
i tempo ruchdéw”* podczas gry. W tekscie Zielinskiego pojawia sie rowniez
charakterystyczne dla wiekszo$ci z nich odwrdécenie: ,Méj ziom ma dziec-
ko dziecko ma zabawki”?2. Podobnie wyglada to w najbardziej znanej skan-
dowance, ktérg przytacza w swojej ksigzce Zebrowska-Mazur - najpierw
dowiadujemy sie, Ze pani Zosia ma meza, potem skupiamy sie juz na in-
formacjach zwigzanych z jej mezem?. W utworze Lony ludzkimi cechami
zostaje rdwniez obdarzona zabawka, ktéra dzigki temu potrafi wyrecyto-
wac caly alfabet. Zabieg ten kojarzy¢ moze sie z wywracankami, w ktorych
dzieci przedstawiajg ,$wiat na opak”, czyli przez przypisanie przedmiotom
nietypowej funkcji**. W tekscie Zielinskiego pojawia sie w dodatku stowo:

yautentyk”?, ktére ma rozwia¢ watpliwosci wszystkich oséb dorostych. Gg-
sienica-zabawka - ze wzgledu na wbudowany glo$nik - jest w stanie po
wcisnieciu odtworzy¢ kilka piosenek. Wedlug podmiotu kazde ze stéw zo-
staje wymowione ze ztym akcentem, ktéry powinien - wedtug zasad jezyka
polskiego - pada¢ na przedostatnig sylabe od konca. Pisarkowa, opisujgc
wzorzec rytmiczny wyliczanek, wskazuje jednak, ze podczas zabawy ak-
cent naturalny moze zosta¢ zaburzony - gléwnie przez silne akcentowa-
nie?®. Dodaje réwniez, ze ,,dzieciom takie zakldcenie akcentu naturalnego
nie przeszkadza”?’, co wigcej, sprawia im dodatkowg przyjemnos¢. W pio-
sence, ktéra ma budowe klamrows, podmiot sam pod koniec stwierdza,

21 B. Zebrowska-Mazur, Stowny ludowy folklor..., s. 134.
22 Lona, Webber, To nic nie znaczy, w: Cztery i pot...

23 W nawigzaniu do przykladu skandowanki, ktérg w réznych przekazach przytacza Barbara
Zebrowska-Mazur. Zob. B. Zebrowska-Mazur, Stowny ludowy folklor..., s. 134.

24 Por. ibidem, s. 125.

25 Lonai Webber, To nic nie znaczy...

26 Por. K. Pisarkowa, Wyliczanki..., s. 14-15.
27 lbidem,s. 15.
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ze ,dziecko nawet z chorym akcentem moze by¢ zdrowe”?. Nalezaloby sie
jednak zastanowi¢, czy podmiot Zieliriskiego na pewno ma na mysli fone-
tyke. Problemem nie jest tu chyba dana sylaba, a raczej kolor nieba, kt6-
re wedtug bohatera utworu wcale nie jest niebieskie. W pozostalej czesci
zwrotki mozemy réwniez zauwazy¢ aliteracje inicjalne podkreslajace mysli
podmiotu. Po dwéch kolejnych przygodach - majgcych postaé wyliczanki -
bohater przytacza btedy jezykowe z podstuchanych przez siebie rozméw.
Poprzez powtorzenie - rzucithym, rzuca, rzucac - Zielinski stara sie poka-
za¢ opanowanie podmiotu. Bohater chcialby trafi¢ w kogo$ kamieniem,
tymczasem inna osoba - domniemany spec w danej dziedzinie - wyraza
swoje zdanie. Podmiot sam na koniec popelnia kilka btedéw jezykowych,
w dodatku w jednym wersie-zdaniu: ,w kazdym badz razie takg mam na-
dzieje bynajmniej”%.

Piosenka No akomodejszon rozpoczyna sie powtdrzonym przez pod-
miot wykrzyknieniem. Ze wzgledu na to, ze syn nie zwrdcil na to uwagi,
dodaje pospiesznie do swojej wypowiedzi jeszcze: chwilke i stop. Rym po-
miedzy wyrazami: strzaf - szal sprawia, ze akcja staje sie jeszcze bardziej dy-
namiczna. Ojciec stara si¢ — zapewne zaslaniajgc sobg szafe - wytlumaczy¢
dziecku, dlaczego nie moze traktowac jej jak bramki pitkarskiej.

Na uwage zasluguje tu aliteracja na poczatku dwoch werséw, zacho-
dzaca pomiedzy: jak i Janek. Podmiot uzywa jednak do$¢ niezrozumia-
tych dla dziecka argumentéw - wedlug ojca syn powinien zrozumie¢, ze
niemiecka, przedwojenna szafa to skarb i nie nalezy jej psu¢. W zamian
proponuje dziecku ukladanie réznych rzeczy z klockéw. W tekscie poja-
wia sie rym fadnego - lego. Pomysl jednak nie podoba sie synowi. Ojciec
proponuje wiec czytanie, ktore nie bedzie polegato jedynie na wycigganiu
toméw lezacych na regale. Podkresla to - uzyty przez Zieliriskiego - rym
zewnetrzny miedzy wyrazami: fazke - Hilaske. Podmiot pokazuje synowi
ksigzeczke Wesota gromadka® Bohdana Butenki. Méwi nawet, ze bedzie
to lektura, w ktdrej odnajdg nawigzania — w stylu i tresci - do Brzechwy
i Htaski. Warto wspomnie¢, ze w wymienionej w utworze czytance znaj-
dziemy tylko jedna historie ze szcze$liwym zakoriczeniem. Wszystkie

28 Lona, Webber, To nic nie znaczy...
29  Ibidem.

30 B. Butenko, Wesola gromadka, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1987.
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niegrzeczne dzieci - u Butenki - spotyka mniej lub bardziej zasluzona
kara. Ze wzgledu na klamrowg kompozycje tego utworu nalezy zdradzi¢,
ze w piosence L.ony dziecko bedzie dalej miato dziesie¢ palcéw. Mimo zaka-
zu ojcaiszafy §piewajacej o tym, ze nie ma miejsca dla klockéw. Syn pokaze,
ze wszystkie rzeczy zmieszczg sie w szafie, w dodatku nikomu i niczemu
nie stanie sie krzywda.

W tekscie Zieliriskiego staroniemiecki mebel nie §piewa jednak po nie-
miecku, ale po angielsku: No accommodation for legos®'. Po grecku logos
oznacza stowo i traktowane jest jako zasada prawdziwo$ci nadajgca sens
rzeczom i zyciu czlowieka®. Szafe mozna wiec rozumie¢ tu dwojako. Z jed-
nej strony jest ona strazniczka pamieci, pochodzi z czaséw, kiedy Szczecin
byl miastem niemieckim. Mebel nie moze moéwi¢ o tym, jak kiedys wygla-
daty ulice i jego whasciciele lub kto chowal sie w jego wnetrzu. Z drugiej
strony jako zwykla szafa, nawet poniemiecka, nie moze pomiesci¢ wszyst-
kich rzeczy. Lego nigdy wczeéniej nie byto ustawione na jej pétkach, wiec
teoretycznie nie ma dla niego tu miejsca.

Piosenka Co to tak wyje? — przez swoja wyjatkowg instrumentacje
dzwiekowa - przypomina Lokomotywg Juliana Tuwima. Mozemy ,jadac
pociagiem, wymawia¢ te stowa pod melodie jego stukajacych két”33. Boha-
terowie utworu nie sg w stanie rozmawiac ze sobg, wiec stuchajg odglosow
maszyny i zastanawiajg sie: ,Co to tak wyje? Co to tak wyje tam w tle?”**. Bit,
ktoéry zostal skomponowany przez Webbera sprawia, ze odbiorca czuje sie,
jakby uczestniczyl w tej podrdzy. Po czesci jest to oczywiscie prawda, po-
niewaz pocigg stanowi metafore ludzkiego zycia, w ktérym spotykamy na
swojej drodze wiele os6b. W dodatku pasazerowie w utworze zajmujg row-
niez - roznigce sie miedzy sobg wygodg i ceng - przedzialy. Wszystkich jed-
nak laczy fakt, ze starajg sie przezy¢ swoje zycie jak najlepiej. Wycie przy-
pomina im jednak o nadchodzacej $§mierci, marnosci ludzkiej egzystencji.
Po pewnym czasie pasazerowie przyzwyczajaja sie do niego i zaczynajg
narzeka¢ na cene biletow, brak wygody i trudy zwigzane z otrzymaniem

31 tona, Webber, No akomodejszon, w: Spiewnik domowy, Dobrzewiesz Nagrania 2020.

32 Por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej. Tom 3: Systemy epoki hellenistycznej, Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2004, s. 333.

33 ]. Cieslikowski, Antologia poezji dziecigcej, Ossolineum, Wroctaw 1981, s. XXII1.

34 Lona, Webber, Co to tak wyje?, w: Nawiasem méwigc...
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napojow. Utwér - przez nagromadzenie i wymienienie réznych proble-
moéw egzystencjalnych - przypomina wiec réwniez dzieciecg wyliczanke.

W tekstach nawigzujgcych do folkloru dzieciecego t.ona potrafi przed-
stawi¢ trudng rzeczywisto$¢ oraz problemy, z ktdrymi musi radzi¢ sobie
kazdy dorosty czlowiek. Raper ze Szczecina - bawiac sie stowami - prag-
nie sktoni¢ swoich stuchaczy do dyskusji oraz refleksji. Liczne nawigzania
do podkultury oraz przedstawienie ,$wiata na opak” majg - przez $miech
i zabawe - oswoi¢ odbiorce z trudnymi, czesto kontrowersyjnymi temata-
mi. Zielinski - tworzgc teksty przypominajace skandowanki, wyliczanki
i wotanki - udowadnia, ze awangardowy rap wywodzi sie z blokowiska, na
ktérym byt trzepak i narysowana kredg plansza do gry w klasy.

Stowa kluczowe: Adam ,t.ona” Zieliniski, stowo w piosence, poetyka rapu,
folklor dzieciecy, popkultura
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Streszczenie

Autorka ukazuje wybrane elementy poetyki piosenki Adama ,tony” Zielin-
skiego. Sledzi w kolejnych utworach nawigzania do folkloru dzieciecego. Ana-
liza i interpretacja poszczegdlnych piosenek ujawnia, jak gatunki popkultury
w tworczosci szczeciriskiego rapera wzajemnie sie przenikaja.






SEBASTIAN URBANIAK

Uniwersytet Szczecinski, Szkota Doktorska
ORCID: 0000-0002-9334-5192

Przeciw ironii. O tworczosci
t.ony jako reprezentacji pdzno-
kapitalistycznego ,hip-hopu
inteligenckiego”

Calkiem mozliwe, ze moje biadolenie na niemoznos¢ buntu przeciwko aurze,
ktéra promuje i uniewaznia wszelki bunt, wiecej méwi o moim bytowaniu
w tejze aurze, o moim wlasnym braku wizji, niz o wyczerpaniu si¢ mozliwo-
$ci amerykarniskiej fikcji. Nastepni literaccy ,buntownicy” Ameryki moga sie
wyloni¢ jako banda antybuntownikdw, urodzonych gapiéw, ktorzy o$mielili
sie odej$¢ od ironicznego ogladactwa, ktorzy majg dzieciecg odwage hotubid
i wcieli¢ w zycie zasady prostodusznosci. Ktorzy stare, niemodne ludzkie kto-
poty i emocje w amerykaniskim zyciu traktujg z szacunkiem i przekonaniem.
Ktérzy gwizdzg na samoswiadomosc¢ i hipsterskie zmeczenie. Ci antybuntow-
nicy beds, oczywiscie, staroswieccy, zanim rozpoczng swojg dziatalno$¢. Mar-
twe litery. Zanadto szczerzy. Ewidentnie przytlumieni. Zacofani, cudaczni,
naiwni, anachroniczni. I moze to wlasnie o to bedzie chodzito. Moze dlatego
stang sie prawdziwymi buntownikami. Moim zdaniem prawdziwi buntowni-
cy ryzykujg, ze spotkajg sie z dezaprobatg. [...] Nowi buntownicy mogg by¢
artystami, ktérzy chetnie zaryzykujg ziewniecie, przewrécenie oczami, chtod-
ny us$mieszek, tracanie sie fokciami, parodi¢ [autorstwa] zdolnych ironistéw,
zwrot ,Alez to banalne”. Zaryzykujg oskarzenia o sentymentalizm, o melo-
dramatyzm. O latwowierno$¢. O mieczakowato$¢. O podlizywanie sie $wiatu
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ukradkowych gapidw, ktorzy bojg sie ludzkich spojrzen i $miesznos$ci bardziej
niz wiezienia. Kto wiel.

Rozpatrywanie polskiego hip-hopu? w konteks$cie postkolonialnym ma
glebokie uzasadnienie. Hip-hop zawsze stanowil muzyke spolecznych ni-
zin - w aspekcie historycznym jego zrédet nalezy doszukiwa¢ sie w afro-
amerykanskich gettach w Stanach Zjednoczonych?3. Réwniez jego imple-
mentacje na innonarodowy grunt wyrazaly 6w charakter. W warunkach
polskiej nieudanej transformacji gospodarczej hip-hop ujawnit sie jako wy-
raz buntu meskiej mlodziezy z duzych miast*. Potencjat tej kultury byt tak
olbrzymi, ze w bardzo krétkim czasie zdotala przyémié popularno$¢ gita-
rowych gatunkéw muzycznych, ktére dotychczas obstugiwaly pragnienie
oporu. Z czasem oczywiscie hip-hop ewoluowal, zar6wno w Stanach Zjed-
noczonych, jak i na §wiecie, a reprezentujacy go artysci wlaczali do swej
muzyki coraz to nowe artystyczne i intelektualne $rodki. W tym miejscu
nie chce jednak rozpatrywa¢ artystycznej warstwy hip-hopu i odzegnu-
je sie od gatunkowego puryzmu, ktdry nie pozwolitby na objecie hastem
muzyki hip-hopowej wiekszoséci wydawnictw muzycznych powstatych na
przetomie wiekéw. Chcialbym natomiast zatrzymac¢ sie nad ideologiczna
warstwg tej muzyki (jak rowniez tej kultury), istotne jest bowiem, aby kaz-
dorazowo rozpozna¢ gatunek czy konkretna, specyficzng konwencje jako
wypadkows pewnej sytuacji historycznej lub spoleczno-ekonomiczne;j.

1 D.F. Wallace, E. Unibus Pluram: telewizja a fikcja amerykariska, w: tegoz, Rzekoma fajna rzecz,
ktdrej wigcej nie zrobig. Eseje i rozwazania, przet. ). Kozak, W.A.B., Warszawa 2016, s. 122-123.

2 W niniejszym artykule bede postugiwal sie terminami hip-hop oraz rap synonimicznie,
przede wszystkim na okreslenie specyficznej formy ekspresji muzycznej, w niewielkim stop-
niu za$ wskazujac na towarzyszgce jej inne praktyki artystyczne.

3 ]. Chang, Can't Stop, Won't Stop. A History of the Hip-Hop Generation, St. Martin’s Press, New
York 2005; Z.M. Kowalewski, RAP. Miedzy Malcolmem X a subkulturg gangowg, Instytut Wy-
dawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2008.

4 O historii hip-hopu w Polsce zob. np. A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013,
Wydawnictwo Niezalezne, Warszawa 2013; Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popu-
larnej, red. M. Miszczyniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014;
D. Weclawek i in., Antologia polskiego rapu, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014. Por.
P. Majewski, Rap jako muzyka tozsamosciowa: od czarnego getta do polskiego pop-nacjonalizmu,

»Sprawy Narodowosciowe. Seria Nowa” 2015, nr 47, s. 57- 79.
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I w tym sensie uwazam, ze wiele z tego, co potocznie wcigz okresla sie
hip-hopem, juz nim nie jest lub tez nigdy nim nie bylo®.

Z tych powoddw, rozpatrujgc kondycje polskiego hip-hopu przez pry-
zmat tworczos$ci Lony, chciatbym odwotac sie do koncepcji Fredrika Ja-
mesona i Marka Fishera. Zaréwno Jameson, jak i Fisher, inicjujac niejako
kulturoznawczy zwrot w badaniach nad wspdtczesnoscig, potraktowali go-
towe wzorce gatunkowe jako w istocie artystyczny wyraz spoteczno-eko-
nomicznych tendencji. Jameson uznal m.in., ze cala kultura ponowoczes-
nosci, czy tez postmodernizmu, jest realizacjg epoki p6znego kapitalizmu;
ze proza postmodernistyczna - ktdrg sie w szczegdlnosci zajmowal - ale
réwniez inna twdrczo$¢ artystyczna, realizujgca postmodernistyczne wy-
znaczniki, takie jak pomieszanie gatunkdw, zatarcie granic miedzy kulturg
wysoka a niskg, zapoznanie wielkich narracji itd. stanowi idealng realizacje
pdznonowoczesnego credo kapitalizmu i jako taka wpisuje sie¢ w podsta-
wowy dlaft wzorzec akumulacji kapitalu®. W istocie jednak wérdd tego
typu tworczosci pojawiajg sie, silg dialektycznej metody, napiecia, ktdre
majg doprowadzi¢ do ostatecznego upadku kapitalizmu. Im pelniej 6w ka-
pitalizm sie wyraza, réwniez w tworczosci artystycznej, tym bardziej zbliza
sie do swego ostatecznego kresu, w czym oczywiscie Jameson pozostawat
wierny swemu marksistowskiemu credo’. W tym sensie mozna uzna¢, ze
w swej krytyce wspdtczesnej kultury wykazywal daleko posuniety opty-
mizm - je$liby poréwnac jego wnioski z tezami Fishera, ktéry zgadza sie
z Jamesonem - ze postmodernizm stanowi wyraz p6Znonowoczesnego
kapitalizmu.

Sytuacja ta przedstawia sie jednak o wiele bardziej zagadkowo i niebez-
piecznie. Kapitalistyczna matryca nie zmierza bowiem do swego kresu, po-
niewaz cala wspolczesna dziatalno$¢ artystyczna i kulturowa zostata w ten

5 Oczywiscie hip-hop nie byl pierwszym gatunkiem muzyki popularnej, kt6ry, wyrastajac z do-
$wiadczenia buntu, przeksztakcit sic w medialng machine do robienia pienigdzy. Swietnym
studium przeksztalcania punk rocka na przykladzie zespotu Sex Pistols i dziatalnosci jej me-
nedzera Normana McLarena jest praca: J. Savage, England’s Dreaming. Sex Pistols i punk rock,
Axis Mundi, b.m.w. 2013.

6 F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2011.

7 B. KuZniarz, Goodbye Mr. Postmodernizm. Teorie spoteczne myslicieli pdZnej lewicy, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Toruri 2011, s. 147-240.
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lub inny sposéb przez kapitalizm opanowana, wchlonieta, a wszelki poten-
cjalny bunt spacyfikowany w zalgzku. Fisher widzial poczgtek tej tendencji
na przetomie lat 60. i 70. XX wieku, gdy lewicowa z ducha kontrkultura
mlodziezowa i cala jej kultura zostaly w ciagu nastepnej dekady ujarzmio-
ne przez wielkie koncerny medialne bedgce w stuzbie konserwatywnych
elit®. Od konca lat 90. XX wieku - pisze Fisher - w kulturze nie istnieje
juz zaden bunt, nic dziwnego wiec, Ze nie pojawiajg sie nowe tendencje
artystyczne, ze gtébwnym celem stalo si¢ odgrzewanie utartych konwen-
¢ji, nawigzywanie do zaprzesztych motywodw, jak réwniez rehabilitacja
i ,druga mtodos$¢” ironii - a w zasadzie jej wladztwo! - czy tez, uzywa-
jac jezyka Fishera, Ze nastaly czasy widmowosci® albo, jak napisal p6zniej
Reynolds: retromanii'®. W tym konteks$cie warto spojrze¢ na hip-hop jako
jeden z kluczowych elementéw tej retroaktywnej sity. Od poczatku gatu-
nek ten stanowi bowiem probe przejecia motywoéw wezesniejszych, jak to
ma miejsce w technice samplowania, w istocie jednak w swej pierwotnej
wersji byl przeciez manifestacjg buntu i niezadowolenia'’. Wta$nie w tym
napieciu nalezy wspéltczesnie szukaé sity popularnosci hip-hopu, réw-
niez w aspekcie rozmasowania spolecznego oporu. Z jednej strony bo-
wiem, jak zaden inny gatunek, wyraza on przeciez owg widmowg nature

8 M. Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, przel. A. Karalus, Instytut Wy-
dawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2020, s. 37-48. O przelomowym znaczeniu roku 1966
i amerykanskiej psychodelii patrz np. ). Savage, 1966 rok, w ktérym eksplodowata dekada, przet.
M. Denderski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2019. Z kolei zdaniem Simona
Reynoldsa dopiero punk rock byl ostatnim westchnieniem konserwatywnej branzy muzycz-
nej (S. Reynolds, Podrzyj, wyrzué, zacznij jeszcze raz. Postpunk 1978-1984, przel. ]. Bozek, Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015).

9  Sam Fisher nie byl oczywidcie tworcg pojecia ,widmowosci”, o ktérym pisze. W pewnym
sensie stanowi ono rekurs samej postmodernistycznej tendencji (J. Derrida, Widma Marksa.
Stan dlugu, zatoby i nowa Migdzynarodéwka, przel. T. Zatuski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2016). I jako takie bywa w istocie brane za mozliwo$¢ nowego zwrotu, np. A. Ma-
rzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Bec Zmiana,
Warszawa 2015.

10 S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zZywi si¢ wlasng przesztoscig, przet. F. Lobodzinski, Ko-
smos Kosmos, Warszawa 2018.

11 D. Gulinska-Grzeluszka, Hip-hop jako wyraz postmodernistycznego pojmowania rzeczywistosci,
w: Arteterapia w nauce i praktyce: teoria, rozwdj, mozliwosci, red. A. Glinska-Lachowicz, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015.
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postmodernizmu, z drugiej - kojarzy nam sie w potocznym rozumieniu
z oporem i kulturg buntu'2.

Na gruncie polskim 6w ideologiczny problem z hip-hopem ujawnia sie
wraz z popularno$cig tzw. rapu inteligenckiego, owej niechetnie przyjmo-
wanej przez samych potencjalnych reprezentantdéw tegoz nurtu etykiety.
Tym, co lgczy ,raperdw inteligenckich” nie jest wysokoartystyczny ton tek-
stéw czy wielo$¢ intertekstualnych nawigzan - te mozna odnalez¢ w tek-
stach raperdw proletariackich. Grupe te spajaraczej charakter tego wlasnie
artyzmu i nawigzan, ktére - podchwycone szybko przez media gléwnego
nurtu - ostatecznie trafiajg w gust polskiej klasy sredniej. Po czesci ich
sytuacja przypomina te, o ktorej rozpisywat sie w kontekscie polskich li-
teratéw przetomu wiekow Krzysztof Unitowski, definiujgc tzw. literature
$rodka®®. Tworczo$¢ Fisza, Taco Hemingwaya, Lony, a ostatnio réwniez
Maty taczy wlasnie owa - by¢ moze nawet nieuswiadamiana przez samych
tworcow (chod tutaj Mata stanowi w opinii piszgcego jaskrawy wyjatek) -
inklinacja ku schlebianiu gustom klasy $redniej. W szczegdlnosci zaspoka-
ja¢ ma potrzebe uczestnictwa w kulturze wysokiej, przy czym potencjalny
Lbuntowniczy” charakter tej kultury wywotuje przyjemny dreszczyk emocji.

Oczywiscie, pytanie o zainteresowanie inteligenckim rapem w naszym
kraju musi obudzi¢ w nas podejrzliwo$¢, czy aby nie jest to jedynie reakcja
inteligencji - traktowanej przez kolejne rzady jako warstwa niepozgdana
czy wrecz pigta kolumna'. W tym sporze przypadek wspomnianego Maty
dolewa oliwy do ognia. Inteligencko$¢ jego rapu nalezy ujmowac w cudzy-
stow, gdyz - jak sam zainteresowany wskazuje w swym niezwykle cynicz-
nym projekcie rapu ,patointeligenckiego” - prébuje on spowinowaci¢ nurt
inteligencki z innym, przeze mnie nazwanym proletariackim, przez Mate
za$ ,patologicznym”. O tym, jak wielkie zapotrzebowanie istniato na tego
typu dziatalnos¢, swiadczy nie tylko niezwykle medialne zainteresowanie

12 Réwnie ciekawe teoretyczne zaplecze dla analizy ewolucji kultury kontestacji w obrebie go-
spodarki p6znokapitalistycznej zawiera praca: L. Boltanski, E. Chiapello, Nowy duch kapitali-
zmu, przel. F. Rogalski, Oficyna Naukowa, Warszawa 2022.

13 K. Unitowski, ,Proza Srodka” lat dziewiecdziesigtych, czyli stereotyp literatury nowoczesnej, w:
Stereotypy w literaturze (i tuz obok), red. W. Bolecki, G. Gazda, Wydawnictwo Instytutu Badar
Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2003.

14 P. Kulas, Antyelitarna narracja wspélczesnej polskiej prawicy, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”
2019, t. X1V, nr 4, s. 14- 39.
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jego osobg - przypomnijmy, ze w role jednego z cichych mecenaséw jego
sukcesu wecielit sie byly dziennikarz muzyczny, a dzisiaj showman Kuba
Wojewddzki - ale réwniez szybki angaz do kampanii reklamowej jednej
z najwiekszych na $wiecie fastfoodowych jadtodajni®®. Postkolonialny wy-
miar rapu w Polsce to wiec nie tylko resentyment wobec spotecznych nizin,
ale réwniez ujawniona w pewnym momencie emocja inteligencji, ktéra
jako warstwa spoleczna poczula sie obiektem napasci sterowanej przez
cyniczne dziatania ekip rzadzacych.

Przypadek Maty wyjaskrawia jednak przede wszystkim mechanizm,
poprzez ktdry wywrotowy charakter rapu zostaje przejety przez tryby me-
dialnej (i nie tylko medialnej) machiny, rozpoznany jako optymalny kanat
upustu spotecznych emocji. Stalo sie tak zreszta z calg kulturg hip-ho-
powa. Réwniez z owym nurtem proletariackim, ktérego poczatkéw nale-
zy szukaé w kulturze tworzonej przez reprezentantéw spotecznych nizin,
a opisujgcej losy meskiej mtodziezy dorastajgcej w warunkach nieudane;j
transformacji ekonomicznej lat 90. XX wieku. Przy calym zréznicowaniu
spoteczno-ekonomicznej tresci rapu proletariackiego powstajgcego w réz-
nych kontekstach kulturowych, w zasadzie wszedzie pierwotna emocja
antykapitalistyczna przeksztalcita sie w zrozumienie, zZe miarg sukcesu
jest wlasnie uczestnictwo w mechanizmach kapitalistycznej gry'¢. W Pol-
sce owo przejecie rapu proletariackiego nalezaloby datowa¢ na moment
najwiekszej popularnosci telewizyjnego kanatu muzycznego VIVA, na kté-
rego antenie wielu artystéw znanych dotychczas jedynie lokalnie mogto
rozwing¢ skrzydta i zdoby¢ ogdlnopolska popularnoscé?’.

Sytuacja rapu inteligenckiego przedstawia sie zgota inaczej. Nie jest on
bowiem gatunkiem specyficznie polskim, jednakze jego przejscie kazdora-
zowo musiato nastepowaé w rozny sposéb, poniewaz muzyczna i - przede
wszystkim! - literacka tre$¢ pewng specyficzno$¢ zaktada. Juz sama etykie-
ta ,inteligenckiego rapu” stanowi bardzo swobodne tlumaczenie jednego

15 Mata przejmuje Maka. Pierwszy polski artysta z wtasnym zestawem McDonald’s®, https://
mcdonalds.pl/o-mcdonalds/biuro-prasowe/160380-mata-przejmuje-maka-pierwszy-polski-
artysta-z-wlasnym-zestawem-mcdonalds (dostep 11.08.2022).

16 W oczywisty spos6b ,przejmowanie” czarnej muzyki byto réwniez odgdrnie sterowane przez
mecenat panstwa. F. Martel, Polityka kulturalna Stanéw Zjednoczonych, przel. A. Czarnacka,
G. Majcher, Dialog, Warszawa 2008, s. 389-486.

17 W podobny sposéb MTV ,rozmasowalo” wywrotowy charakter muzyki grunge.
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z ogolnoswiatowych trendéw w rapie poprzez odwotanie do trwatej w pol-
skiej Swiadomosci tradycji rodzimej inteligencji'®. By¢ moze wlasnie w tej
roznicy nalezy dopatrywac sie niecheci artystdéw, aby okielzna¢ ich twér-
czo$¢ za pomocy takiego wilasnie terminu: miedzy rapem inteligentnym
a rapem inteligenckim kladzie sie cien, ktéry rzuca polska kultura, jej hi-
storia i tradycja, w szczego6lnosci spory, ktére jg wspottworzyly i wspol-
tworzg nadal. Mimo to trwam przy tym terminie, poniewaz jak zaden inny
intuicyjnie wyraza on ideologiczng istote tworczosci Fisza, Maty i Lony.
Utwory Lony zawierajg wiele z definiujgcych rap motywéw i schema-
téw - poza swojg inteligenckoscig zawierajg podstawowy repertuar $rod-
koéw catego gatunku. Aby uwyraznié réznice, jakg Lona wprowadza, wy-
mienimy te $rodki i motywy, ktére - jako ze uniwersalne dla gatunku - nie
bedg nas zajmowad. Nalezg do nich: silne skoncentrowanie na autorskim
,ja” (ktérego doswiadczenia stajg sie filtrem dla tla spolecznego ), a co za
tym idzie, istotna rola autokreacji (podmiot liryczny raz po raz rozptywa
sie w osobowosci autora i tworcy) oraz zniuansowany storytelling (mno-
gos¢ watkow, zapozyczeni, nawigzan). Motywy te jednak stanowig dopiero
fundament, na ktérym Lona buduje swojg estetyke. Jej gtdownym motorem
jest silna autoironia, zaréwno wobec siebie, jako indywidualnego tworcy,
jak i wobec muzycznej konwencji, w ktorej wyraza swojg mysl'. Najcze-
$ciej Lona realizuje 6w wzorzec poprzez budowanie dowcipnych piosenko-
wych narracji - az po ironiczny cliffhanger, w ktorym wcze$niejsza narracja
ulega zawieszeniu gdzie$ pomiedzy rzeczywistoscig a niespelnieniem, czy
tez otwarcie ironiczne potraktowanie pewnych gatunkowych konwencji®.
Owo poczucie niespelnienia, ale potraktowane jako doswiadczenie jak

18  Etos inteligencki wcigz definiuje tozsamo$ci reprezentantdw polskiej lewicy i prawicy, choé¢
w ostatnich latach po obu stronach politycznego sporu ujawnia sie wyrazna tendencja do
rehabilitacji problemu chlopskiego, por. np. K. Pobtocki, Chamstwo, Czarne, Wotowiec 2021;
A. Leszczynski, Ludowa historia Polski, W.A.B., Warszawa 2020; R.A. Ziemkiewicz, Cham nie-
zbuntowany, Fabryka Stéw, Warszawa 2020.

19 T. Florczyk, Nowa jakos¢ liryki w polskim rapie: kilka uwag na temat autoironii w tekstach Taco
Hemingwaya z plyt ,Tréjkqt warszawski” i ,Umowa o dzieto”, w: Nowe stowa w piosence: Zré-
dla, rozlewiska, red. M. Budzyniska-tazarewicz, K. Gajda, Instytut Kultury Popularnej, Poznan
2017.

20 Jak to sie dzieje np. w utworze, w ktérym zaproszeni goscie ,fiturujg” o braku potrzeby za-
praszania goéci, czy tez o ich zgubnym wplywie na koncepcje indywidualnego artysty. Lona,
Zadnych gosci, w: Koniec zartéw, Asfalt Records/Sony BMG Music Entertainment Poland 2001.



124 | SEBASTIAN URBANIAK

najbardziej pozytywne, stanowi jeden z lejtmotywéw twoérczosci Lony -
status quo podmiotu lirycznego, ktéry wychodzi od postawy uzurpatora
swoich marzen, by zdoby¢ zrozumienie, ze sens lezy w tym, by kroliczka
gonic.

Swoje narracje Lona buduje czesto poprzez stawianie pytan, na ktére
samodzielnie udziela odpowiedzi, a takze poprzez rozmowy, ktére - mimo
iz toczone z innymi osobami - wyrazaja wewnetrzne napiecie podmiotu
lirycznego. Stajg sie tym samym twdrczym monologiem, w ktérym zawiera
sie wieloglos postaw, mysli i znaczen. Caly szereg wystepujgcych raz po raz
nawigzan rozmazuje granice miedzy podmiotem lirycznym a twdrcg, tak
ze trudno uzna¢ te rozmowy za kronike codziennych sporéw toczonych
na przyklad - jak to ma miejsce w jednym z tekstéw szczeciniskiego twor-
cy — w autobusie. Tym bardziej ze amplituda emocji, ktére wywotujg po-
szczegolne partie dialogu, mniej ma wspélnego z kronikarskim pietyzmem,
a wiecej z medialnym wyjaskrawianiem. W aspekcie estetycznym otrzy-
mujemy zabawny cliffhanger, ktéry budzi wesoto$¢, a przez swdj ironicz-
ny charakter wywoluje w odbiorcy poczucie zrozumienia kodu, jakby éw
komunikat skierowany byt wylgcznie do niego. W aspekcie ideologicznym
jednak te wewnetrzne monologi, poprzez ironie, prowadzg do zawiesze-
nia pragnienia, do swego rodzaju epoché, ktére ma wyraza¢ indywidualizm
i tworczy dystans artysty wobec opisywanej rzeczywistosci, mozliwos$¢é wy-
obcowania sie od tego, co dzieje sie wokdt, nawet bedgc pierwotnie w owo
zewnetrze zaangazowanym. Paradoksalne nie-pragnienie, bo pragnienie
niespelnienia, umitlowanie potencjalnosci. Paradoksalne tym bardziej, ze
w swym indywidualizmie, w zawieszeniu wspétdzielone przez artyste z od-
biorcami i przez odbiorcdw ze sobg. W istocie ironia umozliwia miekkie
lagdowanie:

Pracaironicznego nicowania nie ulega bowiem koricowi i przebiega w jalowym
zapetleniu, nie pozwalajgc trwaé niczemu poza samg sobg; a zatem zamiast
ozywczej parabazy, rozcinajgcej zbyt gtadki lub spdjny dyskurs, mamy parabaze
prawdziwie permanentng, ktéra ,wolnos$¢ negatywng” zamienita na negatyw-
no$¢ rekurengji. Ironia [...] jako narcystyczna i zblazowana, neutralizuje, a tym
samym usypia potencjal kontestacji, poniewaz ukazuje kazde zjawisko w pla-
skiej, dwuwymiarowej retoryce niedialektycznej sprzecznosci pomiedzy dwo-
ma réwnoczes$nie zaprezentowanymi cztonami [...] komunikatu lub pomiedzy
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komunikatem a jego kontekstem. Skutkuje to zaistnieniem dziwnego rodzaju
czystej subiektywnosci, ktora pozwala na niemal dowolng wypowiedz, dopoki
nie traktuje sie jej zbyt powaznie i dopdki realizuje sie ona jako jezykowa gra
w permutacje znakdw i wizerunkéw, prowadzona w stanie blogiego odpusz-
czenia czy wyluzowania, ktdre alienuje Ja od jego afektéw i doswiadczeni po-
przez zakwestionowanie mozliwosci ich wypowiedzenia®!.

Nieco zludne jest to jednak zawieszenie, skoro w innej czesci twor-
czosci Lony wybrzmiewa dosadna krytyka okreslonych politycznych czy
tez kulturowych opcji. Oczywiscie, w zadnym momencie nie znajdziemy
tu politycznego kaznodziejstwa, moraléw czy kazann - cho¢ stanowi to
przeciez istotny element kultury hip-hopu. Owe sporadyczne momenty
w sposob szczegdlny wybrzmiewajg zwlaszcza w zderzeniu z aktywnoscig
spoteczng i medialng artysty, jak np. w zakoriczeniu utworu A dokgd to?,
gdzie fraze, ze nasz autobus przeciez wymaga remontu, ze nadszed} juz ten
moment, mozna odczytac jako zwyciestwo opcji proeuropejskiej w sporze
0 (nie)obecnos¢ Polski w Unii Europejskiej??. Nie bez znaczenia jest tez
fakt, ze w swych utworach Lona w zasadzie nie dotyka probleméw ekono-
micznych, materialnej bazy, na rzecz sporu w istocie $wiatopogladowego.
Ow rys réwniez w istotny sposéb réznicuje Lone i innych reprezentantéw
rapu inteligenckiego od tworczosci pionieréw gatunku w Polsce. Wyraza
nie tylko ewolucje artystycznych $rodkéw konstytuujgcych kulture hip-
-hopu, ale w ogdle koewolucje rapu w warunkach polskiej post-polityczno-
$ci. W ten sposdb wiasnie konstytuuje sie miekkie podbrzusze okreslonej
opdji politycznej: porzadek, w ktérym kontaminujg ciepta woda w kranie,
ironia i nie-pragnienie niespelnienia®.

21 A. Zajac, W poszukiwaniu nowego uniwersalizmu. O ,,Czulym narratorze” Olgi Tokarczuk i trzech
pytaniach stawianych przez literature wspdtczesng, w: Jezyki literatury wspdlczesnej, red. ). Po-
tkaniski, M. Libich, A. Zajac, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2022,
s. 326- 327.

22 Lona, A dokgd to, w: Nic dziwnego, Asfalt Records 2004.

23 W ten sam zresztg sposob konstytuuje sie rowniez prawicowy hip-hop, w szczegélnosci od
momentu wzrostu zainteresowania historig Powstania Warszawskiego i zolnierzy wykle-
tych, co ma zwigzek ze wzrostem znaczenia ruchu altprawicy (M. Napioérkowski, Powstanie
umarlych. Historia pamigci 1944-2014, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016;
M. Napiérkowski, Turbopatriotyzm, Czarne, Wotowiec 2019; P. Majewski, Rap w stuzbie naro-
du. Nacjonalizm i kultura popularna, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2021).
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Owo poczucie niespelnienia staje sie jednak nie tylko udzialem pod-
miotu lirycznego tekstéw Lony, wyraza rowniez calo$ciowe doswiadcze-
nie polsko$ci. Wybrzmiewajaca w refrenie utworu Nieruchomos¢ fantazja
o szklanych domach rymuje sie z prébg opisu doswiadczenia polskosci jako
juz na zawsze zawieszonego w trybie przypuszczajacym, niezdolnego do
ucieczki ze sfery marzenia. W istocie to niebanalna w swym artystycznym
wyrazie, ale niewolna od ideologii, konstatacja. Polsko$¢ na zawsze poten-
cjalna moze stawac sie czymkolwiek, nie moze mie¢ granic. Taka polsko$é
nie ma swego jednego Zrédtowego - konstytuujgcego jej istote — poczatku,
ale cate multiwersum mozliwosci gdybania. Jest wiec antyesencjalistyczna,
opisywana w terminach mocnego konstruktywizmu. Nie chcac ustawiaé
sie po zadnej ze stron ideologicznego sporu, podkresle jedynie, ze ta omni-
potencja to uzasadnienie istnienia polsko$ci w trybie przypuszczajacym,
poprzez artystyczny zabieg ironii stanowi uzurpatorski gest zawltaszczenia
calego pola, poniewaz w multiwersum gdybania wszystko ma jednakowg
racje istnienia i prawdziwosci. Antyesencjalizm cierpi na ten sam problem,
co cala matryca postmodernizmu, ktdrej stanowi element: nie rozpozna-
je strukturalnych uwarunkowan wiasnej genezy. Lona powtarza wiec ten
sam gest w swym rozumieniu polskosci, co podmiot liryczny jego tekstéw
w wiekszosci sytuacji, w jakich sie znajduje: wycofuje sie na pozycje indy-
widualisty, sceptyka, ironisty. Potencjalno$¢ jak ironia zawiesza istnienie
prawdy, ale poprzez jej wchloniecie, by nie rzec: wykorzystanie. Ironista,
zamiast ustawia¢ sie w polu sporu jako jeden z zawodnikéw, wycofuje sie
do przodu, wybiega w przestrzer meta-. W utworze Lony Polska nie wy-
kracza poza swojg postawe postkolonialng - staje sie wieczng przestrzenig
gdybania, snucia marzen, w ktdrej nawet ironiczny w gruncie rzeczy pod-
miot na te kondycje przystaje, godzi sie na nig. W istocie: probujac uciec
od ideologii, nie zauwaza, ze wpada w sidla kolejne;j.

Epoché - poprzez ironie, nie-pragnienie - czy tez utuda indywiduali-
zmu ujawniajg tworczos¢ Lony w polu ideologicznym jako realizacje fanta-
zji liberalizmu?%. Na tle pozostalych reprezentantéw tzw. rapu inteligenc-
kiego szczeciniski tworca nie jest w tym zreszta odosobniony. Inklinacji
do liberalizmu mozna doszuka¢ sie réwniez u Fisza, u Taco Hemingwaya,

24 Por. R. Rorty, Prywatna ironia i liberalna nadzieja, w: tegoz: Przygodnos¢, ironia i solidarnos¢,
przet. W.A. Popowski, W.A.B., Warszawa 2009.
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a w najwiekszym stopniu u Maty. Lone na tle pozostalych wymienionych
artystéw byé moze wyrdznia to, ze w wiekszym stopniu owej inklinacji nie
ujawnia - w sposéb $wiadomy przeciez wyobcowat sie z polskiego $wiata
duzych wydawnictw muzycznych i wielkiego blichtru. Jednakze, nawet po-
zostajac na uboczu tego muzycznego $wiatka, wspétdzieli 6w charaktery-
styczny rys, ktory nie pozwala pomysle¢ o jego twdrczosci inaczej niz jako
o wentylu spolecznej emocji, ktéra zamiast wybrzmie¢ - jakby to miato
miejsce w przypadku muzycznej formy buntu - zostaje zawieszona. Lona
w swych utworach tworzy magiczng przestrzen, w ktoérej ironia daje na-
dzieje na wyobcowanie w figurze indywidualisty, po trosze sceptyka, po
trosze stoika, czasem nawet pozytywnego cynika. I w owej ironii wlasnie,
ktéra woli gonic¢ kroéliczka, niz go ztowié, widze najwieksze niebezpieczen-
stwo, bo cho¢ sytuacje ironiczng mozemy potraktowac jako pars pro toto
inteligenckiego rapu, to tak samo pozostawia nas ona w sytuacji bezpiecz-
nego dla nas - ale tylko ztudnie - zawieszenia, poczucia, ze jeste§my w jakis
tajemniczy i ostateczny sposéb wyodrebnieni ze §wiata jako jednostki, ze
mozemy uciec w sfere swojej wewnetrznosci, w ktdrej nie grozi nam zad-
na ingerencja z zewnatrz. A jako taka - ta ironia wlasnie - stanowi koto
zamachowe indywidualistycznego kapitalizmu, ktéry chce nas podzieli¢,
wyodrebni¢ i wyalienowa¢. Najlepiej do formy czystej potencji.

Stowa kluczowe: L.ona, postkolonializm, ideologia, hip-hop inteligencki,
kapitalizm
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Streszczenie

Adam ,t.ona” Zielinski bywa kojarzony z rapem inteligenckim. Autor artykutu
zastanawia sie, na ile twdrczo$¢ Lony realizuje potencjal buntu, z jakim taczo-
no rap. Decydujgce znaczenie dla zrozumienia twdrczo$ci Adama Zielifiskiego
ma ironia. Autor szkicu docieka, na ile stanowi ona $rodek do zbudowania
komunikacyjnego pomostu miedzy uczestnikami jednej wspdlnoty, a na ile
ma potencjal krytyczny.



Konteksty







BEATA ZAWADKA

Uniwersytet Szczecinski
ORCID: 0000-0001-9964-3898

Kultury buntu?
Rap i wspotczesne kino
amerykarnskie

Lingwistyczny sens angielskiego czasownika rap jest, najogledniej rzecz uj-
mujac, niejednoznaczny; zawiera w sobie, miedzy innymi, znaczenia takie
jak: ,postukiwanie”, ,oskarzanie”, ,pochwale”, ,riposte” czy kolokwialne
yochrzanianie kogos”. Kulturowa konotacja rapu natomiast to muzyka, bo-
wiem uwaza sie takze, iz czasownik ten jest akronimem zwrotu rhythm and
poetry (rytm i poezja), kojarzonego najczesciej ze zréznicowanymi czasowo
formami przekazu wokalnego!. Mozna zatem okre§li¢ rap jednoznacznie
mianem gatunku muzycznego, cho¢ - jako gatunek - jawi sie on, nietypo-
wo, wewnetrznie zréznicowany. Wezmy choc¢by korzenie rapu: tkwig one
w praktykach wokalnych zachodnioafrykanskich griotéw oraz, co logiczne,
w tradycji muzycznej Afroamerykandéw (blues, jazz itd.) w takim samym
stopniu, w jakim rap przynalezy do amerykariskiego wodewilu (zw}. min-
strel shows), muzyki klasycznej (np. melodramat muzyczny Pierrot lunaire
austriacko-amerykaniskiego kompozytora Arnolda Schonberga), niemiec-
kiego kabaretu okresu ekspresjonizmu czy piosenki francuskiej genre Ser-
ge Gainsbourg?. W kategoriach konwencji mainstreamowej (popularnej),

1 Zob. np. B. Oztuna, Does Rap Stand for Rhythm and Poetry?, https://www.musicianwave.com/
does-rap-stand-for-rhythm-and-poetry/ (dostep 5.08.2022).
2 Wymienione powyzej ,biale” korzenie rapu wnoszg do tego gatunku muzycznego warto$é

okreslang jako Sprechgesang, tj. melorecytacje. Zob. R. Wood, Concerning ,Sprechgesang”,
,Tempo” (new series) 1946, nr 2, s. 3-6.
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dazacej do etymologicznego, strukturalnego czy stylistycznego ujednoli-
cania swoich zjawisk, jest wiec rap kulturowym ,wichrzycielem”.

W kinie, medium bedgcym najbardziej rozpoznawalnym przekazni-
kiem kultury popularnej, buntowniczo$¢ rapu wydaje sie idealnie przy-
stawa¢ do blaxploitation, gatunku w obrebie tradycji afroamerykariskiej,
ktorego poczatki przypadajg na okres walk o prawa obywatelskie (Civil
Rights Movement, Black Power) w Stanach Zjednoczonych, tj. przetom sz6-
stejisiodmej dekady XX wieku. Zadaniem wylaniajgcego sie woéwczas blax-
ploitation bylto zatem wykreowanie nonkonformistycznej wizji Afroamery-
kanow; wizji opartej pierwotnie nasile, sprycie oraz wysokiej seksualnosci
(strength, street-smartness, sexuality), a wiec na cechach przeciwstawnych
wizerunkowi ,wiernego niewolnika”, jaki narzucila tej grupie etnicznej
biata kultura’, i jaki - zwlaszcza w oczach lideréw Czarnych Panter - re-
prezentowali w kinie Sidney Poitier czy Jim Brown*. Z czasem i ten wizeru-
nek okazal sie performatywng kulturowa gra, w ktérej kwestia rasowa - np.
dowodzenie kulturowej réwnosci Afroamerykanow wobec bialych czy tez
przekonywanie publicznosci o niereprezentatywnosci istniejgcych stereo-
typow rasowych — w dalszym ciggu przestaniala spolecznosé afroamery-
kariskg jako ludzi®. Podobnie wiec jak w przypadku rapu - a niewgtpliwie
takze za jego przyczyng - sens kina, jakie wyrosto na gruncie blaxploitation,
zasadza sie na podkre$laniu niejednoznacznosci czy wrecz iluzoryczne-
go charakteru wszelkich konwencji kinowych nawigzujacych do kultury
(afro)amerykarnskiej per se.

Zadaniem niniejszego eseju bedzie zademonstrowanie, na wybranych
produkcjach filmowych, w jaki sposéb kino (afro)amerykariskie ,rapuje”,
czyli inaczej mdéwigc, wymyka sie wszelkim kulturowym szufladkowa-
niom - jako na przyklad kino ,rasowe”, ,meskie” czy tez ,subkulturowe”.

3 D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks. An Interpretive Story of Blacks in Ame-
rican Films, Bloomsbury 2016 (1974), s. 195.

4 W.R. Benash, Scum Cinema: America through the Eyes of the Exploitation Film, Independently
Published, 2020 (Kindle), poz. 3704.

5 Niezwykle ciekawie i szczegétowo analizuje te kwestie nieopublikowana jeszcze praca dok-
torska Antoniego Gornego Loud Minority: Black Performances and Performances of Blackness
in 1970s America, przygotowana na Wydziale Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego
pod kierunkiem dr. hab. Bohdana Szklarskiego, prof. UW, oraz promotora pomocniczego
dr. Michata Oleszczyka.



KULTURY BUNTU?... | 135

Material filmowy, na podstawie ktérego przeprowadze analize tak rozu-
mianego ,kina raperskiego”, stanowi¢ bedg trzy filmy: sg nimi Takséwkarz
(Martin Scorsese, 1976), Shaft (Gordon Parks, 1971) i ,czarna” adaptacja
sztuki Roberta Harlinga z 1987 roku oraz produkcji filmowej pod tym
samym tytulem z roku 1989 w rezyserii Herberta Rossa, Stalowe magno-
lie (Kenny Leon, 2012). Nawigze takze pokrotce do filmu Czarna Pantera
(Ryan Coogler, 2018), a takze do pierwszego sezonu serialu produkeji HBO
z roku 2014, Detektyw, w rezyserii Nica Pizzolatto.

7 wyjatkiem Takséwkarza i Detektywa produkcje wybrane do analizy
sg zrealizowane przez afroamerykanskich twdrcédw, a zatem wpisujg sie
w kulture (afro)amerykariskiego kina w jej ,raperskim” znaczeniu nieja-
ko z definicji. Dwie pozostale produkcje to dziela bialych tworcéw, kto-
rych intencja, jak pokazuje ponizej, jest przekazanie widzowi informacji
o kinie (afro)amerykanskim jako medium z wypracowang juz, niezalezng
od innych $rodkéw przekazu, (kulturows) sprawczoscig. Jest to nie bez
znaczenia w sytuacji, gdy nadal pokutuje wsrdd krytykéw kina przeko-
nanie, iz mozna je tak samo skutecznie analizowa¢ na modle literaturo-
znawczg - i tu wlasnie upatruje ,raperski” potencjal omawianych biatych
produkgji. By¢ moze dziwi nieobecno$¢ na tej liscie guru blaxploitation,
Spike’a Lee; jest to jednak wybdr swiadomy - kino tego rezysera jawi mi sie
bowiem jako w zbyt oczywisty spos6b zaangazowane w sprawe tozsamosci
kulturowej (Afro)amerykanéw jako zaleznej od kwestii rasowych czy tez
wrecz przez nie zdeterminowanej, podczas gdy mojg intencjg jest zwrdce-
nie uwagi na subtelniejsze mechanizmy ksztaltujgce rzeczong tozsamos¢
w obrebie kina.

Godzina wilka

Nawigzujaca do skandynawskiego folkloru ,godzina wilka” to najciemniej-
szy moment nocy; chwila ,uwolnienia destrukcyjnych sit, poprzedzajgc[a]
zaglade i odrodzenie sie $wiata”®. Taki wlasnie jest Takséwkarz (Taxi Dri-
ver) Martina Scorsese z roku 1976, film o szeroko rozumianym kryzysie

6 T. Raczkowski, ,Godzina wilka”. Psychologiczny horror Ingmara Bergmana, ,Czarno na Bia-
tym”, 29.06.2019, https://film.org.pl/r/godzina-wilka-psychologiczny-horror-ingmara-berg-
mana-208174 (dostep 5.08.2022).
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tradycyjnej — bialej, anglosaskiej, protestanckiej - kultury amerykariskiej.
Sugeruje to przede wszystkim fabula filmu, ktérej gtéwny bohater, bialy
mezczyzna - straumatyzowany weteran wojny w Wietnamie Travis Bickle
(Robert De Niro), pragnac zapobiec wszechobecnemu, w jego mniemaniu,
zdeprawowaniu wartosci amerykariskich, ucieka sie do przemocy, w wyni-
ku czego zostaje obwotany przez media bohaterem. Owa ucieczka w prze-
moc nie jest jednak kwestig jego spontanicznej decyzji; po powrocie z woj-
ny Travis podejmuje najpierw probe dostosowania sie do zycia w Nowym
Jorku lat 70. ubieglego wieku, kiedy miasto jest na skraju (moralnego) ban-
kructwa’. Dopiero fiasko owego starania sklania bohatera filmu Martina
Scorsese do rozwazenia uzycia przemocy jako antidotum na degrengolade
otoczenia. Nawet i wéwczas Travis nie dziala od razu, starannie przygo-
towuje swoj akt publicznej agresji, pracujac najpierw nad swojg kondycja
fizyczng i wizerunkiem (fot. 1), a nastepnie zmieniajgc ton glosu i sposéb
komunikowania sie ze $wiatem zewnetrznym (fot. 2). Kulminacje tych sta-
ran ilustruje kultowa juz dzi$ scena, w ktérej czesciowo odmieniony Travis
rzuca wreszcie wyzwanie swemu dawnemu ,ja’, pytajac siebie w lustrze:
»,do mnie méwisz?” (you talkin’ to me?).

Fot. 1. Travis Bickle przed przemiang
Zrodlo: www.in360news.site

7 Lata 70. to okres najwiekszej niestawy Nowego Jorku: po szeregu kryzyséw ekonomiczno-
-spoteczno-kulturowych lat 60., ktére doprowadzily do korupcji amerykanskiego systemu
ochrony prawa, miasto przodowalto w przestepczosci, co z kolei generowato inne nieprawi-
dlowosci spoteczne, np. wszechobecno$¢ bezdomnosci, pornografii czy subkultury narko-
tykowej. Zasieg (moralnego) bankructwa NY widoczny jest najlepiej w treéci ulotek rozda-
wanych przyjezdnym na lotnisku Kennedy’ego w czerwcu 1975 r. Ulotki owe byly rodzajem
wsurvivalowego” przewodnika po Wielkim Jabtku, ktérego dziewigé punktéw poprzedzat tytut
LWitamy w Miescie Strachu”. Zob. K. Baker, ,Welcome to Fear City”. The Inside Story of New
York’s Civil War, 40 Years on, https://www.theguardian.com/cities/2015/may/18/welcome-to-
fear-city-the-inside-story-of-new-yorks-civil-war-40-years-on (dostep 5.08.2022).
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Fot. 2. ... i po przemianie
Zrédlo: www.imfdb.org

Na poziomie fabularnym Takséwkarz kwestionuje zatem zasadnos$¢
dalszego podporzgdkowywania sie wymogom tradycyjnej kultury ame-
rykanskiej, wskazujac na niesp6jnos¢ jej idealnego i realnego wizerunku.
Scorsese - zwolennik europejskiej Nowej Fali, a wiec w pewnym sensie
hollywoodzki dysydent - nie ogranicza jednakze buntowniczego, wobec
zastalej amerykarniskiej tozsamosci, przekazu Travisa do fabuly; rozciaga
go takze na sposob, w jaki bohater ten jest filmowany. Tym samym suge-
ruje nowe/inne mozliwo$ci recepdji, nie tylko amerykanskiego kina lat 70.
jako elementu szerszej kultury medialnej®, ale takze kultury jako takie;j.
Dla przyktadu, sekwencje, w ktérych Travis przemierza miasto - czy to
pracujgc jako nocny taksdwkarz, czy tez zwyczajnie spacerujac - to ujecia
standardowe. Zmontowane jednak z uzyciem, wyjatkowo lubianej przez
ynowofalowcéw”, techniki przenikania (dissolve), w ktérej dwa obrazy (np.
dwie fazy ruchu aktora) powoli sie przenikaja, aby ostatecznie natozy¢ sie
na siebie; sekwencje takie sygnalizujg nadchodzacy rozpad osobowosci -
nie tylko gléwnego bohatera Takséwkarza. W szerszym planie wydajg sie
kwestionowac réwniez znaczenie wielkich kulturowych narracji (np. Ody-
sei Homera, Joyce’owskiego Ulissesa czy Buszujgcego w zbozu ].D. Salingera),
ktérych interpretacja mobilnosci jako celowego ruchu miata przemozny
wplyw na rozwdj i ksztatt wspdtczesnej kultury amerykariskie;j.

8 Wraz z Francisem Fordem Coppolg, Robertem Altmanem, Denisem Hopperem czy Brianem
De Palmg, a w latach 80. m.in. takze ze Stevenem Spielbergiem, Scorsese nalezat do ugrupo-
wania tzw. Hollywood Brats (w wolnym tlumaczeniu: ,Hultajéw z Hollywood”), ktére dazy-
o do zmiany klasycznej formuty hollywoodzkiej opartej na linearnosci, obiektywizmie oraz
transparentno$ci narracyjnej na ,nowg forme” opartg na autorskich (auteur) zasadach wy-
pracowanych przez, przede wszystkim, francuskich filmowcéw spod znaku Nowej Fali. Zob.
M. Lesiak, R. Syska, Renesans Hollywoodu. Kino amerykariskie lat siedemdziesigtych, w: Historia
kina, t. 111 (Kino epoki nowofalowej), red. T. Lubelski, 1. Sowiniska, R. Syska, Krakdw, Universitas
2015, s. 883-961.
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Zatem, pomimo pozornie poetyckiej, nowofalowo impresjonistyczne;
wrazliwosci, Takséwkarz jest filmem przemocowym, destrukcyjnym za-
réwno wobec hollywoodzkiej konwencji narracyjnej, jak i wobec widza
w tym sensie, ze decydujac sie na filmowanie ,afektywne”, niezgodne z re-
alistyczng logika klasycznej narracji hollywoodzkiej®, wymusza on emocjo-
nalnie (a nie intelektualnie) uwarunkowang recepcje, takze kultury. Kultu-
ra filmowa jako afekt nie jest juz dzi$ pojeciem nowym; jej rozumienie jako
uciele$nienie (embodiment) pewnych, radykalnie zmiennych, jak twierdzg
antropolodzy kulturowi i kognitywni, fenomenéw emocjonalnych uwazaé
zatem mozna za przejaw takiego wlasnie znaczenia kina w kulturze maso-
wejll. Jest wiec wspolczesne kino, ze uzyje swojej wczesniejszej rebelianc-
kiej metafory, medium ,raperskim” w tym sensie, ze burzy - tak jak czyni
to przyjmujgcy afektywng optyke Takséwkarz - konstruktywistyczny obraz
filmowej tozsamosci emocjonalnej. Tym samym obraz ten zmusza widza
do odrzucenia percepcji mainstreamu jako bialego, meskiego, racjonalne-
go, obiektywnego, uporzagdkowanego ,dyskursu”, oferujgc w zamian jego
cielesne doswiadczanie jako porazki czy rozpadu.

Odczuwanie tak skonstruowanej amerykariskiej kultury popularnej lat
70. XX wieku jako ,skoriczone”, jak proponuje nam Scorsese, oznacza jed-
nak takze odzyskanie przestrzeni dla innych senséw emocjonalnych, do tej
pory pelnigcych marginalng role w ksztalttowaniu afektywnego korpusu
(body) mainstreamu. Zakladajgc, za kanadyjskim antropologiem Johnem
Leavittem, iz ,emocje [...] nieodlgcznie wigzg sie z mysleniem oraz czu-
ciem”, ksztaltowanie nowego mainstreamowego ,ciata” zasadzatoby sie
na ponownym przemysleniu/odczuciu istniejgcych dychotomii w sposéb
niejako pozasemantyczny. Tego rodzaju ,tlumaczenie” mainstreamu, ro-
zumianego jako przestrzen zdeterminowang przez binarno$¢, oferujg nam

9 We wspomnianej wyzej technice montazowej - przenikaniu - w momencie nalozenia si¢
na siebie obrazéw wystepuje efekt obserwacji procesu, ktéry mozna nazwac ,,poklatkowym”
(time lapse). Jego nierealistyczny charakter pozwala zatem na zaklasyfikowanie przenikania
jako techniki utatwiajgcej obserwacje psychologiczng, afektywng wlagnie, a nie kontemplacje
struktury narracyjnej (w celu $ledzenia celowo$ci akgji). Wiecej na ten temat w odniesieniu
do Takséwkarza np. w: M. Cousins, The Story of Film, Pavilion 2008, s. 339-340.

10 Emocje w kulturze, red. M. Rajtar, ]. Straczuk, Warszawa, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego 2012, s. 11.

11 ]. Leavitt, Znaczenie i czucie w antropologii emocji, w: Emocje w kulturze..., s. 59-100 (zwl. 63).
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np. badania nad rytuatem!? - a zatem szeroko rozumiane studia performa-
tywne. Wlasnie takie akty stanowig podstawe ,rapowej”, w znaczeniu jak
powyzej, interpretacji filmu Gordona Parksa Shaft z 1971 roku. Ow afro-
amerykanski fotodziennikarz/muzyk/poeta i rezyser, ktdry jako pierwszy
niebialy twérca zdotal nakreci¢ w Hollywood ,czarny” film studyjny®?,
stworzyl na uzytek kinowy!* posta¢ czarnoskérego prywatnego detektywa,
Johna Shafta wiasnie, ktérego - dyskursywnie rzecz ujmujac - scharakte-
ryzowalibysmy jako ,negatyw” Travisa Bickle’a.

W przeciwieristwie do protagonisty Taksdwkarza, Shaft (Richard
Roundtree), mieszkaniec nowojorskiego Harlemu, wynajety przez tamtej-
szego gangstera, aby odszuka¢ majacych zwigzek z wlosko-amerykariskg
mafig porywaczy jego cOrki, przemierza wielkomiejskie ulice, tak jakby na-
lezaly wylacznie do niego. W kultowej pierwszej scenie filmu Shaft, zmie-
rzajgcy do biura usytuowanego w srodku Manhattanu, prestizowej nowo-
jorskiej dzielnicy, wylania sie z wejécia do metra na Times Square, miejsca,
o ktérym powiada sie, iz jest centrum Stanéw Zjednoczonych, a nastepnie
postepuje Siodmg Aleja: strefg teatréw, doméw handlowych i gigantycz-
nych reklam. Jego centralne usytuowanie w przestrzeni kulturowo przy-
naleznej WASP-om, pewno$¢ siebie graniczgca z bialg machobrawurg (np.
obrazliwy gest, jaki wykonuje w kierunku zirytowanego na niego taksow-
karza [sic!]), stréj i postawa (brazowa skdrzana kurtka, rece w kieszeniach),
przywodzgce na mysl bialego detektywa-buntownika Harry’ego Callagha-
na - wszystko to klopocze widza, nieprzyzwyczajonego do mierzenia sie
z tak bezprecedensowo wyzywajgcym aktem rasowej (afroamerykanskiej)
identyfikacji (fot. 3).

Fot. 3. Kadr z sekwencji otwierajacej film Shaft

Zrédto: nytimes.com

12 Ibidem,s. 11.

13 Mowa tu o filmie The Learning Tree z 1969 r., adaptacji jego na poly autobiograficznej powiesci
o tym samym tytule dla Warner Bros.-Seven Arts, do ktérej Parks napisal takze scenariusz oraz
stworzyl muzyke. Byl on tez producentem The Learning Tree, co pozwolito mu doprowadzi¢
do zatrudnienia przy filmie afroamerykanskich technikéw (M. Cousins, The Story of Film...,
s. 341-342).

14 Parksowski Shaft jest adaptacja powiesci Ernesta Tidymana pod tym samym tytutem z 1970 r.
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To wlaénie niepokéj/oburzenie/zachwyt itd., jaki wywotuje w nas spek-

takl rasowy Shafta - przemyslnie nadmiarowy i przywodzgcy na mysl prak-
tyki drag, w ktérych czarne (meskie) cialo staje sie (stylistyczng) kanwg
dyskursywnej kultury - okazuje sie zaczatkiem performatywnie naznaczo-
nego postrzegania kultury popularnej. Shaft - a co za tym idzie, kwestia
srasy”; ktorg uosabia, a takze kina, w obrebie ktérego funkcjonuje - przy-
kuwa uwage ze wzgledu na ,kompulsywny” sposéb, w jaki wydaje sie on
»pogrywal” z mainstreamowg wyobraznig publicznosci kinowej. , Kompul-
sywno$¢” - termin, jakim amerykanski socjolog Michael Kimmel opisy-
wal stereotypowg mesko$¢, ktora bezustannie dazy do sprawdzania sie, co
jednoczesnie sugeruje, ze zawsze w siebie watpi (must always prove itself
and... is always in doubt®) - w przypadku recepcji Shafta, ucielesniajgcego
kino rasowe skonstruowane w zgodzie z kodami gléwnego nurtu, ozna-
czalaby zatem odruchowg konieczno$¢ konfrontacji, z definicji ahistorycz-
nych, stereotypéw kulturowych z ich filmowym status quo oraz potrzebe
nieustannego ustalania, skad sie bierze ,klopotliwy” odbiér tychze. ,Ra-
perski” potencjal rzeczonego kina réwnalby sie wiec umiejetnosci dema-
skowania ambiwalencji dominujacej kultury poprzez jej (performatywne)
nasladowanie.

Lustrzana godzina

Opisana powyzej mimikra kolonialna czy tez (performatywne) lustrzane
odbicie kultury dominujacej, ktére krytyk Homi Bhabha postrzega jako
metonimie obecnos$ci Innego, pomaga takze sproblematyzowa¢ idee asy-
milacji (adaptacji) jako kolejnej kinowej praktyki ,raperskiej”. Juz sama
adaptacja jako zagadnienie teoretyczne sprawia klopoty: jako praktyka,
ktorej poczatki wigze sie z horacjanskim ut pictura poesis, a zatem z wi-
zjg sztuki opisywanej za pomocg terminologii przypisanej innej sztuce!'s,
adaptacja staje sie — dyskursywnie - zbyt zwodnicza, zbyt mylgca, by méc
uwazaé jg za standard artystyczny. Jesli jednak przyjmiemy, za brytyjska

15 Zob. M. Kimmel, The History of Men: Essays on the History of American and British Masculinities,
State University of New York Press 2005, s. 93.

16 K. Elliott, Rethinking the Novel/Film Debate, Cambridge University Press 2003, s. 9.
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krytyczka Kamillg Elliott, iz taki wla$nie nieokreSlony ksztalt adaptacji
pozwala jej zaistnie¢ w nauce jako rodzaj performatywu kulturowego!’,
dzialanie ktérego (skutkujgce zmiang tresci i formy produktéw kulturo-
wych) odczytywaé bedziemy jako ,,sposob, za pomocg ktdrego kultura [...]
doprowadza do rozpadu i stawia op6ér dogmatom krytycznym”'8, wéwczas
adaptacja jako praktyka staje sie kulturowo uwarunkowanym rodzajem
sprocedury bezpieczenistwa” wykrywajgcej arbitralne sposoby kolonizowa-
nia kultury - a zatem etyczng metodg ich kontrolowania®.

W odniesieniu do (czarnego) kina skonstruowanego na gruncie main-
streamowego schematu, kontestacyjny performans adaptacji kontroluje
etyke kulturows w dwojaki sposdb. Po pierwsze, przeksztalca on nie$wia-
domy, wojerystyczny impuls stanowigcy podstawe dyskursywnie rozu-
mianej (kinowej) mimikry kolonialnej w $§wiadomg gre widza z konwen-
cja kulturowej (nie)obecnosci. Tak skonstruowana jest strukturalnie, na
wszystkich poziomach, afroamerykanska przerébka Stalowych magnolii
(1989), filmu-adaptacji sztuki autorstwa Roberta Harlinga z roku 1987
pierwotnie wyrezyserowanego dla korporacyjnego (czyli, figuratywnie,
»Systemowego”) Tri-Star®® przez nowojorczyka o rosyjsko-zydowskich ko-
rzeniach, Herberta Rossa. Nowg wersje filmu, z catkowicie czarng obsadg,
nakrecit ponownie w 2012 roku afroamerykanski rezyser z Potudnia (Flo-
ryda), Kenny Leon. Z punktu widzenia dyskursywnie rozumianej adaptacji

17 Elliot uzywa zwrotu ,jezyk figuratywny” (figurative language) (ibidem, s. 243).

18  Ang. ,the way in which cultur(e] [...] unravels and opposes critical dogmas” (ibidem).

19 Szerzej opisuje to zjawisko gdzie indziej w odniesieniu do nastepujacych adaptacji filmo-
wych: 1. Narodziny narodu (The Birth of a Nation, rez. D.W. Griffith, 1915) - na podstawie
serii trzech powie$ci Thomasa Dixona Jr. stanowigcych tzw. Trilogy of Reconstruction, w sktad
ktoérej wechodzg: powies¢ The Leopard’s Spots. A Romance of the White Man’s Burden 1965-1900
(1902), jako cze$¢ I; The Clansmen. An Historical Romance of the Ku Klux Klan (1905), jako cze$¢
11 (tekst, ktory, przerobiony na sztuke teatralna, stal sie nastepnie podstawg kinowego eposu
Griffitha) oraz The Traitor: A Story of the Fall of the Invisible Empire (1907), jako cze$¢ 111; 2. The
Tarnished Angels (rez. Douglas Sirk, 1957) - adaptacja Faulknerowskiego Pylona (1935) oraz
3. Hairspray (Lakier do wloséw, rez. Adam Shankman, 2007) - remake stynnego musicalu pod
tym samym tytutem w rezyserii Johna Watersa z 1988 r. Zob. B. Zawadka, Dis/Reputed Region,
Transcoding the U.S. South, Szczecin, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego
2018,s.95-117.

20 Obecnie Tri-Star Pictures (od 1991 r.), cztonek transnarodowego konglomeratu Sony Pictu-
res Motion Picture Group, korporacyjny ,brat” Columbia Pictures, réwniez kontrolowanego
przez Sony.
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jest 6w remake niczym wiecej, jak tradycyjnie rozumiang mimikra kolonial-
na, sposobem na potwierdzenie, przez stulecia odmawianego Afroamery-
kanom, réwnego uczestnictwa w kulturze mainstreamu. Jednak takiemu
zero-jedynkowemu odczytaniu Stalowych magnolii przeczy sposéb, w jaki
Leon inicjuje proces identyfikacji widza z filmem, mianowicie poprzez se-
kwencje podglgdania kradziezy kwiatéw magnolii, catkowicie pominietg
w ,biatej” wersji Rossa.

Sugerujacg niewinno$¢, typows rézowo-mleczng kolorystyke odra-
dzajacych sie co roku, a wiec niezniszczalnych, czy tez ,stalowych” (steel),
kwiatow magnolii amerykanska popkultura identyfikuje jako symbol Po-
tudnia, ktére nastepnie, per consequentiam, konotuje jako rajski ogrod
(Garden of Eden). W dyskursywnych (niezmiennych, ahistorycznych) kate-
goriach adaptacyjnych wizualne ,zawlaszczenie” kwiatéw magnolii - a co
za tym idzie, Potudnia - przez Innego (podgladajacg jest wszak Afroamery-
kanka, ktdrg z kolei filmuje rezyser takze Afroamerykanin) - czyli swoisty
steal-magnolias act - da sie wiec tatwo zinterpretowa¢ jako, wspomniany
wczeséniej, posrednio akt fetyszyzacji tego regionu, odtwdrczy w stosun-
ku do (reprezentatywnej) wartosci mainstreamu. Jednak przy zatozeniu, iz
steal-magnolias, bedac takze dekolonizujgcym rytualem adaptacyjnym, ma
za zadanie nie tyle cokolwiek odtwarza¢ (potwierdzac), ile obnaza¢ i kon-
testowal tradycje Potudnia, rzeczy majg sie inaczej. Rytual steel-magno-
lias staje sie wowczas czym$ w rodzaju obiektu przej$ciowego (transitional
object), o jakim kultowy psychoanalityk brytyjski Donald W. Winnicott
pisal, iz stworzony jest po to, aby zapobiega¢ traumie alienacji poprzez
zabawe (it needs to be played with)*.

Oznacza to, ze adaptacja/asymilacja, chcge spetnié po ,rapersku” swojg
funkcje kontrolera mainstreamu, musi istnie¢, jak postuluje inny psycho-
analityk, Masud Khan, ,w stanie niezintegrowanym” (in an unintegrated
state) 2. Przydaje to teorii adaptacji statusu marzenia sennego czy tez moze

21  Omawiam te kwestie szczegétowo jako kwestie nie adaptacji, lecz kulturowej maskara-
dy w ksigzce Dis/Reputed..., s. 44-66. Na temat obiektow przejsciowych zob. D. Winnicott,
Transitional Objects and Transitional Phenomena: A Study of the First Not-Me Possesssion, ,In-
ternational Journal of Psycho-Analysis” 1953, no. 34, s. 89-97. Por. H. Bohme, Fetishism and
Culture: A Different Theory of Modernity, De Gruyter 2014, s. 354-364, gdzie przedstawiony
jest performatywny aspekt teorii Winnicotta.

22 H. Bohme, Fetishism and Culture...., s. 354.
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obrazu, ktérego do$wiadcza sie jak rzeczywistego zjawiska, co z kolei po-
zwala bada¢ adaptacje jak artefakt. Takie podejscie otwiera nam droge do
rekonfiguracji - czy tez dalszego ,zrapowania” - tego zjawiska, a w dalszej
perspektywie takze i calego systemu filmowego we wszystkich jego prze-
jawach (tj. technologie, ekonomiczne i instytucjonalne mechanizmy itd.),
w tym réwniez recepcji, w kategoriach kulturowej sprawczosci, aby na bie-
zaco ustala¢, do jakiego stopnia kino (afro)amerykanskie jest (od)twdrcg
(re/player) mainstreamowej — nie tylko rasowej — tozsamosci.

Godzina szczytu

W badaniach naukowych panorama kultury oglagdanej/adaptowanej z nie-
zréznicowanej pozycji, niejako niewidzialnie dla obserwowanych, uwaza-
na jest za definicje uprzywilejowania?. Do dzi$ uprzywilejowanie kultu-
rowe traktuje sie, niejako z rozpedu, jako kategorie przynalezng wylacznie
przedstawicielom bialej (meskiej) elity tworzgcej mainstream. W kinie,
cho¢ nie tylko, wyraza je praktyka, ktéra krytyczka filmowa Laura Mulvey
jako pierwsza okreslita mianem male gaze (,meskie spojrzenie”), zasadza-
jacym sie na zawlaszczaniu kultury jako Zrédla wizualnej przyjemnosci?.
Wedrujace (meskie) spojrzenie, 6w kulturowy flaneur, to zatem nie tyle
bierna pozycja obserwacyjna, ile rodzaj dochodzenia aktywnie (i bezustan-
nie) sprawdzajgcego stan uprzywilejowania poprzez wizualne ,zaklepywa-
nie” jak najwiekszej ilo$ci spostrzezonych obiektéw. Przyjemno$¢ plynaca
z tak intensywnie i mobilnie poszukiwanej sprawiedliwos$ci kulturowej
mozna wiec nazwaé swoistym braggadocio (fanfaronadg), performatyw-
nym sposobem pokonywania szeroko rozumianych barier, czy tez, w zgo-
dzie z tytutem sekgji, ,korkéw” kulturowych w celu ustalenia granic wlas-
nej tozsamosci.

Z tych samych jednak powodéw braggadocio - termin, ktory wspotczes-
nie przynalezy wlasciwie wylacznie do kultury raperskiej - bedzie miato
warto$¢ jako praktyka demaskujgca te konkretne bariery kulturowe, na

23 C.J. Robinson, Black Movements in America, Routledge 1997, s. 12.

24 Zob. L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, w: Film Theory and Criticism: Introduc-
tory Readings, ed. L. Braudy, M. Cohen, Oxford University Press 1999, s. 833-844.
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ktore zamyka oczy, dgzac do swojego ,ja’. We wspotczesnym kinie (afro)
amerykanskim braggadocio jako podstawowy modus operandi sprawiedli-
wosci kulturowej per se niezwykle efektywnie realizuje pierwszy sezon
wspomnianego wyzej serialu Detektyw (True Detective), wyrezyserowanego
dla HBO przez Nica Pizzolatto. Serial ten jest historig policyjnego docho-
dzenia w sprawie rytualnych morderstw popelnionych w Luizjanie w 1995
roku, ktorej dokumentacje - podobno - zniszczyt huragan Rita. Docho-
dzenie to prowadzito dwdch biatych detektywdw, Rust Cohle i Marty Hart
(w tych rolach Matthew McConaughey i Woody Harrelson). Wspélcze$nie
(tj. w 2012 r.) obaj mezczyzni, otrzymawszy polecenie kooperowania z no-
wym zespolem policyjnym w toku wznowionej sprawy, przestuchiwani
sg przez dwdch czarnych detektywow (w ich rolach Michael Potts i Tory
Kittles). Na pierwszy rzut oka wydaje sie zatem, Ze jest to obraz o kryzysie
uprzywilejowanej kultury, ktéra obecnie sama staje sie obiektem wizual-
nego zawlaszczenia przez kulture popularng®.

Nic Pizzolatto nie poprzestaje jednak na sformulowaniu az nazbyt
w tym przypadku oczywistego wniosku, iz osig wspdtczesnej - demokra-
tycznej - tozsamosci jest ten sam podwdjny standard, jaki byl udziatem
kultury elitarnej. Odbijajac sie od formuly gatunkowej, na jakiej zasadza sie
Detektyw - a jest nig kryminatl - uczynit on swojg serialowg wizje kultury
wspdlczesnej §ledztwem na temat dzialania mechanizmu takiego standar-
du. Serial jest zbiorem wszelkich ,podwdjnych” ujeé, czy to zrealizowanych
narracyjnie (np. podczas przestuchan kamera pokazuje widzowi stét w po-
koju detektywdw, na ktérym diegetyczna malerika kamera nagrywa spo-
tkanie oglagdane na zywo przez czarnych detektywdw), czy inscenizacyjnie
(np. wszelkie ujecia z udzialem Rusta i Marty’ego skomponowane s3 tak, ze
detektywi tworzg niejako wewnetrzng rame w kadrze filmowym - fot. 4),
czy tez charakterologicznie (np. postacie w filmie pojawiajg sie i dziala-
ja niejako ,dwdjkami”; podwojne sg tez zazwyczaj ich punkty widzenia).
Czyni to calo$¢ materiatu filmowego Detektywa metaforycznym ,ujeciem
podwojnym” (double frame).

25 Omawiam ten serial w Dis/Reputed..., s. 77-85 jako przyklad ,dochodzenia” w sprawie ,tajem-
nicy” Starego Potudnia.
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Fot. 4. Rust i Marty — podwdjne ujecie

Zrédlo: looper.com

Ujecie podwojne - lub zamaskowane (masked frame) - jest, recepcyjnie
rzecz ujmujac, bardzo waznym zabiegiem naklaniajagcym widza do wspét-
pracy ,z filmem”. Jego dwuramowy charakter sugeruje pewng teatralnosé
ujecia; zdradza tez konwencjonalng, sztuczng nature kina, bo zaprasza do
uwazniejszego przyjrzenia sie i interpretacji tego, co ogladamy?’. W kon-
tekscie Detektywa, ktory w cato$ci uciele$nia technike zamaskowanego uje-
cia, a zatem wcigga widza in toto w idee (kinowej) wizualnosci jako (nie)
reprezentatywnej dla rzeczywistosci, nieklamana przyjemnos¢ catkowitej
uwaznosci na owag wizualnos¢ jako na podwdéjny kulturowy standard i jego
teatralna czy tez performatywna interpretacja nie tylko pozwoli okresli¢
granice naszej recepcyjnej wolnosci, ale takze zdemaskuje - czy tez ,zra-
puje” - samg koncepcje reprezentatywnosci jako nieprzystajgca do (wizu-
alnej) rzeczywisto$ci wspoltczesnej kultury popularne;j.

Uroki wizualne (i nie tylko), jakie stajg sie udzialem widza rozumiejg-
cego zasady uczestniczenia w cyfrowo wygenerowanej rzeczywistosci to-
talnej, i potrafigcego skorzysta¢ z mozliwosci imersji w nig, s3 wynikiem
myslenia o kinie w szerszym kontekscie. Niezredukowana do kwestii efek-
téw specjalnych digitalizacja medium kinowego jest, zdaniem teoretykow
filmu, ,w szczegdlnosci zaangazowana w pytania o to, czym jest rzecz oraz
w jakie rodzaju relacje ze $wiatem (i przedmiotami) moze wchodzi¢ pod-
miot”?. Ten filozoficzny dylemat stanowi kanwe, na ktdrej Ryan Coogler
wypracowal wizje mniejszosci (rasowych) jako sekretnych posiadaczy ,klu-
cza do przysztosci” (vibranium). Czarna Pantera (2018), osiemnasty produkt
nalezacy do pierwszego rozdziatu franczyzy Marvela Saga nieskoriczonosci

26 Np. kultowy juz cient Johna Wayne’a w koricowej scenie filmu Poszukiwacze (Searchers, rez.
John Ford, 1956) widoczny we framudze drzwi, ktdrej ten nie przekracza, pomimo iz mezczy-
zna ,wraca do domu”, czyni z postaci granej przez tego aktora symbol wolnoéci, niepasujgcy
do przestrzeni domowej, a z westernu — opowies¢ o granicach wolnosci.

27 T. Elsaesser, M. Hagener, Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysly, Krakdw, Universitas 2015,
s.237.
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jest zatem poczatkiem kina, ktore, jak sugeruje fabula, od zawsze posiada
wlasng sprawczosé, a ta wynika, jak idea afrofuturyzmu, na ktérej oparto
fabute filmu, z mieszanki mistycyzmu, animalizmu i nauki. Ograniczenia
publikacyjne nie pozwalajg mi w tym miejscu rozwing¢ tego tematu, lecz
nie ma watpliwosci, iz takie kino takze ,rapuje” - pokazuje bowiem siebie
jako twdr zmagajacy sie ze swojg ,kinowoscig’, zardbwno w obrebie kina,
jak i poza nim - i jest to doswiadczenie kina jako metaforycznej techniki
raperskiej az nazbyt rzadkie.

Stowa kluczowe: rap, rapowanie, popkultura, film (afro)amerykanski,
performatywno$¢
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Streszczenie

Autorka przedstawia geneze rapu jako gatunku muzyki i jako fenomenu kul-
tury popularnej. Ponadto na wybranych przyktadach pokazuje, w jaki sposéb
film (afro)amerykanski nawigzuje do rapu (,rapuje”), czyli uchyla normatywne
kwalifikacje kulturowe, jak kino ,rasowe”, ,meskie”, ,subkulturowe”.
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Piesni oporu

Praca pie$nig

W jednym z filméw dokumentalnych, utrwalajagcych kulture protestu
i dorobek kontestacji XX wieku, gtéwnym bohaterem uczyniono protest
songi. Starsze pokolenie protestujacych, siegajgce swoim doswiadczeniem
lat 60., wypowiada sie w filmie w sprawie niekoriczgcego sie problemu
nieréwnych praw czarnoskérych i powracajgcych ulicznych demonstracji.
»<Kombatanci” odnoszg sie do ruchu Black Lives Matter i wspominajg swoje
zdziwienie zwigzane z przemijajacym zainteresowaniem starymi songami
z ich lat mtodosci. Jak wynika z relacji jednego z uczestnikdéw ruchu pro-
testu, uczucie wlasnej odrebnosci od mtodego pokolenia pojawilo sie, gdy
puszczone z nagrania pie$ni Pete’a Seegera We shall overcome i What's going
on Marvina Gaye’a' nie zostaly podchwycone przez demonstrujacych, wy-
brzmiewajac niemal w ciszy. Kiedy jednak rozleglo sie przyniesione przez
mlodych aktywistéw We gonna be allright Kendricka Lamara?, sytuacja
zmienila sie diametralnie i juz po chwili thum wspdlnie rapowal utwor.

W tym krotkim fragmencie filmu zbiegly sie dwa wazne watki: spo-
tecznych praktyk powigzanych z pie$niami oporu (a nalezy do nich m.in.
wspolne $piewanie podczas demonstracji, stuchanie - indywidualny kon-
takt z twdrczoscig - oraz jej komentowanie), roli poszczegdlnych piosenek
oraz rapu jako gatunku. Zmieniajgce si¢ obiegi spoteczne pieéni protestu,

1 Interesujace, ze w Polsce utwor Gaye’a kojarzony jest gtéwnie z piosenka romantyczng.
2 Emblematycznych, rapowych utworéw opisujacych wspotczesna polityczng sytuacje i napie-
cia w Stanach Zjednoczonych jest oczywiscie wiecej - w konferencyjnej dyskusji Adam ,L.ona”

Zielinski zwrécil uwage, ze warto uwzglednia¢ chociazby utwér This is America w wykonaniu
Childish Gambino.
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a takze sposob ,pracy” wykonywanej tymi utworami sg przedmiotem sta-
tego zainteresowania badaczy ruchdw spotecznych i tzw. kultury protestu.

Pie$ni, jak wskazuje Ron Ayerman, nawet zdystansowanemu obserwa-
torowi pozwalajg uczestniczy¢ w pamieci zbiorowej i odczuwa¢ solidar-
no$¢ z wyobrazong wspélnotg. Poprzez pie$ni:

zbiorowos¢, taka jak ruch spoteczny, potrafi zobiektywizowa¢ siebie i whasng
historie, moze uczyni¢ si¢ widzialnym dla innych, moze wytworzy¢ poczucie
cigglodci istnienia. [...] Muzyka i sztuka moze stuzy¢ jako czynnik przyciggajacy
do ruchu, zachecajgcy do jego wspierania (finansowo i moralnie)?.

W analizach praktyk kontestacji podkresla si¢ zaréwno znaczenie ge-
stdbw wzmocnienia, jak i tych, ktére mogg by¢ wykorzystane dla ztagodze-
nia oblicza protestu. Szczegdlng role pelni tu muzyka: ksztaltujgca tozsa-
mo$¢, etos protestujgcych i uruchamiajaca pamieé spoteczng. Zwlaszcza
w okresach wzmozonych ruchéw rewolucyjnych i wéréd warstw spotecz-
nych o ograniczonym dostepie do mediéw drukowanych kultura werna-
kularna w postaci piesni byta nosnikiem ideologii i informacji o biezgcych
wydarzeniach. Tak zwana twérczo$¢ ludowa miala istotny wptyw na two-
rzenie sie opinii publicznej w czasach przed rozwojem prasy - regulacje
i zakazy wykonywania okreslonych utworéw np. w $redniowiecznej Eu-
ropie $wiadczg o tym, ze wladze zdawaly sobie sprawe z politycznej sity
piesni®.

Rozwdj technologii umozliwiajgcych nagrywanie, rozpowszechnianie
i wielokrotne odtwarzanie utworéw nie tylko pozwolil na oderwanie sie
stuchania od bezpo$redniego kontaktu z wykonawcg, ale takze poszerzyt
skale oddzialywania pie$ni oporu. W latach 80. XX wieku, podczas zma-
gan solidarnosciowej opozycji z rezimem, mozna bylto zobaczy¢ w trakcie
zgromadzen ulicznych osoby nagrywajace na magnetofon kasetowy prze-
moéwienia oraz wykonywane piosenki. Nagrania powielano potem i dys-
trybuowano. Wspédtczesne media dajg jeszcze wieksze mozliwosci, niz da-
walo nielegalne rozpowszechnianie kaset z nagraniami koncertéw Jacka
Kaczmarskiego. Powszechnos¢ i tatwo$¢ tworzenia teledyskéw, animacji,

3 R. Ayerman, Cultural politics and old and new social movements, ,Qualitative Sociology” 2002,
nr 3 (25), s. 447. Ttum. fragmentu moje - M.K.

4 Por. B. Geremek, Zycie codzienne w Paryzu Franciszka Villona, PIW, Warszawa 1972.
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filméw dokumentalnych, profesjonalnego nagrywania piosenek w warun-
kach domowych i udostepnianie tych produkcji w globalnej sieci utrzymu-
ja tworczo$é muzyczng w puli skutecznych narzedzi protestu. Jednak to
kontakt face-to-face z innymi czlonkami ruchu podczas stuchania takiej
muzyki i wykonanie utworu na zywo zapewnia najsilniejsze emocje.

Polityczna sita muzyki jest dostrzegana przez rezimy i ich aparaty repre-
sji. Organizacjg zajmujacg sie miedzy innymi obrong praw do artystycznej
ekspresji tych muzykéw i kompozytoréw, ktérych aktywnosé jest cenzuro-
wana z powodéw politycznych, jest Freemuse. Organizacja ta ma swojg sie-
dzibe w Kopenhadze, ale prowadzi dziatalno$¢ o charakterze miedzynaro-
dowym. Polega ona na dokumentowaniu przypadkéw cenzury i naruszen
wolno$ci artystycznej, informowaniu mediéw i organizacji praw cztowieka
o tych przypadkach, wspieraniu artystow, tworzeniu globalnej sieci wy-
miany informacji, a takze na wsparciu zagrozonych muzykow i kompozy-
toréw oraz na prowadzeniu badan nad politycznym znaczeniem tworczo-
$ci niezaleznej. Autorzy raportu wykonanego na zlecenie tej organizacji
wskazujg m.in. na trudno$ci twércéw na Bialorusi, gdzie istniejgce prawo
pozwala na zamykanie w wiezieniach muzykéw za treéci poruszane w ich
tworczosci. Mimo ze w biatoruskiej konstytucji zakazano cenzury i zagwa-
rantowano prawo do swobody wypowiedzi, to jednak istnieje szereg arty-
kutéw bialoruskiego kodeksu karnego zakazujacych jakiejkolwiek krytyki
rzagdu i prezydenta. Szczegdlnie naduzywany jest w roznych krajach arty-
kut zakazujgcy rozpowszechniania informacji ze szkodg dla wewnetrznej
integralnosci, bezpieczeristwa czy suwerennosci panistwa’.

Ramowanie twdrczos$ci

Jednym z watkéw socjologicznej analizy piesni protestu jest wytwarzanie
znaczenia, okre$lane jako proces ramowania (framing). Ramy (frames) to
kreowane przez réznorodnych aktoréw spolecznych sposoby rozumie-
nia i interpretowania relacji w polu kontestacji®. Najogdlniej rzecz biorgc,

5 L. Lovas, M. Medich, Hidden Truths. Music, Politics and Censorship in Lukashenko’s Belarus,
http://freemuse.synkron.com/graphics/Publications/PDF/Freemuse_Belarus-report.pdf.

6 Zob. wiecej na ten temat: teksty Hank Johnston w tomie Frames of protest: Social movements
and the framing perspective, red. ].A. Noakes, Rowman & Littlefield Publishers, Oxford 2005.
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pomiedzy réznorodnymi aktorami tego pola (ruchami spolecznymi, ad-
resatami roszczen, policja, mediami itd.) toczg sie spory o znaczenie po-
szczegllnych wytworéw kultury. Efektem procesu ramowania jest uzna-
nie tworczo$ci muzycznej danego artysty np. za: forme psychicznej obrony
przed konstrukejg $wiata, wierne oddanie prawdy o nieréwnosciach, wul-
garng ekspresje, narzedzie przypodobania sie publicznosci itd. W podobny
sposob procesowi ramowania podlega zyciorys piesniarza, ktéry w sytuacji
przesladowan ulega znaczacej przemianie.

Uznawanie danego utworu za protest song jest cze$cig zmagan w polu
polityki kontestacji, na podobnych zasadach jak uznawanie poszczegdl-
nych twércow za ,naszych”, opowiadajgcych sie po okreslonej stronie.
Mam tu na mysli prace wykonywang przez adresatow roszczen, ktdrzy
dokonujg ramowania okreslonych wytwordw i tresci kultury tak, aby po-
zbawic je politycznej sity. Narracje na temat wulgarnosci, niestosownosci,
plytkosci, zartobliwo$ci (nie-powagi) naleza do klasycznego repertuaru
rozbrajania kultury protestu. Moze ona zosta¢ odroczona w czasie i w spo-
tecznym miejscu - dany utwoér moze by¢ uznany po latach przez ekspertéw
za protest song, niezaleznie od jego wattej, spotecznej recepcji.

Proces ramowania (a wiec faktycznie: wlgczania w sfere polityki) piesni
protestu moze by¢ pisywany za pomoca wymiarow, takich jak oddolnos¢
(ludowos$¢)-elitarno$¢, indywidualizm-kolektywizm. Kryterium ludowo-
$ci odnosi sie do naszego wyobrazenia o spontanicznie powstajgcej twor-
czosci wyrastajacej z ,dotéw” aktywizmu. Ten rodzaj tworczosci wydaje
sie zanika¢, pewnie dlatego silniejsze jest utozsamianie ludowosci z jakims
szlachetnym (bo ,prawdziwym”) zbiorowym bytem. Ludem, ktéry ma za-
wsze racje ze wzgledu na szczeros¢ intencji, dlugg historie trwania, praw-
dziwos¢, powszechno$¢ i nieuprzywilejowanie. O ktérego okrucieristwie,
zmiennosci, wreszcie: banalno$ci méwi sie raczej niechetnie, przynajmniej
wspdlczesnie.

Twdrczynie i twérey kultury, nawet jesli s3 hotubieni przez tzw. lud,
najczesciej przynaleza do elity, w kazdym razie pozostajg w osobnosci do
otaczajgcego ich spolecznego uznania. , A $piewak wlasnie byt sam” - pada
w pie$ni Mury Kaczmarskiego, co oznacza zaréwno odrebnos¢ komuni-
kacyjna, jak i odrebnos¢ zachowan, odciecie si¢ od zbiorowego dziatania.
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Z kolei problem oceny eksperckieji elitarno$ci dotyczy relacji pomiedzy
tymi sferami, ktére okreslane byly przez Antonine Kloskowskg jako kultu-
ra symboliczna, spoleczna oraz kultura bytu. Spory i konflikty w dyskur-
sie specjalistow (i tematow takich jak komercjalizacja buntu, wchodzenia
tworcow w role politykéw) dotycza, jak sadze, rozstrzygniecia, czy poru-
szamy sie w sferze kultury symbolicznej, komunikacyjnej, czy materialne;j.
I tak jak wymiarowi ,oddolnosci” przydawana jest szlachetno$¢, tak w po-
dobny sposéb tworczos¢ o charakterze autotelicznym moze by¢ ocenia-
na jako bardziej warto$ciowa. Recenzenci i komentatorzy sklonni sg wiec
przyznad, ze co prawda jakas pie$n wywotywata okreslony efekt polityczny,
mobilizacyjny i integracyjny, jednak jej ,walory artystyczne” sg niewielkie.
Powszechno$¢ odbioru i uzytkowy charakter muzyki w tym sposobie wi-
dzenia i oceniania $wiata sg nie do pogodzenia z autotelicznoscig.

Spiewanie, stuchanie, komentowanie

Wymiary: indywidualizm-kolektywizm odnoszg sie juz nie tyle do wytwa-
rzania i przydawania znaczen utworom, ile do spotecznych praktyk zwig-
zanych z pie$niami oporu w nawigzaniu do tego, co Christopher Small
okresla jako musicking (muzykowanie). Small ma na mysli wiec wszelkie
dzialanie spoteczne zogniskowane wokél tworzenia, stluchania, $piewa-
nia, komentowania’” utworéw muzycznych. Nalezatoby tutaj wskazad trzy
fundamentalne praktyki spoleczne: wspdlne (kolektywne) wykonywanie,
(indywidualne) stuchanie oraz (kolektywne) komentowanie.

Wspdlne $piewanie pieéni jest istotnym elementem przekazu kultury
protestu symbolizujgcym przynaleznos$¢ do wspdlnoty, integracje, posiada
co$ pierwotnego w swojej wymowie. Waga tych znaczen jest na tyle duza,
Ze pie$ni pojawiajg sie na demonstracjach najczesciej w sytuacjach aran-
zowanych (oczywiscie pierwsze jest zwykle spontaniczne prawykonanie).
Demonstracja uliczna jest spektaklem, stad tez pojawia sie nie tylko od-
powiedni repertuar, ale takze sprzet sceniczny. Chce przez to powiedzie¢,
Ze istniejgcy w $wiadomosci zbiorowej obraz ttumu intonujgcego wspdlng

7 Ch. Small, Musicking - the meanings of performing and listening. A lecture, ,Music Education
Research” 1999, nr 1 (1), s. 9-22.
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pie$n jest wzmacniany przez réznego rodzaju interfejsy technologiczne:
niezaleznie od tego, czy wykonywane jest patriotyczne BoZze, cos Polske...,
czy utwor Call on Me8, z refrenem podmienionym na fraze Je*ac PiS.

Wspdlne wykonanie utworu - jak wskazywalby chociazby przyktad
przywolany na poczatku tekstu - nie zawsze ma charakter zbiorowego
wzruszenia, nie zawsze tez wywoluje efekt integracji. Obraz tlumu $pie-
wajacego wspolnie melodie byl jedng z linii podziatlu pomiedzy ,starszych”
(cztonkéw KOD-u) i ,mlodych” nieidentyfikujacych si¢ z Komitetem
Obrony Demokragcji. Dla licealistow i studentéw wspdlne wykonanie na
demonstracjach utworéw Jeszcze bedzie przepieknie grupy Tilt albo Mury
Kaczmarskiego bylo co najmniej niezrozumiate, ale tez w pewien sposéb
odpychajace.

Z kolei indywidualne stuchanie oznacza taki rodzaj praktyki, w ktdrej
kontakt z utworem muzycznym powigzany jest z indywidualng identy-
fikacjg z przestaniem (trescig). Odtworzenie utworu muzycznego moze
w wyniku stuchania spowodowaé zestrojenie z naszymi wlasnymi poli-
tycznymi interpretacjami, wzmacniajgc poczucie przynaleznosci do okre-
$lonej grupy odniesienia. Sg przeciez pieéni istotne, ktérych nie wykonuje
sie na demonstracjach, a ktére wywotujg okreslony efekt mobilizacyjny.
W ostatnich latach takg role pelni chociazby twoérczos$¢ Lony i Taco He-
mingwaya (znamienne, ze obaj artysci to raperzy — do watku dotyczacego
tego gatunku powrdce w ostatnim punkcie), ale nie tylko ich, rzecz jasna.
Krzysztof Gajda wymienia ponad 50 utwordw artystéw takich jak: Zuzan-
na Wronska, PKsisters, Zwykla Polka, Michat Szpak, Cyborg, Jamal SKW,
Jerzyk Krzyzyk, a takze utworéw nagranych przez aktywistki/aktywistow
Strajku Kobiet powstatych w okresie od pazdziernika do grudnia 2020
roku, nawigzujgcych wprost do tzw. decyzji, tzw. Trybunatu Konstytucyj-
nego z wrzesnia 2020 roku®.

Stuchanie moze takze wywolywal referencje do innego momentu
w czasie - mam tu na mysli przypominanie sobie pie$ni oporu z perspek-
tywy ex post. Wywolane w ten sposdb zostaje do§wiadczenie ,ztotych cza-
sOwW” z biografii stuchacza, ktére cho¢ bywaly trudne, to posiadaty odpo-
wiedni sens, byly ,prawdziwe”. W ocenach dokonywanych z perspektywy

8  Oryginalnym wykonawcg przerobionego utworu jest Eric Prydz.
9 Por. K. Gajda, Protest song 2020, ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 81-88.
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terazniejszosci bywa, ze pojawia sie stowo ,naiwno$¢” odnoszace sie do
prostoty nieuwzgledniania ztozono$ci zjawisk spotecznych i politycznych,
calego tego uwiklania w Babilon, jakby powiedzieli epigoni ruchu Rasta.

Mowiac o praktyce komentowania, nawigzuje do relacyjnej koncepcji
uczestnictwa w kulturze zdefiniowanej przez Marka Krajewskiego!’. Sen-
sem tak rozumianego uczestnictwa jest uruchamianie spotecznego obie-
gu wokol tworczosci: rozmawianie o utworach, dzielenie sie informacjg
o nich, pisanie recenzji, nawigzywanie relacji zwigzanej z dzieleniem sie
wlasng interpretacja z innymi. Mieszczg sie tu zaréwno dzialania takie jak
udostepnianie muzyki na wlasnym profilu w mediach spotecznosciowych,
jak i chociazby zapowiedzi utworu ze sceny, czy komentarze tworcéw mie-
dzy wykonaniami piesni. Jak przekonuje Magdalena Stecigg, w dyskursyw-
nym polu polityki istotne sg wokalizacje, werbalizacje i wizualizacje!* stwa-
rzajgce kregi publicznosci i kontrpublicznosci. Artystki i artysci nie tylko
$piewaja, ale réwniez méwig, przemawiajg i obrazujg to, co jest przemil-
czane, wypchniete, ukryte.

Co istotne, komentowanie réwniez moze przyczynic sie do wzmocnie-
nia lub ostabienia politycznego przekazu utworu. Ciekawym przykladem
jest chociazby historia zwigzana z piosenkg Kazika Twdj bdl jest wigkszy
niz mdj, ktéra dyrekcja Programu Trzeciego Polskiego Radia nakazata usu-
na¢ z listy przebojow, co wywolalo oburzenie stuchaczy!?. Interesujgcym
powigzaniem komentowania ze stuchaniem jest wspdlczesna ocena twér-
czosci zespolu Rage Against the Machine (RATM) kojarzonego z latami 90.
i poczatkiem XX wieku. Artysci opowiadali sie w swoich utworach prze-
ciw korporacjom, rzgdowej kontroli, wojnie, konsumpcjonizmowi i jesz-
cze przeciw wielu innym skazom wspolczesnego $wiata. Zespdt bywa ex
post krytykowany za brak pozytywnego programu i za ogélnikowos¢ dia-
gnoz. W istocie jednak cztonkowie RATM zaangazowani byli w aktywizm,
dzialania na rzecz lokalnej spolecznosci przez uczestnictwo w protestach

10 Por. M. Krajewski, W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze, ,Kultura i Spote-
czenstwo” 2013, nr 1, s. 29-67.

11 Por. M. Steciag, Dyskurs protestéw kobiet w Polsce w latach 2016-2017: artystyczne wizualiza-
cje, wokalizacje, werbalizacje, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2019, nr 53,
s.21-31.

12 Zob. M. Malanicz-Przybylska, Muzyczne rytualy w czasach zarazy, ,Lud” 2020, nr 104 (1),
s.299-319.
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(w tym m.in. w ramach ruchu Occupy), posiadane zwigzki z zapatystami
itd.?3

Swiat zycia w rapie

Piotr Majewski w pracy Rap jako muzyka tozsamosciowa: od czarnego getta
do polskiego pop-nacjonalizmu skupia sie na znaczeniu, jakie ta muzyka
posiada w zbiorowosciach zmagajacych sie z poczuciem wykluczenia. Ale
rap porusza rowniez to, co nazywamy kulturami klasowymi. Kiedy przy-
wotamy centralne tematy kultur nizszych opisane przez Waltera Millera:
twardo$¢, przeznaczenie, emocje, niezalezno$¢™, to sg to gotowe tematy
odnajdywane w rapie stuchanym gltéwnie przez segment okreslany jako
sklasy ludowe”. Nieuginanie sie pod naporem okolicznosci, podporzadko-
wanie wyrokom losu, lekcewazgcy stosunek do ztozonych ocen $wiata, nie-
che¢ do stowarzyszeniowych, ,nienaturalnych” form spotecznych nalezaty
do watkéw wiodgcych w popkulturze w wydaniu ludowym. Wspotczesnie
jednak - w drugiej dekadzie XX1 wieku - zachodzi w tych tematach zmiana,
zwlaszcza w polskim rapie i gatunkach wywodzacych sie z niego. Indywi-
dualne osiggniecia zyciowe - ktére w $wietle analizy Millera byly konte-
stowane przez nizsze warstwy (jako nalezace do etosu klas §rednich) - staty
sie jednym z centralnych motywéw. Mam tu na my$li budowanie wtasnego
wizerunku zakorzenionego w awansie spolecznym, wzmocnionego opo-
wiescig o tym, jak byto ciezko wcze$niej, a jak dobrze jest teraz. Raperzy
zauwazaja, ze mimo bogactwa podkreslonego przedmiotami statusowymi
nie stracili dawnych idealéw. Ostentacyjna konsumpcja, ktéra jest czescig
wizerunku wspoétczesnych gwiazd rapu, wymaga oswojenia: czasami jest
symbolem osiggnieé, czasami sensem zycia. Gucci gang, Gucci gang, Guc-
ci gang - powtarza raper Lil Pimp (liczba odston tego utworu w serwisie
YouTube w czerwcu 2022 r. wynosita juz ponad 1 mld 140 mln). Obecnosé
produktéw w utworach raperéw ma swojg dtuzsza historie, ale dzi$ od-
bywa sie w coraz bardziej otwarty sposdb - tgcznie z obecnoscig marek

13 M. LeVan, Rage Against the Machine: Militant Poetics, w: Political Rock, red. M. Pedelty, K. We-
glarz, Routledge, London 2013, s. 199-212.

14 Por. W.B. Miller, The impact of a total-community delinquency control project. ,Social Problems”
1962, nr 10, s. 168-191.
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w tytutach®®. Ci, ktdrzy pozostajg poza tym nurtem i nie $piewajg o tym, jak
cudowne sg przedmioty statusowe, tworza ruch oporu. Niepoddawanie
sie zawlaszczaniu kultury przez marki towaréw okreslanych jako luksu-
sowe jest wiec gestem sprzeciwu. Wsrdd powodow, dla ktérych okresla-
my twdrczos$¢ Lony jako rap inteligencki, ten jest by¢ moze najwazniejszy:
postawienie bariery kolonizacji §wiata zycia przez system, jakby okreslit to
Jiirgen Habermas. Ten rodzaj postawy, ktdry Jarostaw Pluciennik nazywa
odwagg poetyki, a ktory jest sposobem utozsamiania badart naukowych,
ale szerzej kultury, z dzialaniem przeksztalcajgcym:

destabilizacja porzadku $wiatowego, ktdrej jestesmy $wiadkami, wskazuje na
to, ze nie moze by¢ mowy o izolacji czy biernosci, i ze tzw. trzecig misjg $wiata
akademickiego jest wlasnie propagowanie wizji kultury jako aktywnego zaan-
gazowania, troski, uprawy i pielegnacji'®.

Poetyka i humanistyka zobowigzane sg wiec do stawiania oporu rzeczy-
wisto$ci. Niech $wiat zycia stawia op6r. Dotgczam do tej praktyki, stucha-
jac utworu No akomodejszon for Legos Lony i poszukujgc fragmentu poja-
wiajacego sie w zsamplowanym refrenie. Natrafiam na twérczo$¢ Tony’ego
Allena, muzyka nigeryjskiego pochodzenia i jego song No Accommodation
for Lagos. Juz jest w puli ulubionych utworéw.

Stowa kluczowe: kultura protestu, protest song, piesni oporu, kontestacja

15 Zob. B. Chacinski, Rapujg i lokujg. Czy to jeszcze piosenka, czy juz reklama?, https://www.po-
lityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/2169903,1,rapuja-i-lokuja-czy-to-jeszcze-piosenka-czy-
juz-reklama.read (dostep 19.07.2023).

16 ]. Pluciennik, Odwaga poetyki. Aktywizm, opdr, psalmy, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkie-
go, L.6dz 2019, s. 13.
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Streszczenie

W tekscie oméwiono proces wytwarzania znaczen protest songdw oraz zde-
finiowano spoleczne praktyki powigzane z pie$éniami oporu: wspdlne $piewa-
nie podczas demonstracji, stuchanie, indywidualny kontakt z twérczoscig oraz
komentowanie tworczo$ci. W ostatniej czesci artykutu odniesiono sie do roli
rapu jako gatunku, wskazujac na zmieniajgce sie obiegi spoteczne pie$ni pro-
testu oraz sposéb ,pracy” wykonywanej tymi utworami.
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Sacrum przettlumaczone na
profanum, czyli o koniecznosci
desakralizacji

Kiedy stucha sie Lony Rozmowy z Bogiem, nietrudno o sformutowanie wo-
bec autora i wykonawcy w jednej osobie zarzutu desakralizacji. Juz sama
sytuacja komunikacyjna - Bég dzwoniacy do rapera - odbiega od stan-
dardowych uje¢ relacji cztowieka z Bogiem. Owszem, Bog przemawial do
ludzi, ale po pierwsze - bylo to niegdys, a po wtére - nie do ,,byle muzyka”,
ale do proroka, wybrarica, namaszczonego. Gdyby to bylo ujete w wysoka
forme kantaty, w mate oratorium, w choral, mozna by wéwczas méwié
chociaz o sakralnosci formy. A tak mamy desakralizacje w obu wymiarach:
tresciowym i formalnym, tekstowym i muzycznym.

Tak sformutowane zarzuty o desakralizacje maja sens wylgcznie wtedy,
gdy da sie okresli¢ kryteria uprzedniej sakralnosci, wszak termin ,desakra-
lizacja” wskazuje na proces utraty sakralnego statusu stanu wcze$niejszego.
Potrzebna jest uprzednia sakralno$¢, by mogto dojé¢ do jej desakralizacji,
ktérej nie bede rozumial w niniejszym tekscie ocennie, ale wylacznie de-
skryptywnie jako proces zmiany statusu opisanego w dychotomicznych
kategoriach napiecia sacrum-profanum®. Czy nie mozna by uzna¢ desakra-
lizacji nie tyle za naruszenie tego napiecia, zaburzenie porzadku, ile raczej
tego porzadku mniej lub bardziej radykalne zakwestionowanie?

1 Oprawnym, etycznym, teologicznym rozumieniu desakralizacji zob. A. Dragula, BluZnierstwo.
Miedzy grzechem a przestepstwem, Wydawnictwo Wiez, Warszawa 2013.
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Binarnos$¢ wykluczajaca

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan jest wstepne zalozenie, ze sakral-
nos$¢ jest wlasciwa jedynie dla $wiata binarnego, dychotomicznego, rozpa-
dajacego sie na dwie mniej lub bardziej antagonistyczne, a przynajmnie;j
wobec siebie opozycyjne sfery. Jak zauwaza Marek Jedliniski, ,,dla cztowieka
charakteryzujacego sie religijnym obrazem $wiata [...] przestrzen nie moze
by¢ homogeniczna™, musi istnieé przestrzeri wylaczona z zasiegu praw
rzadzacych $wiatem widzialnym. ,Dla czlowieka religijnego istnieje [...]
przestrzen $wieta i pozostala™. Mircea Eliade ilustruje te zasade, odwotu-
jac sie do przykladu kosciota jako przestrzeni:

Dla wierzgcego kosciél uczestniczy w innej przestrzeni niz ulica, przy ktdrej
sie wznosi. Wrota otwierajgce sie ku wnetrzu ko$ciota zaznaczajg przerwanie
ciaglosci. Prég, dzielacy dwie przestrzenie, wskazuje zatem na dystans miedzy
dwoma sposobami istnienia $wiata — $wieckim i religijnym. Prdg jest zarazem
stupem granicznym, granica, ktéra odréznia i przeciwstawia dwa $wiaty, oraz
miejscem paradoksalnym, w ktérym owe $wiaty nawigzujg tgcznosé, w ktérym
moze dokonad sie przejécie od $wiata $wieckiego do §wiata $wietego?.

Eliade zastrzega, ze takie postrzeganie $wiata jest wlasciwe dla czlo-
wieka religijnego, ale dla tego rumunskiego religioznawcy do$wiadcze-
nie mityczne czy religijne jest doswiadczeniem pierwotnym, jest to - jak
twierdzi - ,prados$wiadczenie religijne, wyprzedzajace wszelka refleksje
nad $wiatem”. Nalezaloby z tego wnioskowa¢, iz dychotomiczne postrze-
ganie $wiata jest dla czlowieka naturalne, w pewnym sensie niezbedne dla
uporzgdkowania tegoz $wiata.

Przyjmujac to zalozenie, ktore zreszta jest bardziej wlasciwe dla filozofii
religii niz teologii®, trzeba postawié¢ pytanie o charakter owej binarnosci

2 M. Jedliniski, Przezywanie obcosci - podziat binarny i jego konsekwencje, w: Obcosci. Szkice z filo-
zofii i literatury, red. M. Jedlinski, K. Witczak, EPIGRAM, Bydgoszcz 2017, s. 67.

3 Ibidem,s. 66.

4 Ibidem,s. 52-53.

5 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw, przel. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1974,
s. 49.

6 ,Ta para pojec¢ nie nadaje si¢ [...] do wyrazenia sposobu, w jaki chrzescijanistwo widzi $wiat
ijak interpretuje samo siebie”. K. Rahner, H. Vorgrimler, Sacrum i profanum, w: Maty stownik
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sacrum-profanum. Zofia Zdybicka w hasle ,,Profanum” w Encyklopedii ka-
tolickiej notuje: ,,dychotomiczna cato$¢ sacrum (kosmos) - profanum (cha-
os) zawiera kategorie przeciwstawne™ . Czy jednak przeciwstawne to zna-
czy wykluczajgce sie? Sfery sacrum i profanum wyznacza graniczny limes.
Kazdy istniejacy limes - rzeczywisty czy symboliczny - domaga sie rytuatu,
obrzedu pozwalajacego na przekroczenie sfer, przejscie z jednej do drugiej,
i to w obu kierunkach. Podczas takich obrzedéw - pisze Zdybicka - ,naste-
powala sakralizacja badz desakralizacja przechodzgcego, przestrzen byta
niejako rozbijana na czeéci, réznigce sie wlasciwo$ciami nie tyle fizyczny-
mi, co nade wszystko wyobrazonymi, majacymi wiekszy wplyw na poste-
powanie uczestnikédw danej wspolnoty niz to, co widzialne”®. Wydaje sie
jednak, ze relacja miedzy sacrum a profanum, a tym samym wyrazisto$¢
tych sfer i kategoryczno$¢ ich granic sg daleko wzgledne.

Tytulem egzemplifikacji postawionej tutaj tezy chcialbym przywo-
ta¢ ballade zatytutowang Przeprosiny Boga autorstwa Jana Kasprowicza’.
Tekst ten méwi najpierw o pierwotnej relacji symbiotycznej, gdzie zyje
sie ,w ogromnej zazylto$ci ze staruszkiem Panem Bogiem”. Ta zazylo$¢ jest
naprawde bliska, skoro inni ,dwaj staruszkowie” chodzg z Nim ,na jed-
nego” do karczmy. W kategoriach $wiata przedstawionego w wierszu nie
ma w tym nic nadzwyczajnego, poniewaz Bdg jest ,prosty jak on prosci”.
Czlowiek i Bbg - choé rézni - sg sobie rowni: gwarzyli sobie i grywali z sobg
w karty. To relacja bliskosci: ,Przyjazn to byla szczera / przyjazn to nie na
zarty”. 1dgc tropem biblijnym, mozna by powiedzie¢, ze to stan analogicz-
ny do pierwotnej harmonii rajskiej, gdzie Pan przechadza sie po ogrodzie
w porze powiewu wiatru i - jak to ma w zwyczaju - rozmawia z czlowie-
kiem (por. Rdz 3, 8).

W ten pierwotny $wiat o znamionach raju w opowiesci Kasprowi-
cza wkracza ,jaki$ ceper”. Wedtug Wielkiej encyklopedii tatrzariskiej Zofii
i Henryka Paryskich z roku 1995, pierwotnie (do lat 50. XX w.) Podhalanie

teologiczny, [hasto:] Sacrum i profanum, przel. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Instytut Wydaw-
niczy Pax, Warszawa 1987, s. 402.

7 Z.Zdybicka, Profanum, w: Encyklopedia katolicka, t. 16, TN KUL, Lublin 2012, kol. 441.
8  Ibidem.

9 J. Kasprowicz, Przeprosiny Boga, w: tegoz, Pisma zebrane, t. 6: Utwory literackie, oprac. R. Loth,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002, s. 136-138.
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nazywali ceprami wylgcznie robotnikéw przybywajacych w gory w ce-
lach zarobkowych (robotnikéw kolejarskich, drogowych, kamieniarzy)'.
Wspdlczesnie tym pejoratywnym mianem okreéla sie wszystkich przyby-
sz6w z nizin. Ballada Kasprowicza powstata blisko 100 lat temu, bo jeszcze
przed rokiem 1926, ale juz w okresie miedzywojennym mianem cepra
okreslano osobe chodzacg w géry na wycieczki bez znajomosci zasad tu-
rystyki, nieudolnie, w nieodpowiednim ubiorze, niewlasciwie zachowu-
jacy sie na szlaku. Poza tym sam Kasprowicz pochodzit ,,z nizin”, urodzit
sie bowiem w roku 1860 w miejscowosci Szymborze k. Inowroctawia, na
Kujawach, mégt wiec interpretowad stowo ceper rozszerzajgco, majac na
mysli kazdego obcego, w tym takze tak zwanych ,,miastowych”'.

Ceper z wiersza raczej nie byt sezonowym robotnikiem, skoro poeta
méwi o nim ,wyedukowany madrala”. To kto§ wnoszacy w poukladany
$wiat pozagoralska, pozarajskg koncepcje sacrum i profanum. ,Wmowit
w nich [...] / Ze obrazili Boga. / Ze go pospolituja, / Ze miejsce jego jest
w tumie, / Nie w zwyklej chlopskiej chatlupie, / Nie w zwyklym chtop-
skim rozumie”. C6z jest takiego obrazliwego w postepowaniu staruszkow?
Obrazliwy mialby by¢ juz sam brak dystansu, ktéry wyznacza dwa rézne
miejsca zamieszkania czlowieka i Boga. Ten pierwszy mieszka ,w zwyklej
chlopskiej chatupie”, ten drugi ,w tumie”, a wiec w $wiatyni. Zwyklo$¢ cha-
tupy i zwyklos$¢ rozumu to te miejsca, gdzie ,pospolituje sie” Boga. W jed-
nej z wersji ballady w ostatnim wersie staruszkowie wyrazajg swoj niepokoj
wobec Boga: ,ze mogtes$ opusci¢ nasze siedlisko”’®. Dom jest siedliskiem
nie tylko ludzi, ale i Boga.

Ceper wprowadza w ich $wiat zupelnie inng koncepcje relacji sac-
rum i profanum. A wlasciwie nalezaloby powiedzie¢: wprowadza relacje
sacrum i profanum, ktérej wczesniej nie byto. Co wiecej, sg to sfery wy-
kluczajgce sie, by nie powiedzie¢ - antagonistyczne, a przekroczenie
granicy miedzy nimi, czyli pospolitowanie sie, méwigc wspolczesnym

10 Z. Radwarnska-Paryska, H. Paryski, Ceper, w: Wielka encyklopedia tatrzariska, Wydawnictwo
Gorskie, Poronin 1995, s. 136.

11 Ballada powstata przed 8.04.1925 r., by¢ moze nawet w 1924 r. Zob. J. Kasprowicz, Przeprosiny
Boga, [komentarz] s. 758.

12 Z.Radwarnska-Paryska, H. Paryski, Jan Kasprowicz, w: Wielka encyklopedia tatrzariska..., s. 502.

13 ]. Kasprowicz, Przeprosiny Boga, [komentarz] s. 759.
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jezykiem - desakralizacja - jest aktem obrazy Boga. W ten sposéb w to
pierwotne uniwersum kto$, kto jest spoza niego, wprowadza klasyczng
definicje bluznierstwa, a ktérym jest traktowanie sacrum na sposéb pro-
fanum, sprowadzenie Boga do poziomu stworzenia, niejakie ucztowiecze-
nie Boga. Tak jest jednak wylgcznie w kategoriach tego, ktéry zaingerowat
w ten $wiat z zewnetrz.

Kontynuujgc nasze poréwnanie do historii biblijnej, dochodzimy do
ciekawych wnioskow. Po pierwsze, ceper spetnia w goralskiej wersji hi-
storii role weza. To on przychodzi z wiedzg, ktéra ma wytworzy¢ w pierw-
szych ludziach nowa §wiadomos¢ relacji do Boga. Adam i Ewa uswiadomili
sobie, ze sg nadzy i poczeli sie wstydzi¢, gdy im to kto$§ powiedzial, ,wmo-
wil” - méwigc jezykiem Kasprowicza. Tym kim$ byt waz, ktéry wkracza
miedzy cztowieka i Boga, doprowadza do zerwania owocu z drzewa pozna-
nia dobra i zla. ,Ktdz ci powiedzial, ze jeste$ nagi?” (Rdz 3, 11) - pyta Bég
Adama, ktory wraz z zong Ewg spletli sobie ,galazki figowe i zrobili z nich
przepaski” (Rdz 3, 7). Nago$¢ istniala przed wezem, ale poki on sie nie po-
jawil, nie byla bezwstydem. Podobnie mamy w naszej balladzie goéralskie;j.
Blisko$¢ miedzy Bogiem a cztowiekiem istniala, zanim ceper zwrécil na nig
uwage, ale nim to sie stalo, nie byta ona zadnym pospolitowaniem sie, jeno
przyjaznig. To nie relacja sie zmienila, ale jej ocena. Ceper - niby biblijny
waz - wmoéwil im, ze tak z Bogiem postepowaé nie wolno. Adama i Ewe
ogarnal wstyd, dwoch staruszkow z ballady - ,wielka trwoga”.

Jakie byly tego konsekwencje? ,nagle im si¢ wydato, / Ze Bég opuscit
ich $ciany”. W ten sposéb w ich $wiadomosci rodzi sie radykalne profa-
num, $wiat bez Boga, $wiat bezbozny. Ale to nie Bg zmienia miejsce za-
mieszkania, to wylacznie zmienia sie ich optyka widzenia, optyka, ktérajuz
nie pozwala na rozpoznanie Jego obecnos$ci posrdd nich. W kategoriach
podsunietych przez cepra Bog nie moze mieszkac posrdd nich, co wiecej -
sami dochodzg do przekonania, ze dotychczasowe ich postepowanie wo-
bec Boga domaga sie aktu przeproszenia. Bylo to czym$ ztym, teraz wiec
trzeba ,jakiej$ ogromnej pokuty”, trzeba sie ukorzy¢, grzech odkupié, po-
kaja¢ sie, chlosta¢ swe niecne wady. Wszak obraza Boga domaga sie pokuty,
zado$¢uczynienia, publicznej skruchy, odkupienia win.

Historia na tym si¢ jednak nie koniczy. Staruszkowie spotykajg niezna-
jomego. Kasprowicz wyraznie nawigzuje tutaj do opowiadania o uczniach
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zmierzajacych do Emaus w dzieri zmartwychwstania, gdy Jezus przylacza
sie do nich pod postacig nierozpoznanego wedrowca (zob. Lk 24, 13-35).
Pytanie ,,C6z to sie z wami dzieje” jest echem biblijnego: ,Cdz to za roz-
mowy prowadzicie z sobg w drodze?” (Lk 24, 17). Tutaj, podobnie jak to
bylo w drodze do Emaus, wedrowcy zalg sie samemu Bogu, ktéry - jak sie
zdaje - ,rzucil naszg chalupe” albo nawet ,chyba nie ma go wcale”. Nie-
znajomy proponuje im, by powrdcili do tych miejsc, gdzie doswiadczyli
obecnosci Boga: ,do Pietra lub pana Jakuba”, oczywiscie ,najednego”, oraz
zeby znow zagra¢ z Nim w karty. Sam Bog upomina sie wiec o przywroce-
nie pierwotnej z Nim relacji.

Powré6t do tego pierwotnego doswiadczenia jest konieczny, aby po-
prawnie oceni¢ relacje bohateréw ballady z Bogiem, albowiem wlasci-
wg miarg relacji miedzy czlowiekiem a Bogiem jest wylgcznie miara we-
wnetrzna, ktorg prawdziwie mogg rozpoznac jedynie ci, ktorzy te relacje
tworzga. To ,glupia mysl” - powiedzg sobie w koricu bohaterowie Kasprowi-
czowskiej ballady - ze B6g moglby ,rzucié [ich] choéby na chwile”. Jedynie
W zewnetrznej optyce mozna oceni¢ te relacje w kategoriach transgresji,
bluznierstwa, profanacji. Warunkiem zaistnienia takich proceséw czy tez
raczej warunkiem takiej ich oceny jest uznanie binarnosci anatogonistycz-
nej, binarnosci wykluczajgcej, gdzie obie sfery - sacrum i profanum - nigdy
sie nie krzyzuja, a jesli sie krzyzuja, to nigdy nie dokonuje sie ,bezkarnie”,
a jedynie ,obrazliwie”. Pozostaje pytanie, czy ta optyka widzenia i oceny
rzeczywisto$ci — nazwijmy jg optykg cepra - jest stuszna.

Sacrum i profanum w continuum

Mircea Eliade twierdzi, ze ,dla do$wiadczenia $wieckiego [...] przestrzen
jest jednorodna i neutralna: nie ma zadnego »pekniecia«”. Wtdruje mu
Marek Jedliniski: ,cztowiek, ktory postrzega $wiat nie religijnie, lecz jedynie
skupia si¢ na praktyce uzytkowej (uwolnionejjuz od oddziatywania symboli
religijnych), dos$wiadcza przestrzeni zwykle jako homogenicznej i neutral-
nej - w tym sensie, ze nie rozpoznaje w niej zadnych »peknieé« - podziatu

14 M. Eliade, Sacrum, mit, historia..., s. 50.
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na jakosciowo odmienne cze$ci’®. Przypomnijmy, ze postrzeganie rze-
czywisto$ci w kategoriach sacrum i profanum jest wlasciwe jedynie dla
ludzi religijnych. Jednocze$nie jednak Jedlinski uwaza, ze mozna méwié
o ,pewnej statej dyspozycji ludzi do tworzenia binarnego obrazu $wiata,
ktorego cechg konstytutywng bytoby wyznaczanie obcosci i ich granic”.
»Watpliwe, by binarne postrzeganie rzeczywistosci kiedykolwiek przestato
by¢ najwazniejszg cechg naszego myslenia” - uwaza filozof™®.

Trudno mi jest powiedzie, na ile intuicje Eliadego czy Jedlinskiego sa
prawdziwe. Odnoszg sie one do badan nad tzw. kulturami pierwotnymi.
Czy mozna je zastosowac do refleksji nad wspodltczesng, zsekularyzowang
kulturg? By¢ moze rzeczywiscie binarno$¢ - jakkolwiek rozumiana - jest
wlasciwa ludzkiemu postrzeganiu $wiata. Wydaje sie jednak, ze ta bi-
narno$¢ moze by¢ bardzo réznie rozumiana: moze by¢ skalowana i nie-
koniecznie postrzegana antagonistycznie. Czy §wiat o binarnosci, ktorg
nazwalbym stabg, o binarnosci symbiotycznej, z ktérym to $wiatem mieli-
$my do czynienia w balladzie Kasprowicza, nalezaloby nazwaé $wiatem im-
manentnie sakralnym, w ktérzy nieobecna byla sfera profanum, czy moze
przeciwnie - byt to $wiat immanentnego profanum, w ktérym nieobecna
byla sfera sakralna? Jaki byt $wiat bohateréw opowiesci, zanim wkroczyt
w niego ceper ze swoimi kategoriami? Przyznam, ze nie umiem na to py-
tanie odpowiedzie¢. By¢ moze nie ma na to pytanie wlasciwej odpowiedzi,
jesli chcieliby$my do jej sformutowania uzy¢ kategorii sacrum i profanum.
By¢ moze byl to $wiat poza sacrum i poza profanum, a kategorie te sg w tym
przypadku zupelnie nieoperatywne? By¢ moze zaréwno jedno (sacrum),
jak i drugie (profanum) pojawito sie dopiero na skutek wskazania na anta-
gonistyczne roznice miedzy sferami? Dodajmy - wskazania dokonanego
z zewnatrz, spoza wewnetrznego uktadu. Binarno$¢ nieantagonistyczna,
ktora tworzy plynne continuum miedzy Bogiem a czlowiekiem, bytaby
na tyle staba, ze nie datoby sie wykresli¢ wyraznego limesu, a w zwigzku
z tym przejscie z jednej strony owego continuum na drugg nie wymagatoby
zadnych specjalnych rytuatéw przejscia, aby mogto by¢ mozliwe. W kon-
sekwencji nie stanowitoby zadnej nieuprawnionej transgresji, nie bytoby
aktem profanacji, desakralizacji czy bluznierstwem.

15 M. Jedliniski, Przezywanie obcosci..., s. 66.
16 lbidem,s. 73.
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Nie umiem odpowiedzie¢ na pytanie, czy binarno$¢ antagonistyczna,
taka ktéra wykresla ostre granice miedzy sacrum a profanum, jest wynalaz-
kiem nowoczesno$ci. Mam jednak wrazenie, ze tak. Bardziej niz historycz-
na wiedza moje intuicje podpowiadajg mi, Ze jeszcze w $redniowieczu ten
$wiat zbudowany na opozycji sacrum-profanum tworzyt wyrazniejsze con-
tinuum. Na potwierdzenie mojej tezy podam dwa przyktady. W dyskusji
opublikowanej przed laty na tamach ,Christianitas” Piotr Libicki, historyk
sztuki, tak mowit o funkcji budynku koscielnego w $redniowieczu:

To byto tak, ze doznania, ktérym cztowiek byt poddawany w swoim codzien-
nym zyciu, byly takie same jak w ko$ciele. Drzwi kosciota, drzwi katedry byly
granica, ale wcale nie tak wielkg. We wszystkich kulturach przejscie przez
drzwi miato swojg symbolike, ale przed przelomem [nowozytnym] nie bylo
ono tak mocne, jak my dzisiaj jesteSmy w stanie zarysowa¢. Dzis, gdy wyobra-
zamy sobie idealny kosciét naszego czasu, to brama do niego prowadzaca be-
dzie bramg, gdzie czlowiek bedzie radykalnie zmieniat swdj stan. On bedzie
przechodzit miedzy dwoma réznymi §wiatami'’.

O jednosci $wiata sprzed przetomu Libicki méwi tak:

Jedno$¢ ta polegala na tym, ze $wiat sktadat sie z r6znych elementéw, nawet
antagonistycznych, ale one na tym najwyzszym poziomie wspottworzyly pew-
ng jednos$é. W katedrze w Beauvais byly naprawde przedstawienia szatanéw -
jeszcze w prezbiterium. Wyobrazmy sobie to dzisiaj w kosciele. Odebralibysmy
to jako profanacje. Tym sie rdznig nasze czasy'®.

1 drugi przyklad, tym razem z obszaru $redniowiecznego kaznodziej-
stwa. Analizujac kaznodziejskie egzempla z X111 wieku, Aron Guriewicz
zauwaza:

W konfrontagji i bliskim kontakcie z ludZzmi wystepujgcymi w exemplach sity
pozaziemskie jakby zarazaja sie ludzkimi wlasciwo$ciami i oddalajg sie od usta-
lonego kanonu. Zbedne jest powtarza¢, ze nosiciele pierwiastka sakralnego
zachowuja przy tym wszechmoc i wszechwiedze, ale tracg swg posagowos¢;
surowa, hierarchiczna linia pionowa, wzdtuz ktérej teologia buduje stosunki

17 P. Libicki, [wypowiedz w:] W srodku wielkiego zamieszania. Rozmowa o wspdtczesnych koscio-
tach z Piotrem Libickim i Krzysztofem Nawratkiem, ,Christianitas” 2000, nr 6, s. 22.

18  Ibidem,s. 23.
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miedzy obu $wiatami, traci swojg jednoznaczno$¢, przechodzgc czesciowo

w stosunki ,,poziome”?’.

1 dalej: ,Czeste, niemal codzienne obcowanie wiernych z sitami wyzszy-
mi rodzito niekiedy pewng zazylo$¢ w ich wzajemnych stosunkach”, a ,,od
zazylosci blisko do familiarno$ci”.

Guriewicz wskazuje takze na sztuke iluminacji manuskryptéw jako
miejsce wspdlistnienia sacrum i profanum:

Tematy sakralne oraz tematy tak blahe, ze bliskie profanacji, nie sg wyraznie

rozgraniczone, przeplatajg sie, zrastajg sic w wewnetrznie sprzeczng calo$c.
Na kartach $redniowiecznych manuskryptéw panuje orgia nieograniczonej

niczym fantazji iluminatoréw. Na marginaliach rekopiséw roi sie od zwierzat,
ptakéw, ludzi i potzwierzat-pétludzi. Blaznujac, bawigc sie, grajgc na instru-
mentach, wyprézniajgc sie, w bijatykach i plgsach, w blazenskich procesjach

pogrzebowych, koronacjach i turniejach, zajete pracg i figlami, te barwne, dzi-
waczne figurki wypelniajg calg wolng od tekstu przestrzen karty ksiegi, tekstu

bardzo powaznego i, wydawatoby sie, absolutnie nie usposabiajgcego do na-
stroju swobodnej zabawy. Potrzeba tworzenia takich groteskowych scenek i fi-
gur oraz zachwycania sie nimi wydaje sie by¢ nienasycona, a ich pomystowos¢ -
niewyczerpana. [...] Wlasnie taka dwoistos¢, groteskowe tgczenie kontrastow,
znajdujemy tez w exemplach. Rado$¢ tworzenia nowych obrazéw i dziwacz-
nych sytuacji kieruje rekg zaréwno ich autoréw, jak i twoércéw iluminowanych
rekopiséw. 1 tu, i tam kultura $redniowieczna odstania przed nami tajemnice

swojej ambiwalencji, réznorodnosci, paradoksalnosci?!.

Do takiego wla$nie $wiata w pewnym momencie wkracza Kasprowi-
czowski ceper, burzac dotychczasowy status quo. W $wiecie religijno$ci
naturalnej (w $wiecie magicznym, mitycznym), méwigc Guriewiczem -
religijno$ci poziomej, w $wiecie binarnosci symbiotycznej, binarnosci
stabej réwniez desakralizacja jest staba, stanowi¢ bowiem bedzie ptynne
przejscie migdzy sferami tworzacymi continnum. Inaczej bedzie w Swiecie
binarnosci silnej, binarno$ci antagonistycznej, wlasciwej dla religijnosci

19 A. Guriewicz, Kultura i spoleczeristwo sredniowiecznej Europy. Exempla X111 wieku, ttum. Z. Do-
brzyniecki, Bellona, Warszawa 1997, s. 30.

20 Ibidem, s. 28.
21 lbidem, s. 40-41.
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ustanowionej, religijno$ci pionowej, a wiec hierarchicznej. Tutaj przejscie
miedzy sferami - jeli nie zostanie ,usprawiedliwione” wlasciwym rytem
pozwalajacym na ich przekroczenie - nie pozostaje bezkarne, odbiera-
ne jest jako naruszenie ustanowionego porzadku i domaga si¢ czynnosci
naprawczych. Pozostaje pytanie, jak to jest w $wiecie zsekularyzowanym.
W moim odczuciu bylby to powrdt do binarnosci stabej, gdzie Bog jest
mozliwy wylgcznie jako jeden z nas. Swiat zsekularyzowany bytby bo-
wiem blizniaczym odbiciem $wiata ,przedceprowskiego”, w ktérym po-
dzial na sacrum i profanum nie istnieje, a jesli nawet istnieje, to zatraca sie
w continuum.

Zakoniczenie

Opisane powyzej przemiany w obszarze relacji miedzy sacrum a profanum
moznawyrazi¢ takze w innych kategoriach - by¢ moze bardziej czytelnych.
Swiat binarnosci stabej czy symbiotycznej z dominacja sacrum bytby wéw-
czas charakterystyczny dla epoki przednowoczesnej, z kolei binarnosci
silnej, antagonistycznej, dla ktérej wlasciwy jest ostry podziat na sacrum
i profanum - dla epoki nowoczesnej, a wtérna binarno$¢ staba z domi-
nacja profanum - dla epoki ponowoczesnej, ktéra dazy do pokonania za-
sygnalizowanej dychotomii, cho¢by poprzez dzialania transgresyjne. Jak
stusznie zauwaza Zbigniew Mikolejko, zZyjemy w epoce, w ktorej ,zadne
tresci nie sg specjalnie wyrdznione, a zadne hierarchie wartosci specjalnie
trwatle”. Religijnos¢ ponowoczesna pojmowana jest zupelnie inaczej niz to
bylo w $wiecie nowoczesnym: ,stala sie raczej wspdlnotowa, horyzontalna
i okazjonalna, przypominajgc patchwork”?%. Taka religijnos¢ charaktery-
zuje sie mniejszym dystansem do tego, co nadprzyrodzone, boskie i osta-
teczne. Co wiecej, jest w niej zywe zakwestionowanie hierarchii religijnej,
a takze odrzucenie istnienia kasty réznych urzedowych posrednikéw mie-
dzy czlowiekiem a Bogiem.

Jako operatywne mozna takze uznaé kategorie typowe dla analitycz-
nego dyskursu postsekularnego, wedlug ktérego - moéwigc za Piotrem

22 Z. Mikolejko, Religia bez wlasciwosci, w: Religijnos¢ w dobie popkultury, red. T. Chachulski,
J. Snopek, M. Slusarska, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2014, s. 14, 15.
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Bogaleckim - ,teologiczne decorum zastepuje szeroko rozumiana profa-
nacja’®. Znamienne jest to, ze jedng z postsekularnych strategii literac-
kich jest wykorzystanie humoru jako elementu charakterystycznego dla
~wywrocenia sfery sacrum na opak”, cytujac Giorgia Agambena®. Ta rama
interpretacyjna w gruncie rzeczy potwierdza to, co zostato juz powiedzia-
ne wczesniej. W $wiecie postsekularnym mozna dostrzec analogie do sred-
niowiecza, ktére - jak dowiodt Michait Bachtin - znalo $wiat ,wywr6cony
na opak”®. Humor jako strategia pokonania dychotomii sacrum-profanum
znany jest zaréwno w $wiecie przednowoczesnym, jak i ponowoczesnym.
Na koniec powrdéémy do Adama ,Lony” Zielinskiego i jego Rozmowy.
Czy nalezy ja czyta¢ w kategoriach $wiata ,przedceprowskiego”, do kto-
rego jeszcze nie wkroczyl ,wyedukowany madrala”, czy raczej w ponowo-
czesnych kategoriach $wiata zsekularyzowanego, w ktérym granica mie-
dzy sacrum a profanum ulega zatarciu, czy tez w kategoriach wlasciwych
dla $wiata postsekularnego z wywréconym na opak sacrum? Zwazywszy
na tadunek humoru, jaki dostrzegamy w Rozmowie, ta ostatnia wydaje
sie prawdopodobna. Tak niestandardowy, a wrecz heterodoksyjny dialog
cztowieka z Bogiem moze sie dokona¢ wylgcznie w $§wiecie odwrdéconym,
biorgcym w nawias antagonistycznie zdefiniowane sacrum i profanum.
By¢ moze jednak pytanie o to, w kategoriach ktorego $wiata nalezy
czytac Lone, nie zostalo poprawnie postawione. Raz jeszcze podkres§lmy,
ze sacrum i profanum sg zewnetrznymi kategoriami analitycznymi, raczej
nieistotnymi z punktu widzenia wnetrza doswiadczenia. Jak zauwaza Le-
szek Kotakowski, ,sacrum znane nam jest w przekladzie na formy profa-
num, jako ze zyjemy w ciele, w $wiecie, spoleczeristwie”?. 1 w tym znacze-
niu desakralizacja, ktéra pojawia sie na etapie opisu doswiadczenia, staje
sie koniecznoscig, inaczej bowiem nie mieliby§my zadnego dostepu do

23 P. Bogalecki, Pokorne prze(d)stawienia. Postsekularyzm w badaniach literackich, w: Literatura
a religia - wyzwania epoki swieckiej, t. 1: Teorie i metody, red. T. Garbol, L. Tischner, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2020, s. 533.

24 G. Agamben, Pochwata profanacji, w: tegoz, Profanacje, ttum. M. Kwaterko, PIW, Warszawa
2000, s. 97.

25 Zob. M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
tlum. A. i A. Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975.

26 L. Kotakowski, Jezus oSmieszony. Esej apologetyczny i sceptyczny, ttum. D. Zaniko, Znak, Krakéw
2014, s. 36.
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sacrum. Blad cepra polegal na tym, ze swym zewnetrznym, analitycznym
spojrzeniem ,zarazil” bohaterow Kasprowiczowskiej ballady. Ten sam btad
mozliwy jest w odniesieniu do Rozmowy Zieliniskiego. Aby bowiem zoba-
czy¢ w tej piosence desakralizacje, trzeba stana¢ na zewngtrz opisywane-
go dos$wiadczenia, w roli ,madrali”, ktéry zobaczy to, czego nie dostrzega
rozmawiajacy z Bogiem tona.

Stowa kluczowe: sacrum, profanum, desakralizacja, Jan Kasprowicz, Adam
LLona” Zieliriski
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Streszczenie

Autor podejmuje zagadnienie desakralizacji w poetyckim opisie do§wiadcze-
nia religijnego (bezposredniego kontaktu z Bogiem). Desakralizacja mozliwa
jest jedynie w $wiecie, w ktédrym sacrum i profanum stanowig kategorie antago-
nistyczne i wykluczajace sie. Inaczej jest w przypadku, gdy sacrum i profanum
tworzg opozycje staba, a granica miedzy nimi przeksztalca sie w continuum.
Przykltadem takiej sytuacji jest piosenka Rozmowa Adama ,Lony” Zielinskiego
oraz ballada Przeprosiny Boga Jana Kasprowicza. W obu przypadkach o desa-
kralizacji mozemy méwi¢ tylko wtedy, gdy zastosujemy kategorie sacrum i pro-
fanum, ktére jednak sg wylgcznie kategoriami analitycznymi i zewnetrznymi.
W $wiecie przedstawionym ta opozycja nie istnieje, a sacrum przetlumaczone
na profanum nie traci swej sakralnosci.
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Hip-hop jako medium

Wyobrazmy sobie ruch czastek na powierzchni wody, zupelnie przypad-
kowy, przybierajacy nagle ksztalt wiru, ktéry nadaje strukture calemu
ruchowi. Ten wir to atraktor - zjawisko opisywane w teorii chaosu. Nie
zapoczatkowal go zaden poruszyciel ani zaden pojedynczy czynnik. To na-
gromadzenie czynnikéw, bedace podstawg emergencji, w pewnym miejscu
tworzy nowg warto$¢ wlasng, byt emergentny, wir na wodzie, atraktor. Tg
drogg powstaje bardzo wiele fenomendw, ktdre obserwujemy w naszym
$wiecie - w tym gatunki muzyczne i media.

Tradycyjnie przez stowo media rozumiemy $rodki przekazu, redakcje
lub urzgdzenia zwigzane z transmitowaniem przekazdw; istniejg defini-
cje mediow komunikacji blizsze stanowiskom lingwistycznym, w ktérych
moéwi sie, Ze media to pewne przejawy komunikacji. Stajg sie one elemen-
tem (samo)organizacji grup spotecznych. Ze swiadomoscig wystepowania
r6znych definicji chcialbym postawié teze, ze muzyka rap wraz z jej hip-ho-
powg otoczkg jest swoistym medium spoteczno-komunikacyjnym, ktdre
tym sie r6zni od gatunkéw muzycznych, ze oferuje znacznie wiecej, a wraz
z uzyciem przynosi szersze konsekwencje. Z typowymi gatunkami mu-
zycznymi, jak rhythm and blues, t3czy go bardzo wiele, jest od nich jednak
czyms$ odmiennym, o czym postaram sie opowiedzie¢ w tym tekscie.

Hip-hop (zwany czasem rapem) to zarazem gatunek muzyczny, zbiér
charakterystycznych wzorcéw kultury, ale takze medium. Daremne jest
ustalanie, kim z imienia i nazwiska byli pierwsi raperzy, bo - rozumiejac
role pionieréw - trzeba pamietad, ze takie zjawiska jak gatunek muzyczny
zwigzany ze specyficzna, osobng kulturg nie rodzg sie przypadkowo. Inny-
mi stowy, nawet jesli sie zgodzimy, ze pierwszym raperem byl Clive Camp-
bell (D] Kool Herc), i ze to by¢ moze spod jego palcéw wyszly pierwsze



176 | BOGDAN BALICKI

sample i miksy, to prawdziwej genezy zjawiska trzeba upatrywaé w splocie
zdarzen, ktdrych pionier byl by¢ moze wazng, ale jednak tylko czescig.

Ponizej sprobuje przyjrzed sie zjawisku hip-hopu z kilku stron, przy za-
tozeniu, ze muzyka ta odegrala znaczgcg role medium zaréwno dla ekspre-
sji wlasnej, emocjonalnej drogi wielu tworcéw, jak i medium spajajgce waz-
ng subkulture muzyczng. Wreszcie rap (zwany takze hip-hopem) miat silny
zwigzek z mediami, bo tez w epoce mediéow audiowizualnych zaistnial.

Na poczgtek jednak wazna i trudna kwestia - czy rap i hip-hop to to
samo?

Chybotliwa jasnos¢ definicyjna

W bardzo wielu opracowaniach wskazuje sie, ze istnieje wyrazna réznica
miedzy rapem i hip-hopem. Druh Stawek we wstepie do Beaty, rymy, zycie.
Leksykon muzyki hip-hop pisze:

Generalnie przyjmuje sig, iz na kulture hiphopowg skladajg sie cztery podsta-
wowe elementy: Graffiti, Breakdance, D)'ing i MC’ing, z ktorych te dwa ostat-
nie (plus czesto pomijany, a niezwykle istotny Beat Box) wspdlnie sktadajg sie
na Rap. Genezg jej powstania mozna w zasadzie stresci¢ w dwdch stowach -
nieuprzywilejowanie i przedsiebiorczo$¢!.

Jednakze w dotgczonym do Antologii polskiego rapu stowniku najwaz-
niejszych poje¢ dotyczacych tego obszaru czytamy:

Hip-hop (jako kultura) ruch muzyczny i spoteczny zapoczgtkowany w latach
70. w Stanach Zjednoczonych. Jeden z twércéw kultury hiphopowej, D] Afrika
Bambaataa, wprowadzit pojecie czterech filaréw hip-hopu. Sg nimi rap, didze-
ing, b-boying i graffiti. Uniwersalny przekaz audiowizualny spowodowal, ze
hip-hop niezwykle szybko zyskal miedzynarodowa popularnos¢.

Rap (jako muzyka) element kultury hiphopowej. Gatunek muzyczny, ktdre-
go nazwa czesto uzywana jest na zmiane z terminem hip-hop. Narodzit sie
w latach 70. XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Poczatkowo tworzony byt
tylko przez czarnoskdrych artystow. Na utwory rapowe skladajg sie podklady
muzyczne, teksty wykonywane przez MC oraz bardzo czesto skrecze oraz cuty,

1 Druh Stawek, Wstep, w: R. Miszczak, A. Cala, Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop, Wy-
dawnictwo Kurpisz, Poznan 2005, s. 10.
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za ktére odpowiada didzej. Jako element rapu cze$¢ fachowcdw wskazuje tez
beatbox?.

W pierwszym przypadku mamy jasno$¢ definicyjng, w drugim pojawia
sie zwatpienie (hip-hop uzywany na zmiane z rapem), a gdy poszukamy
glebiej i na przyklad zajrzymy do haset w Wikipedii, ktéra nie jest Zrédtem
naukowym, ale jednym z najpopularniejszych zrédel wiedzy o swiecie, do-
wiemy sie - z obu hasel, tj. ,hip-hop” i ,rap” - Ze s3 to w zasadzie poje-
cia wymienne. Jest to stan do$¢ osobliwy, ktérego nie rozwigzuje sztywne
trzymanie si¢ naukowego oddzielania opisywanych fenomenéw. Z dwéch
przynajmniej powoddw. Po pierwsze, rap i hip-hop wywodzg sie z tego
samego czasu i miejsca, w dodatku z relatywnie waskiego srodowiska spo-
tecznego o charakterze kontrkulturowym. Kontrkulturowo$¢ sama z siebie
wyklucza trzymanie sie sztywnych ram i dystynkeji. Drugi powdd, nie bez
zwigzku z pierwszym, jest taki, ze w wielu opracowaniach, wypowiedziach
muzykéw, ale takze w samych tekstach piosenek, pojecia ,rapu” i ,hip-
-hopu” wystepuja zamiennie. Jest to zatem stan swoistego niedomkniecia
definicyjnego i nie widze innego wyjscia, jak si¢ z nim pogodzi¢. Uznajmy
zatem, ze pojecie ,hip-hopu” jest szersze, pojecie ,rapu” wezsze, ale nie
da sie jednoczes$nie ustali¢ oczywistej roznicy miedzy muzyka ,hip-hop”
amuzykg ,rap”, czy tez miedzy ,raperem” a ,hip-hopowcem”.

Czlowiek rapujgcy

Nie ulega watpliwosci, ze jedng z dystynktywnych cech gatunku muzycz-
nego okreslanego czasem jako hip-hop, a czasem rap, jest ogromna ilo§¢
stow, ktorg raper wylewa z siebie w trakcie kazdego utworu. Jest to tak wy-
jatkowe, Ze w zasadzie trudne do pordwnania z czymkolwiek innym. Kla-
syczny utwor muzyczny, powiedzmy piosenka francuska, liczy do czterech
zwrotek i zawiera jedng zwrotke, ktdra sie powtarza. Utwor hip-hopowy
jest ograniczony tylko czasem piosenki, ciggiem stéw i zdan, w zasadzie
jest monologiem, wypowiadanym przez rapujgcego do rytmu na cztery,

2 Stownik 6w mozna pobra¢ jako osobny zalgcznik obok Antologii polskiego rapu ze strony
Narodowego Centrum Kultury, https://www.nck.pl/wydawnictwo/archiwum/-antologia-
polskiego-rapu-bezplatny-e-book (dostep 6.07.2023).
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z intensywnym wykorzystaniem rymu. Druga, widoczna juz na pierwszy
rzut oka cecha tej muzyki, to tzw. skreczowanie, czyli sktadanie podktadu
muzycznego z kawalkéw innych utworéw - skupmy sie jednak najpierw
na pierwszym.

Rap - lub hip-hop - nie jest $piewem; mozemy to powiedzieé z calg
pewnoscig, mimo ze w ramach wspolpracy z innymi muzykami w utwo-
rach tych pojawiajg sie $piewne elementy. Nie jest to zupelnie oczywista ce-
cha muzyki rozrywkowej, nawet wyrastajacej z multikulturowego pejzazu
amerykanskiej sceny rockowej, jazzowej, bluesowej, heavymetalowej i kaz-
dej innej. Rap jest méwiony, cho¢ z muzykg i rytmem - do istoty muzyki
jeszcze wrocimy — innymi stowy rap jest melorecytacja, w dodatku meskg
melorecytacjg. Oczywiscie w tym obszarze kultury i muzyki zdarzajg sie
kobiety, sg jednak tak nieliczne, ze $§mialo mozemy powiedzie¢, iz jest to
rodzaj melorecytacji wykonywany na ogdt przez mezczyzn®. 1 w drugiej po-
towie XX wieku ten wlasnie rodzaj muzyki pokonat popularno$cig wszyst-
kie inne gatunki muzyczne, urastajac z czasem do wartego setek milionow
dolaréw autonomicznego rynku muzycznego. Co réwnie wazne, ten spo-
sob artykulacji i ekspresji stowno-muzycznej stat sie niezwykle istotnym
czynnikiem grupotwdrczym - przejmowanie przez inne kultury amery-
kariskiego stylu muzycznego dziala bardzo mocno takze w tym kierunku.

Przyczyn tego zjawiska jest oczywiscie wiele. Wskaze tu jedng z nich,
ktora moze siega¢ bardzo daleko do naszej historii ewolucyjne;.

3 W dzisiejszych czasach takie postawienie sprawy wydaje si¢ kontrowersyjne, zwlaszcza w kon-

tekscie rozmaitych polityk poprawnosciowych. Tym niemniej kwestia dominacji meskiego
pierwiastka w przemysle rozrywkowym jest bezsprzeczna. Wieloletnie badania prowadzone
przez Stacy L. Smith wykazaly, ze wérdd przebojow na listach Billboardu (Billboard Hot List),
a takze wérdd laureatéw nagréd Grammy, jedynie 21,7% stanowig kobiety. Zob. S.L. Smith
i in., Inclusion in the Recording Studio? Gender and Race/Ethnicity of Artist, Songwriters & pro-
ducers across 700 Popular songs from 2012-2018, https://annenberg.usc.edu/news/research-
-and-impact/stereotyped-sexualized-and-shut-out-plight-women-music (dostep 6.07.2023).
W obszarze muzyki rap te dysproporcje sg jeszcze bardziej wyraziste. W internetowym rankin-
gu najlepszych ,raperéw”, w ktérym wzigto udziat 6,7 mln internautéw, wsréd 100 raperdw
wszechczaséw tylko troje jest kobietami. Zob. https://www.ranker.com/crowdranked-list/
the-greatest-rappers-of-all-time (dostep 6.07.2023). Nie ulega takze watpliwosci, ze zaréw-
no obraz relacji damsko-meskich, jak i reprodukcja wzorcéw meskosci i kobiecosci sytuuja
rap po stronie bardzo konserwatywnej lub wrecz szowinistycznej. Zob. 1. Sachdeva, Are You
Listening? Misogyny in Rap Music and What It Means for Women in Society, https://bpr.berkeley.
edu/2020/12/21/are-you-listening-misogyny-in-rap-music-and-what-it-means-for-women-
in-society (dostep 6.07.2023).
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We wspdtczesnych dociekaniach o ewolucji coraz czesciej pojawia sie
teza, ze powstanie cztowieka, homo sapiens sapiens, wigzaé nalezy tylez
z myS$leniem, co z komunikowaniem. Wskazuje sie bowiem, ze wynalazek
mowy stuzyl pierwotnie - i stuzy do dzi$, cho¢ by¢ moze mniej to widaé -
do zwiekszania pojemnosci i spdjnosci grupy. Do tego odsyta nas stynna
liczba Dunbara. Robin Dunbar, brytyjski antropolog i psycholog ewolucyj-
ny, w swoich dociekaniach o ewolucyjnych korzeniach ludzkiej cywilizacji
wskazal, ze cztowiek, czyli zwierze komunikujgce sie z wykorzystaniem je-
zyka naturalnego, jest w stanie bardzo tatwo tworzy¢ grupy liczace mak-
symalnie okoto 150 oséb, podczas gdy komunikacja oparta wylgcznie na
dotyku (np. rytualnym iskaniu) pozwala na stworzenie grupy trzykrotnie
mniejszej.

Oczywiscie 6w przeskok z medium dotyku do medium jezyka jest
bardzo duzy z perspektywy cho¢by anatomii czy zdolnosci poznawczych,
iz calg pewno$cig miat jakie$ fazy przejsciowe. Sam Dunbar w swojej ksigz-
ce poswieconej ewolucji komunikowania wskazuje, ze formg przejsciowa
mogly by¢ jakies$ formy wspolnego tarica i $piewania - jednego i drugiego
naraz. Ten drobny element w ludzkiej ewolucji trudno bagatelizowa¢, gdy
przyjrzymy sie rozwojowi kultur ludzkich i roli, jakg odgrywal w niej taniec,
muzyka, melorecytacje i tym podobne formy grupowego konstruowania
wiezi. W ksigzce Potega mozgu. Jak ewolucja zycia spolecznego ksztattowata
ludzki umyst badacze prezentujg sposéb myslenia, ktéry prowadzi ich od
iskania, przez $miech, do muzyki tarica i jezyka naturalnego:

Zalozylismy, ze jezyk zostal wykorzystany réwniez wczesniej w historii homi-
ninéw do rozwigzywania probleméw z iskaniem w wigkszych spotecznosciach.
Co wiecej, zasugerowali$my, Ze jezyk powstal na bazie $§miechu. Jednak w tym
miejscu ponownie uderzyliSmy w szklany sufit. Potrzebowaliémy czego$ inne-
go, co pozwolitoby naszym trzem homininon o duzych mézgach - h. heidelber-
gensis, neandertalczykom i h. sapiens - dalej zwieksza¢ rozmiar grupy.

Tym czym§ byta muzyka lub, aby zachowac precyzje, $piew i taniec - jak zauwa-
zyl Steven Mithen w swojej ksigzce Singing Neanderthals (2005). [...] Tworzenie
muzyki ma jeszcze jedng wazng, dodatkowa ceche: pozwala ono na zaangazo-
wanie wigkszej grupy osobnikéw niz ma to miejsce w przypadku $miechu. Nie
wiem, jakie jest gérne ograniczenie liczebnos$ci grupy $piewajacej czy taricza-
cej, ale z pewnoscig jest ona znacznie wieksza niz trzy lub cztery osoby two-
rzace grupe wspolnie sie $miejacg. Niemniej jednak wazny jest fakt, ze taka
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aktywnos$¢ muzyczna posiada jeszcze jedng ceche, ktora wydaje sie mie¢ istot-
ne konsekwencje przy uwalnianiu endorfin: to aktywnos¢ bardzo zsynchroni-
zowna. Synchroniczne wykonywanie muzyki zdaje sie zwieksza¢ ilo§¢ uwalnia-
nych endorfin w poréwnaniu z samodzielnym wykonaniem tej czynno$ci - to
doskonaty przyktad wzmacniania tego, co juz istnieje jako odpowiedz na pro-
blem spoteczny. To takze dobre wytlumaczenie tego, dlaczego lubimy i$¢ réw-
nym marszem i §piewac synchronicznie*.

Kognitywista Geoffrey Miller w klasycznej juz dzi$ pracy z zakresu ba-
dania atrakcyjnosci seksualnej wskazuje, ze za komunikowaniem i zdol-
nosciami spotecznymi kryje sie takze wazna historia powigzana z meska
atrakcyjnos$cig®. Nieprawdg jest bowiem twierdzenie, ze meska seksual-
no$¢ wigze sie jedynie z atrakcyjnoscig czysto biologiczng (zdrowie, wi-
talnos¢) czy ze skutecznym zdobywaniem zasobdéw materialnych. Miller
twierdzi, ze znaczacy wzrost ludzkiej kory nowej zwigzany byl z faktem,
Ze na pewnym etapie naszej ewolucji za bardzo atrakcyjnych uznani zo-
stali takze ci mezczyZni, ktérzy umieli bawié, rozémieszac i porywaé emo-
cjonalnie spotecznos¢, ktérej byli cztonkami. W przypadku grup ludzkich,
ktorych jedng z wlasciwosci jest stawanie do otwartej rywalizacji raczej
mezczyzn niz kobiet, oznaczalo to, ze zdolno$¢ do opowiadania, tariczenia
i/lub melorecytacji szybko musiata sta sie elementem meskiej rywalizacji.

Ta szczego6lna wlasciwo$¢ cztowieka komunikujgcego lub tez cztowieka
moéwigcego, ktdrego zdolnosci oratorskie (lub im podobne) staja sie cen-
ne z punktu widzenia organizacji grupy, sprawila, ze w jej ramach obok
jednostek posiadajgcych wladze, ktérych prestiz byt konieczny dla utrzy-
mania struktury hierarchicznej, takze jednostki zdolne komunikacyjnie
mogly walczy¢ o prestiz, cho¢ z wykorzystaniem innych atrybutéw. Praw-
dopodobnie to wlasnie z tego powodu cenimy poetéw, piosenkarzy, ak-
toréw, rowniez kapltanéw (jesli religie potraktujemy jako forme narracji)
oraz - poetki, piosenkarki, aktorki i kaptanki. Role spoteczne i pte¢ to bar-
dzo drazliwe obecnie kwestie, nie da sie jednak poming¢ faktu, ze kultury

4 C. Gamble, ]. Gowlett, R. Dunbar, Potgga mdzgu. Jak ewolucja zycia spotecznego ksztattowata
ludzki umyst, przet. R. Kosarzycki, Copernicus Center Press, Krakdw 2012, s. 235.

5 G.F. Miller, How mate choice shaped human nature: A review of sexual selection and human evo-

lution, w: Handbook of evolutionary psychology: Ideas, issues, and applications, red. C. Crawford
& D. Krebs, Lawrence Erlbaum 1998, s. 87-130.



HIP-HOP JAKO MEDIUM | 181

konserwatywne na ogo6l wieksze pole spotecznej sprawczosci przypisuja
mezczyznie. Moze sie nam to podoba¢ lub nie, ale srodowiska spoteczne,
z ktérych wyrosta kultura hip-hopu, byly postepowe politycznie, ale bar-
dzo konserwatywne obyczajowo.

Podsumowujac, nasza historia ewolucyjna, premiujac rozwigzania
zwiekszajgce spojnosé organizacji grupowej, premiuje zdolnosci komuni-
kacyjne; nasza ewolucja spoleczna, czyli proces rozwoju form organiza-
cji grup, przypisuje kapital prestizu osobom sprawnym komunikacyjnie
w roznych polach ekspresji.

Raper, wyrzucajgcy z siebie dlugi monolog do jednostajnego rytmu, jest
waznym elementem tego procesu.

Muzyka, ktéra nie jest muzyka

Rap, $cisle zwigzany z kulturg hip-hopu, pojawit sie w latach 70. w Nowym
Jorku. Z calg pewnoscig jest jednym z tych gatunkéw muzycznych, ktore
zawdzieczamy Amerykanom, ktérych przodkowie przybyli z Afryki i Ja-
majki przed dziesigcioleciami. I jest to niejedyny taki gatunek. Afroamery-
kanie przyczynili sie znacznie do rozwoju jazzu, bluesa, rhythm and bluesa,
takze rock and rolla i rocka rozumianego jako cata dziedzina twdrczosci
w muzyce rozrywkowej. Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie muzykalnos¢
tej szczegdlnej, ogromnej grupy spotecznej w Stanach Zjednoczonych stoi
za niezwyklymi sukcesami kultury rozrywkowe;j.

Kiedy jednak wstuchuje sie w klasyczne utwory jazzowe, bluesowe,
a potem poréwnuje je z muzyka hip-hopowa, nie moge nie zauwazy¢, ze
istniejg miedzy nimi ogromne, niezaniedbywalne réznice. Jazz i blues swo-
je korzenie majg w okresie przedwojennym, rap i kultura hip-hopu to lata
70. XX wieku - odstepstwo czasowe jest wiec do$¢ znaczgce. Ale sg i inne
roznice, ktore ukltadajg sie w schemat celowego zerwania ciaglosci - jest
muzyka rozrywkowa i jest rap, osobno.

Bardzo wiele gatunkéw muzycznych powstaje na drodze ewolucji badz
rozwoju innych form lub w jakiej$ relacji do nich. Disco polo na przyktad
jest bardzo uproszczong wersjg gatunku disco, a muzyka rockowa wywodzi
sie w prostej linii z rock and rolla, a ten z bluesa. Przyklad anegdotyczny,
ale prawdziwy i zarazem bardzo miarodajny, to osoba Keitha Richardsa,
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najwazniejszego gitarzysty i muzyka zespotu The Rolling Stones, rozwija-
jacego sie miedzy innymi pod skrzydtami Chucka Berry’ego, uwazanego za
tworce rhythm and bluesa, ktory rozpoczynat od bluesa.

Linie ciggtosci miedzy formami i gatunkami muzycznymi to réwniez
instrumenty. Muzycy jazzowi zmienili uzycie instrumentéw detych, ta-
kich jak saksofon czy tragbka. Muzycy bluesowi przejeli gitare od muzykéw
country i ta przewedrowala przez rézne style i adaptacje, az do najbardziej
progresywnych form rocka. Tymczasem w muzyce rap prawie nie wyko-
rzystuje sie instrument6w, za to uzywa sie sampli i bitéw, bedacych najcze-
$ciej fragmentami innych utworéw, ktére, niczym wycinanki z prasy, tgczy
sie na nowo, sktada, zapetla itd. Muzyka rap to wyrazisty rytm i mieszanka
owych skrawkéw dzwiekowych z przerdznych stylow i gatunkdw. To swo-
isty patchwork, bedacy podkladem pod stowa wypowiadane przez rapera.

Oczywiscie mozna uznaé, ze rap jest przedluzeniem stylu funk bgdz
funky, ktory byt uproszczong wersjg bluesa czy tez rhythm and bluesa. Tyl-
ko ze znow fatwo trafimy na kilka waznych réznic - zespoly muzyki funk
byly klasycznymi zespotami muzycznymi, z instrumentami i $§piewem.
W muzyce rap nie ma ani $piewu, ani instrumentu - jest urzgdzenie do
samplowania i skreczowania, i jest melorecytacja®.

Wreszcie to, o czym mdwi rap, tez nie jest bez znaczenia w tej historii.

6  Czysamplingiskreczing to takie same formy tworzenia muzyki, jak wszystkie inne? Sadze, ze
nie, cho¢by dlatego, ze ich bazg sg dostgpne nagrania muzykdw grajacych na instrumentach.
Sa to zdecydowanie urzgdzenia otwierajgce nowe pole kreacji muzycznej, ale nie instrumen-
ty. I nie sadze, zeby to zdanie ujmowato w czymkolwiek twércom muzyki hip-hop, zwlaszcza
jezeli uswiadomimy sobie, ze jest to muzyka kontrkultury, ktéra ostentacyjnie odrzuca za-
stane estetyki. Przytocze tu nieco dtuzszy fragment z hasta na temat pionierskiego zespotu
rapowego z Encyklopedii hip-hopu Andrzeja Budy: Grandmaster Flash & The Furious Five:

,Grupa, ktéra wprowadzila do rapu $wiadomos¢, a jej lider, Grandmaster Flash, udoskonalit
technike DJ-owania jako wynalazca grania z tzw. cutéw - fragmentéw wokali. Jego rodzice
przybyli z Barbadosu na Bronx we wczesnych latach 60. W 1974 r. Flash zobaczyl, jak D]
Kool Herc gra breaki na imprezach. Wyposazylt si¢ w gramofon Technics SL-20 i grat imprezy
w domach i matych dyskotekach miedzy 137 ulicg a Gun Hill Road. Towarzyszyt mu D] Mean
Gene, ktérego mlodszy brat - Grand Wizzard Theodore Livingston bawigc sie gramofonem
1975, wynalazt kamient milowy w historii muzyki - scratch”. Grand Wizzard Theodore: ,Co-
dziennie jak przychodzitlem do domu po szkole, gralem sobie plyty. Tego szczegdlnego dnia
mama walita do moich drzwi krzyczgc na mnie, bo gralem muzyke za gloéno. Kiedy weszla,
reka zatrzymalem plyte. Trzymatem jg i poruszatem do tytu i do przodu. Kiedy wyszta, po-
myslatem Yo! To zajebiécie brzmi! Lepiej poeksperymentuje z tym!”. Zob. Grandmaster Flash
& The Furious Five, w: A. Buda, Encyklopedia hip-hopu, wspétpraca: Druh Stawek, M. Wré-
bel, Tomasz ,Ucho One” Skrzypczak, Wydawnictwo Niezalezne 2005. Warto doda¢ w tym
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Wrzenie klasowe

Muzyka rap i kultura hip-hopu zrodzity si¢ w biednych dzielnicach No-
wego Jorku. Jest to miasto na mapie Standéw Zjednoczonych Ameryki wy-
jatkowe i zarazem odbijajgce procesy spoteczne, ktdre dziejg sie w calym
kraju. Nie sposob zrozumie¢ spotecznosci nowojorczykéw, jesli nie zrozu-
mie sie specyfiki tego spoteczenistwa, jego ekonomii, réznic spotecznych
i sposob6w radzenie sobie z nimi.

Swietnym kontekstem dla rozumienia amerykanskiego kapitalizmu
jest ksigzka Ewy Winnickiej, autorki znakomitego dzieta literatury faktu
pt. Zbuntowany Nowy Jork, w ktérym przedstawia to miasto na poczgtku
XX wieku, w okresie prohibicji. Od swojego zarania po okres najwiekszego
rozkwitu, gdy na Manhattanie powstajg najbardziej imponujgce wiezowce
w stylu empire, jest to miasto-system pulsujgce bezdusznym prawem suk-
cesu. Wéwczas uwidacznia si¢ jego charakter bezwzglednej maszyny pro-
dukujacej réznice klasowe. Jednym z podstawowych zasob6éw sg dla USA
i Nowego Jorku uchodzcy, ktérzy napedzajg gospodarke i sg bezlito$nie
eksploatowani. Miasto staje sie wkrétce stolicg gospodarczg i kulturalng
calego cywilizowanego $wiata, jednoczesnie wytwarzajac dzielnice biedy
i wykluczenia.

Bieda i wykluczenie szczegdlnie dotykaja ludnosci, ktorej przodkowie
przybyli z czarnego kontynentu. Afroamerykanie zajmujg od poczatku bar-
dzo niskie miejsce w hierarchii spotecznej, i to w tej przestrzeni spolecznej
kietkuja, czesto radykalne, ruchy spoleczne, ktérych zadaniem jest obrona
godnosci ludzkiej, wzajemne wsparcie, a czasem interwencje z uzyciem
sity. Jedna z pierwszych, bo jeszcze z okresu przedwojennego, jest organi-
zacja Nardd Islamu (Nation of Islam). Jeden z jej lideréw, Elijah Muham-
mad, pisat w roku 1965:

W ciagu trzystu lat niewoli chlostano nas, bito i zabijano, nie pozwalano cho-
dzi¢ do szkol, hodowano i traktowano jak inwentarz (konie, krowy i inne zwie-
rzeta domowe) wlasciciela niewolnikéw. Odbierano nam dzieci i oddawano je
wla$cicielom réznych plantacji. Przez ostatnie sto lat tzw. wolnosci, tzw. Mu-
rzyni byli bardziej nieludzko traktowani niz ktokolwiek, kto kiedykolwiek zyt

kontekscie, zZe za wynalazce grania z tzw. breakéw uchodzi Clive Campbell, znany jako Kool
Herc. Zob. w: ibidem, [hasto:] , Kool Herc”.
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na Ziemi. W ciggu minionego stulecia oni (diabty) linczowali i palili tzw. Mu-
rzynéw dla sportu, ku uciesze swoich zon i dzieci!”

Napiecia miedzy grupami i klasami w amerykanskim spoteczenstwie
sa liczne, silne i czesto przecinajg sie ze soba. Nawet sto lat po wojnie
secesyjnej, wygranej przez zwolennikéw zniesienia niewolnictwa, réznice
pomiedzy bialymi i czarnoskérymi cztonkami tego spoteczeristwa bywaja
wieksze i donios$lejsze w skutkach niz miedzy biednymi a bogatymi. Ten
tekst pisze pod koniec roku 2022, czyli dawno po dwéch udanych kaden-
cjach Baracka Obamy jako prezydenta USA, jednak do dzi$ w statystykach
policyjnych czarnoskérzy dominujg jako grupa najcze$ciej podejrzewana
o popelnienie przestepstw.

Z klasowo-rasowej walki, bo chyba tak nalezy ja nazywac¢, wywodzily sie
legendy ruchéw emancypacyjnych. Martin Luther King, pastor Kosciota
anglikariskiego, zamordowany w 1968 roku przez przeciwnikéw politycz-
nych, i Malcolm X, przywddca ruchu separatystycznego Narodu Islamu,
zamordowany w 1965 roku przez czlonkéw wlasnego ugrupowania, ktére
prébowat opusci¢ - to dwie najbardziej wyraziste postacie tych wydarzen.
Obaj byli jednocze$nie przywddcami religijnymi, ktérzy umieli porywaé
thumy na wiecach. Spotecznos¢ wykluczonych rodzila zapotrzebowanie na
lideréw, na przywodcow, na glos, ktéry opowie ich historie - ten glos jest
niezwykle istotny w perspektywie czysto antropologicznej, to przez glos
wlasnie zdobywa sie tozsamos$¢ - przez glos, przez tekst, $piew czy melo-
recytacje polaczona ze wspdlnym taricem.

W latach 70. XX wieku w Nowym Jorku bialy przedstawiciel klasy $red-
niej, Sredniej wyzszej i wyzszej tariczyt do wtdru migajgcych $wiatetek
kuli dyskotekowej i rytmu modnego wéwczas disco. Kultowe sceny tarica
z filmu Gorgczka sobotniej nocy, w ktérych do piosenek zespotu Bee Gees
tariczy mlody John Travolta, byly rzeczywisto$cig bialych mieszkaricow
z centrum. W tym samym czasie, kiedy biali nowojorczycy korzystali ze
zdobyczy kolejnej rewolucji obyczajowej, wijgc sie na parkietach, otuleni
w bezpieczny, spelniony American dream, w biednych dzielnicach, takich

7 E.Muhammad, Message to the Blackman in America, ,Muhammad Mosque of Islam”, Chicago
1965, nr 2, s. 223, cyt. za: Z.M. Kowalewski, Czarny Bdg i bialy diabel w miejskich gettach Ame-
ryki. Religia i czarny nacjonalizm Narodu Islamu, ,Praktyka Teoretyczna” 2013, nr 2.
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jak Bronx czy Harlem, nie gasly pozary - w przenos$ni i dostlownie. Czar-
ne dzielnice, zaniedbane, pozbawione racjonalnego zarzadu pod kazdym
wzgledem, pelne biedy, bezrobocia i przestepczosci trawily plaga pozaréw
i wrzenie spolecznego gniewu.

Narodziny medium - energia i zbieg okolicznosci

Nieprawdg bytoby jednak stwierdzenie, ze za kulturg hip-hopu i muzyka
rap stoi wylgcznie spoleczny gniew. Wlasnie na tym polega fascynujgca
ztozono$¢ tego zjawiska, ze tu sie dzieje znacznie wiecej. Kiedy sie wstuchaé
w rytm najbardziej klasycznych utworéw z tego gatunku, to w warstwie
czysto brzmieniowej, rytmicznej i melodycznej nie czu¢ napiecia typowe-
go na przyktad dla punk rocka, ktéry, tu ciekawe podobieristwo: réwniez
byl muzyka w nurcie kontestacji - punkowcy kontestowali kulture rocka
i rock and rolla, raperzy kulture disco. Muzyka hip-hopu (tak jg odbieram,
zakladam, Ze nie tylko ja) w mniejszym stopniu (niz punk czy hard rock)
drazni i budzi niepokéj; w moim odczuciu zdecydowanie kotysze do za-
wsze mocno zaznaczonego i bardzo przewidywalnego rytmu. Miedzy MC
(Master of Ceremony, didzej taczacy miksowanie muzyki z zabawianiem
publicznosci melorecytowang konferansjerka) a publicznoscig istnieje
niepisana, nieformalna, ale wazna umowa, ze oto - wbrew okropno$ciom
otaczajacej rzeczywisto$ci klasowego i rasowego wykluczenia — wspdttwo-
rzymy przestrzen bezpiecznej ucieczki za pomocg tarica, rytmu, stowa, har-
monii. Tam pozar i bieda, tu ekspresja muzyki tworzonej z innych utworow
(w kontekscie stert $§mieci, ktore zalegaly na Bronksie w latach 70., trudno
nie ustrzec si¢ przez skojarzeniem samplowania i skreczowania z recyklin-
giem, przetwarzaniem odpadéw). Hip-hop, w ktérym jest duzo ulicy (do
jego kultury zalicza sie przeciez takze graficiarzy i deskorolkarzy), ma silny
i niebagatelny dla jego powodzenia komponent rozrywkowo-ludyczny.
Gniew spoleczny si¢ pojawia, ale nie sam i nie od razu. Swietnie te za-
lezno$¢ wida¢ na przykladzie historii powstania dwdch utwordw z tego
gatunku, bezdyskusyjnie kultowych i historycznie doniostych. Pierwszy
z nich to Rapper’s Delight zespotu Sugarhill Gang, ktéry powstal wlasci-
wie z inicjatywy producenckiej Sylvii Robinson, znanej od lat 60. artystki
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$piewajgcej lekkie, rhythm and bluesowe ballady®. Robinson w drugiej po-
towie lat 70. odwiedzita jeden z nowojorskich czarnych klubdw, w ktérym
grano hip-hop, co zaowocowalo u niej natychmiastowg potrzebg nagrania
plyty z tg muzyka. Trzeba doda¢, ze nie powstalo zadne nagranie z muzykg
rap az do 1979 roku - wlasnie do czasu inicjatywy Robinson - poniewaz
w opinii przedstawicieli kultury hip-hopu ich rola i znaczenie byly lokalne,
jako$ osobne - grali muzyczno-wokalny freestyle na ulicy i dla ulicy. Swiat
wytworni plytowych byt $wiatem kulturowego mainstreamu, byt obcy.

Robinson, nie mogac nawigza¢ kontaktu z nikim z Bronksu, utworzyla
zespdt z ludzi - jednego podobno wyciggneta wprost z pizzerii - ktérych
udalo jej sie znalezé w New Jersey. Efekt przekroczyl wszelkie oczekiwa-
nia: hip-hop, skrywany wczesniej w klubach biednych dzielnic, wystrzelit
w sposob niespodziewany. Przebdj osiggnat rekordows popularno$é i to
ona w pewnym sensie zmusita ,prawdziwych” raperéw z Bronksu do wej-
$cia w $wiat wydawcdw, wolnego rynku i komercji.

Warto przyjrzeé sie tresci utworu, najwiekszego hitu Sugarhill Gang,
ktory na wiele lat zdominowal listy przebojéw w USA i na calym $wiecie:

I said-a hip, hop, the hippie, the hippie

To the hip hip hop-a you don't stop the rock

It to the bang-bang boogie, say up jump the boogie

To the rhythm of the boogie, the beat

Now what you hear is not a test: I'm rappin’ to the beat

And me, the groove, and my friends are gonna try to move your feet
See, | am Wonder Mike, and Id like to say hello

To the black, to the white, the red

And the brown, the purple and yellow

But first I gotta bang bang the boogie to the boogie

Say up jump the boogie to the bang bang boogie

Let’s rock, you don't stop

Rock the riddle that will make your body rock

Well, so far you've heard my voice, but I brought two friends along
And next on the mike is my man Hank, come on Hank, sing that song

8  Jeden zjej przebojow, Love is Strange, na state zwigzal sie z filmem Dirty Dancing z Patrickiem
Swayze w roli gtéwnej.
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»Nazywam sie Wonder Mike, rapuje dla czarnych, bialych, czerwonych,
brazowych, fioletowych i z6ttych” - to w zasadzie cala informacyjna tres¢
utworu, reszta tekstu to stowa sprzezone z hip-hopowsg melorecytacjs.
Utwor jest dynamiczny, lekki, pogodny, wprawiajacy cialo w energetycz-
ne kolysanie. Mimo ze nie nagrali go muzycy z Bronksu ani Harlemu, jest
kwintesencjg rozrywkowej kultury hip-hopu, kultury muzycznej - dodaj-
my - nagrywanej w profesjonalnym studiu, ale wykonywanej przez ludzi
bez zadnego wyksztalcenia muzycznego i szczegdlnych umiejetnosci wo-
kalnych - idealnie egalitarna muzyka rozrywkowa o wysokim potencjale
sukcesu na listach przebojéw.

Drugi muzyczny emblemat muzyki rap to utwér The Message zespolu
Grandmaster Flash and the Furious Five. Co ciekawe, ten utwor rowniez
wyprodukowala ta sama Sylvia Robinson, jednakze nie stworzyt go ze-
spot poskladany napredce przez producentke, lecz rodowici nowojorczycy
z Bronksu, uznani w $rodowisku hip-hopowym raperzy, ktérzy doskonale
wiedzieli, o czym chcg chcieé $piewaé/mowic i po co:

It’s like a jungle sometimes, it makes me wonder

How I keep from going under

It’s like a jungle sometimes, it makes me wonder

How I keep from going under

Broken glass everywhere

People pissing on the stairs, you know they just don'’t care
I can’t take the smell, can’t take the noise

Got no money to move out, 1 guess, I got no choice
Rats in the front room, roaches in the back

Junkies in the alley with a baseball bat

I tried to get away, but I couldn’t get far

‘Cause the man with the tow-truck repossessed my car
Don'’t push me

‘Cause I'm close to the edge

I'm trying not to lose my head

Ah-huh-huh-huh

It’s like a jungle sometimes it makes me wonder

How I keep from going under

W tym utworze, podobnie jak w przeboju zespotu z New Jersey, pod-
stawg jest rowniez muzyka z jej specyficznym, tatwo rozpoznawalnym
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rytmem i brzmieniem, takze i tu czud, ze materia jezykowa i stowna zlewaja
sie wjedno - to wazny fenomen medium hip-hopu. Jednak w The Message
mamy do czynienia z pierwszym tak glo$nym i tak szeroko zauwazonym
utworem muzyki rap, ktora jest wyrazem klasowego (wyrazonego wprost)
i rasowego (w domysle) gniewu. Tekst tej piosenki jest jak lista probleméw
spotecznych - bieda, wykluczenie, bezdomno$¢, ucigzliwo$¢ miasta zala-
nego betonem, rozpacz bezrobocia i widok limuzyn wartych setki tysigce
dolaréw. Byl to jeden z pierwszych utworédw muzyki rozrywkowej, ktérego
nie napisano dla rozrywki. | zarazem poczatek muzyczno-kulturowej re-
wolugcji. Byl to tez moment, w ktéorym medium rapu, zrodzone z miesza-
niny ztozonych zjawisk spotecznych, opuscito swoje srodowisko naturalne
i w mgnieniu oka zyskato popularno$¢ w spotecznosciach muzycznych na
calym $wiecie. W zadnym jednak razie nie byly to spotecznosci przypadko-
we - rap dzialati dziala na tych, ktérzy chod troche podobni byli do ,,dzieci
ulicy” z Bronksu.

Podsumujmy. Medium rapu, rozumiane jako specyficzny spoteczny me-
chanizm, taczy w sobie kilka elementéw: autorytet poety/oratora, ceniony
w kazdej populacji, ktéra ma potrzeby samoorganizacyjne; muzyka opie-
rajaca sie na kolazu, samplowaniu innej muzyki, do tworzenia ktérej nie
jest potrzebny profesjonalny zesp6t muzyczny, wystarczy jedynie konsola
i didzej taczacy lub tworzacy samplowany tok muzyczny; spolecznosé, dla
ktoérej odrebny gatunek muzyczny jest sposobem na stworzenie wlasnej
tozsamosci grupowej; presja klasowosci spotecznej, ktéra sprawia, ze me-
lorecytujacy raper staje sie rzecznikiem problemoéw klasy wykluczonych
lub pokrzywdzonych. Do cech medium rapu dopisa¢ nalezy réwniez je-
zyk niestronigcy od wulgaryzmdw; uzywane przez cze$¢ raperéw dosadne
sformutowania to dzialanie spoleczne na poziomie estetycznym. Wulgary-
zmy zawsze pelnig funkcje ekspresyjno-performatywna, tj. 1aczg ekspresje
(wyrazanie emocji) z dystynktywng funkcjg uzywania jezyka zakazanego.

Utwory zespotéw The Sugarhill Gang i Grandmaster Flash and the
Furious Five, przez fakt realizacji w profesjonalnych studiach nagranio-
wych, rozpoczely gwaltowny proces absorpcji muzyki rap przez prze-
myst muzyczny i rozrywkowy. W ciagu kilku lat hip-hop i rap staly sie
zrédlem bodaj najwiekszego komercyjnego sukcesu muzyki rozrywkowe;.



HIP-HOP JAKO MEDIUM | 189

Przyczyna lezy w fakcie, ze jest to zjawisko wykraczajgce poza ramy zwy-
klego gatunku muzycznego.

Przyjmujac rap jako medium, przyjmujemy czes$¢ historii ludzi, ktérzy
go stworzyli, ktdrzy za jego sprawg osiggneli czesto znaczgcy sukces spo-
teczny - to jego moralny aspekt. Przyjmujemy jednak réwniez pewien styl
zycia, echo specyficznego habitusu mieszkanca Bronksu wraz z jego spe-
cyficzng estetykg (graffiti, podpisy na murach), stylem ubierania sie, a na-
wet sportem (deskorolka, koszykéwka). Przyjmujemy przede wszystkim
bardzo charakterystyczny i egalitarny (niewymagajacy wyksztatcenia mu-
zycznego) styl muzyczny, ktory jest prosty, ale nie prostacki. Przyjmujemy
wreszcie kanal komunikacji, za pomocg ktérego mozemy zaznaczy¢ naszg
tozsamos¢, zabrac glos w spotecznej sprawie, ale takze dziataé na otoczenie
spoteczne - rap jak zadne inne medium ma silnie spoleczne, wspélnotowe
wrecz dzialanie. Zarazem jednak wszystkie wskazane wyzej jego moduly
sg do pewnego stopnia elastyczne, nie jest to kultura ze $cistym kodem
kulturowym badz rygoryzmem gatunkowym.

Eksplozja i transmisja medium - przypadek Polski

Rap z Bronksu bardzo szybko rozprzestrzenit sie na pozostale dzielnice
miasta, zdumiewajgco szybko wchodzac w obszar $wiata przedstawicieli
biatej klasy $redniej, ktéra bez wiekszych oporéw dopuscita go na réwni
z dominujgcg wéwczas muzykg disco. Nie bylo to zjawisko zupelnie zwy-
czajne, bo w kraju silnego wcigz rasizmu ,,czarna” muzyka nie mogta tak po
prostu wej$¢ na biate salony. Do tego jednak doszto i to, jak sadze, gtéwnie
z dwdch powodow.

Pierwsza rzecz to kanal muzyczno-rozrywkowy. Hip-hop uwodzi jako
muzyka rozrywkowa, z tego powodu latwiej go przyjac¢ anizeli muzyke
punkows, ktéra miala raczej draznié, niz pozwalaé na przyjemne bujanie
sie do rytmu. Jednoczes$nie rap - to by¢ moze drugi powdd - wpisat sie
jako$ w $ciezke kultury kontestacji. Zespdt The Beatles wzrastal na fali
zmeczenia piosenkami Elvisa Presleya, hard rock w wykonaniu The Rol-
ling Stones czy Deep Purple kontestowal kulture Beatleséw; punk rock
grany przez The Sex Pistols byt przejawem zmierzchu rocka i rock and
rolla itd. Raperzy z Bronksu byli zaprzeczeniem zespotéw takich jak Bee
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Gees czy Abba (oba grajace klubowg muzyke biatego salonu) - dominujg-
cych niewatpliwie w dwczesnych rozgloéniach i na parkietach tanecznych.
Cykliczne zmiany mdéd i nastepowanie po sobie nowych rzeczywistosci
muzycznych staly sie elementem stabilnej nowoczesnosci i rap wpisat sie
w te cykliczno$é. Przy czym rap nidst ze sobg takze niebanalny wéwczas
przekaz - nikt wczesniej nie pisal utworéw, ktore tak silnie prezentowaty-
by problemy okre$lonej grupy spoteczne;.

Polska recepcja medium rapu pokazuje, ze jest on przyjmowany wlasnie
jako zlozone spoteczne medium, a nie tylko gatunek muzyczny. Przypadek
ten, cho¢ w nieoczywisty sposob, ilustrujg dwa pionierskie artystyczne per-
formanse, ktére na poczatku lat 90. rozpoczely recepcje rapu i hip-hopu
w Polsce. Mowa rzecz jasna o projektach Kazika Staszewskiego (Kult, Ka-
zik, Kazik na Zywo) oraz Liroya, rapera z Kielc (whasc. Piotra Krzysztofa
Marca)®.

Kazik Staszewski, jeden z najbardziej znanych twércéw muzyki rozryw-
kowej w Polsce, zaréwno przed rokiem 1989, jak i po nim, na poczgtku lat
90. byl juz bardzo znanym twércg zespotu Kult, ktéry mial za sobg znacz-
ne sukcesy na rynku i scenie muzycznej. Styl muzyczny Kultu lgczy sie
powszechnie z eksperymentami tzw. Nowej Fali w muzyce, tym niemniej
differentia specifica zespotu tkwita tu takze w szczegdlnych, komentujacych
rzeczywisto$¢ lirykach jedynego wokalisty zespotu, wlasnie Staszewskie-
go. Utwory takie jak Polska czy Bal mtodych wioslarzy to element ponad-
czasowego kanonu kultury polskiej. Ten sam Staszewski - z przyczyn, jak
zdradza w wywiadzie, ekonomicznych - postanawia nagra¢ plyte solows,
w pelni autorskg. W roku 1991 wychodzi album Spalam sig, ktéry bardzo
szybko staje si¢ przebojem.

Na plycie tej znajdujg sie utwory, ktére jako zywo przypominajg rap -
znikneta muzyka grana przez zesp6l muzyczny, pojawiajg sie sample i bity.

9 Na temat historii polskiego rapu zob. Hip-hop w Polsce. Od blokowiska do kultury popularnej,
red. M. Miszczynski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014; A. Buda,
Historia kultury hip-hop w Polsce, Wydawnictwo Niezalezne, Glogéw 2012; Druh Stawek,
Wstep, w: R. Miszczak, A. Cala, Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop (notabene Druh
Stawek, czyli Stawomir Jabrzemski, w tym wstepie uznaje, ze tzw. polski hip-hop nigdy nie
osiggnat poziomu hip-hopu $wiatowego, pozostajgc namiastka odbijajacg zachodnie wzorce),
a takze Tomek ,CNE” Kleyff, Wstep, w: D. Weclawek i in., Antologia polskiego rapu, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2012.
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Teksty, jeszcze bardziej niz w Kulcie, dotykajg probleméw spotecznych -
Kazik $piewa o zagrozeniu militaryzmem, o biedzie, o dylematach tozsa-
mos$ciowych jego pokolenia, nawet o wojnie na Bliskim Wschodzie. Plyta
znajduje bardzo duze uznanie, ale nie uzyskuje statusu pierwszej polskiej
plyty raperskiej, chod jest w tym konteks$cie przywotywana w bardzo wielu
publikacjach™.

Prawdziwy poczatek polskiego rapu to rok 1995 i premiera plyty Alboom
Liroya. Zaraz po niej jak grzyby po deszczu wyrosly inne zespoly, ptyty, wy-
twornie zainteresowaly sie nowym gatunkiem, a stacje telewizyjne zaczely
emitowad programy po$wiecone nowemu zjawisku na rynku muzycznym.
Utwory malo znanego rapera z Kielc, a nie Kazika, staly sie poczatkiem
powstania szerokiej spotecznosci raperéw i hip-hopowcéw, mimo ze wo-
kalista Kultu by} juz wéwczas bardzo popularny.

Odpowiedz, dlaczego tak sie stalo, zawiera sie w moim odczuciu w isto-
cie tego gatunku muzycznego, ktdry jest czym$ wiecej niz gatunkiem -
wlasnie medium spotecznym. Ot6z propozycja Kazika, gdy poréwnamy jg
z Liroyem, jest nawet ciekawsza, bo jest tworcza; Kazik nigdy nie §piewat
typowego rapu, tylko probowat go rozwija¢ na swoéj autonomiczny sposob.
Z dobrym skutkiem. Liroy natomiast zrealizowal wzorzec, ktéry przejat
wprost od muzykow z Bronksu i to ta §ciezka okazala sie skuteczna. W jego
wersji mamy bowiem do czynienia z pelnym pakietem kultury hip-hopu
i rapu, kultury, ktéra byta obecna w latach 70. w Nowym Jorku i zadziatata
kilkanascie lat p6zniej w Kielcach, Szczecinie, potem takze w Warszawie
i wszedzie.

Liroy rozpoczat od silnego przekazu, typowo wodzowskiego rapu - je-
stem z Kielc, wolajg na mnie scyzoryk, mieszkam w okropnym miescie,
mam godno$¢ i mam glos. Najbardziej znany utwor z tej plyty, Scyzoryk,
brzmi nawet nieco chropowato i odrobing rockowo (silne wykorzystanie
rifftéw gitarowych), jednak cata plyta jest utrzymania w rytmie, stylu i kli-
macie hip-hopu. Ponadto Liroy byt juz cztonkiem kietkujgcej spoteczno-
$ci raperskiej i wkrétce po jego wystepie jak z worka wysypaly sie albumy

10 Oprécz wymienionych w przypisie 7. pozycji bibliograficznych warto osoby poszukujace ode-
sta¢ takze do opracowan niekonwencjonalnych. W 2022 r. dwaj dziennikarze nagrali bardzo
obszerng audycje o historii polskiego rapu. Zob. M. Flint, K. Szewczyk, Od Kimona do Maty.
Historia polskiego rapu, http://audtk.com/fb/go/od-kimona-do-maty (dostep 10.07.2023).
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muzyczne zespotéw takich jak Wzgérze Ya-Pa-3 czy Paktofonika. Ten
ostatni stal sie zresztg tematem znakomitego filmu fabularnego, opartego
na motywach zycia jego twércow. Kiedy na ekrany kin wszedt film w re-
zyserii Leszka Dawida Jestes bogiem, polska spotecznos¢ hip-hopowa i ra-
powa byla juz zinstytucjonalizowana, przyciggajaca ogromng publicznosé
i pienigdze wydawcow.

Produkcje Liroya, Wzgdrza Ya-Pa-3 czy Paktofoniki oferowaly bowiem
caly spoleczno-medialny pakiet rapu i hip-hopu: méwily o problemach
spotecznych, byly $piewane nieprofesjonalnym gltosem chtopakéw z wiel-
kich, przemystowych blokowisk, nosity znamiona tworu tozsamo$ciowego
i godnosciowego (wspdlne My, rapujace Ja), ale takze zawieraly w sobie
bardzo wazny komponent rozrywkowy. Kazik rapowal wytacznie o trud-
nych kwestiach, czasem w wyszukany sposéb — mtodzi ludzie z blokowisk
absorbowali medium rapu z pelnig jego przekazu, otoczka kulturows,
obyczajami, modg itp. Tylko tak, tylko w pelnym pakiecie ta muzyka, ten
styl bycia, ekspres;ji, zabierania gtosu mogly sie osadzi¢ w bardzo odlegtej
od Nowego Jorku rzeczywisto$ci spotecznej - i podobnie rzecz ma sie we
wszystkich przypadkach - rap i hip-hop zrozumie¢ mozna tylko jako me-
dium spotecznej interakgji.

Stowa kluczowe: rap, kultura popularna, kontrkultura, bunt, poetyka
hip-hopu
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Streszczenie

Autor ukazuje rap w kilku wymiarach: jako rodzaj muzyki, jako subkulture,
jako zjawisko znamienne dla wspélczesnego panstwa klasowego (sposéb sa-
moorganizacji spotecznej), jako fenomen medialny. Ponadto w szkicu opisa-
no rap w perspektywie ewolucji cztowieka. W tym kontekscie autor artykutu
omawia tez narodziny polskiego rapu.
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O brzydkich stowach

Gdy mowimy ,brzydkie stowa”, mamy zwykle na mysli wyrazy wulgarne,
tamigce tabu kulturowe, norme obyczajows i etykiete jezykowg. Sg one
czescig sktadowg niskiego rejestru polszczyzny, obejmujg gtéwnie nazwy
genitalidéw, fekaliéw i zachowan seksualnych, a uzywa sie ich na zasadzie
stow-wytrychow, stéw do wszystkiego. Takie rozumienie wulgaryzmu ma
motywacje kulturows i obyczajows, w naszej kulturze bowiem nie méwi
sie otwarcie o intymnych czesciach ciala, o procesach fizjologicznych, o ak-
cie seksualnym.

Pojecie wulgaryzmu nie jest ostre ani jednoznaczne, co uzytkownicy
polszczyzny czujg intuicyjnie, a autorzy stownikéw wyrazaja zréznico-
wanymi kwalifikatorami, na przyklad: ,stowo wulgarne”, ,stowo bardzo
potoczne, dla wielu os6b wulgarne”, ,stowo zdecydowanie potoczne, dla
niektdrych oséb stowo wulgarne”. Nie budzg watpliwosci wulgaryzmy
systemowe, ktére Maciej Grochowski, autor Sfownika polskich przekleristw
i wulgaryzmdw, opisuje jako jednostki leksykalne objete tabu jezykowym ze
wzgledu na ich cechy formalne, niezaleznie od ich wlasciwosci semantycz-
nych i kontekstu uzycia. Natomiast wulgaryzmy referencyjno-obyczajowe,
w ujeciu Grochowskiego objete zakazem uzycia tylko w odniesieniu do
ciata i czynnoéci fizjologicznych, np. dmuchacd, fujara, szpara, w wielu kon-
tekstach zachowujg swoje neutralne znaczenie?. To te dwa rodzaje wulga-
ryzmo6w zwykle nazywamy ,brzydkimi stowami”.

Obserwujgc zachowania jezykowe wspdtczesnych Polakéw, mozna
doj$¢ do wniosku, ze lubujemy sie w brzydocie stownej, wulgaryzmy staty

1 Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Batiko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000.
2 M. Grochowski, Stownik polskich przekletistw i wulgaryzméw, PWN, Warszawa 1995, s. 16.
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sie bowiem nieodlgcznym elementem wspdlczesnej komunikacji jezy-
kowej. Tak tez twierdza autorzy Stownika polszczyzny rzeczywistej, ktdrzy
zbudowali go z pieciu podstawowych stéw wulgarnych, ich derywatéw,
znaczen i funkcji. Dowodzg w nim, ze wulgaryzmy sg w réwnym stopniu
zjawiskiem jezykowym, jak komunikacyjnym, ,gdyz uzywanie tych niewie-
lu stéw [...] nie jest ograniczone ani plcig, ani wiekiem, ani wyksztalceniem,
ani pozycjg spoteczng czy charakterem jednostki, czyli nie jest reglamen-
towane tradycyjnymi wyznacznikami demograficznymi czy spotecznymi.
Widzimy, ze »wszyscy tak mowig«, co$ zatem musi by¢ w tych stowach na
rzeczy i w tych uzytkownikach jezyka, ze do takiego rozwoju komunikacji
doszto™.

Przyczyn uzywania wulgaryzmdw jest wiele: nasza sarmacka sktonnos¢
do rubasznego humoru, do sprosnego zartu, do erotyczno-fizjologicznych
dowcipdw, nasze poczucie wolnosci, a zwlaszcza wolnosci stowa umozli-
wiajgcej wyrazanie po swojemu mysli i pogladdw, nasze przekonanie, ze
swoboda jezykowa przydaje nam atrakcyjnosci, w koncu nasza potrzeba
roztadowania emocji, zwlaszcza agresji, gniewu, wéciektosci. Sgdzimy bo-
wiem, ze slowa wulgarne wzmacniajg argumenty, wyrazajg poglady, wy-
muszajg postuszenistwo. Trzeba tu jeszcze dodad jeden czynnik: ubdstwo
stownictwa kompensowane przez stowa znaczeniowo uniwersalne, za to
»,mocne”. Autorzy przytaczanego wyzej Stownika polszczyzny rzeczywistej
na pytanie, ile mozna przy pomocy czterech stéw ,polszczyzny rzeczywi-
stej rzeczywiscie wyrazi¢”, méwig tak: ,Ostrozna odpowiedZ brzmi - bar-
dzo duzo, nieostrozna - wszystko”, cho¢ tgczg 6w fenomen komunikacyjny
przede wszystkim z bezrefleksyjno$cig uzytkownikéw jezyka®.

Byloby jednak zbytnim uproszczeniem uznaé, ze uzywanie stow wulgar-
nych to efekt wylgcznie niedostatkéw intelektualnych i komunikacyjnych.
Stowa wulgarne pojawiajg sie takze w wypowiedziach oséb o wysokich
kwalifikacjach intelektualnych bez wzgledu na kanal przekazu: prywat-
ny, publiczny, méwiony, pisany, i bez wzgledu na sytuacje komunikacyjna:

3 janKomunikant, Sfownik polszczyzny rzeczywistej (sitq rzeczy — fragment), Primum Verbum,
Lo6dz 2011, s. 8.

4 Szerzej o przyczynach wulgaryzacji patrz: J. Kowalikowa, O wulgaryzacji i dewulgaryzacji we
wspdlczesnej polszczyzZnie, ,Jezyk a Kultura” 2008, t. 20, s. 81-88.

5 janKomunikant, Stownik polszczyzny rzeczywistej..., s. 9.
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oficjalng, nieoficjalng, kolezeriskg, intymng. Dla mlodszego pokolenia Po-
lakéw stowa opatrywane w stownikach kwalifikatorem ,wulgarne” nie sg
tak mocno nacechowane jak dla pokolenia ich rodzicdw czy dziadkow.
Mlodzi méwig swobodniej i dosadniej, przekraczajac tym samym niena-
ruszalne - wydawatoby sie - tabu kulturowe. A ze mtodos¢ i jej atrybuty
sg w kulturze konsumpgji (ktérej jeste§my mimowolnymi uczestnikami)
obiektem pozadania, wiec i nasza swobodna mowa jest swobodniejsza,
a dosadne stowa - mocniejsze. Wulgaryzmy staly sie modne jako $rodek
wyrazu (wyrazania siebie) i jako orez w walce o prawa i idee. Uzywa sie
ich, by pokaza¢ swojg ,fajno$¢”, jak Katarzyna Czyz, psycholozka, psycho-
terapeutka, prawniczka z doktoratem, ktéra swoje ksigzki sprzedawane
w ksiegarniach tytutuje: Miej wyje**ne, bedzie ci dane. O trudnej sztuce od-
puszczania, Emocje zadbane i masz wyje**ne. O trudnej sztuce radzenia sobie
z uczuciami. Stosuje sie je, by zaprotestowac, jak llona Witkowska i Marta
Karas, ktore oburzone seksistowskimi zartami kolegéw dziennikarzy, pu-
blikujg w ,Przekroju”, czasopi$mie spoteczno-kulturalnym, artykut zaty-
tutlowany Taka, kurwa, konwencja, najezony wulgaryzmami®. Albo by do-
stosowac sie do realiéw, jak Marcin Matczak, felietonista, profesor prawa,
ktory pisze, ze stat sie ,dostarczycielem cotygodniowej dawki wkurwu dla
zamknietych w barice™. Przyklady takich swobodnych publicznych zacho-
wan mozna by mnozy¢. Wulgarna polszczyzna przestata kompromitowac,
stala sie potrzebna, atrakcyjna, modna, a pte¢ nie jest juz czynnikiem ha-
mujgcym uzycie wulgaryzmow.

Wulgaryzmy nie s3 tez tylko ,symbolami kolektywnymi stuzacymi ko-
munikacyjnemu manifestowaniu przynaleznosci do okreslonej formacji
spotecznej” - jak to ujmujg autorzy Stownika polszczyzny rzeczywistej®. Sta-
ly sie niewstydliwym skladnikiem komunikacji w jej wszystkich wymia-
rach i na wszystkich poziomach; chetnie korzystaja z nich takze twodrcy
réznorodnych dziet artystycznych. Dla najmlodszego pokolenia $wiado-
mych uzytkownikéw jezyka (mam na mysli mlodziez szkolng) sg oczywistg,

6 M. Karas$, 1. Witkowska, Taka, kurwa, konwencja, http://www.przekroj.pl/artykul/906094.
html (dostep 26.06.2023).

7 M. Matczak, Pisanie felietondw to terapia, za ktérq mi ptacq, mimo Ze to ja jestem terapeutyzo-
wany, https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,29099025,pisanie-felietonow-to-terapia-za-
-ktora-mi-placa-mimo-ze-to.html (dostep 26.06.2023).

8  janKomunikant, Sfownik polszczyzny rzeczywistej..., s. 16.
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by nie powiedzie¢ - naturalng czescig ich stownictwa, uzywang zwlasz-
cza w kontaktach z réwiesnikami. Raport CBOS z 2013 roku (nowszego
nie ma) wskazal na zmniejszanie sie liczby najmlodszych respondentéw,
ucznidw i studentow, ktérzy deklarujg, ze uzywanie wulgarnych stéw za-
wsze jest dla nich razgce, a wérdd respondentéw majgcych od 25 do 34
lat akceptacja wulgarnych wypowiedzi wyraznie wzrasta’. Raport jest dosé
odlegly w czasie, dzi§ mozna juz méwié nie tylko o przekraczaniu nor-
my obyczajowej, lecz wrecz o zmianie jezykowo-kulturowej waloryzujacej
wulgaryzmy, przyzwalajgcej na ich publiczne funkcjonowanie.

Stowa wulgarne sg komunikacyjnie wygodne, majg bowiem szczegdl-
ng ceche: sg niezwykle pojemne znaczeniowo, mozliwe do zastosowania
w kazdym kontekscie, a to zwalnia uzytkownikéw jezyka z poszukiwan od-
powiednich $rodkéw wyrazu. Popularny czasownik z rdzeniem -jeb- ma
w stowniku Grochowskiego dwanascie znaczen i kolokagji: ,kogo$ cos$
lub kto$ nic nie obchodzi”, ,co$§ komus$ dokucza”, ,kto$§ wspoétzyje z kims
seksualnie”; ,ktos lekcewazy co$ lub kogos”, ,,co$ sie komus$ miesza”, ,ktos$
sie zajmuje czym$ zbyt dlugo lub zbyt delikatnie™. t.aczy sie z wieloma
przedrostkami, co daje méwigcym pole do jezykowej kreatywnosci. Pro-
duktywne sg takie przedrostki, jak za-: ,ukras¢ co§ komus”, wy-: ,wyrzucié
kogo$ albo co$ z jakiego$ miejsca”, do-: ,,zbi¢ kogos” lub ,zniszczy¢ co$”, z-
i prze-: ,straci¢ co$ lub kogo$”, ,zmarnowac co$”, po-: ,zwariowad, stracié
zmysly”, od-: ,wygltupial sie, oszale¢”. Podobnie otwarty na zabiegi sto-
wotworcze jest czasownik z rdzeniem pierd-. Jeszcze bardziej popularny
wulgaryzm z rdzeniem kur- w stowniku Grochowskiego odnotowany jest
w pieciu znaczeniach i pietnastu kolokacjach, ma trzynascie derywatéw
i sze$¢ eufemizmow, a Stownik polszczyzny rzeczywistej odnotowuje az 40
znaczen i 26 derywatow. Wyraz 6w pelni liczne funkcje w zdaniu, moze
by¢ ,otwieraczem”, tj. otwiera¢ kazdg wypowiedz, i ,wypelniaczem” (,za-
stepowaé przecinki”)!t, mozna go uzy¢ dostownie i przenosnie, moze by¢
inwektywa, wykrzyknikiem, partykula. Zastepuje dawne lamenty: olaboga!,

9 CBOS, Komunikat z badan, BS/164/2013, https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_164
_13.PDF (dostep 26.06.2023).

10 M. Grochowski, Sfownik polskich przekleristw..., s. 77-78.

11 Tak sg nazywane przez autoréw Stownika polszczyzny rzeczywistej, gdy stojg na poczatku albo
w $rodku wypowiedzenia i nie komunikujg sensu, a jedynie emocje.
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o rety!, o matko!, wypiera niemodne przerywniki w rodzaju mocium panie,
panie tego itp. Mozna bez zbytniej przesady powiedzie¢, ze to stowo pan-
semantyczne, omnisytuacyjne i omnitemporalne®2.

Funkcja komunikacyjna wulgaryzméw jest zdominowana przez funk-
cje ekspresywng, poniewaz brzydkie stowa przede wszystkim wyrazajg
roznorakie skrajne emocje: zarowno nienawis¢, zto$¢, gniew, bezsilnos¢,
bezradnos¢, jak i podziw, zachwyt, uznanie, aprobate. Bedac jednoczesnie
komunikatami i emocjonalizmami, sg przekaznikami mocy i narzedziem
przemocy. Nie bez znaczenia jest utozsamianie wulgaryzméw z przeklen-
stwami, cho¢ te drugie majg inny rodowod, s3 bowiem pierwotnie zwigza-
ne z wiarg w magiczng moc stéw, gdy rzucad przekleristwa, przeklinac kogos
znaczylo ,mocnym stowem spowodowaé komus co$ ztego™'*. We wspot-
czesnej polszczyznie ogdlnej z pierwotnej magii zostalo tylko ,mocne sto-
wo”, wcigz majace osobliwg ceche ,czynienia ztego”: moze gorszy¢, razic,
ranié. Przekleristwo jest dzi$ rozumiane przede wszystkim jako ,wulgarne
i obelzywe stowo wypowiadane w ztosci, gniewie lub w chwili zdenerwo-
wania, uzywane w celu wyrazenia zlego stosunku do kogos Iub do czegos”™!4.
W tym znaczeniu jest narzedziem agresji werbalnej zastepujacej lub po-
przedzajacej agresje fizyczng.

Szczegblng moc majg przeklenstwa i wulgaryzmy wypowiadane publicz-
nie, zwlaszcza gdy nadawcg jest podmiot zbiorowy. Kto byt na stadionie
podczas meczu pitki noznej, ten na pewno poczut dreszcz grozy, gdy z gar-
det kibicéw wydobyly sie r6znorodne rymowanki w rodzaju: Arka Gdynia,
kurwa, swinia! skandowane pod adresem obcej druzyny i jej kibicow. Sta-
dionowe zwulgaryzowane przys$piewki, przelamujac kulturowe i obycza-
jowe tabu, dajg wspolnocie poczucie bezkarnosci i sity'®. S domeng mez-
czyzn, a meska wulgarnoé¢ budzi mniej reakgji potepiajacych. Stadionowa

12 Jesli ten pospolity wulgaryzm zastuguje na tak wyszukanie okre$lenia.

13 Funkcja magiczna stowa wulgarnego ujawnia sie¢ w subkulturze wieziennej, w ktoérej wul-
garyzm, uzyty zgodnie z regulami wspdlnoty grypsujacych, ustanawia hierarche spoteczna:
moze wywyzszy¢ albo ponizy¢ osobe, do ktdrej jest skierowany. Wiecej o tym w mojej ksigzce:
E. Kotodziejek, Czlowiek i swiat w jezyku subkultur, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, Szczecin 2015.

14 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2003.

15 Wiecej o zachowaniach stownych na stadionach w mojej ksigzce: E. Kolodziejek, Cztowiek...
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brutalizacja jezyka spotyka sie w gruncie rzeczy z pobtazaniem, nawet je-
$li przenosi sie na ulice i zakldca spoteczny tad. Inaczej jest z akceptacjg
wulgarnosci jezyka kobiet. W naszej kulturze kobieta musi méwi¢ grzecz-
nie i mito. Cho¢ u schytku XX wieku badacze jezyka kobiet odnotowywali
naduzywanie przez nie stéw nacechowanych negatywnie (przekleristwa,
epitety, wulgaryzmy, formy zgrubiale), to jednak wyrazali nadzieje, ze jest
to stan przejsciowy, ktéry sie zmieni, gdy ustapig ,stresogenne czynniki
zewnetrzne”'%. Tymczasem jezyk kobiet doréwnuje w ekspresji negatyw-
nej jezykowi mezczyzn, bo ,stresogenne czynniki” nie ustgpily, a wrecz sie
pomnozyly. Czarne Protesty'’, ktorych uczestniczkami byly gtéwnie (choé
nie wylgcznie) kobiety, pokazaly ogrom spotecznej frustracji wyrazajacej
sie w hastach umieszczanych na kartonach i transparentach. Najbardziej
wyrazistym przejawem buntu byly pojawiajace sie w nich wulgarne stowa,
ktore szokowaly i gorszyly, bo nie tylko wydobyly na $wiatlo dzienne tabu-
izowang dotad sfere jezyka, lecz takze tabuizowane uzytkowniczki jezyka.
Te obrazoburcze stowa to inwektywy, pogrézki, przeklenstwa pod adresem
instytucji opresyjnych wobec kobiet: rzadu, partii, kosciota. Najmocniej-
sze z nich: Wypierdalac! i Jeba¢ PIS! nie sg jednak przejawem prymityw-
nej mowy, jak we wspdlnotach ,bezrefleksyjnych”. Sg sygnatem skrajno-
$ci debaty publicznej, wyczerpania innych komunikacyjnych mozliwosci,
najtrafniej wyrazajacych sie w hasle: ,Grzeczne juz byly$my”. Kolektywne
przetamywanie obyczajowego tabu stownego stato si¢ symbolem burzenia
zastanego porzadku, a jednoczesnie sygnalem izolacji wspdlnego wroga,
wykluczenia go, postawienia poza wspdlnota. Jak pisata na Facebooku Inga
Iwasiow, wulgaryzmy: ,,Sg stopniem najwyzszym od umiarkowanych po-
stulatow, mocnych twierdzen, powoltywania sie na prawa czlowieka; zasta-
pity rozgrzane do czerwonosci #mamydos¢. Sg emocja, ale tez wskazaniem

kresu innej komunikacji”®.

16 K. Handke, Stosunek Polek do nurtéw feministycznych i jezyka, w: Polszczyzna a/i Polacy u schyt-
ku XX wieku. Zbidr studiow, red. K. Handke i H. Dalewska-Gren, Slawistyczny Osrodek Wy-
dawniczy, Warszawa 1994, s. 353.

17 Spoleczne protesty przeciwko wyrokowi Trybunatu Konstytucyjnego z 2020 r. drastycznie
ograniczajgcemu prawa kobiet do aborcji i decydowania o sobie.

18 1. Iwasiow, https://www.facebook.com/inga.iwasiow.5/posts/4680555755320067 (dostep
26.06.2023).
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Czymze wiec sg dzi$ brzydkie stowa i czy dla wszystkich sg brzydkie? Na
pewno zwiekszyla sie spoleczna akceptacja tych wyrazdéw, ktére kilkadzie-
sigt lat temu byly eufemizmami mocniejszych odpowiednikéw (i ktorych
najstarsze pokolenie raczej nie uzywa). Chodzi o zdewulgaryzowane wy-
razenia wspolczesnie kwalifikowane w stownikach jako potoczne: kurcze,
kurde, wkurzy(¢sie, pieprzy(itp., ktorych mozna bez wiekszych towarzyskich
zgrzytow uzy¢ publicznie. Za niewulgarne uchodzg tez w spolecznej $wia-
domosci stowa zawierajgce deprecjonujgce rdzenie: upierdliwy (w Innym
stowniku jezyka polskiego opatrzony kwalifikatorem ,bardzo potoczny”)
i zajebisty. Ten ostatni podzielit uzytkownikéw wedlug kryterium wieku,
co odnotowuje Wielki stownik jezyka polskiego 1JP PAN: ;Wyraz uzywany
powszechnie zwlaszcza przez mtodziez, ktdra nie uwaza go za niestosowny.
W odczuciu jednak znacznej cze$ci méwigcych po polsku jest to wyraz wul-
garny, przez swoje powigzanie z czasownikiem jebad. Za wulgarny uznata
go Rada Jezyka Polskiego przy Prezydium PAN, ktdrej stanowisko w tej
sprawie mozna znalez¢ na jej stronach internetowych”.

Niewgtpliwie w kwestii wulgaryzméw mamy w jezyku konflikt poko-
lert, znany od wiekow. Mamy tez jezykowg rewolucje, wspomagang przez
pietrzace sie spoleczne lekii frustracje, wymagajace mocniejszych srodkow
ekspresji. Stowa wulgarne sg wcigz domeng komunikacji ludzi mtodych,
ale ich posiadaczami jestesmy wszyscy, bez wzgledu na wiek (bo chyba nie
ma osoby, ktdra by jakiego$ mocniejszego stowa okazjonalnie nie uzyta'®).
Coroku 17 grudnia obchodzony jest Dzieni bez Przekleristw. Ustanowienie
takiego ,$wieta” duzo méwi o praktyce jezykowej wspdtczesnych Polakow
i miejscu wulgaryzmdéw w naszym osobistym stowniku.

Na koniec rozwazan jeszcze krétka refleksja o wulgaryzmach w polskim
rapie, a konkretnie w tekstach Adama Zielinskiego, wszak to twoérczosci
rapera L.ony poswiecone sg w niniejszym tomie prawie wszystkie artykuly.

19 Piekng anegdote przytacza Jan Miodek w zbiorze O jezyku do kamery: ,Mialem kiedys$ ciotke,
ktéra czasem [...] krzyczata na nas: wy piotuny!, co bylo - nietrudno si¢ domysli¢ - ucieczky
przed brzydkimi piorunami czy pieronami”. Zob. ). Miodek, O jezyku do kamery, Krajowa Agen-
cja Wydawnicza, Rzeszow 1992, s. 14.
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Rap jest domeng ludzi mtodych, gléwnie mezczyzn, wiec - a wynika to
z powyzszych refleksji - jest oczywiste, ze stowa wulgarne s3 w nim mocno
obecne. Ale jako stuchaczka zespotéw hiphopowych moge powiedziel, ze
nasycenie rapu wulgarnoscia zalezne jest od kultury jezyka i sprawnosci je-
zykowej autorow tekstow. Sg teksty tak zwulgaryzowane, ze ich sens ginie
pod ciezarem mocnych stow. Ale sg tez autorzy niegustujacy w nadmiarze
wyrazow obscenicznych. Do nich nalezy Adam Zieliriski, ktory uzywa wul-
garyzméw oszczednie i - chcialoby sie powiedzie¢ - akuratnie. Czasem
traktuje wulgaryzmy jak $rodek artystyczny. W Niepogodzie mistrzowsko
nasladuje sposdb myslenia i sposéb méwienia rodakéw, wiecznie ztych
i narzekajacych, zwlaszcza na pogode: ,Deszcz, znowu deszcz, deszcz z re-
cydywy, kurwa / Czy to musi tak dzwoni¢ o te szyby, ten psubrat? /I te
dzdze tu thuc w moj sektor? / Tu naprawde jak nie urok, to pech to. Zresz-
tg chuj, niech to [...] Wiec brne przez te blota, gtéwnie zeby klng¢, brngé
i watpic / Jeszcze ten wiatr pierdolony / To juz moze kruki niech sie kurwa
zlecg. Kruki oraz wrony / Nie zleca. Tez chcg pryskac stad”®. Jednoczes$nie
prowadzi inteligentng gre z odbiorca, stawiajac obok stéw wulgarnych
stowa wyszukane, ksigzkowe: dzZdze, psubrat, czyni tez aluzje do réznych
tekstow kultury, w ktérych ,,0 szyby deszcz dzwoni”, mija ,ostatni dzier
lata”, zlatujg sie ,kruki i wrony”. Wiekszo$¢ tekstow Lony jest jednak po-
zbawiona nadmiaru wulgaryzmdw, pojawiajg sie raczej jako znaki emocji:
»A Ty znéw ceniony dawniej za nadmiar fantazji / Nagle kupites kombi,
kurwa, kombi? / Po co ci taki bagaznik?”* albo interpunkeyjne ,przecinki”:
»Spor jest, kurwa, fundamentalny / Bo jeden dziadek bije na alarm, ze to,
czym plyniemy, to nie jest statek tylko katamaran®?2. Takg strategie cenig
odbiorcy rapu (takze piszaca te stowa), za takg strategie Adam Zieliriski
jest podziwiany.

Lona to twdrca wrazliwy na stowa, uwazny obserwator spolecznych
zachowan jezykowych, obrorica ortograficznych ,kropeczek i kreseczek”
(badz czlowiekiem laskawym tak i od czasu do czasu wcisnij prawy alt - A,

20 Lona, Webber, Niepogoda, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,niepogoda.html
(dostep 26.06.2023).

21 Lona, Webber, Nie mam pojecia, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,nie_mam_
pojecia.html (dostep 26.06.2023).

22 Lona, Webber, Blgd, https://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,blad.html (dostep
26.06.2023).
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E”), tropiciel modnych stéw. W znakomitym tekscie o gdyby, ,jednym sto-
wie jak zaklecie”, punktuje naszg sktonno$¢ do naduzywania stéw-zeto-
néw: ,,Caly méj kraj zamkniety w »gdyby« [...] »Gdybym przeczytala prze-
pis zanim to odcedze« / »Gdybym nie uciekt, gdybym wiedzial, jak mu
odpowiedziel« / »Gdyby nie, kurwa, kleska po klesce« / »Gdyby oni na
gorze mieli przezy¢ za moja pensje« / »Gdyby nie te ruskie, gdyby nie te
zydy« / Caly moj kraj zamkniety w »gdyby«”%. Przewrotng obecno$¢ wul-
garnego wyrazu w tekscie krytykujacym nasze niedostatki jezykowe traf-
nie skomentowal jeden z internautéw: , Tak oto obecny mistrz rymu zjada
na przystawke na raz cate grono raperdw i ich pseudonasladowcéw. Uczta
dla ucha i kopalnia przemyslen z tylko jednym przekleristwem w trakcie,
ale jakze smacznym”*.

Bo Lona - raper, rymiarz, poeta, cztowiek kultury i mito$nik stowa wie,
ze mniej znaczy wiecej! Udowadnia, Ze rap nie traci nic ze specyfiki swoje-
go gatunku, jesli sie go pozbawi nadmiernej wulgarnosci. I dlatego stucha
tych ryméw z przyjemnoscia...

Stowa kluczowe: wulgaryzm, przekleristwo, etykieta jezykowa, tabu, protest
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Streszczenie

Autorka zwraca uwage, ze przeklenstwa sg w rownym stopniu zjawiskiem je-
zykowym, jak i komunikacyjnym. Ponadto twierdzi, ze wulgarna polszczyzna
przestata kompromitowa¢ jej uzytkownika; stala sie potrzebna, atrakcyjna,
modna. W artykule podkres§lono swoistg ekonomie wulgaryzmoéw. Przeklen-
stwo jest komunikacyjnie wygodne, ma bowiem szczegdlng ceche: jest niezwy-
kle pojemne znaczeniowo, mozliwe do zastosowania w wielu sytuacjach. Poza
tym wulgaryzmy staly sie przydatne jako srodek wyrazu (ekspresja siebie) i jako
orez w walce o prawa i idee.
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Ukrainskie piesni wojny

Obraz walki z agresjg rosyjska zapisat sie w licznych dZzwiekach ukrainskiej
muzyki rozrywkowej. Wspdlczesne piesni wojny znaczgco roznig sie od
tradycyjnych pieéni patriotycznych, cho¢ czesto korzystajg z ich tekstow
czy melodii. Utwory przedstawiajace wydarzenia na froncie oraz ich poli-
tyczny, spoteczny czy kulturowy kontekst wpisujg sie w ramy réznych ga-
tunkéw muzycznych, takich jak rap, rock, folk, reggae. Do$¢ powszechne
sg rdwniez proby taczenia odmiennych stylistyk. Dla ukrairiskiej muzyki
rozrywkowej popularng formga jest folk rock, a takze - mniej znane polskim
stuchaczom - syntezy folku z rapem lub folku z reggae.

24 lutego 2022 roku rozpoczela sie inwazja regularnej armii Federa-
¢ji Rosyjskiej na Ukraine. Nalezy jednak pamieta¢, ze wojna wybuchta juz
osiem lat wcze$niej, gdy Moskwa zaanektowata Krym i, za posrednictwem
prorosyjskich separatystéw, podporzagdkowata sobie cze$¢ Donbasu.

Juz ten pierwszy, hybrydowy etap konfliktu stal sie waznym tema-
tem ukrainiskiej muzyki rozrywkowe;j. Jako przyktad oméwie utwor Arka-
na! w wykonaniu zespotu Haydamaky, we wspolpracy z Tanig Hawryluk,
Bohdanem Kutiepowem oraz D] Cai Caslavinieri’. Utwor 1aczy elementy
folku, rocka i rapu. Tytul jest nazwg bojowego tarnca ,opryszkow”, czy-
li huculskich zbdjnikéw. Zgodnie z autointerpretacjg samych muzykdw,
jest to ,przestanie dla tych, ktérzy przyniesli wojne na naszg Ukraine, od
zjednoczonych sit artystyczno-patriotycznych”™. Nawigzanie do tradycji

1 DJCai Caslavinieri & HAYDAMAKY, Tans I'aBpumiok Ta borgan Kyrenos, Apxanal,
https://www.youtube.com/watch?v=0Btud]glogl (dostep 31.07.2022).

2 KwuiBcbknit pok kiny6, Pox. EHnmkitonenis, https://rock.ua/video/gaydamaki/114 (dostep
29.06.2023).
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Huculéw wpisuje sie w typows dla zespotu Haydamaky fascynacje rodzi-
mg kulturg ludows.

Adresatem tekstu jest zbiorowy antybohater - prorosyjski ,separaty-
sta”, do ktorego zwraca sie podmiot liryczny, reprezentujgcy proukrain-
ski punkt widzenia. Juz w pierwszych wersach wojna zostaje okreslona
mianem ,bratobdjczej”®. Autor tekstu, frontman Haydamakow Oleksandr
Jarmota, wyraznie podkre$la w ten spos6b wewnetrzny, domowy charak-
ter dwczesnej fazy konfliktu. Refren piosenki zawiera jednoznaczng zapo-
wiedz kary, jaka powinna spotka¢ zdrajce:

Separatysto! Smier¢ twoja blisko!
Smier¢ jest w tych kulach,

ktére jeszcze nie trafily w ciebie,
Ale juz trafity w twoich towarzyszy.

(Cenapamucma! Cmepmov meos 6nusvko!
Bona 6 mux kynax,

IIJo wie He mpanunu 6 mebe,

Are exe mpanunu y meoix 0pysie).

Przekaz jest jednoznaczny - separatysta zastuguje na $mier¢, poniewaz
przeszedl na strone wroga zewnetrznego, stajac si¢ tym samym wrogiem
wewnetrznym:

Separatysto!

Twoja stolica to nie Moskwa,

Tylko ojciec Kijow!

Jestesmy z jednego kraju,

Ty sie pomylite$ — $mier¢ twoja blisko,
Separatysto! Pomylile$ sie

Podnoszac bron przeciwko swemu narodowi
uwierzyle$ na stowo nie bratu, a wrogowi.

(Cenapamucma!
Teost cmonuyst — He Mockaa,
A 6amvko Kuis!

3 O. fpmona, Apkanal, https://www.pisni.org.ua/songs/8283603.html (dostep 29.07.2022).
Wszystkie ttumaczenia moje - M.P. (przeklad filologiczny).
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Y nac 3 mo6oio 00na xpaina,
Tu nomunuecs — cmepmo meost 6nusvko!)

[...]

Separatysto! Pomyliles sie,

Podnoszgc bron przeciwko swojemu narodowi,
Wykorzystajg cie i wyrzuca,

Bo uwierzyles na stowo nie bratu, lecz wrogowi.

(Cenapamucma! Tu nomunuecs,

ITionssuiu 36poto npomu c6020 HApooy,

Tebe ckopucmaromo i 3nu0Mb,

bo mu nosipus na cnoso e 6pamy, a 60pozy).

Tragizm ,separatysty” polega na tym, ze dla Kijowa jest zdrajcg zastugu-
jacym na $mier¢, za$ dla Moskwy, ktérej stuzy, jedynie chwilowo uzytecz-
nym narzedziem do walki z Kijowem. Dlatego musi przegrac.

W 2014 roku propaganda kremlowska cze$ciowo jeszcze trafiala na
podatny grunt. Nastroje prorosyjskie sporej czesci ludnosci potudniowe-
go wschodu kraju byly wéwczas realnym problemem dla wladz w Kijo-
wie. Skala kolaboracji pozwolita wtedy agresorowi na utworzenie para-
panistw - tak zwanych Donieckiej oraz Lugariskiej Republik Ludowych.
Osiem lat pdzniej sytuacja jest catkowicie odmienna. Po 24 lutego 2022
roku tematyka poruszona przez Haydamaky w utworze Arkana! nie jest juz
aktualna. Rosyjskojezyczna ludno$¢ obwodéw donieckiego, tuganskiego
(tych ich czesci, ktore nie weszly wezesniej w sklad ,republik ludowych”),
zaporoskiego czy chersonskiego, wbrew oczekiwaniom Moskwy, nie po-
parta masowo ,operacji specjalnej”, nie powitata kwiatami ,wyzwolicieli
spod nazistowskiej okupacji”. Agresja regularnych sit zbrojnych, potaczo-
na z ostrzatem artyleryjskim czy rakietowym oraz nalotami bombowymi,
ostatecznie zniechecita absolutng wiekszo$¢ mieszkaricéw ,Jugowostoka”
(ros. potudniowego wschodu) do idei ,rosyjskiego $wiata”. Dzialania hy-
brydowe na Krymie i w Donbasie nie wplynely na postawy wobec Mo-
skwy tak znaczgco, jak pelnowymiarowa inwazja. Wielu rosyjskojezycz-
nych Ukrairicow, przed 24 lutego prezentujacych postawe neutralng badz
nawet prorosyjska, po tej dacie ostatecznie przeszto na patriotyczng strone
ideowej barykady. Dotyczy to rowniez gwiazd sceny muzyczne;.
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Charakterystycznym przykladem jest Serhij Babkin, znany wokalista,
muzyk, aktor, showman. W 2000 roku wraz z Andrijem Zaporozcem za-
tozyli w swoim rodzinnym Charkowie, na wschodzie kraju, legendarny
zespdt S’nizza. Po siedmiu latach grupa przerwala swojg dzialalno$é, by
wrécié na scene w 2015 roku. W miedzyczasie obaj muzycy kontynuowali
kariere w innych zespotach, jak rowniez solowo. 5’nizza wypracowata swdj
unikalny styl, ktéry okreslano mianem ,akustycznego reggae”. W utwo-
rach mozna bylo uslysze¢ réwniez elementy ragga, hip-hopu czy poezji
$piewanej. Wokalistg byt Zaporozec, Babkin za$ gral na gitarze akustyczne;.
Wiekszo$¢ utwordw zespdt wykonywat po rosyjsku.

Po wybuchu wojny w 2014 roku Babkin, zar6wno solo, jak i w skladzie
S’nizzy, nie przestal wystepowad w Rosji, gdzie grupa byla niezwykle po-
pularna. Praktycznie od razu po reaktywacji w 2015 roku zesp6t wyruszyt
w trase koncertowg miedzy innymi do Moskwy i Petersburga. Wedlug me-
diéw to wlasnie chel zagrania dla rosyjskiej publicznoéci byta jedng z przy-
czyn powrotu 5nizzy na scene?. Sam Babkin juz rok wcze$niej wystgpit
na okupowanym Krymie, za co spotkata go fala krytyki na Ukrainie. Do
zarzutow odniost sie za posrednictwem mediéw spotecznosciowych:

Dlaczego nie powinienem jecha¢ na Krym? Czy tam zyjg jakie$ rogate biesy?
Nie ogarniam. Dla mnie Krym, i nie tylko dla mnie, wcigz jest tym samym Kry-
mem. Nic sie nie zmienilo [...]. Przeciez tam zyjg zwyczajni ludzie®.

Jednoczesénie podkreslil, ze nie uznaje aneksji pétwyspu. Samg wojne
rosyjsko-ukrairiskg Babkin nazwat wéwczas ,,porachunkami biznesowymi
nawyzszym poziomie”, ,,grg” wielkich tego §wiata, z ktorg ,zwykli Rosjanie
i zwykli Ukraincy” nie majg nic wspdlnego®. Muzyk wyrazit tez oburzenie
z powodu ,nienawisci” panujgcej w ukraifiskim spoleczenstwie oraz zdzi-
wienie, ze Kijow nie chce zawrze¢ z Moskwg kompromisu. Usprawiedliwiat
zwolennikdw prorosyjskiego separatyzmu, nazywajac ich ,JudZzmi, ktérzy

4 Ipynna S'nizza 80ccoedununace 0ns KoHuepmos 6 Mockee u Ilemep6ypee, https://me-
duza.io/news/2015/03/04/gruppa-5-nizza-vossoedinilas-dlya-kontsertov-v-moskve-i-peter-
burge (dostep 1.08.2022).

s EKC-COJIICT «5'NIZZA» TTPO BIMIHY B YKPAIHI: I]E TPA. BIJIEO, https://tabloid.
pravda.com.ua/news/53edde607¢02a/ (dostep 1.08.2022).

6 Ibidem.
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po prostu chcg zy¢ inaczej”. W 2017 roku lokalni dziatacze patriotyczni do-
prowadzili do odwotania koncertu Babkina. Wcze$niej wystosowali wobec
artysty ultimatum, zadajac, by publicznie nazwal Rosje agresorem. Babkin
mial odméwié. ,Uwazam, ze 10 tysiecy ludzi, ktérzy chérem $piewaja po
ukrairisku (na koncercie) w centrum Moskwy - to zwyciestwo Ukrainy” -
tak artysta tlumaczyl sie ze swoich wystepdw w rosyjskiej stolicy’. Dodat
tez, ze gra nie dla politykdw, tylko dla zwyktych ludzi, a ci sg tacy sami po
obu stronach granicy. Zapewnil, ze cze$¢ jego rosyjskich fandw prosito go
0 wybaczenie za dzialania swoich wladz. Jednoczes$nie nazwat siebie ,pa-
triotg Ukrainy”.

Babkin w swoich medialnych wypowiedziach staral sie wiec prezento-
wad postawe apolityczng, neutralng. Zdaniem wielu przedstawicieli ukra-
inskiej opinii publicznej w ten sposéb jednak biernie wspieral polityke
agresora.

Wojna jest tematem bodaj najslynniejszego przeboju w repertuarze ze-
spotu 5’nizza. Utwér pt. Sotdat (Zotnierz) powstat w 2003 roku, a wiec na
wiele lat przed wybuchem konfliktu na wschodzie Ukrainy®. Niecate dwa
lata przed pomaraniczowg rewolucjg, ktéra zapoczatkowata prozachodni,
a zatem wywolujgcy sprzeciw Moskwy, kurs polityki Kijowa. Co cieka-
we, utwoér pojawil sie w filmie Wojna polsko-ruska Xawerego Zutawskie-
go z 2009 roku, nakreconym na motywach glosnej powiesci Doroty Ma-
stowskiej. Tytulowy bohater tekstu piesni ,nie spal pie¢ lat”, ,pod oczami
ma wory”, a gtowe ,rozbitg podkutymi buciorami™. Zoierzowi jest ,zal”,
kiedy w magazynku zostaje mu ostatni nabdj. Oznacza to bowiem tra-
gizm wyboru: ,albo ja, albo on”. Autor nie rozstrzyga, po czyjej stronie
jest stuszno$¢, bo tez tytutowy bohater nie jest zotnierzem ani ukrairiskiej,
ani rosyjskiej, ani jakiejkolwiek innej armii $wiata. Parafrazujac zaczerp-
nietg ze Sredniowiecznych moralitetdw i rozpowszechniong w pdZniejszej

7 babkun npoxommenmuposan céou eacmponu 6 Poccuu u oxkynuposannom Kpoimy,
https://www.unian.net/society/2176729-babkin-prokommentiroval-svoi-gastroli-v-rossii-i-
okkupirovannom-kryimu.html (dostep 21.08.2022).

8  S'nizza, Condam, https://www.youtube.com/watch?v=2GZ60fcfBaA (dostep 1.07.2022).

9 S’nizza, Condam, https://teksty-pesenok.ru/rus-pyatnica/tekst-pesni-ya-soldat/1899578/
(dostep 2.08.2022).
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literaturze kategorie ,everymana”, jest to ,everysoldier”. Takich jak on -
$piewa Zaporozec - jest ,milion w catym ONZ”'°.
Celem ,everysoldiera” nie jest obrona ojczyzny czy agresja na wrogi

kraj, tylko zabijanie:

Jestem zolnierzem i znam swoje zadanie,
Moje zadanie - strzelad tak, zeby kula trafita w cialo wroga
To jest ragga dla ciebie, mamo wojno, jestes zadowolona?

(A - condam u s 3uarw csoe oeno,

Moe 0e710 cmpesisimb,

Ymobuvl nyns nonana 8 meno 8paza

dma pazea 0515t mebst mama-8oiina, meneps Mol 0080MvHAT)

Pacyfistyczna, w sposéb uniwersalny antywojenna wymowa utworu zo-
staje podkre$lona w refrenie:

Jestem zolnierzem, niedorobionym dzieckiem wojny
Jestem zolnierzem, mamo, ulecz moje rany

Jestem zolnierzem kraju zapomnianego przez Boga
Jestem bohaterem - powiedzcie tylko, jakiej powiesci?

(A - condam, HedoHoUleHbLIL pebeHOK BOLiHbL
A - condam, mama 3ane4u MOU parbvl

A - condam, condam 3a6vimoti 602om cmparvi
A - 2epoil cxascume mHe KAK020 POMAHA).

Peten gorzkiej ironii ostatni wers mozna rozumie¢ jako deheroizacje
tradycyjnego obrazu wojny. Zastosowana tutaj gra stéw pozwala postawié
pod znakiem zapytania autentyczno$¢ kultu bohaterow, ktorzy zdaniem
autora wiecej majg wspolnego z literackg fikcja, wykreowang ,ku pokrze-
pieniu serc”, w ramach budowy patriotycznego mitu, niz z realistyczng
opowiescig o wojnie.

12 marca 2022 roku na kanale YouTube pojawilo sie nagranie nowej
wersji Sofdata w wykonaniu Serhija Babkina!l. Utwér rozpoczyna sie od

10 Ibidem (dostep 30.06.2023).

11 C. Babkin, A condam - Pycckuii 60eHHblil Kopabmv, udu HAX@1i, https://www.youtube.
com/watch?v=ADrrGk0dZ7c (dostep 1.07.2022).
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dzwieku syreny alarmowej ostrzegajacej przed nalotem bombowym. Prze-
$ledze zmiany w tekscie, aby przedstawi¢ ewolucje w wyznawanych przez
zalozyciela S’nizzy pogladach na wojne. ,Sotdat”, podobnie jak dziewiet-
nascie lat wcze$niej, przyznaje, ze od dawna nie zmruzyt oka. Tym razem
jednak udaje sie pokonac zmeczenie, poniewaz na duchu podtrzymuje go
sita mestwa jego ojczystego kraju'>. W oryginale ,sofdat” skarzyl sie na bol
glowy skopanej przez innych zolnierzy. W nowej wersji on sam zamierza
rozbi¢ wlasnym podkutym butem ,dziurawe tby” tych, ktérzy najecha-
li Ukraine. W 2003 roku Zaporozec $piewal o dowddcy batalionu, ktéry
krzyczy z bolu, poniewaz usta rozerwal mu granat. W 2022 roku ,rozerwa-
na” jest ,geba”, ktérg wydziera sie wrdg. Babkin $piewa: ,,(oni) bedg pro-
chem, bijemy ich bez strachu” (,bydym npaxom, Mot peem ux 6e3 cmpaxa’).
Zwraca uwage uzycie zaimka ,my”, ktéry w pierwotnej wersji nie wyste-
powal. Indywidualny krzyk rozpaczy pacyfisty, zdajgcego sobie sprawe
z absurdalnosci wojny, pacyfisty, ktéry nie rozumie, dlaczego ma zabijaé
innych ludzi, przeradza si¢ we wspélnotowy manifest walecznego narodu,
gotowego do obrony. A $ci$lej rzecz biorgc: manifest Ukrainicdéw gotowych
walczy¢ z Rosjanami.

Nie oznacza to jednak, ze zolnierz A.D. 2022 chce zabija¢ i z zabijania
czerpie przyjemnos¢. Babkin $piewa: ,Jestem zolnierzem i uwierzcie, nie
chcialem tej wojny, ale ona wypelnia wszystkie kanaty w TV” (,.4 condam,
u nosepuime, He xomer s 601inbl, Ho ona sanonusem ece npsamoie apupui”). Po
24 lutego wcze$niej symetryzujacy zatozyciel 5'nizzy nie ma jednak zad-
nych watpliwosci, kto odpowiada za wybuch konfliktu.

W pierwszej wersji piosenki tytutowy bohater jest jednym z miliona ta-
kich samych jak on zolnierzy walczgcych nie o swojg sprawe. Ten fragment
Babkin dziewietnascie lat pdZniej parafrazuje:

Jestem zolnierzem, i widze rakiety, lecace w cywilny dom,
To jest piekto i Sodoma.

Jestem bardzo zly i silny, takich jak ja jest nas milion,
Paszol won, Babilonie!

12 C. BabkH, A condam - Pycckuii 80eHHbi KOPpaOmy, uou HAx@1i, https://lyricstranslate.
com/pl/sergey-babkin-soldat-lyrics.html (dostep 8.07.2022).
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(A condam, u st sucy paxemui, nemsugue 6 MUpHbiii 0om,
9Omo ad u Codom.

A ouenv 3071 U cusneH, HAC MAKUX MUJIIUOH,

Tlowen 8on, Basunon!)

Utwor, podobnie jak oryginal, utrzymany jest w stylistyce akustyczne-
go reggae. Stad tez nie dziwi poréwnanie Rosji do Babilonu, ktéry w sub-
kulturze rastafarian jest synonimem wszelkiego zla.

Zadaniem ,everysoldiera” byto strzela¢ tak, zeby kula zabita wroga. Za-
daniem ukrainiskiego ,sotdata”, o ktérym $piewa Babkin, jest ,na strazy
stal, zeby ziemie ustaly trupy wroga”. W pierwszym wypadku podmiot
liryczny z gorzkim wyrzutem zadaje retoryczne pytanie: ,mamo, wojno,
jeste$ zadowolona?!” W drugim wypadku znienawidzong mame-wojne
zastepuje szczerze ukochana ,mama-mamusia”. Mozna jg utozsamiaé
réwniez z ojczyzng, poniewaz Babkin $piewa: ,mamo-mamusiu, bedziesz
wolna, moja rodzona” (pionenvka to zdrobnienie od piona, co w jezyku
ukraifiskim oznacza zaréwno ,rodzona”, ,kochana”, jak ,rodzima”, ,ojczy-
sta”). Szczegdlnie, ze to jeden z dwoch tylko werséw wybrzmiewajgcych
w jezyku ukrainskim (,,Mama-Henvxa, Bydew sinvna, pionenvka’), podczas
gdy (poza tym) caly utwér, podobnie jak oryginal, jest w jezyku rosyjskim.

W 2003 roku ,sofdat” mogt by¢ bohaterem jedynie powiesci. W 2022
roku ,sotdat” deklaruje z dumg:

Jestem zolnierzem wolnego i wielkiego kraju,
Jestem bohaterem, o ktérym niedtugo napisza powiesci.

(A condam 6060001 U 8enUKOLL CrpaHbL,
A 2epotl, 000 MHe HANUULYM BCKOPE POMAHDL).

Perspektywa zostaje odwréocona. W pierwszej wersji pod stowem ,bo-
hater” mozna rozumie¢ wylacznie postac fikcyjna. W nowej wersji okazuje
sie, ze postaci fikcyjne nie sg catkowitym wytworem wyobrazni autora. Po-
wstajg bowiem na podstawie prawdziwych oséb. To nie kultura wymysla
bohateréw, ale bohaterowie inspirujg kulture. Ponadto, stowo ,bohater’
zyskuje rowniez nowy, heroiczny kontekst. Heroiczny, a nie ironiczny, czy
tez ,heroironiczy” jak w pierwszej wersji.

’
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W tekscie Babkina pojawia sie stynna fraza ,rosyjski okrecie wojenny,
idZ na chuj” (,,Pycckuii soennwiii kopabnv, uou naxyii”). Jak powszechnie wia-
domo, wlasnie tymi stowami jeden z obroricow ukrairiskiej Wyspy Wezy
odpowiedzial na zgdanie ztozenia broni. Stowa te staly sie niemal hastem
wojny z Rosjg. Wpisaly sie w popkulture. Pojawily sie na specjalnie wyemi-
towanych znaczkach pocztowych, koszulkach, billboardach.

Obecne sg réwniez w piosenkach - nie tylko Serhija Babkina, ale takze
chociazby zespolu Botashe. Na poczatku marca grupa opublikowata na-
granie utworu PNCh (ITHX, skrét od ukrainiskojezycznego wariantu prze-
klenstwa - niwios Ha xyii, czyli ,poszedl na chuj”. Oryginalnie stynna fraza
zostala wypowiedziana po rosyjsku)®®. Piosenka utrzymana jest w klima-
cie popowym. Hasto obroricéw Wyspy Wezy wybrzmiewa w melodyjnym
refrenie:

Rosyjski okrecie wojenny, poszedibys ty na chuj,

Caly moj kraj, wielka rodzina tu,

Was nigdy nikt nie potrzebowat,

Robicie takie ohydne rzeczy, ze $wiat nie moze na to patrzec.

(Pyckiti 60€nHUll KOpabnv niuios Ou mu Haxyt
Bcest most kpaina senuxa piona cim’s mym

Bac nikonu Hikomy He 6yn10 nompioro

Po6ume maxke wjo 6i0 mozo ceimy ozudHo)™.

Inaczej niz w przypadku Sotdata, tekst jest ukraifiskojezyczny®. Po ro-
syjsku sformutowana jest tylko pierwsza cze$¢ hasta: ,rosyjski okret wojen-
ny” (,pycckuii 6oennviti kopabnv”), druga (jak w przetlumaczonym powyzej
skrocie) jest juz po ukrairisku. W jednej ze zwrotek pojawia sie zresztg zar-
tobliwe, autoironiczne nawigzanie do ojczystej mowy tworcow:

lde do sklepu koto dworca
Dajcie mi bochenek chleba o smaku truskawki.

(A 3ax003cy 0o kpamuuyi 6ins 3anizHuyi
Haiime mei nangHuyio 3 CMaxom NoyHUYi).

13 Botashe, I[THX, https://www.youtube.com/watch?v=tgbCrSimQDQ (dostep 1.08.2022).
14 Botashe, [THX, https://pesnihi.com/lyrics/b/botashe/pnh.html (dostep 1.07.2022).

15 Namarginesie nalezy zaznaczy¢, ze Sofdat to jedna z niewielu rosyjskojezycznych piesni wojny.
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»Zaliznycia” (kolej, w tym kontekscie stacja lub dworzec kolejowy), ,pa-
lianycia” (chleb, bochenek chleba) i ,potunycia” (truskawka) to podobnie
brzmigce stowa, pod wzgledem fonetycznym typowo ukrairiskie, w prze-
ciwieristwie do wielu innych stéw w tym jezyku nieprzypominajace jezy-
ka rosyjskiego. Powyzsze wersy z pozoru w zaden sposéb nie sg zwigzane
z 0g6lng tematykg utworu. Ich sens polega wiec na swoistej grze jezykowej
w pewien sposob oddajacej patriotyzm jezykowy twdrcow. Patriotyzm ten
nie ogranicza sie wylgcznie do kwestii kulturowych, lingwistycznych. Bo-
tashe siega réwniez po wazng postaé z panteonu ukrainskich bohateréw
narodowych:

Dzisiejszy wieczdr spedzamy w gronie przyjaciot
Razem z nimi sporzgdzimy banderowskie smoothie

(Mu cvoz00Hi euip nposodumo 6 Komi Opy3is
Hamiwiaem pazom 3 Humu 6anoepiscoke cmysi)

~Banderowskie smoothie” to ukrainskie okreslenie na ,koktajl Moto-
towa”. Popularnos$¢ zdobylo po 24 lutego 2022 roku. Wedtug badan prze-
prowadzonych pod koniec kwietnia przez grupe Rejtynh, 74 procent Ukra-
incéw pozytywnie ocenia posta¢ Stepana Bandery. W ciggu dziesieciu lat
jego popularno$¢ wzrosta az o 52 procent. Przywoddca jednej z frakeji Orga-
nizacji Ukrainskich Nacjonalistow wcze$niej cieszyl sie sympatig gléwnie
mieszkaricow Galicji. Jak w komentarzu do ostatniego sondazu zaznaczajg
eksperci grupy Rejtynh: ,pozytywny stosunek do ideologa ukrairiskiego
nacjonalizmu przewaza dzi§ réwniez w regionach poludniowych i potu-
dniowo-wschodnich, a takze wsrdd tych, ktorzy w zyciu codziennym po-
stuguja sie wylgcznie jezykiem rosyjskim”¢. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
Bandera w ukrainiskiej swiadomo$ci narodowej jest kims zupelnie innym
niz Bandera w polskiej $wiadomosci narodowej. Kult (w kregach nacjo-
nalistycznych) czy sympatia (w powszechnym odbiorze spotecznym) ide-
ologa i przyw6dcy OUN ma charakter antyrosyjski i antysowiecki, nie zas
antypolski. Dla sporej czeéci Ukraincéw Bandera nie jest zbrodniarzem

16 TECATE 3ATAJIbHOHAILIIOHAJIBHE OIIMTYBAHHA: INEOJIOITYHI MAP-
KEPVM BIVIHUM (27 KBITHSA 2022), https://ratinggroup.ua/research/ukraine/desyatyy_
obschenacionalnyy_opros_ideologicheskie_markery_voyny_27_aprelya_2022.html (dostep
1.07.2022).
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odpowiedzialnym w tej czy innej mierze za ludobojstwo na Wolyniu (na
Ukrainie czesto nazywane eufemistycznie ,tragedig wolyriskg” i zazwyczaj
przez historykéw uznawane za jeden z epizod6w wojny polsko-ukrairiskiej,
w ktorej wina lezy po obu stronach, ze wskazaniem na te pierwsza), tyl-
ko twarzg podziemia antykomunistycznego, ruchu partyzanckiego, wal-
czacego po drugiej wojnie $wiatowej o niepodleglo$¢ spod okupacji ZSRR.
Podobnie zresztg jak OUN, Ukrainiska Powstaricza Armia czy jej dowddca
Roman Szuchewycz. Bandera stal sie wrecz bohaterem ukrainskiej (szcze-
golnie zachodniej, galicyjskiej) popkultury. Ponadto przez wiele lat byt on
wazng postacig rosyjskiej propagandy. Po 24 lutego nazywa ona bronig-
cych sie przed inwazja Ukrainicéw gléwnie ,nazistami”, wczesniej jednak
dominujgcym okresleniem byli ,banderowcy”. Sympatia do ideologa na-
cjonalizmu byta wiec do pewnego stopnia przekorna, utrzymang w kon-
wencji czarnego humoru odpowiedzig na narracje Moskwy. Narracje, kto-
ra przy kazdej okazji utozsamiata ukrainski patriotyzm z krwiozerczym
sbanderyzmem?”.

Pie$ni wojny powstajgce po 24 lutego 2022 roku pelne sg odwotan do
$wiata, ktéry znamy z przekazu medialnego na temat tego konfliktu. Bo-
haterem tekstéw czesto staje sie sprzet wojskowy kojarzony z dzialaniami
na froncie ukrainsko-rosyjskim. Najbardziej reprezentatywne przyktady to
rapowe utwory Bayraktar' oraz HIMARS®. W pierwszym przypadku ty-
tutlowym bohaterem jest turecki dron wstawiony niszczeniem rosyjskich
czolgéw. W drugim - amerykariska wyrzutnia rakiet. Szczegdlnie Bayrak-
tar zdobyt ogromng popularnos¢ i doczekat sie licznych coveréw. Autorem
i wykonawcg obu tekstow jest ukrainiski scenarzysta oraz zotierz (putkow-
nik sit zbrojnych) Taras Borowok. Piesn patriotyczna o tureckim dronie
powstata na zamdwienie armii. Borowok przyznat w jednym z wywiadéw:

Zadzwonili do mnie z dowddztwa i powiedzieli: ,teraz, gdy bayraktary ratuja
nasze wojska i zatrzymujg ofensywe wroga, mozesz napisac jakikolwiek utwor,

17 BAYRAKTAR Ukraine war song, https://www.youtube.com/watch?v=iiaYZ3tpgRg&t=3s (dostep
19.07.2022).

18 TAPAC - HIMARS, https://www.youtube.com/watch?v=Yd79uNjeEFc&t=27s (dostep
18.07.2022).
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w ktérym mozna byloby powiedzie¢ dziekuje Turkom za drona uderzeniowe-
go?”. Usiadtem i w pietnaécie minut napisatem Bayraktara®.

Pie$ti zawiera elementy satyry. Borowok nazywa Rosjan ,baranami”,
ktore ,przylazty” na Ukraine po to, aby ,odbudowa¢ wielki kraj”?. Bay-
raktar jest w tym ujeciu ,najlepszym pastuchem baranich stad”. Putina
autor okre$la mianem ,cara”, ale rowniez ,kremlowskiego fiuta”, ktérego
propagande nardd ,tyka” bez zastanowienia. To typowy dla ukrairiskich
pie$ni wojny obraz Rosjan jako postusznej swojemu tyranowi, pozbawio-
nej wlasnego zdania, masy ,rabow”. Watek ten pojawia sie takze miedzy
innymi w hip-hopowym utworze Co wy bracia (Illo 6u 6pamms) w wyko-
naniu zespotu Jockii Druce:

Z Moskalami nie piszcie i nie odpowiadajcie, kurwa,
Po co im piszecie, o co, kurwa, wy blagacie,
Rab zostanie rabem - ich nie przekonacie.

(A mockansaxam He nuwime i He 8ionosidatime, 671 mov
Om nawio 8u im nuweme, uio 8u, 61 mo, 6nazacme
Pabu 6ydymv pabamu, su ix x*ii nepexonaeme)>'.

Jak wida¢, etnonim ,Moskal”, uwazany dzi$ za archaiczny, pejoratywny
lub pogardliwy, funkcjonuje nie tylko w jezyku polskim, ale réwniez ukra-
inskim. Stereotyp Rosjanina jako postusznego swemu wladcy ,raba” czesto
przeciwstawiany jest wizerunkowi Ukraifica, kochajgcego wolnosé i w jej
imie¢ walczacego z tyrania. Do$¢ powiedzied, ze w trakcie ponaddwudzie-
stoletnich, coraz bardziej autorytarnych rzgdéw Wtadimira Putina w Rosji,
na Ukrainie dwukrotnie zmiana wladzy zostala wymuszona przez oddolna
rewolucje.

Wréémy do utworu Bayraktar. Taras Borowok odwotuje si¢ rowniez
do powszechnego przekonania o tym, ze Kreml zlekcewazyl przeciwnika,

19 II. Cky6, «MeHe xominu npubpamu i3 uiaxosoi 00UKU K CUIbHY 60TI08Y 00UHUUI0» —
eKCKTII3U6He iHmeps’to 3 asmopom nicHi «baiipakmap, https://news.obozrevatel.com/
ukr/show/people/mene-hotili-pribrati-iz-shahovoi-doshki-yak-silnu-bojovu-odinitsyu-
eksklyuzivne-intervyu-z-avtorom-pisni-bajraktar.htm (dostep 2.07.2022).

20 T. bBopoBok, Baiipaxmap, https://pesnihi.com/lyrics/t/taras-borovok/bajraktar.html
(dostep 1.07.2022).

21 Jocky Druce, IIlo 6u 6pamma, https://1-hit.com/uk/1578 (dostep 10.07.2022).
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poniewaz uwierzyl we wlasng propagande o ,panstwie upadlym”, ktére
rozleci si¢ jak domek z kart od jednego uderzenia:

Oni chcieli nas podbi¢ od razu

Lecz my zaczaili$my sie na orkéw zaraze.
Z bandytéw rosyjskich robimy wywar,
To bayraktar.

(BoHu 3axonumu xominu Hac 3pasy

I mu 3auainu Ha opkié 06pasy.

3 6anoumis pociticokux pobumv npumap
Batipakmap... baiipakmap...).

Rosyjscy najezdzcy bardzo czesto sg na Ukrainie okreslani mianem ,,or-
kow” przez analogie do prozy Tolkiena, ktory tak nazwat rase plugawych
istot humanoidalnych stanowiacych gtéwng site militarna wojsk walcza-
cych po stronie zta. Dehumanizacja agresora jest powszechng i z moralne-
go punktu widzenia zrozumialg praktyka w narracji obroricéw. Rosjanie
z tej perspektywy to nardd przybylych ze wschodu barbarzyncéw, przed
ktérymi Ukrainicy bronig catego zachodniego $wiata. Bywajg poréwnywa-
ni nie tylko do potwordéw z uniwersum pisarzy fantasy, ale réwniez do
Tataréw. Raper Yarmak w tekscie napisanym po wybuchu wojny w 2014
roku, ale przed pelnowymiarowg inwazja, nazwat Rosjan ,,ordg”, ktéra nie
daje spokoju Ukrairicom ,,0d czaséw kréla Daniela”?. Ow wtadca Rusi Ha-
lickiej w pierwszej potowie X111 wieku zmagatl sie z najazdami Tatardw,
ktorzy woéwczas panowali juz na ogromnych przestrzeniach pdzZniejszej
Rosji. Takie asocjacje wpisuja sie w punkt widzenia, zgodnie z ktérym mo-
skiewski despotyzm i imperializm zostaly uksztaltowane podczas niewoli
mongolsko-tatarskiej?.

W tekscie Bayraktara Rosjanie nazywani sg réwniez ,raszystami’.
To, obok ,orkéw”, bodaj najbardziej rozpowszechnione okreslenie ro-
syjskich najezdzcow. Powstalo z polgczenia anglojezycznej nazwy pan-
stwa (Russia) oraz rzeczownika ,faszysta”. Jest to obelga szczegdlnie celna

22 Yarmak, [Tompiben sxueum, https://www.youtube.com/watch?v=oTHCPpCyup8 (dostep
30.06.2023).

23 U. Konpaxos, Kynvmyponoeus: Vcmopus kynemypor Poccuu, Mocksa 2003, https://
www.twirpx.com/file/1420215/ (dostep 30.06.2023).
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propagandowo, biorac pod uwage fakt, iz oficjalnym celem tak zwanej
»operacji specjalnej” jest walka z nazizmem. Sama Rosja natomiast czesto
nazywana jest pogardliwie ,Rusnig’. Miedzy innymi w utworze Chrysty-
ny Sotowij Ukrairiska ztos¢ (Yxpaincvka momv), wykonanym na melodie
stynnej i bardzo popularnej w zachodniej popkulturze pie$ni wtoskich
antyfaszystow Bella ciao**. Sotowij, podobnie jak Borowok, stawi §piewem
sprzet wojskowy:

1javeliny, i bayraktary
Za Ukraine bijg dzi$ Rusnie!

(I Oxaseninu, i batipakmapu
3a Yipainy 6>omo pycriol) .

Ukrainska wersja Bella ciao jest pie$nig pelng patriotycznego optymi-
zmu, nawotlujgcg do twardej walki z wrogiem:

Pewnego ranka, jeszcze o §wicie
Ziemia zadrzala,

Krew w nas zawrzala,

Rakiety z nieba,

Kolumny czolgdw,

1 ryczal w gniewie stary Dniepr!

Nikt nie pomyslal, nikt nie zobaczyl,
Jaka naprawde byta ukrainiska zto$¢.
Katéw przekletych bez zalu mordujemy
Tych, co na naszg ziemie przyszli!

(Oonozo parky, wie ii Ha ceimanky
3emns 30pueHynaco

I spas saxunina Hauia Kpos,

Paxemu 3 neba, KonoHu Mankie

I 3apesie cmapuii J[ninpo!

Hixmo He 0ymas, Hixmo He 6auus.
Aka nacnpasdi 6ysa yxkpaincoka n1omo.

24 X. Conosiit, Yxpaincoka nomo, https://www.youtube.com/watch?v=PqVCQEthhOU-
&t=14s (dostep 10.07.2022).

25 X. Conosill, Ykpaincoka nromo, https://www.pisni.org.ua/songs/3443962.html (dostep
1.07.2022).
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Kamie npoxnsmux 6e3nanvHo mouum
Tux, xmo Ha Ha Hauly 3emrto npymo!).

Na wideoklipie opublikowanym w internecie Chrystyna Sotowij, $pie-
wajac o ;,mordowaniu wrogdéw”, pokazuje palcem gest podrzynania gardta.
Piosenkarka koncertuje po kraju w czasie wojny wlasnie pod hastem Ukra-
iriska ztos¢. Jednym z przystankow na trasie miata by¢ Winnica. Gdy w po-
towie lipca w ostrzale miasta zginelo ponad dwadziescia oséb, koncert miat
zosta¢ odwotany. W rozmowie z Kanalem 24 Sotowij przyznata, ze bardzo
sie bala wystgpi¢, ostatecznie jednak przypomniala sobie ,te emocje i to
przestanie”, z jakim wyruszyla w trase, i postanowila zaryzykowac?. ,Zad-
na rakieta, zadna rusnia nie moze nam przeszkodzi¢ w tym, aby ukraifiska
kultura odbywata sie na Ukrainie” - zadeklarowata. Tak ttumaczyta swojg
postawe: ,Wrog wlasnie tego chce - aby nasze zycie sie zatrzymalo, zeby-
$my siedzieli w schronach przeciwlotniczych i trzesli sie ze strachu. Obec-
nie nie widze i nie czuje powoddéw do strachu. Czuje $miatos¢ i widze, jak
ludzie masowo chodzg na koncerty”””. Dochody z wystepdw przeznaczane
s3 na pomoc dla zolierzy ukrainskich walczacych na froncie.

Pie$ni patriotyczne wykonywane przez kobiety stawig nie tylko mestwo,
ale réwniez mesko$¢, czy tez atrakcyjno$é mezcezyzn walczacych na froncie,
jak réwniez lideréw politycznych kierujacych walkg z wrogiem. Chrystyna
Solowij §piewa o tym, zZe w obronie terytorialnej stuzg ,najpiekniejsi chtop-
cy”, a w szeregach Sit Zbrojnych Ukrainy walczg sami bohaterowie. Ra-
perka Roxolana w utworze I see you stwierdza, ze ,superbohaterowie zyja
naprawde”, a s3 nimi ,,chtopcy i dziewczeta z naszych SZU (Sit Zbrojnych
Ukrainy)” oraz Wotodymyr Zelenski*. Do swojego potencjalnego stucha-
cza, ktory sledzi wydarzenia na froncie, zwraca sie porozumiewawczo:

Ty juz wiesz [...] lle corek zostanie nazwanych Dzewelina,
A ile (matek) chce mie¢ syndw, sptodzonych przez mister Kima.

26 O. Kanpsx, JKoona paxema, s#o0Ha p*cus nam ve 3asadumv, — Conosiil po3nosina npo
ceiti myp Yxpairor, https://showbiz.24tv.ua/zhodna-raketa-zhodna-rsnya-nam-ne-zavadit-
soloviy-rozpovila-pro_n2116241 (dostep 18.07.2022).

27 lbidem (dostep 30.06.2023).

28 ROXOLANA, I CilO / I SeeYou, https://www.youtube.com/watch?v=37p6YPwjhfA (dostep
1.07.2022).
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(Tu 6sxce 3naew [...] Cxinvxu douox 6yoe 36amu [cesenina,
A cxinvku cunie xouymo esxce 6i0 micmep Kima).

Imie Dzewelina odsyta do amerykarniskiej broni przeciwpancernej ja-
vellin, ktéra zawojowala pole walki z Rosja, podobnie jak Bayraktar czy
HIMARS. Z kolei ,mister Kim” to Anatolij Kim, niezwykle popularny i me-
dialny mer przyfrontowego Mikotajowa znany z licznych wypowiedzi za-
grzewajacych Ukraincédw do walki.

W utworze I see you mozna ustyszec liczne detale sktadajace sie na ob-
raz inwazji rosyjskiej. Caly tekst zbudowany jest na zwrotach do stuchacza,
ktory ,wie, o co chodzi”. , Ty juz wiesz, co sie stato z rosyjskim okretem, no
ity juz wiesz, co bedzie z Moskalem” - rapuje Roxolana. Zapewnia swojego
odbiorce, ze ,,orki” nie majg szans zdoby¢ Odessy. Wysmiewa Emmanuela
Macrona za stynng sesje fotograficzna, na ktorej zatroskany francuski przy-
wodca w bluzie z kapturem probuje nieudolnie nasladowac¢ nieoficjalny
styl Zeltenskiego. Przekonuje, ze Ukraincy ,nie dadzg sie pokona¢”, cho¢
dodaje tez: ,bedziemy wdzieczni, jesli NATO zamknie niebo” nad Ukraing
dla lotnictwa agresora. Utwdr koniczy hurraoptymistyczng (juz wiadomo,
ze niespelniong) zapowiedzig: ,na majéwke widzimy sie na (odbitym przez
Ukraine) Krymie”.

Piesni wojny czesto pisane sg nie tyle ku pokrzepieniu, ile ku rozba-
wieniu serc. Réwniez czarny humor albo po prostu humor towarzyszy au-
torom tekstow na temat biezgcego konfliktu. Raper Oisho BTZ kpi z sit
zbrojnych Federacji Rosyjskiej:

Druga armia $wiata
Podpierdala we wsi kury
Generalowie-dowddcy
Wysylajg na front dzieci.

(dpyea apmis y ceimi
ITuzoump 6 cenuuyi Kypeil
Tenepanu-nankasooyu
Borosamu wimomv dimeii)?°.

29 Oisho BTZ, [lpyea apmis y ceimi, https://pesnihi.com/lyrics/o/oisho-btz/druga-armiya-u-
-sviti.html (dostep 19.07.2022).
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Raper wy$miewa Rosjan, ktdrzy uciekajg w panice, kiedy tylko uslysza,
ze zbliza sie pulk ,Azow”. Jest to nawigzanie do narracji kremlowskiej pro-
pagandy, ktéra demonizuje te ostawiong jednostke, rzeczywiscie powstalg
niegdy$ na bazie paramilitarnych organizacji o profilu narodowosocjali-
stycznym. Ukrairicy zartujg, ze tam, gdzie tylko spadnie rosyjska bomba,
zaraz okazuje sie, ze byla baza ,Azowa”. Tak miedzy innymi Moskwa ttu-
maczyta bombardowanie szpitala w Mariupolu, w ktérym rzekomo ,sta-
cjonowali neonazisci”.

Czestym obiektem zartéw sg znane z mediéw spotecznosciowych przy-
padki, gdy ukrainscy rolnicy lub ,Cyganie” kradli rosyjskie czolgi czy wozy
opancerzone. Wspomina o nich Roxolana w cytowanym utworze I see you.
Oisho BTZ rapuje o rosyjskim zolierzu, ktdry ,szwenda si¢ jak turysta,
bo mu czotg zajebal wujek Wasia traktorzysta”. Drwi z nieudolnosci agre-
sora, ktéry nie umie trafi¢ w cele wojskowe, a zamiast tego ciagle, jakoby
omytkowo, trafia w cele cywilne. W tekscie pojawia sie tez watek kadyrow-
cdw, ktdrzy niczym oddzialy zaporowe NKWD stojg na tylach armii, aby
w razie odwrotu ,ztapa¢ w zasadzke” tych, ktdrzy nie chcg walczyé. Oisho
BTZ lapidarnie konkluduje, zwracajgc sie do ,raszki” (czyli do Rosji, od
ang. Russia):

Wasza armia to po prostu chujnia!
Wasz wywiad to po prostu chujnia!
Wasza bron to po prostu chujnia!

(Best 6awia apmist npocmo XYNHA!
Best sawa possioka npocmo XYVHA!
Bes sawia 36post ye npocmo XYVHA!)

Watek traktorzystéw i Cygandw pojawia sie réwniez w zartobliwej, bie-
siadnej pie$ni Ukraina zwyciezy (Yxpaina nepemose) nagranej przez kilku
wykonawcédw oraz opublikowanej w serwisie YouTube w formie barwnego
wideoklipu®. Jednym z nich jest Petro Czornyj, ukrairiski muzyk pochodze-
nia romskiego, wykonawca folku cyganskiego. Czornyj w swojej zwrotce,
stojac obok traktora, w towarzystwie tancerek ubranych w romskie stroje

30 O.IlonomappoBiin., VKPATHA ITEPEMOJXE, https://www.youtube.com/watch?v=fRui-
Ev3JRDQ (dostep 31.07.2022).
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ludowe, $piewa o ,wojskach traktorowych” zajmujacych sie kradziezg czot-
gow agresora. W pies$ni wystepuje rowniez Jewhen Koszowyj, znany komik
i wieloletni wspdtpracownik Wotodymyra Zelenskiego z czaséw kariery
w kabarecie Kwartal 95. Bawi sie stateczkiem z papieru ptywajgcym w mi-
sce wody. Po chwili wida¢ fragment nagrania ptongcego okretu rosyjskiego
w porcie w okupowanym Berdiarisku. Koszowyj $piewa za$ o tym, ze ,wra-
zy desant” karmi teraz morskie §limaki.

Warto réwniez wspomnie¢ o dwdch bodaj najstynniejszych na $wie-
cie ukrainskich utworach z wojng zwigzanych, co wazne, po$rednio. Cho-
dzi o Czerwong katyne oraz Stefanije. Czerwona kafyna znana jest gtéwnie
w wykonaniu Andrija Chlywniuka. Wokalista popularnej funkowej grupy
Bumboks w pierwszych dniach inwazji wstapit do obrony terytorialnej. Na
Instagramie opublikowal nagranie, na ktérym, juz w pelnym rynsztunku:
z z0lto-niebieska opaskg na ramieniu oraz bronig w reku $piewa a capella
wlasnie Czerwong kalyng®'. Aranzacja ta doczekala sie mndstwa przerébek.
Rockowy cover wersji Chlywniuka nagral legendarny zespdt Pink Floyd3~.
Czerwona kalyna to pies$n patriotyczna napisana w 1911 roku przez poete
Stepana Czarneckiego jako pie$ni do spektaklu Storice ruin - tragedii hi-
storycznej poswieconej hetmanowi Doroszence, siedemnastowiecznemu
przywddcy Kozakdw. Piesn stata sie hymnem Ukrainiskich Strzelcdw Siczo-
wych - legionu walczgcego podczas pierwszej wojny $wiatowej u boku Au-
stro-Wegier*. Nie ma w niej zadnych odwotan do walk z Polakami. Tekst
utrzymany jest w stylistyce ludowej. Pochylona czerwona kalina symboli-
zuje zasmucong Ukraine, ktorg trzeba rozweselic.

Hej, na polu jarej pszenicy ztocisty tan,
Rozpoczeli strzelcy ukrainiscy juz z wrogami tan!
[...]

Jak powieje bujny wiatr z szerokich stepow,

1 rozstawi po calej Ukrainie siczowych strzelcow.

31 A. XimusHiok (Bym6oxc), Yepsora xanuna, https://www.youtube.com/watch?v=SCGhRd-
gtidM (dostep 31.07.2022).

32 Pink Floyd/A. Khlyvniuk, Ot y ny3i uepsona xanuna, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=LMYSiOrpCo6o (dostep 31.07.2022).

33 B. B'arposuy, Icmopis nicui “Qepeona kanuna” — ye icmopis Hauiozo Hapody, https://
www.istpravda.com.ua/columns/2022/04/23/161248/ (dostep 30.06.2023).
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A my te strzeleckg stawe zachowamy,
A my naszg stawng Ukraine rozweselimy!

(Tet, y moni Apoi MImeHNIIi 30T0TUCTIIN TaH,
Posnoyanu cTpinbui ykpaincbki 3 Boporamu TaH!
[...]

(Ax nosie 6ytinecenvkuii simep 3 WIUPOKUX CIHIENiB,
Ta ti npocnasumv no éciti Ykpaini civosux cmpinvuis.
A mu myto cmpineypkyo cnasy 3depexemo,

A mu nawiy cnaeny Yipainy, zetl, zeti, possecenumol)>*

Piesni popularna byla takze przed pelnowymiarowg inwazja, ale juz
w czasie wojny z Rosjg. Wspomniany zespdt Haydamaky wspdlnie z wo-
kalistkg Tonig Matwijenko nagral folk rockowg wersje Czerwonej katyny
na potrzeby $ciezki dzwiekowej filmu historycznego Czerwony3S. Rezyser
Zaza Buadze przenidst na srebrny ekran powie$¢ Andrija Kokotiuchy. Ty-
tulowy bohater to partyzant Ukrainiskiej Powstariczej Armii, ktéry po dru-
giej wojnie $wiatowej trafit do sowieckiego tagru i zorganizowat tam po-
wstanie wiezniow. Fabula cze$ciowo oparta jest na faktach historycznych.

Stefanija zespotu Kalush Orchestra to zwycieski utwér Eurowizji 2022.
W swoim brzmieniu tgczy elementy folku i rapu typowe dla ukrainskie;
muzyki rozrywkowej, znanej chociazby z twoérczosci Haydamakow. Tekst
w ogdle nie dotyczy wojny z Ukraing. Jest to opowies¢ o tesknocie za matka:

Stefanio, mamo Stefanio,
Rozkwita pole, a ty siwiejesz,
Za$piewaj mi kolysanke,

Chce poczué twoje dobre stowo.

(Cmedpanis mamo mamo Cmedpanis,
Posksimae none, a 60Ha cusie,

34 B.XmenpHuULbKA, «Otl, y 1y3iuepe0Ha KANUHA» — MeKCM NiCHi, icOopis it 6UHUKHEHHS
i HatinonyAApHiui suKoHanHs, https://tsn.ua/ukrayina/oy-u-luzi-chervona-kalina-tek-
s-pisni-istoriya-yiyi-viniknennya-i-naypopulyarnishi-vikonannya-2026975.html (dostep
31.07.2022).

35 Taitmamaxn ta Tonsa Marsienko, Ot, y n1y3i uepéoHa kanuma..., https://www.youtube.
com/watch?v=2KFmijEOlkw (dostep 2.08.2022).
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3acnisaii meHi MAMO KONUCKOBY,
Xouy wie nowymu meoe pione cn1060)>°.

Dopiero po wybuchu wojny frontman zespotu dodal interpretacje,
zgodnie z ktérg matka moze by¢ réwniez ojczyzna - Ukraina. Juz po zwy-
ciestwie na Eurowizji zespdt opublikowal w internecie oficjalny teledysk
do piosenki - zdjecia nakrecono w zniszczonej przez okupantéw Buczy,
Irpieniu i Hostomlu, co jeszcze wzmocnito te nows, wojenng interpretacje
utworu®”.

Ukrainskie piesni wojny odgrywajg istotna role w psychologicznym
oraz kulturowym wymiarze walki z agresorem. Bez watpienia podtrzymuja
na duchu zaréwno walczacych na froncie zolnierzy, jak i 0gé6t spoteczen-
stwa. Wzmacniajg poczucie wspdlnoty. Ponadto, poswiecone aktualnym
wydarzeniom, pie$ni patriotyczne ksztattujg wspdtczesng kulture niepod-
leglej, sSwiadomej narodowo oraz najwyrazniej ostatecznie zderusyfikowa-
nej Ukrainy.

Stowa kluczowe: rap, reggae, folk, folk rock, piesni patriotyczne, wojna na
Ukrainie
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Streszczenie

Wspolczesne ukrainiskie pie$ni patriotyczne zagrzewajg do walki w obronie
przed najazdem ze wschodu. Armia rosyjska przedstawiona jest w nich nie
tylko jako krwawy, brutalny agresor, ale réwniez jako banda prymitywnych
barbarzyrficéw. Dlatego tez s3 to teksty pisane zaréwno ku pokrzepieniu, jak
i ku rozbawieniu serc - z elementami satyry i czarnego humoru. Przewazaja
utwory w stylistyce folk rock, rap, folk, a takze w typowym dla ukrainskiej
sceny polgczeniu tych wszystkich gatunkéw.
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Potrzeba dialogu

Z ADAMEM ,LONA” ZIELINSKIM ROZMAWIA PAWEL DZIEL

Dzisiaj na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Szczecinskiego od-
bylo sie sympozjum poswiecone twojej twdrczo$ci. Autorzy referatow
czesto odwolywali sie do kultury buntu, kultury sprzeciwu. Czujesz sie
buntownikiem? A moze raczej komentatorem, krytycznym obserwato-
rem zjawisk spolecznych?

Po trosze jestem tym wszystkim, o czym powiedziate$. Czasami jest to bunt,
czasami niezgoda na rzeczywisto$¢, a najczesciej ironia, chowanie sie za
przekorg. Staram sie by¢ w miare prawdziwy w tym wszystkim. Jestem jed-
nostkg o réznorodnej budowie, réznie wiec reaguje. Jak powiedzial Jaromir
Nohavica, zanim zupelnie oszalal na staro$¢ - moja hudba (czes. muzyka -
przyp. red.) jest taka, jakie zycie. Czasami bardziej przemys$lana, czasami
sentymentalna, czasami prosta jak cep. Na tym polega niewatpliwa uroda
jego piosenek. I taka jest tez prawda w niej schowana.

Podczas sympozjum zastanawialiSmy sie, w jakim kontekscie spoteczno-
-politycznym nalezy umiejscowi¢ kulture hip-hopowa. A jakie jest twoje
zdanie na ten temat?

Ja sie specjalnie nie kryje z dosy¢ wyraznymi poglagdami. Ale jaki jest hip-
-hop w ogdle? Przede wszystkim rap to tylko forma wyrazu. A raperzy tez
ludzie, bywajg rézni. 1 na pewno nie przecenialbym polskiego rapu na-
cjonalistycznego. Wydaje mi sie, Ze jest to zjawisko marginalne. Rap jest
taki, jak my wszyscy. Moze z lekka przewagg takiego centrolewicowego
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myslenia, ale w wiekszym stopniu jest to chyba kwestia pokoleniowa. Do-
sy¢ malo jest bowiem siedemdziesiecioletnich raperéw...

A kogo sobie wyobrazasz w roli odbiorcow, gdy pracujesz nad tekstami?

Podczas dzisiejszego sympozjum uslyszalem teze, ze immanentng cechg
rapu jest skupienie wykonawcy na sobie. Jest w tym duzo prawdy. Pisze
teksty, zeby samemu czerpaé z tego rado$¢. Ale prosze nie mysled, ze
z upodobaniem stucham wlasnej muzyki. Nie jezdze samochodem po
Szczecinie, stuchajac z ustawionym na maksa glosnikiem swoich i Webbe-
ra plyt sprzed dziesieciu lat. Istnieje jednak co$ takiego, jak rado$¢ twércy
z tego, co wlasnie stworzyt, na przykltad ze swiezo zmiksowanego numeru.
Polecam to do$wiadczenie kazdemu, trudno je z czymkolwiek poréwnac.
W okresie przed premierg dosy¢ czesto stucham wlasnych nagran. 1 dopdki
sprawia mi to przyjemno$¢, dopoty widze cel takiego dziatania. 1 co z tego
wynika? No wlaénie to, ze tym odbiorcg jestem ja. Sprzeciwiam sie jednak
temu, by traktowac opisang sytuacje jako monolog. Ja mam takg intencje,
nie jestem pewien, czy mi sie to udaje, ze cala ta muzyka, wszystkie te
teksty w gruncie rzeczy sg o spotkaniu, moze bardziej nawet o niemozliwo-
$ci spotkania. O potrzebie rozmowy i o samotnosci. O szukaniu drugiego
cztowieka.

Twoje teksty z albumu na album sg coraz powazniejsze. Czy tematyka,
ktorg obecnie poruszasz, ma charakter interwencyjny? Wracam tym sa-
mym do pytania o sprzeciw. Czy swojg muzyka rzeczywiscie chcesz co$
zmieni¢?

Balansuje. Usiluje nie spas¢ z tej liny, kt6rg rozpigtem sobie miedzy dwo-
ma punktami: jeden to zajecie glosu w jakiej$ sprawie, a drugi - forma
tej wypowiedzi. Moim ulubionym ostatnio przyktadem na przejscie po tej
linie z sukcesem jest utwor This is America Childisha Gambino. Gdy uda-
je sie zrobi¢ artystyczny majstersztyk, a rGwnoczesnie zajg¢ stanowisko
w waznej sprawie, to jest wielki sukces, bo to zostanie na dluzej. Ale to si¢
zdarza rzadko. Innym dobrym przykladem jest Spartakus w Teatrze Wsp61-
czesnym w Szczecinie. Spektakl wybitnie interwencyjny, a réwnocze$nie
porywajacy inscenizacyjnie. Ale prawda jest taka, Ze nie zawsze udaje sie te
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dwa punkty potaczy¢. Boje sie manifestéw wyglaszanych wprost, bo wow-
czas cierpi na tym forma.

Emocjonalny odzew odbiorcéw na artystyczny manifest jest wazny. Gdy
bylem w teatrze na spektaklu Spartakus, reakcja publiczno$ci byla na-
prawde zywa. To bylo dla mnie i budujace, i wzruszajgce. Wyobrazam wiec
sobie, ze tak intensywna interakcja moze bardzo inspirowa¢, mobilizowa¢
do tworzenia. A czy do pisania tekstdw inspiruje cie poezja?

Chcialbym, ale uwazam, ze dosy¢ Zle pisze. Caly m¢éj dar polega na tym, ze
mam shuch - potrafie od biedy odrézni¢ fraze dobrze napisang od kiepskie;.
A 7e te pierwsze trafiajg mi sie relatywnie rzadko, to caly procesjest u mnie
morderczo zmudny. Albo sie jest Mozartem, albo sie nim nie jest. Ja nie
jestem. U mnie pisanie to pasmo skreslen.

Skreslenia z pewnoscig $wiadczg o duzej $wiadomosci literackiej. Po-
rozmawiajmy o tej hip-hopowej lekkosci. Kiedy wlasciwie zetkngles sie
z rapem? Dobrze pamietam pierwszg solowg plyte Kazika Staszewskiego,
Spalam sig, to byt 1991 rok. Mialem wtedy 10 lat, ten album zrobit na mnie
ogromne wrazenie...

Kazik nie jest ojcem chrzestnym polskiego rapu, bardziej chyba dalekim
wujem. Dla mnie prawdziwy wybuch nastgpit w 1995 roku, gdy Liroy wy-
dat pierwszg plyte. Teraz mozemy by¢ w jej ocenie surowi, ale wtedy ten
album zmienil nasze patrzenie na muzyke. Ja i podobni mi nastolatko-
wie zachtysneliémy sie tg poetyka. Dzieki Liroyowi weszli$my glebiej w to
wszystko, czym sie inspirowal, na przyktad House of Pain czy Cypress Hill.
Historia polskiego rapu to jest bardzo ciekawy temat. Cale nasze pokolenie
musialo sie jako$ okresli¢ wzgledem rapu.

A zjawiska muzyczne na skrzyzowaniu gatunkow? Rapcore, polaczenie
rapu z ciezszym, gitarowym brzmieniem. U Liroya tez bylo troche gitary...
Szczegllnie jednak zapamietalem z tego okresu plyty Rage Against the
Machine, narobili sporo zamieszania.

W latach 90. to stuchatem raczej H-Blockx, no i moze troche Dog Eat Dog.
Byl jeszcze ten stynny soundtrack z Judgment Night, ale to juz naprawde
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siegamy do prehistorii, gdy raperzy spotykali sie z gitarowcami. A niektére
z tych spotkan byly bardzo owocne i do dzisiaj si¢ bronig...

A teraz? Zajmuje cie ta ciezsza muzyka?

Mnie sie wydaje, ze nie. Ale ilekro¢ chlopaki z The Pimps, z ktérymi kon-
certuje, rozkrecaja sie na scenie, to okazuje sie, ze taka gitarowa muzyka
moze wyciggnaé mndstwo chowanej na co dzien energii. Jakbym sie wiec
nie zaklinal, to okazuje sie, ze w srodku mam maluterikie dgzenie do ta-
kiego brzmienia.

A jak sie odnosisz do tezy, ze hip-hop jest przedtuzeniem kultury pun-
kowe;j?

W sensie buntu i kontestacji, odrzucania wszystkiego, co zastane? Moze
tak, ale czy nie jest to cecha nastolatkdw, ze odrzucajg wszystko, co byto
przed nimi? Hip-hop nie jest wyjatkowy pod tym wzgledem. Pod innym
wzgledem jest wyjatkowy - gdy kto$ stucha rapu, to po trzech stowach to
stychad. Zaréwno w latach 90., jak i teraz hip-hop na pewno byt sposobem
na odré6znianie sie od innych. Ale czy to jest odrzucenie calej rzeczywisto-
$ci? Raczej budowanie alternatywnej. Pamietam jednak, ze w latach 90.
hip-hopowcy byli naprawde zjednoczeni. Wiem, ze w takich opowiesciach
jest troche nostalgicznego bajania... Ale na pewno mieli§my duze poczucie
przynaleznosci do grupy.

Jakg role w procesie tworzenia odgrywa dla ciebie muzyka? Czy to jest
tak, ze przygotowujesz tekst i pdzniej dyskutujesz z Webberem, czyli An-
drzejem Mikoszem, o oprawie muzycznej? A moze odwrotnie — najpierw
powstaje beat, wybrane zostajg sample i to dopiero wywoluje w tobie cigg
skojarzen...?

Zawsze na poczatku jest muzyka. Beat jest fundamentalny, bo z niego wy-
nika nie tylko rytm, ktéry w 99% jest na cztery czwarte, ale tez groove, czyli
to trudne do okreélenia rytmiczne natezenie w danej jednostce muzycznej,
ktore decyduje o calo$ci. Zawsze pisze do muzyki. Przeciez jak Andrzej
Mikosz wystal mi beat do Co tak wyje?, to ja najpierw ustyszatem tam po-
ciag, a reszta juz sie sama napisala. Jezeli analizujemy sam tekst, oderwany
od nawijania, to trudno oceni¢, czy rap jest udany. Niekiedy im bardziej
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jest powyginany, tym lepszy. Na papierze sie nie broni, a na ucho - klasa.
Dlatego nie jestem pewien, czy mamy odpowiednie narzedzia do tego, zeby
oderwac tekst hip-hopowy od muzyki, potozy¢ na stole i tak analizowac,
jak to czasami prébuje sie robic.

A odwrotnie, jaki masz wplyw na muzyke? Czy zdarza si¢, ze we wspot-
pracy z Webberem mdwisz: ,,Nie, to nie brzmi; musi by¢ inaczej; tutaj nie
pasuje”?

Naturalnie. To jest wlasnie istota tej wspolpracy, tego rodzaju rozmowy.
To, do czegoja pisze, to jest niekiedy tylko zarys. Andrzej Mikosz ma zreszta
zwyczaj podstepnie wysylaé mi tylko zaczyn muzyki. Noip6zniej sa ciezkie
boje o to, jak ten numer bedzie sie rozwijal. Rzadko mam taki komfort,
zeby pisa¢ do czego$, co jest domknietg caloscig. Webber jest uparty, ale
potrafi przyja¢ moje argumenty - udaje mi sie wiec ocali¢ fundamentalne
dla mnie rzeczy.

Mamy zatem tekst, mamy warstwe instrumentalna, a jest jeszcze obraz.
Teledyski do waszych utwor6w sg przemyslane, wysmakowane, nierzad-
ko dopowiadajg istotne tresci. A nie obawiasz sie, ze teledyski odciagaja
nieco uwage od samego tekstu?

Dopdki mam nad tym znaczng kontrole, jak w To nic nie znaczy czy w Ble-
dzie, to sie nie obawiam, bo to jednak jest obraz dosy¢ mocno powigzany
z tekstem. Kiedy jednak mdj tekst dostaje sie w rece innych interpretato-
réw, to moze powstaé co$ wyjatkowego w stylu teledysku do #nikifora-
szczeciriskiego, czyli przepieknego animowanego eseju. Klip jest rezultatem
dwumiesiecznych twérczych zmagan Piotra ,Lumpa” Pauka oraz Marka
Kowalczyka. Jestem zachwycony tg sztafetg - najpierw byl artysta, czyli
Nikifor Szczecinski ze swoimi pracami, pdzniej moj tekst, z ktérym przy-
szedlem do Webbera, nastepnie jego muzyka, wreszcie z gotowym nume-
rem wybrali$my sie do tworcow teledysku. Zwr6é uwage, jaki to taricuch
synergii, jak te wszystkie ogniwa na siebie oddziatuja, jak wspaniata jest ta
wspotpraca miedzy ludZzmi. A Nikifor Szczeciniski nie miat bladego pojecia
o tym, ze o nim mdéwimy, bo nie zyje juz od 2018 roku.
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A czy prace Nikifora Szczeciniskiego rzeczywiscie cie zachwycily, czy ra-
czej zwrdcile$ uwage na pewne zjawisko spoleczne, na interesujacy przy-
klad sztuki ulicy?

Na poczatku robitem te zdjecia, zeby znajomym pokaza’: ,patrzcie, co za
many”. Gdy przejezdzalem tamtedy po raz kolejny danego dnia i dostrze-
gatlem nowa, dopiero co przygotowang instalacje, nie mogtem nie zauwa-
zy¢, ze za tym stoi jaka$ wieksza mysl. A moze nie tyle mysl, co potezna
energia tworcza, ktérg on gdzie§ musial wyladowac. Bytem urzeczony ta
wolnoscig. U niego proces miedzy pojawieniem si¢ kreacyjnego pierwiast-
ka a dzialaniem byt skrécony do minimum. Publicznos$¢ oczywiscie ist-
niala, ale raczej nie dostawal od niej feedbacku - a jedli juz, to raczej: ,wez
pan to zdejmij”. Czy moze istnie¢ prawdziwszy tworca, ktéry zupelnie nie
patrzy na to, jak bedzie odbierany? On po prostu musiat sie wyrazi¢ i robit
to w oknie, na parapecie swojego mieszkania. 1 co chwila inny pomyst, wiec
wcigz zmienial to wszystko.

Chcialbym jeszcze zapyta(, pozostajac przy teledyskach, o twojg przygode
z aktorstwem. Realizujesz sie w tej roli?

Wszystkie nasze teledyski pokazaly mi jedng smutng prawde: jestem mi-
zernym aktorem. Co gorsza, probuje sit po drugiej stronie kamery.

A przyjemnosé...?

Przyjemno$¢ jest olbrzymia. Przyjemnos¢ jest na dziesiec.

Prowadzisz warsztaty z rapowania, warsztaty hip-hopowe. Raper jako
nauczyciel?

To jest trudna rola w zwigzku z tym, ze rapu nie da sie nauczy¢. Ale mozna
wynie$¢ co$ ciekawego ze spotkania z aktywnym raperem, jezeli lubi sie te
muzyke. 1 do tego sprowadzajg sie te warsztaty — razem przygotowujemy
tekst. Przy okazji tego pisania staram si¢ pokaza¢ wszystkie swoje war-
sztatowe triki. Tak naprawde chodzi o wspdlne twércze dziatanie. Czasami
wychodzg z tego fajne rzeczy.
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Czym dla ciebie jest koncert? Z pewnoscig wyzwala silne emocje... Czy
mozna na chtodno podchodzi¢ do koncertow?

Bardzo dobrze kombinujesz. To nie s3 male emocje, blizej juz temu do

palenia heroiny ze wszystkimi konsekwencjami. Ja jestem zwigzany z Mo-
narem jako taki ,przyjaciel domu”, czasem prowadz¢ tam warsztaty. Prosze
mi wierzy¢, ze zjazd po koncercie to nie jest jaki§ wymysl, to jest naprawde
ciezka przeprawa. Wcale sie nie dziwie tym znajomym, ktdrzy sobie stabo

z tym radza i siegajg po mniej lub bardziej legalne farmaceutyki, zeby z tego

stanu tagodniej wyj$¢. Potworne bywa to przejscie ze stanu euforyczne;j

rozmowy z publicznoscig do $wiata szarej rzeczywistosci. Kazdy koncert
ma swoistg poetyke, swoéj odrebny charakter. Kazda publiczno$¢ jest inna.
To jest rap z do$¢ trudnymi tekstami i nie zawsze audytorium okazuje zro-
zumienie. Ale gdy juzje okaze, to trudno o wigksze szczgscie. I tym trudniej

z tego pozniej wréci¢ do normalnosci.

W wielu twoich tekstach wystepuje motyw przemieszczania sie: spacer,
samochdd, tramwaj, autobus, pociag. Jakbys to zinterpretowal? Czym jest
dla ciebie ten ruch?

Jestem dzieckiem swoich czasdw, to jest wplyw Starego Miasta, ktory miat
taki singiel Jak si¢ poruszac po miescie: ,Tramwaj, autobus, metro i znowu!”.
Nie szukalbym strasznie gleboko, to jest chyba gtéwnie wynik do$wiad-
czen. Chocby ten pociag - nie wiem, wystepuje chyba w trzech piosen-
kach, moze w pieciu. To wynika z tego, ze swego czasu czesto jezdzilem
pociagiem. Czy jest to muzyka drogi? Niekoniecznie. To jest raczej muzyka
przemieszczania si¢ z punktu A do punktu B. Nie uwazam, zeby stala za
tym jakas wieksza mysl. Chociaz rzeczywiscie z tym pociagiem jest co$ na
rzeczy. To ewidentnie wymaga jakiego$ polezenia na kozetce. Podejrzane.

No wlasnie. Moze w skrytosci serca chcialby$ z tego naszego Szczecina
wyjecha¢?

A moze w skrytosci serca wychodzi ze mnie, ze jako dziecko nie miatem ko-
lejki, ktéra jezdzita dookota i teraz sobie to odbijam. 1 to jest tak naprawde
jedna wielka smutna opowie$¢ o moim dramacie, o traumie...
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O Szczecin jednak pytam na powaznie. Czym jest dla ciebie Szczecin, to
Niebuszewo, ktore opisujesz? Tego regionalizmu w twoich utworach jest
wiele.

Szczecin jest wszystkim: i nieduzym miastem na prowingji, i caltym kosmo-
sem. Niekoniecznie zamknigtym - stad si¢ Swietnie wyjezdza i doskonale
wraca. Szczecin jest wielkim réznorodnym $wiatem, ktéry ma olbrzymi
potencjal, mocno zresztg niewykorzystany. Tym ciekawsze wydaje sie opo-
wiadanie o nim, zwlaszcza ze takich opowiesci jest mato. Echo wynika tro-
che z tego, ze opowies¢ o Marcu '68 jest bardzo warszawocentryczna. A ja
chodze po Szczecinie, po Niebuszewie, gdzie owo ,echo” da sie ustyszec
bez wysitku. Tam mieszkali ludzie, ktérzy w 68, a i wczeéniej, musieli wy-
jechad. Jak sie ma szczescie, to mozna wpasé na instalacje Weroniki Fibich
i Adama Ptaszyniskiego. Ale tak naprawde wystarczy sie troche rozejrzeé po
tym mies$cie, ktdre jest przebogate w znaczenia, o ktérych nikt nie mowi -
jak ten Nikifor Szczecinski wlasnie. Spacer po Szczecinie z Pomorzan na
Gorkiego 15 mieszkania 6 to przeciez jest owoc takich spacerdw, ktore sie
naprawde odbywaly. Na pewno troche jest w tym klasycznego rapowego
przywigzania do swojego miasta i w $cisle rapowy sposdb rozumianego
lokalnego patriotyzmu. Ale tez duzo zachwytu nad swoim miejscem na
ziemi.

Wroce jeszcze do poezji. W wywiadach przyznajesz sie do inspiracji twor-
czoscig Jeremiego Przybory, Wojciecha Mlynarskiego. Co raper bierze
z piosendki literackiej?

Wszystko. Bo nikt tak pieknie nie pisat piosenek jak Przybora i Mlynarski.
Mysle, ze to, co wiem o pisaniu piosenek, sprowadza sie do znajomosci
tekstow Przybory i Mlynarskiego na pamie¢ - troche kwestia szczescia,
a troche rzecz pokoleniowa. Dorastatem w konicwce lat 80., Starsi Pano-
wie regularnie ,szli” jeszcze w telewizji. Miatem szcze$cie, ze mama zabrala
mnie na koncert Mlynarskiego, jak bylem dziesieciolatkiem. Mtynarski byt
obdarzony nie tylko wspanialym pidrem, ale tez wielkg charyzma koncer-
towa. Po tym koncercie wszedlem w twoérczos$¢ Mlynarskiego i juz stamtad
nie wychodze, w tym sensie, ze caly czas wracam do piosenek mistrza.
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Jeste$ raperem-prawnikiem. To jest do$¢ osobliwa sytuacja. Kulturowo
hip-hop kojarzy si¢ raczej z negocjowaniem norm prawnych. Ty jeste$
po drugiej stronie, wystepujesz jako ekspert od kodeksu. Jakie to ma dla
ciebie znaczenie?

To zgrabne z pozoru poréwnanie przytozone do rzeczywistosci troszeczke
zaczyna trzeszcze - zebym ja znajdowat sie po drugiej stronie, to bym
musial zosta¢ prokuratorem. A jestem zwyklym inhausowym prawnikiem
po aplikacji radcowskiej, ktory zajmuje sie na wskro$ cywilnymi sprawa-
mi - gospodarczymi i przede wszystkim autorskimi. Nie widze¢ w tym nic
strasznie dziwnego. Moi znajomi z branzy rapowej maja szerokie, czasami
przedziwne zainteresowania. 1 jest to dowdd, ze jako srodowisko jestesmy
bardzo réznorodni. Co jeden, to egzemplarz. Raperzy potrafig by¢ tez bar-
dzo dobrzy w innych niz muzyka dziedzinach.

A nie jest tak, ze klientom troche przeszkadzajg te wulgaryzmy: ,A nie, to
ten, ktdry tak brzydko powiedzial na koncercie”?

Moi klienci to doro$li ludzie, gorsze rzeczy juz styszeli.

Pociggne jeszcze temat wulgaryzmdw. Jak wazne sg dla ciebie przeklen-
stwa, jak pracuja w tekstach?

Tego akurat nie wzigtem od Przybory i Mlynarskiego. Oni wla$ciwie w 0g6-
le nie uzywali wulgaryzméw. Zdaje sie, ze raz Przybora uzyt wyrazu ,dupa”
w utworze Shimmy szuja, a Mlynarski zaspiewatl: ,Trudny dialog z kims,
kto wcigz ci sra na teb”. Nie mam pojecia, skad sie u mnie te przekleristwa
wziely. Uwazam jednak wulgaryzmy za bardzo wazng cze$¢ jezyka, ktora
niezwykle pomaga w ekspresji. Trudno je zastapi¢, ba, czasem to niemozli-
we. Wezmy Swietlickiego. Gdyby na koricu Nieprzysiadalnosci nie pojawity
sie wulgaryzmy, ten tekst stracitby wszystko.

Tym miedzy innymi charakteryzuje sie poezja, ze kazdy wyraz, kazdy znak
interpunkcyjny jest nie do zastapienia. I oczywiscie tak samo niezastepo-
walny jest w wierszu wulgaryzm.

Przy uzywaniu tych wyrazow istotna jest maksyma ,mniej znaczy wie-

=

cej”. Wulgaryzmoéw warto uzywaé z umiarem wiasnie po to, by mocniej



zadzialaly. Je$li mi sie to kiedy$ udato, to moze we fragmencie z #nikifo-
raszczeciriskiego: ,Ars longa? Chuja. Dzisiaj piekny plakat / Jutro szmata
wyciggnieta z gardla psu jak”. Roman Wilhelmi pono¢ mawial, ze w sztuce
aktorskiej trzeba na zmiane odpuszczad i przypierdalaé. Mysle, ze ta prak-
tyka pasuje takze do pisania tekstéw.
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Summary

The Rhythm Hidden in Lyrics: Adam ,t.ona” Zielinski
and Popular Culture

Adam Zielinski’s work deserves academic interest since he is a significant
figure in contemporary activism, and because the poetics, philosophy and
the rhyming art of the rapper from Szczecin are worth a more detailed crit-
ical examination. A rhyme both differentiates words and connects them.
It implies they are alike both in sound but also in meaning. After all, it is
not just about the pleasure of reading and listening. As the artist explores
the rhymes, he demonstrate the diversity of language (although there are
still those listeners, who notice mainly swearing in his songs). It is the
innovation of word combinations used by Adam Zieliriski that is his dis-
tinctive contribution to literary culture. Let us emphasise this further - it
is not only about the aesthetics. Lona reveals, somewhat in passing, the
mechanisms that rule over language. He uncovers how the word ‘works’
In so doing, he teaches us about Polish language and its social flexibility.
Above all, he helps us differentiate expressive and communicative speech
from mumbling.

Our book is occasioned by an anniversary: the rapper’s birthday has
inspired us to approach his work creatively and critically. The artistic and
scholarly community and the citizens of Szczecin owe a great deal to Adam
Zieliniski’s artistic achievements and social activism. Thus, we have suc-
ceeded in inviting representatives of several institutes from University of
Szczecin (these include Institute of Linguistics, Institute of Literature and
New Media, Institute of Sociology, Institute of Theology and Institute of
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History) and important academic and cultural institutions (Ksigznica Po-
morska and The National Museum in Szczecin) to celebrate Lona’s jubilee.

The book is divided into three sections: Poetics, Contexts, and Appen-
dix. In the first part (Poetics), we analyse Lona’s lyrics and songs with a look
at the significance of the rapper’s public actions. We are convinced that the
magnitude of our subject’s artistic achievements requires further consid-
eration. Therefore, in the second part of the book (Contexts), we deliberate
on American counterculture, contemporary war songs, present-day Pol-
ish language, post-secularism, the media status of rap, etc. The analytical
sketches are complemented by an interview with the rapper and a compi-
lation of the artist’s discography (Appendix).

Translated by Wiktoria Klera, Barbara Braid



