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Wstep

Punktem wyj$cia analiz zaprezentowanych w niniejszej publikacji jest teza sformu-
towana przez Lennarda J. Davisa, zgodnie z ktorg, ,,by zrozumie¢ niepetnosprawne
ciata, nalezy wroci¢ do koncepcji normy, normalnego ciata™ (Davis 1995, s. 23).
W tym lapidarnym, a jednocze$nie intelektualnie inspirujgcym i kontrowersyjnym
sformutowaniu Davis zawarl nie tylko wyktadni¢ pierwotnego sensu kulturowego
modelu niepetnosprawnosci, ale takze ogdélna sugestic zwigzang z tworzeniem
1 wykorzystywaniem na gruncie studidw o niepetnosprawnosci (disability studies)
terminologii, ktorej wlasciwe znaczenie, a w istocie dyskursywna wieloznacznos¢,
powstaje w wyniku zastosowania znakow tekstowych — uko$nikow, dywizow lub
nawiasow. Obie te kwestie bedg przedmiotem osobnych rozwazan w dalszych par-
tiach tekstu, natomiast w tym miejscu, positkujac si¢ mysla Davisa, chcialbym
jedynie zarysowac¢ mechanizm wytonienia si¢ tematyki i tytutu tej ksiazki.
»Stanowienie nie/doskonalosci” to, po pierwsze, jezykowy efekt subiek-
tywnego namystu nad sensem i znaczeniem niepetnosprawnosci jako motywu
powszechnie obecnego w sztuce filmowej>. W tym kontekscie tytut jest zatem
zwienczeniem procedury analitycznej, osadzonej w kulturowym modelu niepel-
nosprawnosci. Piszac o niepetnosprawnosci jako o ,.koncepcie kulturowym”, Dan
Goodley (2011, s. 9) odwotat si¢ do Rosemarie Garland-Thomson (2002), ktorej
definicja stanowi zaré6wno wyktadni¢ semiotycznego zakorzenienia modelu kul-
turowego, jak i wykorzystania polisemantycznego potencjatu znakow tekstowych.
Przywotana autorka przyjela, iz ,,nie/petnosprawnosc¢ najlepiej rozumie¢ jako sys-
tem znakow, ktory roznicujac i oznaczajac ciata i umysty, produkuje nie/petno-
sprawne ciata i utrzymuje ideat naturalnej stabilno$ci nie-niepelnosprawnego ciata
i umystu” (Garland-Thomson 2002, s. 5). Relacja normy i standéw, ktore ludzka

! Wszystkie teksty niedostgpne w jezyku polskim w ttumaczeniu wlasnym autora (M.W.).

2 Tytul niniejszego opracowania nosi cechy podobienstwa ze Stanowieniem spoteczenstwa Antho-
ny’ego Giddensa (2003). Zbieznos¢ jezykowa jest w tym przypadku raczej efektem intuicyjnego
utozsamiania si¢ z koncepcja spotecznego konstruowania (stanowienia) niepelnosprawnosci niz
celowym zabiegiem. O swoich wlasciwych inspiracjach (takze jezykowych) pisze w dalszej czesci
wstepu.
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cielesno$¢ umiejscawiaja poza nig, tylko w wymiarze jezykowym (znakowym)
jest prosta opozycja korzystajaca ze stowotwodrczego potencjatu partykuty ,,nie”
lub znaczeniowej rownowagi par antoniméw. Zasada ,,produkowania” nie/petno-
sprawnych cial oparta jest jednak na zalozeniu, ze wszystkie znaczenia pozytywne
zawlaszczone zostaty przez znaki jezykowe spojne z semantykg normy. Normal-
no$¢ to zatem koncept zwigzany bardziej z wizja idealnej stabilnos$ci niz z zesta-
wem cech utozsamianych z przecietnoscia, gdyz, jak pisat Davis (1995, s. 24), ,,idea
normy jest nie tyle warunkiem natury ludzkiej, ile cechg okreslonego rodzaju spo-
leczenstwa”. W tym sensie norma wyrasta z pojecia ,,ideatu” jako cechy zarazem
boskiej i utopijnej, wizualizowanej w antycznych rzezbach bogin, bogéw i hero-
sOw; cechy utozsamiajacej pickno z harmonijng proporcjonalnoscig czy tez taczo-
nej z trwalym szczegsciem idealnych spoteczenstw, wykreowanych w licznych tek-
stach filozoficznych i literackich.

»Stanowienie nie/doskonatosci” jest, po drugie, bezposrednim jezykowym
nawigzaniem do ,,wymuszania normalno$ci” (Enforcing Normalcy) — idei sformu-
towanej przez Davisa (1995) jako wyraz jego sposobu rozumienia obecnosci-re-
lacji nie/petnosprawnych ciat w spoteczno-kulturowej przestrzeni. Stanowienie
okreslonych zasad, porzadku, regut czy szeroko pojetego prawa wigze si¢ z roz-
wojem i przeobrazeniami spoteczenstw nadajacych formalno-jezykowe znaczenie
relacji cztowieka z innymi ludzmi. Istotng cze$cig tych proceséw jest spragma-
tyzowanie i utylitaryzacja prawdy, dobra i pigkna, ktore jako ,.transcendentalne
kategorie filozoficzne” (zob. Mitrowski 1993) ulegaty stopniowemu skodyfikowa-
niu i zadekretowaniu. Szczegdlnego znaczenia nabiera zestawienie tych kategorii
w uktadach dychotomicznych, gdy relacje poje¢: prawda—klamstwo, dobro—zto,
pigkno—brzydota, sg nie tylko przedmiotem namystu w obrgbie etyki i estetyki,
ale domagaja si¢ takze konsekwencji logicznej, co sprawia, ze zestawienie katego-
rii: sprawnosé—niesprawnos¢ przypisuje drugiej z nich (tozsamej semantycznie ze
spotecznie konstruowana kategorig niepetnosprawnosci) jedynie negatywne kono-
tacje. Myslenie dychotomiczne, traktowane na gruncie teorii i terapii poznawczej
jako blad poznawczy zwigzany z uogolnianiem (zob. Popiel, Praglowska 2008),
wzmacnia wszechobecne procesy jednoznacznych kategoryzacji i podziatow,
ktore z ,,wymuszania normalno$ci” czynig powszechnie pozadang i akceptowang
spotecznie forme¢ konstruowania jednostkowych bytéw ludzkich i zachodzacych
miedzy nimi relacji®.

3 Pary przeciwstawnych znaczeniowo poje¢ funkcjonujg jako opozycje binarne w jezykoznawstwie
strukturalnym, stanowiac wyraz w miar¢ neutralnej semantycznie opozycyjnosci. Na dominacj¢
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Nie/normalno$¢ bardzo szybko stata si¢ semantycznie spojna z odchyleniami
od obowiazujacych w danym czasie i przestrzeni kanondéw wygladu i zachowania,
stanowigc za kazdym razem podstawe postaw wynikajacych z dychotomii mysle-
nia. Normy kulturowe, a wraz nimi regulacje prawne, staty si¢ zarowno wyznacz-
nikami porzadku spolecznego, jak i skutecznym narzedziem zwalczania nonkon-
formizmu 1 odmiennosci, traktowanych jako zagrozenie dla stabilno$ci wspolnoty.
Sa to tezy potwierdzone ostatnio jako efekt wieloletnich badan Richarda Wrang-
hama (2020), czotowego antropologa biologicznego i prymatologa, ktory wystepu-
jac z pozycji ewolucjonizmu, przekonujgco wyjasnit ,,paradoks dobra” w dziejach
gatunku Homo sapiens. Paradoks ten wigze si¢ z odkryciem, iz ludzki altruizm
to pochodna ludzkiej agresji, wpisanej w szeroki kontekst walki o przetrwanie
gatunku i krystalizowanie si¢ relacji grupowych, a wraz z nimi komunikacji jezy-
kowej i spdjnosci osigganej przez wspotprace. W taki sposdb uksztattowaty sie sto-
sunki miedzyludzkie, ktore w przypadku elit przywddczych (meskiej starszyzny)
oznaczaty prawo do kontrolowania stabilnosci grupy, a wiec eliminowania wszel-
kich odstepstw od przyjetych norm i promowania dzialan sprzyjajacych wzmoc-
nieniu grupowej spojnosci. Eliminacja fizyczna (ostracyzm, banicja, egzekucja)
dotyczyta zarowno agresywnych samcow alfa, jak i jednostek nieprzydatnych lub
niepodporzadkowanych, ktére w rdzny sposob nie pasowaty do obowigzujacych
standardow. Gdy jedng z mozliwych w tym przypadku sytuacji nazwiemy wspot-
czes$nie niepetnosprawnoscia, to pierwszym skojarzeniem bedzie zapewne obraz
starszyzny spartanskiej jako juz catkiem dojrzatej cywilizacyjnie formy powierze-
nia wybranej grupie normatywnej kontroli nad ludzkim ciatem i zyciem.

Stanowienie nie/doskonatosci — juz bez cudzystowu — mozna zatem zaczac
odkrywa¢, taczac tezy uzasadniajace tytutowa formule z pierwszym przykla-
dem filmowym, gdyz to wlasnie na sztuce filmowej skupia si¢ analiza kulturowa
fenomenu niepetnosprawnosci zaprezentowana w niniejszej ksigzce. Doskona-
fos¢ spartanskiej idei pedagogicznej jako efekt kontrolnej funkcji rady starszych

jednego z cztonow opozycji wskazuje ujecie poststrukturalne, a zwlaszcza dekonstrukcja znaczen,
ujawniajaca hierarchiczng strukture myslenia. W pracach Jacques’a Derridy (1999, 2004, 2007)
odnalez¢ mozna kluczowe wskazowki zwigzane z demaskowaniem mechanizmoéw jezykowej kate-
goryzacji, opartej na zatozeniu, ze ,,jeden z terminow kieruje drugim (aksjologicznie, logicznie itd.),
zajmuje wyzsze miejsce” (2007, s. 41). Najwazniejsze przeciwienstwa, a wigc wnetrze i zewngtrze
lub obecno$¢ i nieobecnosé, stanowia zardbwno wzor myslenia opozycyjnego, jak i punkt odnie-
sienia tych relacji pojeciowych, ktore podlegtos¢ odnosza wprost do relacji miedzyludzkich. Stad
inspirujaca funkcja poststrukturalnego ujecia opozycji binarnych w kontekscie krytycznych stu-
diow feministycznych, postkolonialnych czy rasowych, a wraz z nimi takze w odniesieniu do kate-
gorii jezykowych wypetniajacych dyskurs dotyczacy nie/sprawnosci.
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to podstawowy kontekst interpretacyjny filmu pt. 300 (2006) w rezyserii Zacka
Snydera, o ile do ogladania tego obrazu przystgpujemy w odpowiednio dobranych
soczewkach (lenses) kulturowego modelu niepetnosprawnosci (zob. Goodley 2011,
s. 14—15) lub chociazby jako osoba, ktora ,,spartanskie wychowanie” taczy z szer-
szym wymiarem znaczen niz surowo$¢ i dyscyplina. Zdeformowany fizycznie
ocaleniec, ktory unikngt §mierci jako niemowle poddane ocenie gerontow, odrzu-
cany wielokrotnie przez swojg grupe spoteczng, spartanskie polis, moze zaistnie¢
jedynie jako zdrajca, przeciwstawiony moralnie i cielesnie Leonidasowi, wodzowi
tytutowych 300 Spartan. Wbrew uproszczonemu gatunkowemu przyporzadkowa-
niu film ten nie jest dramatem historycznym, lecz zlepkiem skrajnie wizualnie
rozbudowanych scen inspirowanych zaréwno faktami historycznymi, jak i kultu-
rowymi schematami, tagczonymi z dychotomig motywow lojalnosci i zdrady, kali-
stenicznego ciata i zdeformowanego ciata, poswiecenia i egoizmu. Znieksztatcony
fizycznie ocaleniec jest i brzydki, i zty, a wigc okreslona relacja cech biologicznych
i moralnych zostata w ten sposob ujednolicona, stajac si¢ strukturalnie i seman-
tycznie przeciwienstwem starogreckiej kalokagathii, w ktorej pigkno i dobro two-
rz3 etyczng jednosc.

Ten uzasadniajacy podjeta tematyke oraz wprowadzajagcy w dalsze analizy
przyktad zostal wybrany réwniez dlatego, ze taczac wiele kluczowych aspektow
zwigzanych z obecno$cig bohatera z niepetnosprawnoscia w sztukach narracyj-
nych (literaturze i filmie), jest zarazem dowodem aktualnosci i analitycznej przy-
datnosci koncepcji ,,protezy narracyjnej” (narrative prosthesis) autorstwa Davida
Mitchella i Sharon Snyder (2000), ktorej podstawowy sens stat si¢ za sprawa
Goodleya (zob. 2011, s. 14-18) i jego podrecznikowego wprowadzenia do stu-
di6w o niepetnosprawnosci teoretycznym wyznacznikiem kulturowego modelu
niepetnosprawnosci. ,,Proteza narracyjna”, zgodnie z intencja autorow tego ter-
minu, ,,ma na celu wskazanie, ze niepelnosprawnos¢ byta na przestrzeni dziejow
wykorzystywana jako podpora [dost. kula, crutch], na ktérej narracje literac-
kie wspieraty swojg reprezentacyjng moc, destrukcyjny potencjat i analityczny
wglad. Ciala pojawiajg si¢ w opowiesciach jako dynamiczne byty, ktore opieraja
si¢ przypisanym im skryptom kulturowym lub odrzucaja je” (Mitchell, Snyder
2000, s. 49). Powszechne wystepowanie niepetnosprawnosci w narracyjnych tek-
stach kultury wspotistnieje ze spotecznym odrzuceniem tego zjawiska i dominacjg
dyskursow, ktore nienormatywng cielesno$¢ tacza zaréwno z problemem medycz-
nym, jak i moralnym. Przyjecie poststrukturalnej, dekonstrukcyjnej perspektywy
analitycznej, z jednoczesnym odwotaniem do spuscizny teoretycznej i potencjatu
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krytycznego postkolonializmu, feminizmu i gueer, otworzyto model kulturowy
na ,,kalekie” alternatywy (,,crip” alternatives), ktorych peten potencjat wyrazony
zostat w ugruntowanej wersji crip studies, traktowanych jako jeden z nowych,
poortodoksyjnych wedtug nomenklatury Goodleya (2017, s. 191-194), kierunkow
studiow o niepetnosprawnosci. Przeobrazenia modelu kulturowego w znaczacy
sposdb wpisuja si¢ w wyjatkowa specyfike catej transdyscyplinarnej struktury
1 koncepcji studidow o niepetnosprawnosci, co oznacza przede wszystkim ich teore-
tyczng glebie, paradygmatyczne uporzadkowanie i metodologiczne wzmocnienie
badan jakosciowych, a jednoczesnie spoteczne zaangazowanie badaczy (aktywi-
stow, self~adwokatow, sojusznikow) spdjne z partycypacyjnym i emancypacyjnym
modelem badan (zob. Goodley 2011, s. 24).

Uwzgledniajac zatem przedstawione wczesniej zatozenia, nalezy podkres-
li¢, ze kulturowe ujecie fenomenu niepetnosprawnosci dotyczy zar6wno sposobu
wyjasniania istoty, sensu oraz znaczenia danego zjawiska, jak i1 podej$cia meto-
dologicznego, ktore obliguje badaczki y* do przyjecia jednoznacznego stanowi-
ska w ramach precyzyjnie okreslonych modeli eksplorowania natury i kultury.
Podejscie to wynika z utozsamienia studiow kulturowych z dzialalnoscia, ktorej
naukowy wymiar jest u swych zrédet na wskro$ humanistyczny, a wiec dotyczy
cztowieka jako bytu swiadomego — myslacego i dziatajacego w przestrzeni wias-
nych wytworow, w tym zwlaszcza jezyka. Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze
wspoblczesna posthumanistyka przesigknieta jest ideami podwazajacymi wskazane
dychotomie (natura, biologia/kultura, cialo/umyst, materia/dyskurs), co zostanie

* W niniejszej pracy stosuje¢ zasady jezyka rowno$ciowego, ktore w najbardziej ugruntowane;j

formie dotycza tozsamosci plciowej, ale moga tez stanowi¢ inspirujacy kontekst lingwistyczny
w ksigzce, w ktorej zaprezentowane zostaly liczne intersekcje niepetnosprawnosci i queerowe
zakorzenienie jej kulturowego modelu, w tym zwlaszcza koncepcji crip studies (zob. McRuer, Wil-
kerson 2003). Jest to takze kolejny przyktad wykorzystania znaku tekstowego jako sygnatu zwie-
lokrotnienia znaczen. W tym konkretnym przypadku korzystam z propozycji sformutowanej przez
Agnieszke Weseli w internetowym artykule UFA to TAO (Weseli 2010, http:/interalia.org.pl/pl/
artykuly/2010_5/04_ufa_to_tao.htm, dostgp 12.01.2021): ,,UFA nie méwi jak wszyscy. Nie stosuje
powszechnie uzywanych meskich form wyrazow, ale nie stosuje tez wylacznie zenskich ani nie
ucieka si¢ do zapisu z uko$nikiem («uczestnicy/uczestniczki»). Zdecydowata si¢ na wykorzystanie
podkresinika: «uczestniczki cy bawity li sign. Najpierw pojawia si¢ koncowka formy zenskiej,
ktora podkresla odrzucenie uniwersalnosci meskiego podmiotu, potem koncowka formy meskie;j.
Pozioma linia migdzy nimi pozostawia miejsce na cate spektrum mozliwosci migdzy i poza tymi
biegunami. Powstaje stowo z wyborem na koncu, z niedopowiedzeniem, przygotowane na kazda
pte¢ i tozsamo$¢”. Taki sposdb zapisu zostal konsekwentnie wykorzystany w przygotowanym
pod moim kierunkiem, niepublikowanym doktoracie Macieja Sokotowskiego-Zgida pt. Wizerunki
kobiecosci i meskosci w podrecznikach edukacji wezesnoszkolnej, Szczecin 2018.
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przyblizone w kontekscie posthumanistycznego przetomu na gruncie studiow
o niepetnosprawnosci.

Jednym z powazniejszych ograniczen teoretycznych moze by¢ sprowadzanie
istoty studiéw o niepelnoprawnosci do historycznej juz relacji dwoch modeli —
medycznego i spolecznego, co znacznie redukuje pole analiz poswieconych ksztat-
towaniu si¢ bardziej zréznicowanych koncepcji niepetnosprawnosci, w tym jako
konstruktu kulturowego. Niezbedne jest przypomnienie, ze az do konca lat 90.
ubiegtego wieku niepelnosprawno$¢ byta ujmowana niemal wytacznie z zastoso-
waniem terminologii wlasciwej dla rehabilitacji, medycyny, psychologii, specjal-
nych potrzeb edukacyjnych i pracy socjalnej (Barnes 2004). Wnikliwsza prezen-
tacja najstarszych uje¢ zjawiska niepetnosprawnosci wymaga jednak zestawienia
modelu medycznego z modelem moralnym, z ktorym wspottworzy i wzmacnia
model indywidualny, najwlasciwszy — zgodnie z opinig Mike’a Olivera (1990),
wspottworcy spotecznego modelu niepelnosprawnosci — w przypadku zreduko-
wania niepetnosprawnosci do ranigcej, indywidualnej tragedii, ktérej skutkami
zajmujg si¢ — komplementarne w swych poczynaniach — organizacje dobroczynne
i shuzby medyczne.

Analogicznej, cho¢ o wiele bardziej rozbudowanej refleksji, domaga si¢ model
spoteczny, ktory — z jednej strony — jest sam w sobie ztozong i zmieniajaca si¢ struk-
turg znaczen i podejs$¢ analitycznych, bedac poczatkowo ,,wielka ideg” brytyjskiego
ruchu 0sdéb niepetnosprawnych, ulegajac z czasem teoretycznym przeobrazeniom
pod wptywem ,,powrotu do uszkodzenia” i stajac si¢ w ten sposoéb przedmiotem
sporu o wlasne miejsce w ramach studiéw o niepetnosprawnosci (zob. np. Shake-
speare, Watson 2002). Z drugiej natomiast strony, model spoteczny jest traktowany
jako termin parasolowy, skupiajacy wszystkie podejscia powstale w odpowiedzi na
dominacje modelu medycznego. W tym sensie, zgodnie z preferowang przeze mnie
propozycja Goodleya (2011, 2017), do utrwalonych w teorii i badaniach modeli sta-
nowigcych wyraz kluczowych idei studiow o niepetnosprawnosci nalezag modele:
mniejszosciowy, barier spotecznych, kulturowy i relacyjny. Sygnalizowane wcze$-
niej poortodoksyjne rozwinigcie modeli studiow o niepetnosprawnosci zaowoco-
walo nowymi podzialami, ktére spaja teoria dys/ablizmu i uwzglednienie glosu
badaczek y reprezentujgcych inny niz europejski lub pétnocnoamerykanski punkt
widzenia (zob. Goodley 2017, s. 191 i n.). Wsr6d nowych podej$¢ w ramach studiow
o niepetnosprawnosci mozna wyréznic¢ cztery wiodace, a wigc: studia o kalectwie
(crip studies), studia o globalnym Potudniu (Global South studies), krytyczne stu-
dia ablizmu (critical studies of ablism) oraz studia o nie/sprawnosci (dis/ability
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studies). Nie wchodzac w tym miejscu w szczegdlowe analizy jezykowe, zwroce
jedynie uwage na problematyczno$¢ ttumaczenia przytoczonych wyrazen, ktore
rowniez w formie oryginalnej stanowig ilustracje poszukiwania najwlasciwszych
form jezykowych dla wyrazenia zlozonych i wieloznacznych tresci. Wazniejsze jest
natomiast dostrzezenie nawet na poziomie terminologicznym wyraznych odwotan
do krytycznego potencjatu kluczowych teorii inspirujacych badaczki y w tych
nowych podejsciach, a wigc do postkolonializmu, feminizmu i gueer. Niezmienna
pozostaje zatem intersekcjonalna charakterystyka studiow o niepetnosprawnosci,
ktore wasng teorie dys/ablizmu 13czg wprost z dorobkiem studiéw o rasie, pici czy
pozycji spotecznej, wzmacnianych uniwersalnymi pytaniami o rownos$¢ i réznicg.
Z tego powodu, uzasadniajac potrzebe stworzenia tekstu o binarnos$ci nie/spraw-
nosci oraz dys/ablizmu, Goodley pisat wprost:

Jedna z przyczyn, ktéra legla u podstaw napisania tego tekstu, wigzata si¢
z przekonaniem, ze (niektore rodzaje) studiow o niepetnosprawnosci (przynaj-
mniej w Wielkiej Brytanii) zmierzaty w teoretyczng i polityczng Slepa uliczke.
Uwzgledniajac, ze niepetnosprawnosc¢ jest najwazniejszg kategorig znaczeniowa
dla wielu aktywistow, naukowcdw i badaczy zajmujacych si¢ problematyka nie-
petnosprawnosci, doswiadczyliSmy jednoczesnie zamknigcia na obawy pocho-
dzace z roéwnie transformatywnych ruchow politycznych. Rasa, pte¢, wiek,
seksualnos¢ krzyzuja si¢ z nie/sprawnos$cia na wiele ztozonych sposobow, ktore
czesto sg pomijane ze wzgledu na usilne dazenie do zrozumienia nadrzednej
kategorii niepetnosprawnosci (Goodley 2014, s. IX).

W przyblizeniu 50-letnia historia akademickich studiéw o niepelnospraw-
no$ci upowaznia juz do sprecyzowania genezy i uporzadkowania kierunkow ich
rozwoju. Analizujac w ten sposob poczatki i przemiany poétnocnoamerykanskiej
wersji disability studies, Philip M. Ferguson i Emily Nusbaum (2012) podkreslili
przejscie od pierwotnie dominujacej pozycji nauk spotecznych w strong opraco-
wan tworzgcych podkategorie badan historycznych, humanistycznych (filozofia,
literaturoznawstwo) i w zakresie sztuki. Podkreslono rowniez, ze interdyscy-
plinarny i krytyczny potencjat studiow o niepetnosprawnosci objawit si¢ takze
w ramach dyscyplin operujacych dotychczas wlasnymi teoriami i siatkg pojec
zwigzanych z niepetlnosprawnos$cig, a wigc na gruncie pedagogiki specjalnej
(special education), psychologii, polityki spotecznej i pracy socjalnej. W podobny
sposob, ale z uwzglednieniem takze polskiego dorobku w tym zakresie, materig¢
studiow o niepetnosprawnosci uporzadkowata w swojej najnowszej publikacji
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Jolanta Rzeznicka-Krupa (2019b, s. 9-17), dajac w ten w sposob wyraz rosngcemu
zainteresowaniu omawiang problematyka na rodzimym gruncie.

Niniejsza ksigzka jest niewatpliwie wyrazem tego ogdlnego zainteresowania,
ale takze osobistym i subiektywnym zarazem spojrzeniem na studia o niepetno-
sprawno$ci w ich kulturowym aspekcie. Sztuka filmowa jest w tym przypadku
materig, ktora umozliwia uwypuklenie interdyscyplinarnych i ponadnarodowych
wymiaréw tych studiow, skupionych w swej krytycznej wersji na demaskowa-
niu praktyk opresyjno-ekskluzywnych i promowaniu ,,kalekich alternatyw” jako
wyrazu ,,odzyskiwania obecnosci” (zob. Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna
2017). W tym konteks$cie prezentowany tekst jest swoistym suplementem polskich
publikacji poswieconych (wizerunkowi) niepetnosprawnosci w filmie, a wigc ksig-
zek Wojciecha Otty Obrazy niepetnosprawnosci w polskim filmie (2012) oraz Anny
Bieganowskiej-Skory ,, And the winner is...” Model niepetnosprawnosci w oscaro-
wych produkcjach (2017). Nie ograniczam si¢ zatem ani jedynie do polskiej kine-
matografii, ani do produkcji oscarowych, z dominujgcg reprezentacja kina pot-
nocnoamerykanskiego, starajac si¢ nie tylko dotrze¢ do obszaré6w pominietych
w obu ksigzkach, ale dazac przede wszystkim do ukazania przemian kulturowego
modelu niepelnosprawnos$ci. Konczac swa wydang w roku 2012 roku ksigzke, Otto
pisal: ,,niepelnosprawnos$¢ w polskim filmie nie jest juz zjawiskiem marginalnym.
Osoby niepetnosprawne pojawity si¢ w ponad trzystu piecdziesigciu — zarowno
fabularnych, jak i dokumentalnych — obrazach filmowych nakrgconych po wojnie”
(Otto 2012, s. 233), podkreslajac przy tym, ze wciaz powstaja nowe produkcje,
do ktérych on sam juz nie byt w stanie si¢ odnies¢, a ktore nalezy traktowaé jako
wyraz statego zainteresowania tworcow (a wigc i odbiorcoéw) zjawiskiem niepetno-
sprawnosci. Jest zatem oczywiste, Ze nie wyczerpuje si¢ rowniez potrzeba badaw-
cza w tym zakresie, a zwlaszcza taka, ktora pierwszorzgdne znaczenie analityczne
przypisuje niepetnosprawnosci, a nie filmowi.

W trzech rozdziatach niniejszej ksigzki wyrazone zostalo autorskie ujgcie
przemian i perspektyw kulturowego modelu niepetnosprawnosci z ilustracyjng
i argumentacyjng funkcjg analiz wybranych utwordéw sztuki filmowej, zawezo-
nej wylacznie do filmow fabularnych, a wiec z celowym pominigciem filmowej
dokumentalistyki oraz seriali telewizyjnych, z dwoma wyjatkami, ktore pojawiaja
si¢ jako uzupetnienia i konteksty niezbedne dla osiggnig¢cia spojnosci teoretycznej
w obszarze analiz kulturowych. W pierwszym rozdziale uwaga zostata skupiona
na krystalizowaniu si¢ kulturowego modelu niepetnosprawnosci i potencjale ana-
lityczno-krytycznym studiow o kalectwie (crip studies). Przyblizona zostata takze
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kwestia konstruowania binarnych uktadéw definiujacych funkcjonowanie czto-
wieka w kontek$cie wymuszonej, narzuconej normalnosci i deprecjonowania tych
czesci uktadow, ktore jezykowo wyrazone sg uzyciem partykuty ,,nie”.

Rozdziat drugi przenosi podjete rozwazania na grunt analizy tekstow kultury,
z wyjasnieniami dotyczagcymi sposobu rozumienia i wykorzystania krytycznosci
w ogblnym ujeciu teoretycznym i w ramach krytyki tekstow kultury. Wskazana
zostata zatem réznica miedzy badaniem tekstu kultury a badaniem danego zja-
wiska jako czesci sktadowej danego utworu. Historia i teoria filmu zostaty wiec
przyblizone od razu w kontekscie szybkiego skupienia si¢ nowej sztuki na oso-
bliwosciach ludzkiego ciala i umystu. Dopetnienie tresci rozdziatu drugiego sta-
nowig rozwazania poswigcone relacji aktor(ka)—cialo—postaé—sprawnos¢, ktorych
istotg jest okreslenie aspektow i1 konsekwencji powszechnego zjawiska wcielania
si¢ petnosprawnych aktorek 6w w role postaci z niepelnosprawnos$cig oraz bardzo
rzadkich przyktadéw obecnosci w filmie aktorek 6w z niepetnosprawnosciami.

Ostatni, trzeci rozdziat to podzielona na pig¢ sproblematyzowanych odston
autorska analiza wybranych filmow z zastosowaniem krytycznego podejscia kul-
turowych studidow o niepelnosprawnosci.

Niniejsze opracowanie nie jest sprawozdaniem z rygorystycznie pod wzgle-
dem teoretycznym i metodologicznym zaplanowanych i zrealizowanych badan.
Wykorzystalem raczej mozliwosci, jakie stwarza esej krytyczny, ktorym jako
catos¢ jest prezentowany tekst. Z kolei ostatnie podrozdzialy moga by¢ potrakto-
wane jako osobne, mniejsze opracowania, ktorych tres¢ kazdorazowo porzadkuje
wyznaczona tytutem tematyka. Staratem si¢ jednak o ich uspojnienie zaréwno
w obrebie rozdziatu, jak 1 w ramach teorii i kierunkéw analizy wyznaczonych we
wczesniejszych czesciach.






Rozdziat |

Niepetnosprawnos¢ w grze kulturowych znakow
i znaczen

1.1. Od ,protezy narracyjnej” do crip studies — przemiany
kulturowych studiéw skupionych wokot niepetnosprawnosci

Niepetnosprawnos¢ zajmuje wyjatkowe miejsce wsrod zjawisk dotyczacych
zar6bwno biologicznej, jak i1 spoleczno-kulturowej kondycji cztowieka. Najlepiej te
sytuacje odzwierciedla ujmowanie jej w perspektywie teorii przecigc¢ (zob. Cren-
shaw 1989), ktdrej feministyczne pochodzenie podkresla dodatkowo ewoluowanie
sensOW 1 znaczen, zmieniajacych si¢ i rozrastajacych wraz z rosnaca swiadomo-
$cig niekompletnosci i fragmentarycznosci wezesniejszych ustalen. Nie wystarcza
zatem w tym przypadku oczywiste konstatacje, ze niepetnosprawnos¢ towarzyszy
ludzkosci od jej poczatkow, gdyz dopiero w drugiej potowie XX wieku zaistniaty
naukowe i spoleczne warunki umozliwiajace stopniowe odchodzenie od ujmo-
wania niepetnosprawnosci w kategoriach innych niz typowe dla post¢powania
medycznego, rehabilitacyjnego i dobroczynnego (zob. Garbat 2015). Wazniejszym
aspektem analiz $cisle historycznych jest ukazanie zaré6wno zréznicowania sto-
sunku spoteczenstw wobec 0s6b z niepetnosprawnosciag w zaleznosci od konkret-
nie wyznaczonych ram czasowych, terytorialnych oraz czynnikow kulturowych,
jak i nazwanie dominujacych postaw. Wyjasniajac w swojej kolejnej publikacji
geneze spotecznego modelu niepelnosprawnosci, Colin Barnes pisat:

Filozoficzne i kulturowe podstawy, z ktorych wynika indywidualna negatywna
postawa wobec uszkodzenia [impairment], sa mocno zakorzenione w funda-
mentach kultury zachodniej. Chociaz przed rewolucjg przemystowa ogromna
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wickszos$¢ [0sOb z niepetnosprawnoscia, dop. M.W.] zostala zintegrowana ze
spoleczenstwem, to istniejg niepodwazalne dowody powszechnego dos§wiadcza-
nia przez nie ucisku i uprzedzen (Barnes 2012, s. 12).

Epoka przemyslowa i towarzyszacy jej rozwoj naukowy, zwlaszcza biologii
i medycyny oraz socjologii i psychologii, a takze upowszechnienie obowigzku
szkolnego, oznaczaly intensyfikacje negatywnych zjawisk, ktore prowadzac do
Linstytucjonalizacji dyskryminujacych polityk i praktyk”, staly si¢ powszechna
konsekwencja przemian spoleczno-ekonomicznych drugiej potowy XIX wieku
i poczatku nastgpnego stulecia, inspirowanych i wspieranych intelektualnie przez
»liberalny utylitaryzm, medykalizacje, eugenike i spoteczny darwinizm” (Barnes
2012, s. 13). Te same czynniki, ktore na wiele dziesiecioleci utrwality medyczny
model niepetnosprawnos$ci, przyczynily si¢ do rozwoju ruchéw robotniczych,
kobiecych i antykolonialnych (rasowych), ktorych spoteczny wymiar oraz filozo-
ficzne ugruntowanie stanowi¢ begda z kolei inspiracje dla pierwszych aktywistek
ow 1 badaczek y z kregu studidow o niepetnosprawnosci. Istotnymi elementami,
wzmacniajacymi intersekcjonalng wyjatkowos¢ niepetnosprawnosci, staty sie
w ubieglym stuleciu kolejne kategorie: wiek (dziecinstwo, dorastanie, dorostos¢,
staro$¢), plciowosé/seksualnos¢ oraz cielesno$¢/cyborgizacja, odzwierciedlajac
komplementarno$¢ procesu identyfikowania czynnikéw dyskryminacji i walki
Z jej przejawami.

Aktualnos$¢ zarysowanego kontekstu poszukiwania zrodet i istoty kulturo-
wego modelu niepelnosprawnosci cheiatbym zilustrowa¢ dwoma przyktadami.

Pierwszy z nich to tworczo$¢ naukowa i dzialalno$¢ spoteczna Anity Ghai,
Hinduski, kobiety z niepelnosprawnos$cia, wiodacej przedstawicielki zarowno stu-
diéw kobiecych (feministycznych), jak i wciaz nowego nurtu studiow o niepetno-
sprawnosci, jakim sg studia nad Globalnym Potudniem. Z bogatego dorobku tej
badaczki warto wyodregbni¢ dwa cytaty, w ktorych zawarty jest przekaz zwigzany
z poczwlrnym przynajmniej przeci¢ciem kategorii: nie/sprawnos¢, kobieco$e,
pozycja ekonomiczna, pozycja spoteczna (klasowa/kastowa).

Najbardziej niebezpieczne i najpowszechniejsze zagrozenie dla osob niepel-
nosprawnych pochodzi ze zrédta mniej dramatycznego, tak powszechnego, ze
coraz mniej dostrzeganego — ubostwa (Ghai 2001, s. 28).

Nie dos¢, ze kobieta, to jeszcze niepetnosprawna (Ghai 2002, s. 53).
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Wspolnym mianownikiem obu wypowiedzi jest nie tylko ich intersekcjonal-
nos¢, ale takze zwrocenie uwagi na odmienng sytuacje osob z niepelnosprawno-
$cig w zaleznosci od warunkow socjoekonomicznych i kulturowych, w ktérych
przyszto im funkcjonowac. Wystepujac z pozycji badaczki i aktywistki z niepetno-
sprawnoscig, reprezentujacej punkt widzenia mieszkanki Azji Potudniowej, Ghai
z pelnym przekonaniem, wzmocnionym osobistymi doswiadczeniami, potwier-
dza ogo6lna teze o wykluczeniu kobiet z niepetnosprawnoscig zarowno z dyskursu
feministycznego, jak i ze zdominowanych przez me¢zczyzn studidw o niepetno-
sprawnos$ci. Z drugiej strony autorka ta deklaruje swoja Swiadomos$¢, ze bogate
i liberalne kraje Zachodu i Pétnocy maja juz za sobg dostrzezenie i przepracowa-
nie tych problemoéw, co w istocie jeszcze bardziej moze wptywaé na pomijanie na
gruncie studiow o niepetnosprawnosci zagadnien waznych aktualnie w krajach,
w ktorych pozycja spoteczna i doswiadczenia 0sob z niepelnosprawnoscia, w tym
zwlaszcza kobiet w roznym wieku, sg poddane zupelnie innej presji ekonomiczno-
-kulturowe;j. Patriarchalizm i kastowo$¢ spoteczenstwa wspotczesnych Indii sytu-
uje kobiety z niepetnosprawnoscig w pozycji najnizszej, odzwierciedlajacej realng
sytuacje osoby, ktorej skrajna spoteczna nieuzytecznos¢ jest efektem natozenia
si¢ cech pozbawiajacych cztowieka jakiejkolwiek cenionej wartosci. Przytoczona
przez Ghai fraza ,,nie dos¢, ze kobieta, to jeszcze niepelnosprawna”, w najlepszy,
wedtug niej, sposob oddaje wlasciwe znaczenie przettumaczonego na jezyk hindi
angielskiego wyrazenia woman with disability'.

Drugi przyktad jest wlasciwie o tym samym, gdyz dotyczy zaréwno przeci-
nania si¢ czynnikow identyfikowanych jako przyczyna postaw dyskryminujacych,
jak 1 nierownosci doswiadczanej w obrgbie grup, ktoére swoja pozycje spoteczng
1 aktywnos$¢ antydyskryminacyjng okreslajg z pominigciem zatozen intersekcjo-
nalnych. Nie jest to jednak jedynie wzmocnienie formutowanych argumentow,
lecz otwarcie kontekstu szczegolnie waznego w ramach rekonstruowania przemian
kulturowego modelu niepetnosprawnosci. W tym przypadku chodzi o przecigcie
sformutowane juz w warstwie jezykowej i terminologicznej, gdyz tak nalezy trak-
towaé wyrazenie queer crips, bedace zarazem tytutem ksiazki, z ktorej pochodzi
nastepujacy cytat:

Jako homoseksualne kaleki jesteSmy izolowani od spoteczenstwa, a nawet od
siebie nawzajem, przez brak pracy, instytucjonalizacje, ubostwo i powszechna

! Szersza analiza poruszonych w tym miejscu kwestii zostata przeze mnie przeprowadzona w arty-
kule pt. Women'’s Disability Studies — Sources and Chosen Aspects of Discourse (Wlazto 2020b).
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kalekofobi¢. Te wszystkie czynniki nie tylko zniech¢caja nas do opowiadania
swoich historii, ale wrgcz wypraly nasze mozgi, bySmy uwierzyli, ze nie mamy
w ogole zadnych historii do opowiedzenia (Guter 2004, s. xviii).

Bycie ,,mniejszoscia w mniejszosci” jest doswiadczeniem szczego6lnie dobit-
nie przekladajacym sie na zwielokrotnione wykluczenie z zycia spotecznosci;
wykluczenie, ktore pozbawia homoseksualne osoby z niepelnosprawnos$cia nawet
namiastki kulturowej przynaleznosci do wplywowych, z ich perspektywy, lecz
odrgbnych ruchéw spotecznosci LGBTQIA i 0s6b z niepelnosprawnoscig. Realna
inkluzywnos$¢ pociaga za soba okreslone zmiany w definiowaniu poje¢, co pota-
czeniu queer crips przypisuje peilng semantyczng transformacje, wynikajaca
z paralelnosci ustalen na gruncie komplementarnych teorii crip i queer. Oznacza
to bowiem, iz

teori¢ kalectwa [crip theory| nalezy rozumie¢ jako posiadajaca podobnie kon-
testacyjny stosunek do studidow o niepetnosprawnosci i tozsamoscei, jak teoria
queer [queer theory] ma wobec studiow o LGBT i tozsamosci (McRuer 2006,
s. 35).

W konsekwencji termin crip, ktory bede stosowal zamiennie z terminem
»kaleka”, jest analogicznie proinkluzyjny i niesegregacyjny wobec wszystkich
rodzajow niepetnosprawnosci, jak okreslenie queer (jako ,,dziwny”, ,,podejrzany”,
ale takze ,,pedat”, ,,ciota”) jest uniwersalnym mianem zréznicowanej spotecznosci
LGBTH, a wigc podatnej na separacje i rywalizacje. Teoria crip, w jej wersji przed-
stawionej przez Roberta McRuera (2006), zmierza do opisania kondycji cztowieka
w kategoriach mniej jednoznacznych, ktére umozliwia ostatecznie dekonstrukcje
naczelnej dystynkcji sprawnosci i niepetnosprawnosci, a co za tym idzie — seman-
tyczng petnie, spdjnosc i wystarczalno$¢ nie/sprawnosci. Nie powinno zatem dzi-
wié, ze podobnie jak przywotywany na poczatku wstepu do niniejszej ksigzki Len-
nard J. Davis (1995), McRuer twierdzi, iz

zrozumienie jakiegokolwiek aspektu wspolczesnej kultury Zachodu nalezy
uzna¢ za niekompletne, jezeli nie zawiera krytycznej analizy kryzysu definicji
sprawny/niepetnosprawny (McRuer 2006, s. 152).
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Potwierdzajac w ten sposob wiasne wyjsciowe zatozenie, a takze domyka-
jac wstepne analizy poswigcone specyfice niepetnosprawnosci rozumianej jako
zjawisko zmienne, wzgledne, w cigglym uwiktaniu semantycznym i konteksto-
wym, otwieram jednocze$nie przestrzen stanowiacg najwazniejszy wymiar podje-
tych analiz, a wiec dotyczaca przemian w obrgbie kulturowego modelu niepetno-
sprawnosci. Ograniczam si¢ jednak jedynie do wskazanej w tytule tego rozdziatu
transformatywnej relacji ,,protezy narracyjnej” i teorii crip (crip studies) jako kon-
cepcji, ktore odegraty i nadal odgrywaja kluczowa role w badaniach skupionych
na analizie niepetnosprawnosci jako konstrukcji kulturowej. Punktem taczacym
kulturg 1 niepetnosprawnos$¢ czyni¢ natomiast dwie wypowiedzi Jurija Lotmana,
semiotyka kultury, wykorzystane takze przez Monike Jaworska-Witkowska (2009,
s. 163) jako cytaty otwierajace jej rozwazania poswigcone relacji pedagogiki i kul-
tury.

Problem kultury nie moze zosta¢ rozwigzany bez okre$lenia jej miejsca
w przestrzeni pozakulturowej (Lotman 1999, s. 57).

Wyobrazenie o tym, iz punktem wyjscia wszelkiego systemu jest nie pojedynczy
znak (slowo), lecz relacja przynajmniej dwoch znakéw, zmusza nas do innego
spojrzenia na fundamentalne zagadnienie semiozy (Lotman 1999, s. 233).

Analogia relacji kultura—(nie)kultura—(natura) oraz sprawno$¢—nie/sprawnosc¢
otwiera pole rozwazan nad uniwersalng komplementarnoscig zjawisk tgczonych
bezposrednio z dziatalnoscia cztowieka, ktory bedac waznym, ale zarazem jednym
z niezliczonych sktadnikow natury, nieustannie dazy do zamknigcia jej senséw
1 znaczen w skonczonym systemie znakow jezykowych. Drugi z przytoczonych
cytatow stanowi z kolei, moim zdaniem, wyktadni¢ analizy intersekcjonalne;j, kto-
rej jezykowe (znakowe) znaczenie zostalo wczesniej zarysowane na przyktadzie
poje¢ crip 1 queer, umozliwiajacych wyjscie poza jednoznaczno$¢ semantyczng
terminologii wigzanej ze sprawnoscig i seksualno$cia cztowieka. Do semiotycz-
nej teorii kultury Lotmana (2008) nawigzuje tez Jolanta Rzeznicka-Krupa (2019,
s. 33), wykorzystujaca identyfikacje kultury z semiosferg jako metodologiczne
osadzenie i uzasadnienie krytycznych badan kulturowo-pedagogicznych, ktorych
przedmiotem sg teksty kultury. Oczywistymi cechami semiotycznymi tekstow
kultury, a zarazem modelami analitycznymi wykorzystanymi takze w niniejszym
projekcie badawczym, sa intertekstualno$¢ i przeklad intersemiotyczny, ktore
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umozliwiajg rekonstrukcje nie tylko jednolitego obrazu, ale takze senséw i zna-
czen zroéznicowanej semiotycznie rzeczywistosci kulturowej (artystyczne;j).
Jeszcze glebsze zanurzenie si¢ w analizach rosyjskiego semiotyka kultury pro-
wadzi do ustalen zaskakujaco spojnych z genezg (nie tylko) kulturowego modelu
niepetnosprawnosci, koncepcji ,,protezy narracyjnej”’, a zwlaszcza binarno-dycho-
tomicznej podstawy koncepcji nie/sprawnosci i dys/ablizmu. Propozycje Lotmana
dotyczace par poje¢ z kregu przestrzeni (artystycznej) wypetniajg takze warunki
semantyczno-aksjologiczne opozycji binarnych Jacques’a Derridy (2007, s. 41).

Juz na poziomie modelowania ponadtekstowego, czysto ideologicznego, jezyk
relacji przestrzennych stanowi jeden z podstawowych srodkow rozumienia rze-
czywistosci. Pojecia ,,wysoki—niski”, ,,prawy—lewy”, ,,bliski—daleki”, ,,otwarty—
zamkniety”, ,,odgraniczony—nieodgraniczony”, ,,dyskretny—ciagly” stanowia
budulec modeli kulturowych o tresci bynajmniej nie przestrzennej i uzyskuja
sens ,,warto§ciowy—niewartosciowy”, ,,dobry—zty”, ,,swoj—obcy”, ,,dostepny—
niedostepny”, ,,$miertelny—nie$miertelny” itd. (Lotman 1976, s. 214).

By ukaza¢ sposob utrwalania si¢ tego typu relacji jezykowych, wyjsciowo
czysto semiotycznych, dotyczacych fizycznie rozumianej przestrzeni, w szeroko
ujetej historii cztowieka $wiadomie korzystajacego z jezyka, Lotman kontynuuje
swoj wywod, przytaczajac kolejne semiotyczne diady, ktore prowadza do okre-
$lenia 1 nazwania ,,gradacji spoleczno-politycznej”. To wlasnie ta gradacja stata
si¢ impulsem kontestacyjnej aktywnosci spotecznej i naukowej tych grup, kto-
rym nadal przypisuje si¢ znaczenia zarowno przestrzenne, jak i moralne faczone
z ,,dotem™:

Najbardziej ogdlne, spoteczne, religijne, polityczne lub etyczne modele $wiata,
za pomocg ktoérych na réznych etapach swej historii intelektualnej ujmuje czto-
wiek otaczajace go zycie, sa niezmiennie obarczane wlasciwosciami przestrzen-
nymi: badZz w postaci przeciwstawienia ,,niebo—ziemia” lub ,,ziemia—krélestwo
podziemne” (oparta na osi gora—dot pionowa struktura trojcztonowa), badz
w postaci jakiej$ gradacji spoteczno-politycznej z nacechowanym przeciwsta-
wieniem ,,gor” ,,dotom”, badz tez w postaci etycznego nacechowania przeciw-
stawienia ,,prawy—lewy” (Lotman 1976, s. 214).

Przywotana juz we wstepie semiotyczna definicja niepetnosprawnosci autor-
stwa Garland-Thomson (2002, s. 5), w ktdrej mowa jest o nie/petnosprawnosci jako
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»Systemie znakow”, potwierdza jedynie trafno$¢ spostrzezen i ustalen Lotmana,
poczynionych w odniesieniu do kultury jako zjawiska uniwersalnie ludzkiego.
Kluczowe rozréznienie, ktore legto u podstaw genezy i przemian kulturowego
modelu niepelnosprawnosci, dotyczy dystynkcji miedzy odkrywaniem podmio-
towych i tozsamos$ciowych wymiaréw niepetnosprawnosci (disability) i uszkodze-
nia (impairment) — czego dojrzata formga staty si¢ crip studies i teoria kalectwa
— a splotem zewnetrznych warunkéw, zjawisk i proceséw spolecznych, kulturo-
wych i politycznych, ktore spaja termin disablement, obejmujacy catos¢ negatyw-
nych doswiadczen cztowieka, ktorych zrodtem nie jest ludzkie ciato, lecz tegoz
ciala nazwanie i umiejscowienia w systemie znakow kulturowych. W najprostszy,
ale zarazem najtrafniejszy sposdb mozna taczy¢ te sytuacje z dyskryminacjg jako
postawa, ktora pozbawianie praw i gorsze traktowanie uzasadnia obowigzujacymi
standardami kulturowymi, obejmujagcymi zaréwno prawo, jak i obyczaje. Oczy-
wista jest zmienno$¢ warunkow spolecznych, politycznych i kulturowych warun-
kujacych ,,wymiary opresji”, o czym pisata Deborah Marks (1999), ktérej intencje
nastegpujaco strescit Goodley:

Znaczenie i dos§wiadczenie uszkodzenia, niepetnosprawnosci i opresji z powodu
niepetnosprawnos$ci [disablement] zmienia si¢ z czasem nie tylko po prostu
z powodu rozwoju ,,naukowego myslenia” wokot ciata i umystu, ale czesto
z powodu zmian w polityce spotecznej, wytycznych rzadowych i przepisach.
Dysablizm odnosi si¢ do tych czaséw, kiedy zwigzek miedzy srodowiskiem, cia-
tem i psychikg stuzy wykluczeniu okreslonych ludzi z bycia pelnoprawnymi
uczestnikami spraw miedzyludzkich, spotecznych, kulturowych, ekonomicz-
nych i politycznych (Goodley 2011, s. 9).

Warto przypominagé, jak uczynita to Rzeznicka-Krupa (2019, s. 40), ze studia
o niepelnosprawnosci (disability studies) naleza do rodziny dyscyplin badawczych
powstatych na wspdlnym gruncie nauk humanistycznych i spotecznych, a ktorych
tozsamosciowy charakter wiaze si¢ z identyfikacja spotecznych, kulturowych
i politycznych praktyk opresyjnych. Z tego powodu mozna méwi¢ o podejsciu
kulturowym, czy wrecz naukowej paralelnosci ze studiami kulturowymi (cultural
studies), jako o teoretyczno-metodologicznej charakterystyce studiéw nad plcig
kulturowa (gender studies), studiow nad rasa (race studies), studidow postkolo-
nialnych (postcolonial studies), studidow nad dziecinstwem (childhood studies),
czyli dyscyplin o niebagatelnym wptywie na spoteczny i naukowy wymiar stu-
didéw o niepelnosprawnosci, w tym na wyodrebnienie w ich przedmiocie wezszych
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modeli badawczych, jak mniejszosciowy, barier spotecznych, relacyjny czy kul-
turowy. Intensywnie rozwijajagcym si¢ podejsciem badawczym jest ekologiczna
intersekcja niepetnosprawnosci, wigzaca ludzka sprawno$¢ i dominacj¢ postaw
ablistycznych z radykalnymi postawami wobec zachowania bior6znorodnosci oraz
ochrony wolnosci i praw zwierzat. Hastami przewodnimi tych nowych koncep-
cji analitycznych sa eco-justice, eco-crip, eco-ability wraz ze spajajacym catosc
postulatem animal and disability liberation (Taylor 2017; Ray, Sibara 2017; Nocella
11, George, Lupinacci 2019; Nocella II, Bentley, Duncan 2012).

W ramach wskazanych modeli teoretyczno-badawczych, ktére tworza struk-
ture naukowg pierwszego okresu rozwoju studiow o niepetnosprawnosci, powstaly
lub zostaty wykorzystane juz istniejace hasta, ktére stanowity i nadal stanowig lapi-
darny i dosadny wyraz przewodnich idei, wokot ktorych skupiona zostata zarowno
aktywno$¢ spoteczna, jak i kluczowe dla danego modelu opracowania naukowe.
Znamienne jest to, ze wyodrebnionemu modelowi kulturowemu dos$¢ trudno przy-
pisa¢ hastowo wyrazone idee, ktore bytyby tak no$ne semantycznie i spotecznie,
jak hasta taczone z pozostaltymi podej$ciami. Najbardziej znane hasta wigzg si¢
z modelem mniejszosciowym (,,Jeszcze nie martwy”, ,,Dostep teraz”, ,,Date$
nam twoje drobne (dziesi¢ciocentowki), teraz daj nam nasze prawa”) i modelem
barier spolecznych (,,0lej lito$¢”, ,,Prawa obywatelskie, nie dobroczynno$¢”), przy
czym najwazniejsze sg idee taczace oba podejscia, a wigc ,,Nic o nas bez nas”
oraz ,,0soba/Ludzie z niepetnosprawnosciami i duma” (model mniejszosciowy) /
,Osoba niepetnosprawna i duma” (model barier spotecznych)? (zob. Goodley 2011,
s. 13; Pamuta, Szarota, Usienkiewicz 2018). W przypadku modelu relacyjnego
dostrzec mozna z kolei specyfike genezy i zatozen tego podejscia wyrazong w kon-
kretnych hastach-postulatach: ,,Wzmocnienie teraz”, ,,Etykietuj stoiki, a nie ludzi”,

2 Zbiezne w wielu punktach modele mniejszo$ciowy i barier spotecznych roznig si¢ przede wszyst-
kim sposobem jezykowego ujecia relacji cztowiek—niepelnosprawnos¢, w przypadku osobistego
doswiadczania fenomenu niepetnosprawnosci. Wyrazenie ,,0soba/cztowiek/ludzie z niepetno-
sprawnos$ciami” (people with disabilities) jest zwigzane z modelem mniejszosciowym, w ktorym
dewaluacja, stygmatyzacja i dyskredytacja” osob z niepetnosprawnosciami zostala ujeta analo-
gicznie, jak w przypadku ludzi kolorowych (people of colour). Z kolei wyrazenie ,,czlowiek/ludzie
niepetnosprawny i” (disabled people) taczone jest z modelem barier spotecznych, w ramach kto-
rego stosowana jest kluczowa kategoria niepetnosprawnosci jako spotecznej konstrukeji, co ozna-
cza, ze ludzie z uszkodzeniami (impairments) sa niepetnosprawnymi (disabled) w wyniku opresyj-
nych czynnikéw spotecznych. W niniejszym teks$cie we fragmentach begdacych w catosci efektem
mojej tworczosci uzywam wyrazenia ,,0soba z niepetnosprawnoscia”, cho¢ unikam przypisania mu
wiodacej roli w ogélnym dyskursie dotyczacym niepetnosprawnosci. W kontekscie praktyk dyskur-
sywnych nalezy zwroci¢ uwage na potrzebe odrdznienia ,,spotecznego konstruowania pojecia” od
,»spotecznego konstruowania samej niepelnosprawnosci” jako podstawowego wyznacznika modelu
spotecznego (zob. Podgérska-Jachnik 2013, s. 73).
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»Miejsca pracy oparte na wspoélnocie, a nie segregacyjne zatrudnienie” (Goodley
2011, s. 17).

Brak bezposredniego przypisania ktéregos z hasel do modelu kulturowego
niepetnosprawnos$ci nie oznacza, ze jest on pozbawiony takich jezykowych form
opisu, ktore w zwiezty sposob wyrazaja podstawowe idee danego podejscia. Sytua-
cja ta umozliwia raczej wlaczenie wszystkich przywotanych haset w obszar ana-
lityczny 1 interwencyjny modelu kulturowego, ktérego naukowo-spoteczna swo-
istos¢ polega na wykorzystaniu metod i narzedzi charakterystycznych dla ponowo-
czesnych studiéw kulturowych, co w tym konkretnym przypadku oznacza wyko-
rzystanie ,,dekonstrukcji i ideologicznej krytyki filmu, powiesci i mediow” w celu
»odtwarzania historii dotyczacych niepetnosprawnosci, identyfikowania fantazji
na jej temat oraz oferowania kalekich alternatyw” (Goodley 2011, s. 17). Analizu-
jac nie tylko istote modelu kulturowego, ale takze jego zrodla i rozwoj, Goodley
zebral w jednym miejscu ustalenia gtéwnych przedstawicieli tego podejscia, a wigc
Davisa (1995, 2006), Garland-Thomson (1997), Mitchell i Snyder (1997). Poczatki
zwrotu kulturowego w badaniach dotyczacych niepelnosprawnosci siegaja lat 60.
XX wieku, a jego geneza wigzala si¢ z jego stopniowym wyodrebnieniem z modeli
mniejszosciowego i spotecznego. Nowy model badawczy polegal na krytycznej
analizie tekstow kultury z wykorzystaniem nurtéw teoretycznych waznych w kon-
tekscie rozwoju calej rodziny studiow o niepelnosprawnosci, a wigc wskazanych
juz wczesniej teorii feministycznych, queer i postkolonializmu.

Swoisto$¢ kulturowego modelu niepetnosprawnosci, a wigc zwlaszcza inten-
sywne korzystanie w ramach badan taczacych niepetnosprawnos¢ i kulture z meto-
dologii humanistycznej, w tym zaréwno hermeneutyki, jak i (krytycznej) analizy
dyskursu, nie wyklucza petnej tacznosci z zagadnieniami spotecznymi, ktore
uksztattowaty studia o niepetnosprawnosci jako dyscypling akademicka spdjna
w swoich zatozeniach teoretycznych i interdyscyplinarnosci. W istocie jest wprost
przeciwnie, a wiec model kulturowy jako skupiony wokoét cztowieka i jego wytwo-
row, czerpigc z tematow spotecznych, ktére zarowno jako fikcja artystyczna, jak
i fakty, wypehiaja teksty kultury. Wtasnie dlatego Goodley (2011, s. 18) wyraznie
podkresla, ze koncepcja ,,kulturowych lokacji (miejsc) niepetnosprawnosci” autor-
stwa Snyder i Mitchell (2006) jest ,,powrotem do wczesnych priorytetow modelu
mniejszosciowego”. Kojarzeni przede wszystkim z ,,proteza narracyjng”, Snyder
i Mitchell wyjasniajg istote ,.kulturowych lokacji niepelnosprawnosci”, odwotujac
si¢ do trwato$ci zwigzku eugeniki z zyciem 0sob z niepetnosprawnoscia:
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Eugenika, jako wptywowa formacja hegemoniczna, nie przestala nas zaskaki-
wac coraz bardziej. Zamiast tego czaita si¢ pod powierzchnia jako spoteczny
fantazmat, okreslajac standardy, sposoby i parametry naszych kulturowych,
politycznych i intelektualnych debat dotyczacych cielesnych roznic.

W zwiazku z tym wydawato si¢ wlasciwe, aby przyjrze¢ si¢ doktadniej naturze
mysli eugenicznej i jej ciaglym reperkusjom w zyciu osob niepetnosprawnych.
Korzystamy z wyrazenia ,,kulturowe lokacje niepelnosprawnosci” w celu
przywolania miejsc przemocy, restrykeji, niedostepnosci i braku wolnosci
w Zyciu 0s6b niepelnosprawnych [podkr. M.W.] (Snyder, Mitchell 2006, s. x).

Zwiazki kulturowego modelu badan o niepetnosprawnosci z pozostalymi
podejsciami analitycznymi sg oczywiste nie tylko ze wzgledu na sposéb rozu-
mienia tego fenomenu, ktéry zostal zaproponowany w przytoczonym wlasnie
cytacie. Samo sformulowanie kulturowego modelu niepelnosprawnosci byto
efektem ukierunkowanego wykorzystania metodologii humanistycznej, w ramach
ktorej historycznie wiodaca rola hermeneutyki (Gadamer 1979; Rosner 1991)
zostata skonfrontowana z krytycznym schematem badan dotyczacych dyskursu,
a wigc nad dyskursem jako odrgbng, autonomiczng kategorig oraz nad konkret-
nymi przejawami dyskursu jako kategorii kluczowej w poststrukturalnej perspek-
tywie badan humanistycznych i spotecznych (Dijk van 2001; Nycz 2006; Melo-
sik 1994; Mitchell, Snyder 1997; Rzeznicka-Krupa 2009). To wiasnie w ramach
polaczenia niepetnosprawnosci i zlozonych ,,zaleznosci dyskursu” (dependencies
of discourse) zostala zaproponowana formuta ,,protezy narracyjnej” (narrative
prosthesis) (Mitchell, Snyder 2000), bedaca rozwinigciem wczesniejszych analiz,
ktore podejscie dyskursywne wigzaty z nowym, kulturowym spojrzeniem na ludz-
kie cialo i fizyczne réznice miedzy ludzmi (Mitchell, Snyder 1997; zob. takze:
Garland-Thomson 1997).

Materialne (materialistyczne) ujecie cielesnosci, typowe dla zatozen filozoficz-
nych modeli mniejszosciowego i barier spotecznych, zaistniato na gruncie badan
kulturowych, wigzgc materialno$¢ zmetafora, czyli figura stylistyczna taczaca prze-
kaz dostowny z ukrytym (Mitchell, Snyder 2000, s. 47-64). Przyblizajac koncepcje
materialnosci metafory w powiazaniu z fenomenem niesprawnego ciata, Mitchell
i Snyder (2000, s. 62—63) przywolali analizy Antoine’a de Bacque’a (1993), fran-
cuskiego historyka, scenarzysty oraz krytyka filmowego i teatralnego, w ktorych
metafora jest zestawiona z polityka w celu zrekonstruowania ,,historii ciata”. Zda-
niem przywotanego autora, ,,cielesna metafora umozliwita nadanie abstrakcyjnym
ideom politycznym «ucielesnionej» mocy”, co zilustrowane zostato przyktadem
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karykatur z czaséw rewolucji francuskiej i towarzyszacych im komentarzy poli-
tycznych, $wiadczacych o rewolucyjnej sile ,,cielesnej metafory”, poniewaz ,,ciatu
najbardziej wewnetrznie udaje si¢ taczy¢ narracje, wiedze, znaczenie i poznanie”
(za: Mitchell, Snyder 2000, s. 6). Jest to trop, ktory wiaczyt cielesnos¢ zaréwno
w obreb ogoélnie ujetej humanistyki (Wieczorkiewicz, Bator 2007), jak i analiz
kulturowych skupionych wokot cielesnosci traktowanej dotychczas jako domena
biologii i medycyny. Rozroznienie uszkodzenia (impairment) i niepetnosprawno-
Sci (disability), bedace podstawowa dystynkcja i identyfikacja spotecznego modelu
niepetnosprawnosci, zaistniato takze na gruncie podejscia kulturowego, ale w kon-
tekscie odrzucenia tak zdecydowanego podziatu oraz wskazania, iz biologia i kul-
tura sg sferami wspoélzaleznymi (Goodley 2011, s. 14)*.

Formutujac powigzane koncepcje protezy narracyjnej i materialnosci meta-
fory, Mitchell i Snyder odwotuja sie¢ do przywotanego rozrdznienia i uwypuklaja
zalezno$¢ normy i odchylenia od niej (w uj¢ciu zaréwno biologicznym, jak i kultu-
rowym), potwierdzajac jednoczesnie niezbednos$¢ semiotyczng i semantyczng cial
stuzacych w podobny sposob ekspresji artystycznej oraz nadaniu mocy symbo-
licznej politycznej organizacji spoleczenstwa:

Widoczna degeneracja, impotencja, wrodzona deformacja, ropiejace owrzo-
dzenia i krwawiace rany (...) ustalajg cielesne wspoirzedne kontrastowe wobec
umigsnionych, estetycznych i symetrycznych ciat zdrowych obywateli. Nie
mozna opowiadac¢ historii o zdrowym ciele lub narodowym ruchu reformator-
skim bez kontrastujacego wykorzystania figury niepetnosprawnosci, ktore pod-
kresla symboliczng moc przestania. Materialno§¢ metafory poprzez ciata nie-
petnosprawne nadaje wszystkim ciatlom namacalng esencje¢, poniewaz ,,zdrowa”

3 Jak wcigz nieoczywiste, stabo obecne i rozpoznane jest takie podej$cie do analiz skupionych
wokot fenomenu niepetnosprawnosci, $wiadczy¢ moze polska publikacja z roku 2017, przygoto-
wana jako praca zbiorowa pod redakcja Eweliny Godlewskiej-Byliniak i Justyny Lipko-Koniecznej
(2017b), a whasciwie fragment recenzji, zacytowany w dotaczonej osobno do ksiazki rekomendacji
jej wydawcy — Fundacji Teatr 21. W recenzji autorstwa teatrolozki, Krystyny Duniec, czytamy:
»Ksiazka Odzyskiwanie obecnosci. Niepelnosprawnosé w teatrze i performansie to pierwsza pol-
ska publikacja majaca szans¢ ustanowi¢ na polskim gruncie nowa dyscypling badawcza disability
studies, mocno obecng juz w humanistyce zachodniej.” Jako korektg tej opinii nalezatoby potrak-
towac¢ przeglad, dokonany przez Rzeznicka-Krupe (2019b, s. 50-51), polskich publikacji, w kto-
rych interdyscyplinarna perspektywa disability studies zostala wykorzystana w ramach opraco-
wan socjologicznych lub pedagogicznych. Nalezy jednak przyznac, ze nie jest to zbyt rozbudowany
zestaw pozycji, a potrzebe rozwiniecia ,,polskich studiow o niepetnosprawnosci” nalezy ujmowac
w kontekstach spojnych dla ich ogdlnego wymiaru, a wigc polaczenia regionalnej specyfiki (spo-
teczno-kulturowej i polityczno-ekonomicznej) z uniwersalnymi zatozeniami interdyscyplinarnych
i ponadnarodowych studiéow o niepetnosprawnosci (zob. Pamuta, Szarota, Usienkiewicz 2018).
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powierzchnia cielesna nie osigga swojego symbolicznego efektu bez swojego
niepelnosprawnego odpowiednika (Mitchell, Snyder 2000, s. 63—64).

Istota koncepcji ,,protezy narracyjnej” moze zosta¢ sprowadzona do sym-
bolicznego ,,podpierania narracji”, o ile nie uwzgledni si¢ zarysowanych w tym
miejscu zalezno$ci migdzy podej$ciem kulturowym a ogdlnymi aspektami spo-
tecznego modelu niepetnosprawnosci. Podkreslajac znaczenie protezy narracyjnej
dla wyznaczenia kluczowych zatozen kulturowego modelu niepelmosprawnosci,
Goodley wyciagnal esencje z tej koncepcji, piszac:

osoby niepelnosprawne sg wszedzie, funkcjonujac w dyskursach literackich
(i nie tylko) jako podstawowy element charakterystyki lub oportunistyczne
narzedzie sygnalizujace spoteczny lub indywidualny upadek i zaktdcenie. Nie-
pelnosprawnos¢ jest wykorzystywana przez kulture popularng do podtrzymy-
wania dominujacych idei jako podpora, na ktorej narracje (i praktyki kulturowe)
wspieraja swojg reprezentacyjng site (Goodley 2011, s. 15).

Proteza narracyjna w jej kompletnej wersji, zaprezentowanej przez Mitchella
i Snyder (2000, s. 1-10), uyjmuje niepelnosprawnos¢ jako ,,tozsamos¢ reprezen-
tatywng w sztuce narracyjnej”, co wigze si¢ ze wskazaniem nowym mozliwosci
badawczych, ktére nie sa ograniczone do pojedynczych zjawisk, lecz wskazuja
1 otwierajg wiele roznych kierunkow analizy skupionej na fenomenie niepetno-
sprawnosci: ,,jako trop budujacy charakter postaci w arsenale pisarza lub filmowca,
jako spoteczna kategoria dewiacji, jako symboliczne narze¢dzie tworzenia znaczen
i krytyki kulturalnej, a takze jako opcja narracyjnego negocjowania niepetno-
sprawnej podmiotowos$ci” (s. 1). Rownie wazne jest wskazanie ,,miejsca niepetno-
sprawnos$ci na mapie studiow multikulturowych”, z intersekcjonalnym podej$ciem
do badan wpisujacych tematyke kulturowg w spoteczny wymiar analiz poswig-
conych plci, seksualnos$ci, rasie i niepetnosprawnosci (s. 2). Ten aspekt protezy
narracyjnej jest szczeg6lnie wazny w kontek$cie uznania kategorii podmiotowosci
i tozsamosci (zob. Rzeznicka-Krupa 2019b, s. 29-31, 55-61) jako fundamentalnych
wymiaréw egzystencji pozbawionej wlasnego glosu, co taczy doswiadczenia grup
spotecznych identyfikowanych jako dewiacyjne. W tym sensie multikulturowe
1 tozsamosciowe okreslenie znaczenia protezy narracyjnej jest spojne z nastgpu-
jacymi tezami:
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Zasadnicze kategorie, wokot ktérych konstruowany jest proces analizy, dotycza
poje¢ podmiotowosci i tozsamosci ujmowanych w relacji do grupy spoleczne;j
(0s6b z niepetnosprawnoscia) oraz w relacji do praktyk badawczych koncentru-
jacych si¢ na zjawisku (nie)petnosprawnosci i 0s6b zaliczanych do kategorii nie-
petnosprawnych. Wypracowane w obszarze wspotczesnej filozofii i teorii spo-
tecznych ujecia tozsamosci przetamujagce modernistyczng narracje oraz domi-
nujacy paradygmat humanistyczny zwracaja uwage na spoteczno-kulturowy
i zarazem materialny (cielesny) charakter tozsamosci/podmiotowosci, wigzac na
rézne sposoby wyabstrahowang struktur¢ Ja podmiotu z innymi podmiotami
zycia spotecznego oraz praktykami §wiata zewnegtrznego (Rzeznicka-Krupa
2019b, s. 31).

W przywotanej wypowiedzi dostrzec mozna wyrazny sygnal wzmacnia-
nia tozsamos$ciowego charakteru badan kulturowych skupionych wokot nie-
pelnosprawnosci, co ze szczegbdlng mocg zaistnieje w ramach potaczenia teorii
crip 1 queer, ktorym wigcej miejsca zostanie poswigcone w dalszej czgsci tego
rozdziatu. Podsumowujac natomiast oryginalng wyktadni¢ protezy narracyjne;j,
nalezy przywota¢ cztery zalozenia analityczne zaproponowane przez Mitchella
1 Snyder jako rozwinig¢cie ich dekaracji, ze proteza narracyjna jest ,,ich sposobem
umiejscowienia dyskusji na temat niepetnosprawnosci w obszarze literatury przy
jednoczesnym uwzglednieniu jej spotecznego kontekstu™:

Po pierwsze, proteza narracyjna odnosi si¢ do wszechobecnosci niepetnospraw-
nosci jako narzedzia charakterystyki w sztukach narracyjnych. Po drugie,
umozliwia wskazanie réznic migdzy protetycznymi sklonnosciami dominujg-
cych dyskursow, maskujacych dowody fizycznych i poznawczych roznic, a lite-
rackim wysitkami eksponujacymi protez¢ jak sztuczng, a tym samym inaczej
rozumiang relacje. Po trzecie, dotyczy problematycznej natury ideatu literackiej
transgresji w odniesieniu do przemocy spotecznej, co czgsto wynika z powta-
rzania formuty (lub antyformuty) reprezentacyjne;j. (...) W koncu, potwierdza,
ze reprezentacja literacka wplywa na tworzenie i urzeczywistnianie niepeino-
sprawnej podmiotowosci (Mitchell, Snyder 2000, s. 9).

Podmiotowos¢ i tozsamos¢ w ramach protezy narracyjnej sg kategoriami do
odkrycia i odzyskania przez ich jedynych dysponentéw — osoby z niepelnospraw-
nosciami. Krytyczne przesilenie kulturowego modelu niepetnosprawnosci stato
si¢ wyrazem nie tylko zmian spotecznych zwigzanych z realng walka o prawa grup
doswiadczajacych réznorodnie motywowanej i legitymizowanej opresyjnosci, ale
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takze rosngcej samoswiadomosci w obrebie spolecznosci 0so6b z niepetnospraw-
nos$cig. Potwierdzenie tej tezy bedzie przedmiotem dalszych analiz, ale znacza-
cym jej wzmocnieniem stato si¢ wydarzenie na wskro$ aktualne. Pisanie tej cze-
$ci opracowania zbieglo si¢ w czasie (styczen 2021 r.) z przyznaniem Paszportu
Polityki w kategorii Teatr Justynie Sobczyk i Teatrowi 21. Bardzo inspirujace jest
zestawienie uzasadnienia nagrody z fragmentem ze wst¢pu do przywotanej juz
ksigzki Odzyskiwanie obecnosci (Godlewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2017a),
wydanej przez Fundacje Teatru 21. W uzasadnieniu czytamy, ze nagroda zostata
przyznana

za przedstawienia uczgce wrazliwosci na to, co nicoczywiste. I dawanie kaz-
dym z nich wspaniatego przyktadu praktykowania réznorodnosci, wtaczania
i wspotpracy — na poziomie ludzkim, spotecznym i instytucjonalnym (https:/
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/2100295,1,teatr-justyna-
-sobczyk-i-teatr-21-z-paszportem-polityki.read, dostep 27.01.2021).

Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze tak sformutowane uzasadnienie nie jest do
konca spdjne z zatozeniem, ktore nie tylko przy$wieca dziatalnosci Teatru 21, ale
moze by¢ potraktowane jako deklaracja jego swiadomego i1 aktywnego udziatu
w gruntownym przewartosciowaniu kulturowego modelu niepelnosprawnosci.

Istotne jest to, ze realna obecno$¢ artystow z niepelnosprawno$ciami w prze-
strzeni teatru i performansu nie pozwala dtuzej sprowadzi¢ niepetnosprawnosci
do roli no$nej metafory czy przygodnej eksplikacji odmienno$ci (Godlewska-
-Byliniak, Lipko-Konieczna 2017b, s. 10).

Watpliwosci nie pozostawia sam tytut publikacji, gdyz ,,odzyskiwanie obec-
no$ci” nalezy odczytywac jako odzyskiwanie nie tylko miejsca w przestrzeni (kul-
turowej — teatru, literatury, filmu, mediéw), ale takze sprawstwa i podmiotowosci,
wciaz niepewnych wobec potrzeby uczenia si¢ wrazliwosci ,,na to, co nieoczy-
wiste”. Najwazniejsze jest jednak, zapewne nieintencjonalne, pominigcie w przy-
wotanym uzasadnieniu podstawowego ustalenia krytycznych studiow o niepet-
nosprawnosci, a wigc oczywistosci roznorodnosci znaczen w ramach kontinuum
wyznaczonego przez ptynne pojecie nie/sprawnosci (dis/ability) (zob. Davis 1995,
2006; Garland-Thomson 1997; Goodley 2014). Takie jest przeciez ogolne zatozenie
studidw o niepetnosprawnosci, mierzacych sie z krzywdzaca hegemonia myslenia
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ablistycznego i postaw nim wywotanych, ktére wszelkie odchylenie od stanu poza-
danego czynig nie tylko ,,nieoczywistym”, ale takze kalekim (crip), zaskakujacym
1 dziwnym (queer, freak), odchylonym od normy, zboczonym (deviant), ztowrogim
(sinister) lub najogo6lniej 1 w najbardziej nieuczciwy sposoéb — ztym w znaczeniu
moralnym (evil). Zestaw tych poje¢ wpisuje si¢ z jednej strony w klasyczng propo-
zycje ,,medialnych obrazéw niepelmosprawnosci”, sformutowang blisko trzydzie-
$ci lat temu przez Colina Barnesa (1993), spojnych ze znaczeniem protezy narra-
cyjnej, z drugiej strony — jest takze zapowiedziag nowego sposobu definiowania
niepetnosprawnosci jako tozsamosci zawlaszczonej i odzyskiwane;.

Rozwijajace si¢ dynamicznie od poczatku biezgcego stulecia crip studies
oparty swoje podejscie teoretyczno-badawcze na definicji, zgodnie z ktdrg niepet-
nosprawnos¢ to

tozsamos$¢ zanegowana w wyniku nacisku wymuszonej sprawnosci fizycznej,
a jednoczes$nie jest to wywrotowe stanowisko, ktore destrukcyjnie kaleczy
[crips] normatywne standardy w spoteczenstwie (Goodley 2017, s. 193)*.

Od razu nalezy zaznaczy¢ wewngtrzng 1 zewngtrzng intersekcjonalnosé
nowego podejscia, co zasugerowane jest juz na poziomie definicyjnym. Przecie-
cie wewnetrzne zostato juz wczesniej zasygnalizowane wskazaniem inkluzyjno-
$ci okreslenia crip® wobec wszystkich rodzajow niepetnosprawnosci, co z kolei
wiaze crip z queer, a wigc uruchamia szereg intersekcji zewnetrznych i wspolnych
zatozen teoretycznych. Inkluzyjnos¢ crip moze jednak nie by¢ od razu oczywista,

* Warto zaznaczy¢, ze szczegblowe wyjasnienia dotyczace zardwno crip studies, jak i pozostatych
postortodoksyjnych modeli badawczych Dan Goodley zawart dopiero w drugim wydaniu podrgcz-
nika Disability Studies. An Interdisciplinary Introduction z roku 2017, w ostatnim rozdziale, kto-
rego brakuje w wydaniu pierwszym z roku 2011.

5 Jezyk polski nie oddaje w petni wlasciwego znaczenie crip w jezyku angielskim. Po pierwsze,
jest to okreslenie slangowe wobec oficjalnej wersji wyrazu, czyli cripple (Crip is a slang term for
the words cripple; za: https:/en.wikipedia.org/wiki/Crip_(disability term), dostep 29.01.2021).
Po drugie — jest to nazwa znanego gangu Crips z Kalifornii, co sprawia, ze rowniez angielskie
zrodla zwracaja uwage na ten fakt (https:/simple.wikipedia.org/wiki/Crips, dostep 29.01.2021),
odrdzniajac crip jako termin powigzany z niepetnosprawnoscia i przestrzegajac przed myleniem
obu zastosowan (zob. https:/www.wright.edu/event/sex-disability-conference/crip-theory, dostep
27.04.2019). Z tego réwniez powodu wydaje si¢ zasadne uwzglgdnienie, ze wyraz crip najlepiej thu-
maczy¢ jako ,,okaleczony”, znaczenie , kaleka” rezerwujac dla wyrazu cripple. Analizie jezykowej
rzeczownik crip i czasownik to cripple poddata takze Rzeznicka-Krupa (2019b, s. 141), dodajac za
Urbackim (2012) tltumaczenia ,,paralityk” i ,,paralizowac”, a takze zwracajac uwage na to, ze wyra-
zenie crip culture nalezy rozumie¢ dwuznacznie, a wigc jako ,,kulture Kalek/Freakow”, ale takze
w znaczeniu kultury, ktora ,,kaleczy, uszkadza”.
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dlatego w zasobach sieciowych tatwo si¢ natkna¢ na bardzo dostowne wyjasnie-
nia tej kwestii, ktorych popularyzatorski charakter stanowi dobre podtoze bardziej
zaawansowanej prezentacji crip theory:

Crip jest uwazany za termin integrujacy, reprezentujacy wszystkie rodzaje nie-
petnosprawnosci: osoby o bardzo rozbieznych roznicach fizycznych i psychicz-
nych. Crip reprezentuje wspotczesna fale walki o prawa oséb niepetnospraw-
nych i jest ,,wewnetrznym” pojeciem kultury niepetnosprawnosci. Nie myli¢
z nazwg gangu. Termin crip w spolecznosci osob niepetnosprawnych odzwier-
ciedla polityczne odzyskiwanie historycznie obrazliwego terminu ,kaleka”,
ktory nie tylko umniejszyt osobe do wizerunku brzydoty, ale takze wykluczyt
osoby z niefizycznymi niepetnosprawnosciami ze spoteczno$ci oséb niepetno-
sprawnych (https://www.wright.edu/event/sex-disability-conference/crip-theory,
dostep 27.04.2019).

Crip studies s efektem przemian kulturowego modelu niepetnosprawnosci
1 aktywizmu oséb identyfikujacych sie zarowno ze spotecznoscig ludzi z niepel-
nosprawnoscia, jak i ze srodowiskiem queer, ale z waznym zastrzezeniem doty-
czacym doswiadczania wykluczenia z grup, w ramach ktorych stanowia ,,mniej-
szo$¢ w mniejszosci” (Guter 2004, s. xviii). Teoria crip zbudowana jest wokot
tego do§wiadczenia, ale takze jako wyraz potrzeby integracji krytycznych teorii
spotecznych i pradéw myslowych — poststrukturalizmu, postkolonializmu, anty-
kapitalizmu (neomarksizmu), feminizmu (zwlaszcza czarnego) — w celu wypraco-
wania wilasnej perspektywy badawczej. Oczywisty jest zatem kolaz badan huma-
nistyczno-spotecznych i wiodaca rola dekonstrukeji i ideologicznej krytyki jako
metod analizy tekstow kultury w celu taczenia rekonstrukcji historii prezentuja-
cych doswiadczanie niepetnosprawnosci z fantazjami na jej temat (Goodley 2017,
s. 193). Podejscie krytyczne to takze inicjowanie zmiany, dlatego ,,perspektywa
crip stara si¢ przeksztatci¢ dang przestrzen przez ujawnienie wykluczen, ktore ja
tworzg” (McRuer 2012, za: Goodley 2014, s. 141).

Spéjnos¢ teorii crip 1 queer manifestuje si¢ podobnym ujeciem relacji cie-
lesnos¢/plciowosé—normatywnos$é, co oznacza analogiczny sposob rozumie-
nia wyrazen: ,,dominujagca sprawnos$¢/meskos¢” 1 ,,obowigzkowa sprawno$c/
heteroseksualnos¢”. Jacek Kochanowski (2009, s. 93), przyblizajac teorie queer
polskiemu odbiorcy, wykorzystal kategorie spektaklu i gry, ktorej ,,podstawowa
cecha (...) jest struktura meskiej dominacji oraz obowigzkowego heteroseksuali-
zmu. Narzedziem stabilizacji tego systemu sg normatywne kategorie ptci, ktérych
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celem jest zarzgdzanie ciatem i pozadaniem”. Identyfikacja kategorii dominuja-
cych — megskosci (heteroseksualnosci)/sprawnosci — jest pierwszym krokiem podej-
$cia krytycznego, demaskujacego w dalszej kolejnosci przejawy przemocy, czyli
wykorzystania dominujgcej pozycji w celu pozbawienia podmiotu nienormatyw-
nego, w mniejszosci (tu wyjatkiem jest kategoria kobiecosci) lub podlegtego, jego
cech tozsamos$ciowych — poczawszy od sfery symbolicznej, przez marginalizacje
1 wykluczenie, a na fizycznej eksterminacji konczac. Ponownie nalezy podkreslic,
ze wykluczenie dotyczy takze pozycji ,,mniejszosci w mniejszosci”, dlatego teoria
crip

przyjmuje, ze niepelnosprawnos¢ jest realng, zroznicowang tozsamoscia, ktora
nalezy rozpoznac¢, uznac i celebrowa¢. Podkresla znaczenie przecigcia rozpozna-
nej tozsamosci niepetnosprawnos$ci z innymi wymiarami tozsamosci. Potwier-
dza historyczne wykluczenie roznych grup ze spolecznos$ci 0soéb niepetnospraw-
nych (osoéb kolorowych, gejow, lesbijek, transptciowych) (https:/www.wright.
edu/event/sex-disability-conference/crip-theory, dostep 27.04.2019)°.

Waznym aspektem podejscia intersekcjonalnego, zainicjowanego na gruncie
czarnego feminizmu (Crenshaw 1989) i rozwinigtego w ramach feministycznych
studiéw o niepetnosprawnos$ci (Garland-Thomson 2002), jest dostrzezenie potrzeby
i sensu budowania sojuszy (allience), co wynika wprost z idei przecinania si¢ r6z-
nych dos§wiadczen, a przektada na wzmocnienie teoretycznej spojnosci i potencjatu
krytycznego. Za motto czarnego feminizmu moze uchodzi¢ teza sformutowana
jeszcze w latach 80. ubiegtego wieku przez przedstawicielke tego nurtu, Audre
Lorde (1984, s. 138, za: Bailey, Mobley 2019, s. 20-21): ,,Nie ma czegos takiego jak

¢ Na tamach opiniotworczego tygodnika, jakim jest ,,Polityka”, ukazat si¢ felieton Jana Hartmana
(2018, s. 104), w ktorym filozof zaprezentowal wlasng analize relacji wyrazonej w tytule tekstu jako
Wiadza i kalectwo. Bez zadnych bezposrednich odwotan do dorobku studiéw o niepetnosprawnosci
(np. przewartosciowan w obrebie spotecznego modelu niepelnosprawnosci), a tym bardziej do zato-
zen teorii crip, autor stara si¢ uswiadomi¢ czytelnikowi problematycznos¢ semantyczng i spotecznag
niepetnosprawnosci”, wskazujac zarazem powody wykluczenia ,kalectwa” ze sfery jezykowej
i publicznej: ,,Stowo niepetnosprawny jest pigtnujace, w zawoalowany sposob negujac realnos¢ cho-
roby jako czego$, co stawia przed spoteczenstwem wyzwanie. Jeszcze niedawno mowito si¢ kaleka,
kalectwo. Jednak z czasem te stowa (podobno pochodzace z tureckiego i znaczace tyle, co ufomny,
utomnos¢) zaczgly brzmie¢ coraz bardziej nieprzyjemnie i pigtnujaco. Zwlaszcza ze kaleka zdaje
si¢ niemalze redukowac cala osobg do jej utomnosci. Siggnieto wiec do tacinskiego, acz upowszech-
nionego przez Francuzow, stowa niesprawny, czyli inwalida. Jako ze inwalida dla niektorych nadal
brzmiat zbyt dostownie, a w dodatku nazbyt wojskowo-wojennie, pionierzy polskiej poprawnosci
politycznej epoki transformacji wymyslili, a raczej przejeli z Zachodu niepetnosprawnego”.
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walka o jedng sprawe, poniewaz nie prowadzimy zycia w pojedynke”. W ten spo-
sob podkreslona jest nie tylko warto$¢ wspolnego wykorzystania kontestacyjnych
i krytycznych nurtéw mysli spotecznej, ale wyrazony jest takze sprzeciw wobec
przenoszenia na grunt studiow o niepetnosprawnosci praktyk typowych dla kul-
tury ablistycznej, a wigc przede wszystkim wieloaspektowo motywowanego prze-
konania o samowystarczalno$ci. Przetamywanie stereotypoéw i obalanie mitow,
ktore nie sg obce zadnemu srodowisku, a wigc rowniez tym walczacym o prawa
(r6znych grup spotecznych doswiadczajacych wykluczenia i przemocy), staje si¢
oczywiste w ramach podejscia intersekcjonalnego i docenienia znaczenia sojuszy:

Queer wypacza logike normatywu. Postkolonializm dekonstruuje racjonalno$é
tego, co zachodnie. Feministyczne badania niepelnosprawnosci podwazaja pew-
no$¢ meskiego nurtu niepetnosprawnosci. Te ramy obalaja standardy (ablistycz-
nej) kultury, tzw. mit samodzielnosci i izolacjonistycznego indywidualizmu,
ktory potepia relacje intersubiektywne — takie jak sprawowanie lub przyjmowa-
nie opieki — jako oznaki uzaleznienia regresywnego. Sojusze sa mozliwe (Mintz
2002, s. 167, za: Goodley 2011, s. 161).

Sojusze sg niezbgdne, gdyz krytyczny wymiar nowych studiéw o niepeino-
sprawnosci nie moze zosta¢ sprowadzony jedynie do demaskowania wykluczaja-
cych praktyk, bez uwolnienia potencjatu kontestacyjnego. Wspdlnota do§wiadczen
grup marginalizowanych i wykluczanych przektada si¢ na spdjno$¢ prowadzonych
badan i aktywnosci spolecznej. W kontekscie kulturowym wylania si¢ natomiast
polaczenie materialnego pojmowania cielesnosci z performatywnoscia, tworzac
model podwazajacy zar6wno oczywiste w swym potocznym wymiarze kwestie
normatywne (wygladu, motoryki, jezyka), jak i glgboko zakorzenione stereotypy
wigzgce niesprawno$¢ fizycznag/umystowa z biernoscig i pelng zaleznoscia. Naj-
wazniejsze wydaje si¢ zatem pytanie o zrodta i mechanizmy ,,urzadzania i ujarz-
miania cial”, na ktore Michel Foucault udzielit odpowiedzi wyjasniajacej, przynaj-
mniej czgsciowo, polityczne i socjoekonomiczne ulokowanie wspotczesnych teorii
crip i queer:

Biowtadza byta (...) niezbednym elementem rozwoju kapitalizmu — mogt prze-
trwaé jedynie za cen¢ kontrolowanego wtloczenia cial w aparat wytworczy
i dostosowania zjawisk populacyjnych do proceséw ekonomicznych (Foucault
2000, s. 123).
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Opor, bunt, kwestionowanie to w swej istocie naturalne konsekwencje
(od)zyskiwania $wiadomosci, co jest zardéwno ogolnoludzkim doswiadczeniem
rozwojowym, jak i charakterystyka dazen emancypacyjnych grup ze ,,zraniong
tozsamos$cig”’, dlugotrwale stygmatyzowanych i defaworyzowanych (Goffman
2005; Czerepaniak-Walczak 2006). Z tego powodu ,teoria crip, wylaniajac si¢
z tradycji studiow kulturowych, kwestionuje porzadek rzeczy, rozwazajac, w jaki
sposob 1 dlaczego zostat on skonstruowany i uznany za naturalny” (McRuer 2006,
s. 2). Bycie czgs$cig lub uczestnikiem jako sojusznik ,,kultury kalek” jest ,,wyrazem
oporu i podejmowania gry z pelnosprawnym spoleczenstwem, ktorej stawka jest
przeformutowanie kulturowych narracji normatywnosci i (nie)petnosprawnosci”
(Rzeznicka-Krupa 2019, s. 142). Wplyw poststrukturalizmu na poczatki kulturo-
wych badan niepelnosprawnos$ci wigzat si¢ z rownolegtym formutowaniem pytan
dotyczacych istoty kulturowej hegemonii normatywnosci i mechanizméw jej prze-
famywania, a takze z uwypukleniem kwestii tozsamosciowych, co doprowadzito
do sformutowania pytan najogolniejszych i najwazniejszych zarazem: ,,co to zna-
czy by¢ osoba niepetnosprawna czy tez czescia kultury niepetnosprawnosci” (Bar-
nes, Mercer 2009, s. 108—109).

Kwesti¢ biopolityki i niepetnosprawnosci, rozwini¢ta w analizach po§wieco-
nych neoliberalizmowi, ablenacjonalizmowi (ablenationalism) 1 peryferyjnemu
ucielesnieniu (peripheral embodiment), wykorzystali Mitchell i Snyder (2015),
by wiaczy¢ do swoich wezesniejszych ustalen w zakresie kulturowych studiow
o niepelnosprawnos$ci kategorie wypracowane na gruncie teorii crip. W swojej
nowej ksigzce tworcy koncepcji protezy narracyjnej tacza rozwazania poswigcone
obecnos$ci 0s0b z niepelnosprawnoscia w zglobalizowanej 1 konsumpcyjnej kultu-
rze (W wymiarze prosumenckim, a wigc zarowno jako jej bierni konsumenci, jak
i aktywni tworcy), z analizg nowych aspektow udziatu alternatywnych podmiotéw
crip/queer w filmie, literaturze, mediach i sztuce. Domykana jest w ten sposob
przestrzen transformacji kulturowego modelu niepetnosprawnosci w przyjetej
przeze mnie relacji wigzacej koncepcj¢ protezy narracyjnej z crip studies. Nie jest
to, rzecz jasna, domknigcie petne, lecz jedynie wyznaczenie perspektywy anali-
tycznej, w ramach ktérej wymienione kategorie odgrywaja szczegdlnie wazna role
nos$nikow kluczowych sensow i znaczen, wokot ktorych zostat zbudowany i rozwi-
nigty kulturowy model niepelnosprawnosci.

Te cigglose¢ i perspektywiczno$¢ przyjetych kategorii w znamienny sposob
potwierdza przywotana wtasnie ksigzka Mitchella i Snyder (2015), w ktorej autorzy
rozwijaja takze swojg inng koncepcje — ,,kulturowych lokacji” niepelmosprawnosci
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(Snyder, Mitchell 2006), potaczong przez Goodleya (2011, s. 15) jako dyslokacja
(dislocation) z dysmodernizmem (dismodernism) Davisa (2002) w celu wskazania
poje¢ w spojny sposob okreslajacych ,,rzeczywistos¢ kulturowg” oséb z niepet-
nosprawnoscig. Wskazane pojecia wykorzystane zostang w kolejnych cze$ciach
niniejszego opracowania, natomiast w tym miejscu, konczac podjete watki i sygna-
lizujac kolejne, chcialbym nawigza¢ do sposobu powigzania przez Mitchella
i Snyder kontekstu socjoekonomicznego z analizami kulturowymi. Zwracajg oni
bowiem uwage, ze rzeczywisto$¢ neoliberalna ujawnia paradoksalne zjawisko suk-
cesu niektorych osob z niepetnosprawnoscia, objawiajace si¢ w formie ,,wigkszej
spotecznej widocznosci i partycypacji” (Mitchell, Snyder 2015, s. 3—4). Zagadnie-
nie to zostalo juz dostrzezone i przeanalizowane w perspektywie ogodlnych pra-
widet ekonomicznych (Palmer 2011; Lipski 2018; Garbat 2017; Wlazto 2019b), ale
ma takze swoje znaczenie jako kategoria badan kulturowych, co wigze si¢ bez-
posrednio zaréwno z kwestig semantycznej ptynnosci i inkluzywnosci kategorii
crip/queer’, jak 1 okreslenia mechanizmow stanowienia biernosci i odzyskiwania
sprawstwa w przestrzeni znakow i znaczen kulturowych.

1.2. Stanowienie biernosci i odzyskiwanie sprawstwa —
nie/sprawnos¢, nie/samodzielnos¢, nie/doskonatosc

Budowanie nowej wiedzy wokot niepetnosprawnosci bylo w duzej mierze uza-
leznione od dostrzezenia, wyjasnienia oraz zaakceptowania plynnosci i r6zno-
rodnosci tego zjawiska. Jednym z wymiardw tej sytuacji stalo si¢ nagromadze-
nie terminologii odzwierciedlajacej potrzebe wyrazenia znaczen wyptywajacych
z uwzglednienia przemian w obrgbie samych studidéw o niepelnosprawnosci.
Czgs$¢ tych przeobrazen zostata zarysowana w poprzednim podrozdziale na przy-
ktadzie kulturowo ujetej relacji niepetnosprawnosé—kalectwo (disability—cripple).
O ile jednak crip studies stanowig wyraznie okreslong cze$¢ ogdlnych disability
studies, o tyle podobny stosunek disability studies i dis/ability studies nie jest juz
tak oczywisty, a ich proste zestawienia jako wyrazen jezykowych moze by¢ nieja-
sne bez wniknigcia w istot¢ proceséw odkrywania, dokumentowania i opisywania
wspotzaleznych obszaréw zdolnos$ci (ability) i ich braku (disability). Tak wtasnie,

7 Mitchell i Snyder (2015, s. 3 i n.) zaproponowali termin inkluzjonizm (inclusionism), ktory zosta-
nie przyblizony w nastgpnym podrozdziale.
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w ogblnym wymiarze, ujmowany jest sens nowego podej$cia do badan zjawiska
niepetnosprawnosci, co za Goodleyem (2014) mozna uzna¢ za wilasciwy zwrot
kategorialny we wspodlczesnych studiach o niepetnosprawnosci, zwigzany z rozbu-
dowanymi analizami teoretycznymi kategorii dysablizmu i ablizmu.

Przyblizenie kategorii dis/ability studies wymaga jednak wcze$niejszego upo-
rzadkowania struktury nowych podejs¢ w ramach studidow o niepetnosprawnosci,
odnotowujgc w pierwszej kolejnosci — sygnalizowang juz wczesniej — nieobec-
no$¢ tychze uje¢ w pierwszym wydaniu interdyscyplinarnego wprowadzenia do
studiow o niepetnosprawnosci Goodleya (2011). Cztery nowe podejscia zostaty
zaprezentowane w drugim wydaniu ksigzki brytyjskiego badacza, ktory uznat je
za wyraz krytycznych studiow o niepelnosprawnosci sformutowanych jako inter-
sekcja niepelnosprawnosci z politycznie ujetymi kategoriami ,.klasy spolecznej,
plei kulturowej, seksualnosci, rasy i etnicznosci” (Goodley 2017, s. 191). Strukture
nowych modeli teoretyczno-badawczych krytycznych studiéw o niepetnospraw-
nosci tworzg zatem: crip studies (studia o kalectwie), critical studies of ableism
(krytyczne studia ablizmu), Global South studies (studia o globalnym Potudniu)
1 wreszcie — dis/ability studies (studia o nie/sprawnosci). Przytoczenie w pierwszej
kolejnosci nazw oryginalnych ma stanowic ilustracj¢ trudnosci ttumaczeniowych
1 stabej obecnosci wymienionych terminéw w polskim pismiennictwie w wersji
spolszczonej. W istocie prostszym zadaniem jest wyjasnienie rozbudowanych zna-
czen kryjacych si¢ za poszczegdlnymi podejsciami niz adekwatne thumaczenie ich
nazw oryginalnych®.

Znaczenie dis/ability studies wigze si¢ z zastosowaniem uko$nika jako jed-
nego ze znakow pisarskich, umozliwiajacych manipulowanie zakresami seman-
tycznymi zar6wno niepodzielnego wyrazu, jak i wyodrebnionych graficznie ele-
mentow sktadowych. Do tej mozliwosci odnosi si¢ Goodley, w nastgpujacy sposob
definiujac przedmiot dis/ability studies:

Nie/sprawnos$¢ [dis/ability] oznacza sposoby, zgodnie z ktérymi niepetnospraw-
no$¢ i dysablizm (oraz niepetnosprawnos¢ i sprawnos$¢) moga by¢ rozumiane
jedynie rownoczes$nie, we wzajemnej relacji. Przecigcie ukos$nikiem i podziele-
nie terminu oznacza ztozone sposoby przenikania si¢ przeciwienstw (Goodley
2017, s. 198).

8 W catym tekscie staram si¢ uzywac¢ wyrazenia ,,studia o niepetnosprawnosci” zamiast ,,studia
nad niepetnosprawnoscia”, ale nie prezentuj¢ osobnego uzasadnienia, gdyz takie zostaly juz poczy-
nione w polskich tekstach, z ktorymi identyfikuj¢ swoje stanowisko w tej kwestii (Podgorska-Jach-
nik 2016, s. 19; Rzeznicka-Krupa 2019, s. 12; Pamuta, Szarota, Usiekniewicz 2018, s. 9).
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Binarno$¢ wynikajaca z fizycznego podziatu wyrazu ma by¢ przede wszystkim
sygnatem podjecia przekrojowej i wieloaspektowej analizy ztozonej catosci. Mozna
stwierdzi¢, ze taka ortograficzna procedura jest najprostszym wyrazem zachety do
myslenia taczacego komplementarne aspekty analizy i syntezy znaczen. Z tego
powodu niezbedne jest wyrazne wskazanie, ktory element uktadu jest w danym
momencie przedmiotem szczegdtowego objasnienia. W przypadku dis/ability (nie/
sprawnosci) nacisk polozony na sprawnos¢ (dis/ability) uwypukla kwestie samo-
stanowienia i walki o prawa, faczone z hastami self-adwokatury (self-advocacy)
i People First, natomiast podkreslenie cze$ci negacyjnej nie/sprawnosci (dis/ability)
wigze si¢ z powigzaniem nowych form aktywnosci 0osob z niepetnosprawnoscia
z kategoriami wspolzaleznego zycia/mieszkania (interdependent living) i rozpro-
szonych kompetencji (distributed competence) (Goodley 2017, s. 198). Takie ujecie
fenomenu niepelnosprawnosci wiaze si¢ nie tylko z krytycznym podejsciem do
ablistycznej rzeczywistosci, ale jest takze wyrazem krytyki wewnetrznej, obej-
mujacej chociazby spoteczny model niepetnosprawnosci i powroét do uszkodzenia
jako kategorii dopetniajacej kompleksowg charakterystyke zjawiska (Crow 1996;
Hughes, Paterson 1997; Sherry 2016).

Dla niniejszego projektu wazne jest zarowno okreslenie specyficznych zna-
czen pojawiajacych si¢ wraz z zastosowaniem nowej nomenklatury, jak i szczego6-
lowe odniesienie do potencjatu krytycznego dis/ability studies. W zestawie pojec
ksztattujacych takg wizje studiow skupionych wokédt fenomenu niepetnosprawno-
sci do szczegolnie waznych naleza dysmodernizm (dismodernism) Davisa (2002)
i dyslokacja (dislocation), wprowadzone przez Snyder i Mitchella (2006), ktérych
polaczenie rzuca nowe $§wiatto na paradoksalng trwatos$¢ i zmiennos¢ doswiadczen
0s0b z niepetnosprawnoscig w ponowoczesnosci. Przyktadem wspdlnego obszaru
obu koncepcji jest eugenika — jej trwaty i zmienny zarazem wpltyw na zycie 0sob
z niepetnosprawnoscig. Davis (2006b, s. 233), poszukujac wiasciwych kontek-
stow dysmodernizmu, zauwazyl, ze eugenika potaczyta w potowie XIX wieku
badania antropologiczne z rozwojem dyskursow poswieconych rasie, ptciowosci
i seksualnosci. Medykalizacyjny i wykluczajacy wplyw eugeniki nie zatrzymat
rosngcej swiadomosci emancypacyjnej kolejnych grup (kobiet, osdb kolorowych,
homoseksualistow, klasy pracujacej), wspolnie ujmowanych w dominujacym
wowczas modelu antropologicznym jako ,,stabe 1 zdegenerowane”. Zbiezno$¢
,kategorii ucisku” z duzo po6zniej uksztattowanym dyskursem wokot niepetno-
sprawnosci nie jest przypadkowa, z czego skorzystal Davis, wprowadzajac pojecie
dysmodernizmu. Perspektywa postmodernistyczna umozliwia nowe spojrzenia na
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wszystkie kategorie tozsamosciowe, a niepetnosprawnos¢ (disability) z jej ptynno-
$cig, niestabilno$cig i coraz bardziej oczywistg intersekcjonalno$cig jest szczegol-
nie przydatna do opisu rzeczywistosci z perspektywy dysmodernistycznej. W wer-
sji argumentacyjnej samego Davisa, odwotujgcego si¢ do dylematow zwigzanych
z efektywnos$cia ksztattowania pojgcia tozsamosci w konteks$cie przejscia od jej
esencjalistycznego do konstruktywistycznego i performatywnego ujmowania,
kwestia ta zostata przedstawiona nastepujgco:

Niepetnosprawno$¢ oferuje nam sposdb ponownego przemyslenia niektorych
z tych dylematow, ale mysle, ze aby to zrobi¢, powinni§my ponownie przeanali-
zowac tozsamo$¢ niepetnosprawnosci i zrobi¢ to bez wzbraniania si¢, bez waha-
nia, poniewaz mozemy cofnac si¢ w swojej wiedzy. Podobnie jak w przypadku
rasy, ptci i orientacji seksualnej, jestesmy w trakcie wielkiego ponownego bada-
nia. Niepelnosprawnos¢, jako najpdzniej ujawniona grupa tozsamosciowa w tym
zestawieniu, oferuje nam wiasnie taka tozsamosé, ktora jest by¢ moze najmnie;j
odporna na og6lna zmiang¢ lub zmian¢ myslenia o tozsamosci. I co najwazniej-
sze, jak bede argumentowal, niepelnosprawnos¢ moze okazaé si¢ tozsamoscia,
ktora taczy inne tozsamosci, zast¢pujac pojecie postmodernizmu czyms, co chee
nazwac ,,dysmodernizmem” (Davis 2006a, s. 233).

Prezentacje 1 analize ,,.kulturowych lokacji niepelnosprawnos$ci” Snyder i Mit-
chell (2006) rozpoczynaja w tym samym punkcie historycznym, ktéry postuzyt
Davisowi do zainicjowania rozwazan nad przemianami tozsamosci i do skonstru-
owania koncepcji dysmodernizmu w wieku XIX, w szczycie epoki industrialnej
i eugenicznej antropologii. Eugenike tacza wprost z ugruntowaniem dewiacyjnego
postrzegania niepetnosprawnosci i rozwojem powszechnie znanych praktyk opre-
syjnych — od instytucji charytatywnych i edukacyjnych zaczynajac, przez regula-
cje dotyczace malzenstwa, sterylizacje¢ i instytucjonalizacje, po planowa ekstermi-
nacje. Mianem ,,kulturowych lokacji niepetnosprawnosci”, a wigc dyslokacji (za:
Goodley 2011, s. 15), autorzy okreslaja te obszary kulturowe, w ktorych umiesz-
czani sg ludzie z niepetnosprawnoscia, czesto wbrew ich woli. W obszarach tych
mozna bez problemu doszukac si¢ wspotczesnego ,.echa eugeniki”, a naleza do
nich np. ,,miedzynarodowy przemyst badan nad niepelnosprawnos$cia, chronione
warsztaty dla wielorako uposledzonych [, multi-handicapped ], medycznie ugrun-
towane i dokumentalne filmowe reprezentacje niepetnosprawnosci, a takze aktu-
alne akademickie trendy w badaniach dotyczacych niepetnosprawnosci” (Snyder,
Mitchell 2006, s. 3).
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Waznym aspektem wymienionych lokacji jest ich zamknigcie, to znaczy nie-
ustajace separowanie niepelnosprawnosci jako nieuzytecznej spotecznie, szkodli-
wej dewiacji, pomijanej, ignorowanej i wcigz niewidocznej w przestrzeni otwar-
tej, ktorej nie mozna z tego powodu scharakteryzowac jako realnie inkluzywnej
1 przygotowanej na réwnosciowa partycypacje¢. Przetozenie tych zalozen na analize
konkretnych tekstow kultury zostanie jeszcze w niniejszym opracowaniu wyko-
rzystane, natomiast w tym miejscu niezbedny jest powrot do wprowadzonego juz
wczesniej pojecia ,,inkluzjonizmu”, ktore Mitchell i Snyder wykorzystali jako ter-
min

w specyficzny sposob kojarzony z funkcjonowaniem niepetnosprawnych ciat
w $wiecie polityki neoliberalnej. Co najwazniejsze, inkluzjonizm znalazt swoje
najsilniejsze retoryczne ulokowanie w niezliczonych misjach réznorodnosci
rozwijanych przez edukacj¢ publiczng. Inkluzjonizm zaczat oznaczaé przyje-
cie praktyk opartych na réznorodnosci, poprzez ktére wlaczamy tych, ktorzy
wygladaja, dziataja, funkcjonuja i czuja w rozny sposob; jednak w tym miejscu
twierdzimy, ze inkluzjonizm przestania przynajmniej tyle, ile ujawnia (Mitchell,
Snyder 2015, s. 4)°.

Kolejny paradoks, tym razem dobrej inkluzji, polega na tym, ze idea r6ézno-
rodno$ci wzmacnia w istocie normatywno$¢, gdyz ciata cechujace si¢ zroznicowa-
niem stajg si¢ niewidzialne w wyniku inkluzywnego ujednolicenia. Inkluzjonizm
nieprzypadkowo brzmi jak wszystkie inne ,-izmy”, ktére skrupulatnie opisuja
istote cztowieczenstwa (humanizm) i wszelkich aspektow funkcjonowania czto-
wieka indywidualnie lub w grupie (przyktadowo — od idealizmu i materializmu,
przez behawioryzm i konstruktywizm, po neoliberalizm i konsumpcjonizm). Ana-
liza rzeczywistos$ci neoliberalnej ujawnia szczegdlnie duzo niejasnosci i niekonse-
kwencji w zakresie opisywania ludzkich cial w konteks$cie ich materialistycznego
zroznicowania. W perspektywie studiéow rasowych, na ktéra powotujg si¢ Mitchell
i Snyder (2015, s. 4), oznacza to, ze

by¢ moze obietnicg réznorodnosci jest to, ze mozna ja zardéwno dodac do tych
cial, ktoére ,,wygladajg inaczej”, jak i oddzieli¢ ja od tych ciat jako znak wiaczenia

? Licze na to, ze w konteks$cie sformutowanej watpliwosci przywotani autorzy poparliby przynaj-
mniej cze$¢ mojej wlasnej argumentacji (Wlazto 2019a), przedstawionej w artykule, w ktorym sta-
ratem si¢ pokazac inkluzje jako droge do integracji, a nie jej rozwinigcie i cel, jak to bywa formuto-
wane zwlaszcza w konteks$cie wspomnianych w cytacie praktyk edukacyjnych.
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(jesli obejmuje je réznorodnosé, to wszyscy jesteSmy wiaczeni). Obietnice roz-
norodno$ci mozna zatem okresli¢ jako problem: znak wlaczenia sprawia, ze
oznaki wykluczenia znikaja (Ahmed 2012, s. 65).

Zastrzezenia wobec przemocowej wersji inkluzji, pozbawiajacej réznorod-
no$¢ mocy plynacej z gleboko zréznicowanych ludzkich tozsamos$ci, mozna — nie
bez pewnego naduzycia intelektualnego, ale z korzyscig wynikajaca z obrazowosci
przyktadu —zestawi¢ z poréwnawczym ujgciem dysablizmu i ablizmu. Oba terminy
wskazuja na dyskryminacj¢ wynikajaca z okreslonych cech podmiotu jej do§wiad-
czajacego, ale o ile dysablizm dotyczy wylacznie os6b z niepetnosprawnoscia,
o tyle ablizmu doswiadczaja bezwyjatkowo wszyscy ludzie. Teze te potwierdza
i dookresla podstawowa implikacja dis/ability studies: ,,0soby nie(petno)/sprawne
sa wykluczone z ablistycznej kultury, spoteczenstwa i gospodarki, promujacych
idealy i ambicje, ktérych takze osoby petnosprawne nie sa w stanie osiagnac”
(Goodley 2017, s. 198). Wazna czgscia uktadu kultura—spoteczenstwo—gospodarka
jest edukacja, dlatego relacja terminow integracja (szkolna) i inkluzja (edukacyjna)
przypomina zalezno$¢ dysablizmu i ablizmu — integracja jako model ksztatcenia
uczniow z niepelnosprawno$ciami i inkluzja jako edukacja dla wszystkich'®.

Problemem jest charakterystyka szkoty (szkolnictwa) jako rzeczywisto-
$ci podtrzymujacej i promujacej idealy neoliberalno-ablistyczne, a zatem spojne
raczej z ekskluzywnoscig niz inkluzjg, rozumiang nie jako chwytliwe hasto nie-
przemyslanej polityki spotecznej, ale w kontekscie ustalen krytycznych studiow
o niepetnosprawnosci. Oznacza to chociazby uwzglednienie prezentowanych zato-
zen teorii crip 1 queer, a wigc formutowanych na ich gruncie problemow (pytan)
znacznie wykraczajacych poza przygotowanie przestrzeni, dostosowanie metod
ksztalcenia, a nawet zmiang¢ spotecznych postaw. Obowiazujace dyskursy cie-
lesno$ci podtrzymuja realng ekskluzje uczniow z otyloscia, homoseksualnych,

10" Ponownie pojawia si¢ potrzeba nawigzania do aktualnych wydarzen, ktore dotycza przygoto-
wywanych zmian w zakresie orzecznictwa i wsparcia uczniéw ze specjalnymi potrzebami eduka-
cyjnymi w warunkach edukacji wlaczajacej. Proponowane zmiany, oficjalnie uzasadniane ideami
edukacji dla wszystkich”, a nie racjonalizacja kosztow drogiego systemu, sa przedmiotem zaréwno
debat praktykow i teoretykow edukacji specjalnej, jak i dyskursu publicystycznego, ilustruja-
cego rownoczesng akceptacje idei edukacji inkluzyjnej i obawy zwigzane z jej realizacja (petna
likwidacja szkot specjalnych, przeksztalcenie poradni psychologiczno-pedagogicznych w centra
dziecka i rodziny, zmiany w subwencji na ksztalcenie specjalne uczniéw z autystycznym spektrum
zaburzen) (zob. https://wyborcza.pl/7,75968,26588048,to-grzebanie-w-bombie-beda-zmiany-w-
-subwencji-na-ksztalcenie.html, dostep 2.02.2021; https:/wyborcza.pl/7,75398,26732025,pis-szyku-
je-kolejna-rewolucje-w-szkole-oszczedza-na-diagnozie.html#S.main_topic-K.C-B.1-L.1.duzy:un-
defined, dostep 2.02.2021).
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z niepetnosprawnosciami fizycznymi i umyslowymi, co mozna odnies¢ z jed-
nej strony do prostych, codziennych przyktadow izolacji w grupie (inkluzyjnej),
np. w trakcie zaje¢ wychowania fizycznego, a wigc szczegodlnie waznych w kontek-
$cie norm cielesnych, ale z drugiej strony nalezy uwzgledni¢ roéwnie realne i dos¢
powszechne przyktady mowy nienawisci i akty przemocy inspirowane heterosek-
sizmem, trans/homofobia, dys/ablizmem, dyskryminacja z powodu otytosci (Sykes
2009).

O edukacji inkluzyjnej w wersji krytycznych studiow o niepelnosprawnos$ci
nalezy zatem mysle¢ w kontekscie jej kaleczenia (cripping), czyli petnej $wiado-
mosci zroznicowania i niedopasowania, a takze realnego doceniania odmiennosci
jako do$wiadczenia tozsamosciowego. Goodley (2014, s. 105), wprowadzajac kate-
gori¢ kaleczenia edukacji (cripping education), proponuje znang juz formg przej-
$cia migdzy tradycyjng i nowg terminologia — z niewielkg zmiang graficzng i duza
zmiang znaczenia: ,,bedac niepelnosprawng ym, stajac si¢ nie(pelmo)/sprawng
ym”. Inkluzywnos¢, inkluzjonizm wypadajg zupetnie inaczej, jesli uwzgledni
si¢ zalozenia teoretyczne i dorobek badawczy wszystkich podejs¢ w ramach kry-
tycznych studidw o niepetnosprawnosci, z niezmiennie waznym ich ulokowaniem
w szerszych kontekstach krytycznego, intersekcjonalnego feminizmu, postkolo-
nializmu 1 teorii queer. Uko$nik w wyrazie nie/sprawno$¢ (dis/ability) jest wyra-
zem niezgody nie tylko na dopasowanie i wtdérng anonimowosc, ale takze na wszel-
kie dziatania niweczace starania o odzyskanie materialnych ciat i zawtaszczonej
tozsamos$ci. W materialistyczno-feministycznej koncepcji niepetnosprawnosci
i (nie)dopasowania Garland-Thomson zawarta nastgpujace wyjasnienie:

Tak wiec, podczas gdy korzyscia z dopasowania jest materialna i wizualna ano-
nimowos$¢, kosztem dopasowania jest by¢ moze samozadowolenie z powodu
sprawiedliwosci spotecznej i brak wrazliwosci na materialne do§wiadczenia.
Twierdzitabym, ze niedopasowanie rozpala zywe uznanie naszej cielesno$ci
i przypadkowosci ludzkiego uciele$nienia (Garland-Thomson 2011, s. 598-599,
za: Goodley 2014, s. 105).

Sens przytoczonej wypowiedzi w szczegdlny sposob koresponduje z jeszcze
inng kategorig analityczna, wprowadzong przez Lauren Bertlant (2010) i wykorzy-
stang przez Goodleya (2014, s. 137-140) w celu przyblizenia konsekwencji ptyna-
cych z neoliberalno-ablistycznych realiow wspodtczesnosci. Implikacja szczegol-
nie istotng jest w tym przypadku ,,okrutny optymizm” (cruel optimism), ktorego
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znaczenia zostaly rozbudowane wokot rozwazan zwigzanych z sytuacja/pozycija
ekonomiczng 0sob z niepetnosprawnoscia, a wlasciwie osob nie/sprawnych. Tym
razem kluczowym kontekstem jest powigzanie zjawiska niepelnosprawnosci
z praca i konsumpcja, ale w ujeciu, ktore bardzo obszernie i wnikliwie przedsta-
wita ostatnio Agnieszka Woynarowska (2020), piszac o pracy oséb z niepetno-
sprawnoscig intelektualng w kontekscie ,,gry w/o emancypacj¢”. Optymizm wig-
zany z rosngcym dobrobytem, mozliwo$cig pracy, zarabiania pieni¢gdzy, a takze
ich wydatkowania na liczne i tatwo dostgpne dobra, w oczywisty sposob jest
tonowany przez niemozno$¢ petnego zaspokojenia rosngcych potrzeb, co koreluje
z ablistycznie formutowanymi, nieosiggalnymi standardami zycia. Okrucienstwo
tego optymizmu ujawnia si¢ jednak, zgodnie z sensem dysablizmu, o wiele rady-
kalniej w odniesieniu do 0s6b z niepetnosprawnoscia, a istota tej zaleznosci polega
na ,,przywigzaniu do konsumpcyjnego i pracowitego dobrego zycia”. Okrutna
pulapka tego stanu polega na uzaleznieniu od kapitalistycznej produkcji, ktora
jest jednoczes$nie usprawniajaca (enable) i uniesprawniajaca (disabling) (Goodley
2014, s. 138). Efektem jest podziat konsumentow/obywateli, czego wyrazem jest
takze przecigta postaé pojecia nie/sprawnosc.

Powotujgc si¢ na opracowania badaczy z kregu ekonomicznych studiow
o niepelnosprawnosci (Abbas 2017; Soldatic, Chapman 2010; Russell 2002, 2019),
Woynarowska (2020, s. 90) zgromadzita zgodne poglady na temat falszywego poj-
mowania znaczenia pracy w zyciu osob z niepelnosprawnoscig i przypisywania
tejze podstawowego sensu w konteks$cie uczestnictwa spolecznego i budowania
osobistej wartosci. Wykluczenie dotyczace osob catkowicie niezdolnych do pracy,
nieefektywnych, niewystarczajaco ,,sprawnych w pracy” wymaga zestawienia
z dyskryminujgcymi regulacjami na rynku pracy, uniemozliwiajacymi badz ogra-
niczajgcymi mozliwo$¢ pracy, czego konsekwencja jest trwanie uniesprawniajg-
cego modelu rozwigzan pomocowo-charytatywnych.

Przyblizenie znaczenia ,,okrutnego optymizmu” prowadzi do ujawnienia
jego trzech intencji, w ktorych wyrazona zostata natura poruszanego problemu.
Proba okreslenia tejze natury uruchamia skojarzenia z tragizmem jako katego-
rig filozoficzng (etyczng), a nie tylko literacka (estetyczng), co umozliwia anali-
zowanie sit ksztattujacych ludzkie doswiadczenie w kontekscie oksymoroniczne;j
(tragicznej) staloSci rozproszenia i nietrwatosci (Scheler 1986). Jednym z celéw
niniejszego opracowania jest okreslenie spdjnosci tragicznych i heterologicz-
nych konotacji wizerunku literackich bohateréw z niepelnosprawnoscia intelek-
tualng (Wlazto 2013) ze sposobami wykorzystania zjawiska, a zarazem motywu
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niepetnosprawnosci w sztuce filmowej, identyfikowanymi z zastosowaniem kate-
gorii analitycznych krytycznych, kulturowych studiéw o niepelnosprawnosci.
Pierwsza okrutng intencje Goodley (za: Bertlant 2007) sformutowat nastepu-

jaco:

jest [ona] praktyka powolnej $mierci, pojeciem odnoszacym si¢ do fizycznego
wyczerpywania si¢ populacji i degradacji ludzi w tej populacji, co jest niemal
warunkiem definicyjnym ich do§wiadczenia 1 historycznej egzystencji (Goodley
2014, s. 138).

Przypomnijmy, ze w ten sposob postrzegany jest wptyw na neoliberalnego
cztowieka kapitalizmu, co okres$la rynkowo i utylitarnie ludzka egzystencje od
poczecia/narodzin (ekonomicznie warunkowane: decyzja dotyczaca posiadania
potomstwa, antykoncepcja i prawo aborcyjne, opieka pre- i perinatalna), przez
wezesne dziecinstwo (z jego dopasowywaniem si¢ do standardéw rozwojowych
i spotecznych), kilkunastoletniag obowigzkowa edukacj¢ (umozliwiajaca lub ogra-
niczajacg awans spoleczny), kilkudziesiecioletnig prace zawodowa (warunkujaca
i podtrzymujaca pozycje spoteczng), po wicloetapowa starosc, stajaca si¢ glbwnym
problemem/zmartwieniem bogacacego si¢ §wiata. Opisowi i demaskowaniu sytua-
cji 0s6b nie/sprawnych niezamieszkujacych krajow WENA (West Europe North
America), a wigc jeszcze inaczej (znacznie gorzej) doswiadczajacych tej pierwszej
okrutnej intencji, po§wiecone sg, wlaczone w zestaw krytycznych studiow o nie/
sprawnosci, studia nad Globalnym Potudniem (Ghai 2001).

Druga intencja okrutnego optymizmu wigze si¢ z przedstawionymi juz pogla-
dami dotyczacymi fatszywych tropow analizy pracy oséb z niepetnosprawnoscia,
a jest nig

przekonanie, ze pracujace i konsumujace cialo zmobilizuje wszystkich nie/
(pelno)sprawnych ludzi do przejscia z biedy i nieszczgscia do gtadkiej, szybko
poruszajacej si¢ 1 zawsze mobilnej przestrzeni produktywnego pracownika
(Goodley 2014, s. 138).

Trudno stwierdzi¢, czy miataby naukowy sens bezposrednia konfrontacja
z pogladami przeciwstawnymi ,,okrutnemu optymizmowi”, a wi¢gc na przyktad
wyrazonymi w publikacji Matta Ridleya (2011), brytyjskiego dziennikarza eko-
nomicznego, biznesmena i popularyzatora nauki, pt. ,,Racjonalny optymista. Jak
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ewoluuje dobrobyt” (The Rational Optimist: How Prosperity Evolves). Warto jed-
nak przywota¢ ten przyktad, poniewaz analiza drugiej intencji okrutnej wersji
optymizmu oparta jest na przytoczeniu przyktadéw oséb z niepetnosprawnoscia,
ktore odniosty sukces ekonomiczny. W kontekscie analizowanej drugiej intencji
okrutnego optymizmu, sukces (nie tylko) osoby z niepetnosprawnoscia jest zawsze
okazjg do zastanowienia, dlaczego nie jest to doswiadczenie bardziej powszechne
i jakie sg przyczyny takiego stanu rzeczy. Na ile ograniczenia funkcjonalne
(fizyczne i umystowe) mozna zestawi¢ z ogodlnymi i indywidualnymi zarazem
cechami osobowosciowymi, jak pracowito$¢, odpowiedzialnos¢, z jednej strony
konsekwencja, a z drugiej lenistwo, biernos¢ i lekkomyslnos¢. Przetamanie nie-
produktywnej niepelnosprawnos$ci rzadkimi przyktadami wpasowania si¢ reguty
neoliberalnej gospodarki jedynie wzmacnia zasugerowany na poczatku tego zda-
nia stereotyp, a w konsekwencji ,,prowadzi do zréznicowania przeciwstawnych
typow nie/petnosprawnych obywateli” (Goodley 2014, s. 138). Koncepcja Ridleya
jest kuszaca w swej warstwie prostego opisu zjawisk historycznych, ktére dopro-
wadzity do wspotczesnego dobrobytu. Jednak do$¢ tatwo zauwazy¢, jak wiele
grup spotecznych przed dtugie wieki byto wykluczonych z wymiany kulturowej
(idei, wiedzy) i ekonomicznej (towardéw i ustug), ktore wedtug tego autora staty
si¢ podstawg globalnego postgpu, gdyz ,,rozwoj kulturowy kumulowat si¢ i pedzit
naprzod, inicjujgc rozwdj ekonomiczny”, a ,,wymiana jest dla ewolucji kulturo-
wej tym, czym seks dla ewolucji biologicznej” (Ridley 2011, s. 6). Najuczciwsze
wydaje si¢ w tej sytuacji zestawienie (zob. Wlazto 2019b) opisow sukcesow niepel-
nosprawnych przedsigbiorcdéw, co najlepiej wypada w ramach odpowiednio skro-
jonego dyskursu publicystycznego (zob. Furman 2019), z prezentacja prekarnych
doswiadczen wielokroc¢ liczniejszej grupy oséb identyfikowanych przez fenomen
nie/sprawnosci, a wigc z uwzglednieniem catych rodzin lub réznych grup opie-
kunéw. W tym drugim przypadku dyskurs publicystyczny przyjmuje takze dos¢
czesto rozbudowang forme reportazowa lub wspomnieniowa (Hotub 2018; Anan-
nikowa 2016; Buktaha 2016).

Trzecia intencja okrutnego optymizmu nie tylko rozwija przestanie dwoch
wezesniejszych, ale zostata przez Goodleya zaprezentowana z wykorzystaniem
opisu do$wiadczen Europy Wschodniej jako przyktadu intensywnych przemian spo-
leczno-ekonomicznych i ich wptywu na funkcjonowanie oséb z niepetnosprawno-
$cig (Kolarova 2014). Ostatnia z intencji dotyczy ,,zawlaszczenia nie/(petno)spraw-
nosci dla sprawy kapitalistycznego postepu i nicograniczonego rynku” (Goodley
2014, s. 139), co sprowadza si¢ do jednoznacznego przyporzadkowania stanow
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,choroby 1 zaburzenia” do patologicznego wymiaru socjalistycznej przesztosci,
przy jednoczesnym potaczeniu ,,zdrowia i sprawnosci”’ z warto$ciami nowego,
kapitalistycznego porzadku. Zaréwno Goodley (2014, s. 139), jak i Kolarova
(2014, s. 236) zamieszczaja w swych analizach tabelaryczne zestawienie cech
dwoch polityczno-ekonomicznych porzadkéw, zapozyczone z opracowania Ela-
ine Weiner (2007), w ktorym przemiany spoteczno-gospodarcze lat 90. ubiegtego
wieku w krajach bytego bloku socjalistycznego ujete zostaly w intersekcjonalnym
wymiarze studiow genderowych i klasowych. Zestawienie to (tabela) zamieszczam
w wersji skompilowanej z propozycji Goodleya i Kolarovej, a wigc z dodatkiem
w postaci binarnych kategorii niesprawnosci i sprawnosci, stuzacych poszerzeniu
i dookresleniu pierwotnej propozycji w konteksScie dis/ability studies i neoliberal-
no-ablistycznych aspektow okrutnego optymizmu. Wskazujac w dalszej czesci
kulturowe osadzenie wszystkich modeli krytycznych studiow o niepetnospraw-
nosci, w tym przypadku ze szczegdélnym uwzglednieniem podejscia skupionego
na krajach WENA, sygnalizuj¢ juz teraz uzyteczno$¢ analityczng wskazanych
w tabeli kategorii.

Binarny uktad kategorii zostat przez Goodleya wykorzystany, by podkresli¢
realne uwigzienie oso6b nie/sprawnych w znaczeniach przyporzadkowanych do
jednoznacznie warto$ciowanych obszarow pozadanych (desirables) i niechcia-
nych (undesirables). Z kolei Kolarova (2014) podkreslita, oczywisty jej zdaniem,
zwigzek skonstruowanych przez Weiner par poj¢¢ z opisem wptywu skutkow
transformacji ekonomicznej na spoteczne pozycjonowanie osob nie/sprawnych.
Warto podkresli¢, ze analizy czeskiej badaczki wpisujg si¢ stosowang terminolo-
gig i odwotaniami teoretycznymi w kaleczacg (cripping) perspektywe teorii crip/
queer.

Struktura binarna wyjasnia ironicznie, ze przypisywanie porazki socjalizmowi/
komunizmowi funkcjonuje jako projekcja umozliwiajaca wyimaginowane suk-
cesy kapitalizmu. Tabela Weiner ukazuje rowniez, w jakim stopniu ekonomiczne
wskazniki i struktury staty sie kryteriami i cechami okreslajacymi oceny spo-
feczenstw; w rzeczywistosci polaczenie wolnosci z gospodarka rynkowa utrzy-
muje si¢ jako hegemoniczna wizja az do chwili obecne;j. To jest okrutne nastep-
stwo okresu transformacji (Kolarova 2014, s. 236-237).
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Tabela. Okrutny optymizm: tworzenie nie/pozadanych (za: Goodley 2014, s. 139)

Niechciana / Gospodarka planowana | Pozadana / Gospodarka rynkowa

Niesprawny Sprawny

Zty Dobry

Socjalizm Kapitalizm

Porazka Sukces

Wschod Zachod / Europa
Przesztosc Terazniejszo$¢ / Przysztosé

Ograniczenie / Zniewolenie

Mozliwo$¢ / Wolnosé

Niecywilizowana przednowoczesno$é

Cywilizowana nowoczesnos$¢

Stagnacja / Regres Rozwdj / Postep
Nienormalno$¢ / Sztucznos¢ Normalno$¢ / Naturalno$é
Ludzki projekt Ludzka natura
Nieracjonalno$¢ Racjonalno$¢
Niemoralno$é Moralno$é

Kolektywizm Indywidualizm

Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie: Weiner (2007, s. 58), Kolarova (2014, s. 236), Goodley
(2014, s. 139).

Podejscie binarne przenika studia o nie/sprawnosci i stwarza mozliwo$¢ ana-
liz uwzgledniajacych ptynnosé kategorii wiodacej, czyli wlasnie nie/sprawnosci,
ale takze wskazywanych wielokrotnie jej intersekcji z plcia, rasg, klasa, etniczno-
$Scig czy seksualno$cig. Stanowienie bierno$ci i odzyskiwanie sprawstwa moga by¢
takze uyymowane, jak w przypadku uktadu kategorii przywotanych w tabeli, jako
wyraz uwiktania w niejasny, a przynajmniej niekonsekwentny model przejscia
z obszaru opresyjnego panstwa do zaleznosci wolnorynkowej. Oksymoroniczny
sens ,,zalezno$ci od wolnosci” wyraza doktadnie to samo, co okrutny optymizm,
a wigc zarowno sprzeczno$¢ semantyczng nie/sprawnosci i ablistycznych cech
neoliberalizmu, jak i realne oraz powszechne wykluczenie 0sob z niepetnospraw-
noscig (i ich rodzin) z pozadanego dobrobytu, powodowane niemoznoscig sprosta-
nia standardom wolno$ci.

Jednym z aspektéw analizowanej problematyki jest sposob taczenia niepet-
nosprawnosci z niesamodzielnoscia, a zwlaszcza uwarunkowania i konsekwencje
zastosowania znanych juz zabiegow jezykowych, ktorych efektem jest zestawie-
nie — (nie)pelnosprawnos$¢ a (nie)samodzielnos¢. Wskazana relacja byta przed-
miotem analiz przeprowadzonych przez Dorot¢ Podgdrska-Jachnik (2018), i to
zgodnie z jej zamystem zastosowany jest w tym przypadku nawias, a nie uko-
$nik. Autorka wyjasnia, ze ,,twor jezykowy (nie)petnosprawnosc¢ oznacza bowiem
swoisty tryb warunkowy: wzgledno$¢ i relacyjno$¢ pojecia niepetnosprawnosci,
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bez przesadzania o tym, co i w jakim zakresie pozwala na zastosowanie takiego
trybu” (Podgorska-Jachnik 2018, s. 58), i w dalszej czgséci — ,,tytutowe zestawienie
(nie)petnosprawnosc a (nie)samodzielnos¢ wykresla, przez swa podwojng warun-
kowos¢, obszerng dyskursywng przestrzen do rozwazan nad mozliwo$cig osiaga-
nia niezalezno$ci, mimo istniejgcej niepetnosprawnosci” (s. 58). Zabiegi jezykowe
wigza si¢ w tym przypadku z celem w postaci zaprezentowania i upowszechniania
feministycznej koncepcji autonomii relacyjnej (Mackenzie, Stoljar 2000), a catos¢
rozwazan jest podporzadkowana pedagogicznemu ujeciu kwestii funkcjonowania
0s0b z niepetnosprawnoscia, a wigc w kontekscie okreslania i budowania zasobow
stuzacych osiaganiu wzglednej niezalezno$ci w zyciu dorostym.

Wzajemne warunkowanie swych znaczen przez niepelnosprawnos$¢ i niesamo-
dzielno$¢ utrudnia przezwyciezenie negatywnych konsekwencji modelu medycz-
nego (zalezno$¢, niesamodzielnos¢), ale nie utatwia takze taczenia niezaleznos$ci
z samodzielno$cig w modelu spotecznym, gdyz — jak zaznacza Podgorska-Jachnik
(2018, s. 63) — ,,konstrukty autonomii 0so6b z niepetnosprawnoscia (zwlaszcza inte-
lektualng) czasami stwarzajg wrazenie utopijnych”. Binarny, ptynny sens wspot-
zaleznosci (interdependency), prezentowany wczesniej jako istotny wymiar iden-
tyfikowany z nie/sprawnoscia (dis/ability) w ramach poje¢ sktadowych studiow
o nie/sprawnosci (dis/ability studies) (Goodley 2017, s. 198), jest mocno zbiezny
z propozycja relacyjnego sposobu rozumienia (nie)pelnosprawnosci i (nie)samo-
dzielnosci, gdyz

zamierzona niejednoznaczno$¢ tych sformutowan okresla metaforycznie pole
mediacji 1 akcentuje, z jak zlozonymi, zmiennymi i uzaleznionymi od wielu
czynnikéw kontekstowych fenomenami mamy do czynienia (Podgorska-Jach-
nik 2018, s. 63).

Warto jednak w ramach rozwazan na temat nie/samodzielnosci uwypukli¢
kontekst pedagogiczny, a zwtaszcza dydaktyki specjalnej, gdyz caty szereg teo-
retycznych i praktycznych kontrowersji wigze si¢ w tym przypadku z pytaniem
o tozsamo$¢ samodzielno$ci z samoobstugg. Problem nie jest ani banalny, ani
oczywisty, gdyz w ramach ksztatcenia specjalnego dominuje podejécie, zgodnie
z ktorym uczenie si¢ samodzielnosci bywa ograniczane do opanowania czynnosci
samoobstugowych. Nieoczywistos¢ bierze si¢ stad, ze czgscig niezaleznego funk-
cjonowania jest niewatpliwie zdolno$¢ do obstugiwania siebie, ale na tym kon-
czy si¢ opis autonomicznego dziatania, ktore stowniki usilnie faczg ze sposobem
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pracy sklepow lub barow (Szymczak 1995, s. 164). Samodzielno$¢ jest natomiast
w pelni tozsama semantycznie ze wszystkim aspektami niezalezno$ci, a wiec
kolejno w kontekscie niepotrzebowania pomocy, niepodlegania niczyjej wladzy
(jako niezawistos¢, niezalezno$¢ i niepodleglosc), oryginalnosci dziatania i mysle-
nia, a takze odrgbnosci i samoistnos$ci w sensie ontologicznym (Szymczak 1995,
s. 163). Dostrzezenie problemu na poziomie nauczycielskiej analizy wtasnej prak-
tyki moze by¢ wyrazone nastepujaco:

W tym miejscu dochodzimy do istoty catego problemu samodzielno$ci. Mozna
opanowac wszystkie czynnos$ci samoobstugowe i by¢ niesamodzielnym. Catko-
wicie zaleznym i niezdolnym do egzystencji bez $cistego nadzoru. Mozna row-
niez (...) mie¢ bardzo powazne problemy i potrzebowac licznych pomocy wizu-
alnych oraz wies¢ szczesliwe, bardzo niezalezne zycie. Znam osoby autystyczne,
ktore maja szczgscie wychowywac si¢ 1 dorasta¢ w krajach o innym podejsciu
do wsparcia osob ze spektrum niz w Polsce. W krajach, w ktorych specjali-
$ci nie zajmujg si¢ ,,terapig autyzmu”, lecz starajg si¢ szuka¢ kazdorazowo jak
najlepszych rozwigzan, by czlowieka, od matego, przygotowa¢ do niezaleznego
i samodzielnego zycia, na miar¢ mozliwosci (Lawicka 2019).

Dydaktyczne ograniczenie samodzielno$ci, cho¢ brzmi paradoksalnie, jest
realng konsekwencjg ablistycznego formatowania edukacji specjalnej, a wiec
potaczenia opisu zaburzen dziecka/ucznia jako podstawowego zrddta jego trud-
no$ci w funkcjonowaniu (uczeniu si¢) z opracowaniem i wdrazaniem programu
naprawczego (edukacyjno-terapeutycznego), czego celem jest niezmiennie ,,przy-
gotowanie niepetnosprawnych do wspotzycia i wspédtdziatania z pelnosprawnymi”
(Dyduch 2014, s. 41). Na zdominowanie dydaktyki specjalnej przez instrumen-
talne i transmisyjne modele oddzialywan, stuzace osigganiu normatywnych celow,
zwrocili uwage migdzy innymi Krause (2009, 2019) i Rzeznicka-Krupa (2009b,
2019a). Ich wystapienia, a wlasciwie dziesig¢cioletnia cezura miedzy nimi, to
takze potwierdzenie trwalosci ,,dydaktyzmu rehabilitacyjnego”, w ktéorym ,,znika
dziecko niepetnosprawne, pojawia si¢ natomiast zesp6t zaburzen, deficytow i nie-
wydolnos$ci”, a w konsekwencji ,,nastgpuje w pewnym sensie fragmentaryzacja
tozsamosci osoby niepetnosprawnej wedtug kryteriow dydaktyk szczegdtowych;
miarg cztowieczenstwa staja si¢ mierzalne osiggnigcia edukacyjne” (Krause 2009,
s. 96). Brak dydaktycznego zaufania do dzieciecych kompetencji (wiedzy dziecka),
a zwlaszcza brak przyzwolenia na podejmowanie przez nie decyzji w procesie edu-
kacji (wladza dziecka) stanowig, potwierdzong badawczo (Rzeznicka-Krupa 2007,
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2009b), ilustracje dominacji dydaktycznej (nauczycielskiej) nad dyskursem dzie-
cigcym, a wiec jezykowo-spoteczng przestrzenig budowania tozsamosci, tworze-
nia znaczen, sagdow i podejmowania decyzji, co warunkuje rozw6j podmiotowo-
$ci 1 sprawczosci, ktore nie sg identyfikowane jedynie z osiggnigciami w zakresie
samoobshugi. Nalezy jednak podkresli¢, ze takie podejscie nie neguje sensu reha-
bilitacji czy zindywidualizowanego wsparcia, gdyz nie przestajg one by¢ waznag,
a nawet niezbgdng czescig procesu budowania osobistej niezaleznosci. W tym
wiasnie tkwi istota binarnych uktadéw nie/sprawnosci i nie/samodzielnosci, ktore
w kontekscie edukacji (specjalnej), ale takze polityki spotecznej wraz z rynkiem
pracy (zob. Zakrzewska-Manterys, Niedbalski 2016), nadal pozbawiane sg znaczen
plynacych z zastosowania ukosnikéw, czemu towarzyszy przekonanie, ze dazenia
emancypacyjne mozna zastgpi¢ mnogoscia umiej¢tnosci adaptacyjnych.

Pedagogiczne watpliwosci dotyczace sposobdéw rozumienia samodzielno-
$ci, zwlaszcza w konteks$cie sformatowanej rehabilitacyjnie dydaktyki specjalnej,
W nie mniejszym stopniu dotycza takze tytutowej kategorii nie/doskonatosci. Nie
sa to jednak najczesciej watpliwosci formutowane na gruncie samej pedagogiki,
lecz raczej w ramach krytycznego spojrzenia na operowanie doskonaloscig jako
,.kategorig pedagogiczng” (Rutka 2018), a jednoczesnie ,,zawlaszczong przez nauki
teologiczne” (Konstanczak 2016, s. 157). Utozsamianie wychowania z doskona-
leniem sig, a doskonato$ci z celem wychowania (Rutka 2018, s. 153—154), rodzi
pytania o rzeczywiste znaczenie pojgcia, ktére ma wyrazaé zarowno dziatania
zwigzane z funkcjonowaniem cztowieka, jak i okreslony zestaw cech, ktore powi-
nien osiggnaé. Wielos¢ okreslen synonimicznych doskonalosci (,,cnota”, ,wiel-
ko$¢ moralna”, ,,autorytet”, ,perfekcja”, ,,pickno moralne”, ,,Swietos¢”, ,,nieska-
zitelnos¢”, ,,bezbltednose”, ,,ideat”, ,,wzor”) (Konstanczak 2016, s. 157), wyraznie
wigzacych doskonalos¢ z etyka (jako teorig) i moralno$cig (jako praktyka), raczej
utrudnia ustalenie sensu samej doskonato$ci, a juz na pewno rodzi kolejne pytanie,
ktore wyraza nie tylko pedagogiczne watpliwosci, ale moze by¢ z powodzeniem
zadane takze z pozycji krytycznych studiéw o niepetnosprawnosci: ,,czy istnieje
jaki$ probierz, ktory by pozwolit scharakteryzowac cztowieka «doskonalego»
moralnie” (Konstanczak 2016, 157).

Pamigtajac, jak uksztattowat si¢ moralny model niepelnosprawnosci i jak
aktualne pozostaja niektore jego aspekty, bardzo trudno zaakceptowaé, nawet
nie reprezentujgc najbardziej krytycznych modeli studiéw o niepetnosprawnosci,
zestawienie cztowieka z jakimikolwiek miarami, ktore z doskonatoscia (moralng)
wigzg takze ludzkie ciato. Traktowanie niepelnosprawnosci nie tylko jako ,,defektu
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spowodowanego upadkiem moralnym lub grzechem”, ale takze jako ,,reifikacji
grzechu i zta moralnego” (Goodley 2011, s. 7) stanowi zaré6wno podstawowy sens
najstarszego sposrod modeli niepelnosprawnosci, jak i wazny aspekt koncepcji
»protezy narracyjnej”, w ramach ktorej — przypomnijmy — ,,widoczna degenera-
cja, impotencja, wrodzona deformacja, ropiejace owrzodzenia i krwawigce rany
(...) ustalajg cielesne wspotrzedne kontrastowe wobec umigénionych, estetycznych
1 symetrycznych ciat zdrowych obywateli” (Mitchell, Snyder 2000, s. 63).

Przejécie w przypadku analizy nie/doskonato$ci z poziomu moralnego do
czysto fizycznego (materialnego) nie jest naduzyciem, gdyz wyraza to lacznosé
wychowania moralnego i fizycznego, okreslona greckimi ideami kalokagatii
1 kalisteniki. Najistotniejsze sg jednak te aspekty znaczeniowe doskonatosci, ktore
mozna laczy¢ wprost z ,,symetrycznymi cialami”. Zgodnie z pogladem Arystote-
lesa, ktérego mysl mocno wptynegta na pézniejsze analizy poswigcone doskonato-
$ci, ,,doskonatym [dokonanym] nazywa si¢ najpierw co$, czemu nic nie brakuje,
choc¢by to byta jakas§ najmniejsza cze¢$¢” (Arystoteles 1996, s. 275). Do tego sposobu
rozumienia czegos, co jest nie/doskonate, wypadnie nam powrocié, gdy przedmio-
tem rozwazan stang si¢ braki w catosci, jaka jest ludzkie ciato (i jego funkcje)
kompensowane protezami, ktore staly si¢ z czasem nie tylko doskonalym zastgp-
nikiem, ale wymusity takze refleksje nad istota nowej cato$ci — hybrydy ciata i nie-
-ciala (Serlin 2006). Przej$cie wypetnionego braku w nadmiar lub sawantyczne
zestawienie zaburzonego funkcjonowania z wysepkowsq genialnos$cig jest zarazem
sygnatem jednego z najwazniejszych sposobow ujmowania nie/doskonatej ciele-
snosci w sztuce filmowej, co w kontekscie jego krytycznej dekonstrukcji wymaga
nowego spojrzenia na ide¢ doskonatosci fizycznej i umystowej, a wiec uwzgled-
nienia coraz intensywniej rozwijajacych si¢ teorii trans- i posthumanistycznych
(Bakke 2015; Soniewicka 2015; Gunia 2017; Goodley, Lawthom, Runswick-Cole
2014). Zanim jednak te kwestie zostang podjete w pelniejszym wymiarze, dopet-
nienia semantycznego wymaga sama kategoria doskonatosci.

W monograficznym ujeciu doskonatosci autorstwa Wtadystawa Tatarkiewicza
(1976) istotne jest oddzielenie definicji pojecia od teorii budowanych wokoét niego.
W wymiarze definicyjnym doskonato$¢ jest zatem rozumiana trojako: ,,1) jako
zupetno$¢ — cos, co zostato doprowadzone do konca (...); 2) jako co$ spetniajg-
cego wszystkie wlasciwe sobie funkcje (...); 3) jako co$, co osiggngto swoj cel”
(za: Konstanczak 2016, s. 160). Echa przedstawionej wczes$niej arystotelesowskiej
koncepcji doskonalosci mozna zidentyfikowaé w drugiej sposrod trzech propo-
zycji teoretycznego opisu tej kategorii, a wigc: ,,1) jako co$ prostego, jednolitego
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i nieztozonego (...); 2) jako co$, co jest harmonijne, czyli zbudowane wedle jednej
zasady (...); 6) jako zgodno$¢ w roznorodnosci” (za: Konstanczak 2016, s. 160).
Ujecie doskonatosci w kategoriach harmonijnej budowy w bezposredni sposob
Taczy obszar etyczny z estetycznym, wyznaczajac klasyczny, kanoniczny model
pigkna.

Potaczenie doskonatosci z pigknem upowaznia i obliguje do zastanowienia si¢
nad naturg relacji doskonale/pigkne ciato. Watpliwosci zwigzanych z tgczeniem
ogoblnego ujecia estetyki z cielesnoscig nie ma Tobin Siebers (2006, 2013), ktory
W nastepujacy sposob buduje teoretyczne tto rozwazan niezbednych do wypro-
wadzenia znaczen zwiazanych z jego koncepcja estetyki niepetnosprawnosci
(disability aesthetics):

estetyka SLEDZI EMOCIJE, ktére niektore ciata odczuwaja w obecnosci innych
ciat. Definicja estetyki sformulowana po raz pierwszy w taki sposob przez Ale-
xandra Baumgartena, zaklada, ze ludzkie ciato i jego uczuciowy stosunek do
innych ciat s3 fundamentem konstrukcji pickna — i to do tego stopnia, ze estetyka
z trudem tuszuje lezaca u jej podstaw cielesnos¢. Cialo ludzkie jest zarowno
podmiotem, jak i przedmiotem estetycznej produkcji: cialo tworzy inne ciata
nagradzane za ich zdolno$¢ do zmiany emocji ich tworcy i obdarzanie pozorem
witalnosci przypisywanym zwykle tylko istotom ludzkim (Siebers 2006, s. 63).

Z tak sformutowanej definicji estetyki wprost wynika teza, iz niepetnospraw-
no$¢ jest ,,wartoscig estetyczna, co oznacza, ze uczestniczy w systemie wiedzy,
ktory dostarcza materiatu i wzmacnia krytyczna swiadomos$¢ na temat tego, jak
za sprawg jednych ciat czuja (si¢) inne ciata” (Siebers 2013, s. 20, thum. za: God-
lewska-Byliniak, Lipko-Konieczna 2017b, s. 10). Tworzenie wiedzy o niepetno-
sprawnosci w kontekscie estetycznym przektada si¢ takze na wzmocnienie toz-
samos$ciowego i mniejszosciowego ujecia tego fenomenu, co — w wielkim uprosz-
czeniu — jest rownoznaczne z wyznaczeniem kluczowych zatozen teorii niepel-
nosprawnosci (disability theory) autorstwa Siebersa (2008, s. 4), w ramach ktorej
,niepetnosprawnosc¢ nie jest ani fizycznym, ani umystowym defektem, lecz kultu-
rowa i mniejszosciowa tozsamoscia”’. Wazng konsekwencja uwypuklenia tozsamo-
sciowego aspektu niepetnosprawnosci jest debata dotyczaca jej nie/widocznosci
i poszukiwania wspolnych doswiadczen osob, ktorych tozsamosc i jej odkrywanie
Tacza si¢ z nie/widocznym pietnem. W dalszej kolejnosci pojawi si¢ w tym kon-
teksScie ,,proteza” i szeregi znaczen powigzanych z jej miejscem w zarysowanych
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dyskursach nie/samodzielnosci i nie/doskonatosci, a zwtaszcza w kulturowych
wymiarach ,,materialnej metafory” i,,wspierania narracji”’ (Mitchell, Snyder 2000).
Pozostajac jednak w kregu rozwazan Siebersa (2017), warto zwrdci¢ uwage
na jego analizy po$wigcone metaforze ,,szafy” i maskaradzie, stuzace wyjasnie-
niu paradoksu nie/widocznosci 0sdb z mniejszosciowym pietnem. Problem nie/
widocznos$ci danej cechy, wptywajacej na §wiadomos¢ wlasnej tozsamosci i jej
ujawnienie, wigze si¢ z okresleniem konsekwencji ukrycia tego, co widoczne, lub
ujawnienia tego, co niedostrzegalne. Niepetnosprawnos$¢ jest zatem w swej roz-
norodnosci w pozycjach, ktére ukrycie w szafie i maskaradg, czyli zamaskowanie
pietna, tacza z doswiadczeniami 0sob kolorowych czy z nie/normatywng seksual-
noscig. W ré6znym zatem wymiarze i stopniu chodzi w tym kontekscie o sytuacje
0s0b, ktorych niepelmosprawnos¢ jest albo spotecznie identyfikowana jej znakami
biologicznymi i/lub sztucznymi atrybutami, albo pozostaje catkiem niewidoczna
spotecznie ze wzgledu na brak tychze znakow. Wazne jest takze podkreslenie, ze
w pierwszym z tych przypadkow, a wigc widoczno$ci, niepetnosprawnos¢ jest
raczej wigzana z zamknigciem w szafie lub poszukiwaniem wtasciwej spolecznie
maski, w drugim natomiast mamy do czynienia z kwestig do ustalenia, na ile
ujawnienie niewidocznego stanu wigze si¢ z niezbednym uswiadomieniem oto-
czenia co do ukrytej natury przyczyn trudnosci w funkcjonowaniu, a na ile jest
wymuszonym napi¢tnowaniem. Do tych zagadnien bedzie mozna wrdci¢, wyko-
rzystujac ich formalng i symboliczng zbieznos$¢ z tematami poruszonymi w fil-
mie pt. Dziewczyna z szafy (2012). W tym miejscu niezbedne jest podkreslenie za
Siebersem (2017, s. 81), iz widoczno$¢ pigtna, co nie dotyczy bezposrednio osoéb
homoseksualnych i z tego powodu wigze si¢ z innymi uwarunkowaniami homofo-
bii i1 dysablizmu, ,,nie stanowi dobrej podstawy do tego, aby nie laczy¢ niepetno-
sprawnosci z epistemologia szafy”. Te zas Siebers rozumie nastgpujgco:

»Szafa” to forma opresji, poniewaz kontroluje przeptyw informacji wykracza-
jacy poza odczuwane przez jednostke ujawnienia lub zatajenia pewnych infor-
macji. ,,Szafa” jest bowiem w stanie zatai¢ to, co jawne, i zmieni¢ to, co jawne,
w tajemnice (Siebers 2017, s. 80).

Nie/widoczno$¢ niepetnosprawnosci nie jest bezposrednim czynnikiem
ujawniania si¢ opresji, gdyz przyczyny pomijania, ignorowania, marginalizowa-
nia, wykluczania zawsze majg wymiar spoteczny, a nie biologiczny, co wigze
si¢ z utrwalonymi mechanizmami wplywu tozsamosci grupowej (spotecznej) na
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tozsamos$¢ osobistg (Siebers 2017; Tajfel 2010). Przyktadem ilustrujacym skom-
plikowana natur¢ ukrywania i ujawniania nie tylko ogoélnie nazwanego stanu,
ale takze bardzo konkretnych potrzeb, preferencji czy upodoban, jest sytuacja
spoteczna autystow, co potwierdza chociazby uzycie przeze mnie wiasnie takiej
formy jezykowej, a nie ,,0soba z autyzmem/ze spektrum zaburzen autystycznych”.
O aspektach tozsamosciowych uzywania przez samych autystow terminow auty-
sta, aspie, autie oraz ich zastrzezen wobec okreslenia ,,0soba z autyzmem” pisalem
w dwoch artykutach (Wlazto 2013b, 2015), odwotujac si¢ przede wszystkim do
ksigzki pod redakcja Stephena Shore’a (2008a), w ktdérej wyjasnienia, zalecenia
i porady dotyczace self~adwokatury i ujawniania wlasnego stanu zostaly napisane
przez autystow dla autystow i ich sojusznikow. W tym bardzo praktycznym, porad-
nikowym ujeciu kwestii informowania otoczenia o sobie zderzone zostaly katego-
ryczne deklaracje tozsamosciowe (Schwartz 2008) z zaleceniami (Shore 2008b),
ktore brzmigc by¢ moze ablistycznie, sg w istocie wyrazem §wiadomego starania
o funkcjonowanie na wlasnych warunkach w neuronormatywnym swiecie:

autyzm obejmuje pewna czg$¢ tozsamosci. Jest podstawag tego, kim jestesSmy,
a nie czyms, co mamy i co w jaki$§ sposdb moze zosta¢ usuni¢te, powodujac, iz
staniemy si¢ ,,normalnymi”, nieautystycznymi ludzmi. Zwracanie si¢ do autysty
jako do ,,0soby z autyzmem” ma taki sam sens, jak odnoszenie si¢ do mezczyzny
jako do ,,0soby z m¢skoscia” (Schwartz 2008, s. 153).

Rzecznictwo wilasnych potrzeb wymaga orientacji, kiedy i jak zblizy¢ si¢ do
kogos, by wynegocjowa¢ pozadane cele i by zbudowac lepsze, obustronne zro-
zumienie, spetnienie i produktywnos$é. W relacji tej niezbgdne jest zazwyczaj
ujawnienie, w pewnym zakresie, intymnych szczego6téw na nasz temat, gdyz
wigze si¢ to z wyjasnieniem powodoéw, dla ktorych prosimy — przyktadowo —
o przystosowanie czegos$ do naszych potrzeb. W zaleznosci od osoby i sytuacji
takie dziatanie wigze si¢ nierozlacznie z pewnym stopniem odstoni¢cia wraz
z ryzykiem odrzucenia i porazki. Jednak bez podjgcia obu bliskich sobie kwe-
stii: rzecznictwa wilasnych spraw i samoujawnienia, narazamy si¢ na jeszcze
wigksze ryzyko. Jest to mianowicie ryzyko nieprzezywania petni zycia i pozba-
wienia osob ze spektrum autystycznym potencjalnego, znacznego wspotudziatu
w funkcjonowaniu réznych spolecznosci i catego spoteczenstwa (Shore 2008b,
s. 9).

Do poruszonych tutaj zagadnien powrdce przy okazji wyodrebnionych ana-
liz poswigconych fabularnym reprezentacjom spektrum autyzmu, w ramach
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ktorych do$¢ dostowna ilustracjg prezentowanych tez jest filmowa biografia Temple
Grandin (2010). W grupie filmoéw, w ktorych pojawia si¢ motyw autyzmu, z duza
intensywnoscig zaistnieje takze cigg opisywanych w tym podrozdziale zaleznosci,
a wigc nie/samodzielnos$ci i nie/doskonatosci, a ich szczegoélnie waznym i cieka-
wym zarazem aspektem okaza si¢ ,,paradoksy doskonatosci”, a zwlaszcza kwe-
stia, ,,czy pojecie doskonatosci moze by¢ uzywane w kontekscie negatywnym?”
(Konstanczak 2016, s. 162), a zatem pojawi si¢ pytanie — przyktadowo — kim jest
»doskonaty zabojca?”, z domyslng sugestia dotyczaca bardziej okreslenia cech
fizyczno-mentalnych niz moralnych. Dookreslenia wymaga zatem jeszcze kwe-
stia doskonato$ci w sygnalizowanym obszarze wypetniania braku jako dazenia
do ustanowienia/przywrdcenia pozadanej calosci, czego efektem coraz czesciej
nie jest jedynie prosta kompensacja, lecz przekroczenie potencjatu sprzed straty,
poszerzenie mozliwos$ci — nadkompensacja, ktéra bywa okreslana jako ,,transhu-
manistyczna doskonato$¢” (Gunia 2017).

Zacznijmy jednak od wprowadzenia w problematyke ,,protetyki”, ktorej
poczatki, rozwdj i aktualne znaczenie spoleczno-naukowo-ekonomiczne David
Serlin (2006) przedstawil w tekscie, ktérego tytut oryginalny (The Other Arms
Race) jest znaczaca gra stow, poniewaz wlasciwy sens, a wigc — ,,Wyscig innych
zbrojen”, wspotwystepuje ze znaczeniem dostownym — ,,WyS$cig innych ramion”.
Pomijajac na razie glgbsze znaczenie transhumanistyczne tak sformutowanego
tytutu, warto, jedynie dygresyjnie, nawigza¢ do zasugerowanej w poprzednim
akapicie figury ,,doskonalego zabodjcy”, przywolujac przyktadowy szereg fil-
mowych bohateréw z zabodjczymi, nowymi dtonmi lub calymi ramionami: Han
(Wejscie smoka, 1973), kapitan Hak (Hook, 1991), Lord Vader, Luke Skywalker
(cykl Gwiezdne wojny, 1977-2019), Furiosa (Mad Max: Na drodze gniewu, 2015),
i uzupetniajac te liste bohaterami, ktoérych chronigc przed $miercig lub przywra-
cajac do zycia, przeksztatcono w zabdjcze hybrydy cztowieka i maszyny, poddajac
dang postac pelnej cyborgizacji (Robocop, 1987) Iub genetycznemu udoskonaleniu
(Uniwersalny zZotnierz, 1992). Wywotana kategoria cyborga jest $ci§le zwigzana ze
wspotczesnymi przemianami protetyki, gdyz — jak pisat Serlin:

Chociaz stowo to w oczywisty sposob odnosi si¢ do sztucznych dodatkow, przy-
datkéw lub rozszerzen ludzkiego ciata, po drugiej wojnie $wiatowej coraz czg-
$ciej odnosito si¢ do subdyscypliny biomedycznej i inzynierskiej — co matema-
tyk Norbert Wiener nazwat w pdznych lat piecdziesiatych ,.biocybernetyka” lub
,,medycyna cybernetyczng” (Serlin 2006, s. 51).
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Jak w wielu innych przypadkach, poglebiona analiza teoretyczna fenomenu
cyborgizacji i kategorii cyborga na gruncie studiéw o niepetnosprawnosci nasta-
pita pod wptywem feministycznej koncepcji nowego materializmu, stanowigcej
istotny komponent filozoficznego dyskursu posthumanistycznego (zob. Haraway
1991, 2003; Reeve 2012; Quinlan, Bates 2014). Cyborgizacja medycyny to nie tyle
kwestia wykorzystania technologii w leczeniu, ile niespotykana nigdy wczes$niej
liczba realnych potaczen ,,miedzy organizmem a maszyng”’, a zwlaszcza kwestia
wptywu tych relacji na przezywanie i postrzeganie ludzkiej cielesnosci i seksu-
alnosci (Haraway 1991, s. 150). Niepokojacym aspektem tej sytuacji jest stop-
niowe zanikanie r6znic migdzy ,,naturalnoscig i sztucznoscig, umystem i ciatem,
samorozwojem i zewn¢trzng ingerencjg’ (Haraway 2003, s. 53) oraz coraz bierniej-
sza pozycja cztowieka w procesie/relacji (od)zyskiwania sprawno$ci/sprawczosci
z udzialem coraz bardziej aktywnych i autonomicznych urzadzen'’.

Teoria cyborgizacji jest poddana przez studia o niepetnosprawnosci specy-
ficznym przetworzeniom, zwlaszcza w kontekscie — oméwionej na podstawie roz-
wazan Siebersa (2017) — kwestii nie/widocznosci przyczyny trudnosci w funkcjo-
nowaniu i wigzania zewngtrznych atrybutdw niepetnosprawnosci z nast¢pstwami
typowymi dla stygmatyzacji. Z tego wiasnie powodu sposob wykorzystania teorii
cyborgizacji jest niejednorodny, co wynika w pierwszej kolejnosci z przyjmowania
oczywistej perspektywy zroznicowanych do§wiadczen i punktow widzenia osob,
ktérych codzienno$¢ — od prostego wsparcia technicznego przez zespolone z cia-
fem bioniczne ramiona i egzoszkielety po warunkowanie biologicznej egzystencji
podiaczeniem cztowieka do maszyny — okreslona jest relacja czlowiek—maszyna/
technologia. Kategoria cyborga jest uzyteczna — jak pisata Donna Reeve (2012,
s. 91) — jako perspektywa przyblizajaca doswiadczenia ludzi z fizycznymi uszko-
dzeniami i umozliwiajaca zrozumienie znaczen przypisywanych przez nich ich
relacji z rzeczami, a zwlaszcza maszynami. Intymnos¢ tej relacji wynika z bez-
posredniego wptywu urzadzen na ciato czlowieka — jego budowe i fizjologig,
z uwzglednieniem wszelkich technologicznych dodatkéw, rozszerzen, uzupetnien,
ktorych atrybutywnos¢ wigze si¢ zaréwno z ich jezykowo-spolecznymi aspektami,
jak 1 uniwersalistycznym znakiem graficznym w postaci ,,wozka inwalidzkiego™.
Oscylujac miedzy dostownoscig a symbolika, wizualizacja ,,technologii asystujg-
cej” stanowi wyraz rownolegtych dyskursow: poprawy funkcjonowania (jakos$ci

' Zagadnienia prezentowane w tym i nastepnych akapitach przedstawitem szerzej w arty-
kule pt. Niepetnosprawnosé w spoleczenstwie 5.0 — wizja, rzeczywistos¢ i post-humanistyczne
watpliwosci (Wlazto 2020a).
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zycia) oséb z niepetnosprawnoscia i spotecznego oznaczenia, czyli przeniesienia
dystynkcji jezykowej/znakowej (,,technologie dla niepetnosprawnych”) na grunt
spoteczny. Do tej zalezno$ci nawigzuje Magdalena Zdrodowska, piszac:

W spoleczenstwie osoby niepetnosprawne rozpoznajemy (...) dzigki temu, ze
korzystajg z technologii asystujacych. W ten sposéb mamy zamkniete koto spo-
tecznej dystynkcji i rozréznienia (technologii przez uzytkownika, a uzytkow-
nika przez stosowang technologi¢), a nierzadko stygmatyzacji (Zdrodowska,
2018, s. 14).

Na problem funkcjonowania osob niestyszacych, identyfikujacych si¢ z kul-
tura Gluchych, w kontekscie relacji migdzy nieuchronng cyborgizacja a (neo)lud-
dyzacja, czyli niechgcig wobec zmian technologicznych, a zwlaszcza ich dominacji
nad wolnoscia cztowieka, uwage zwrocili Beata i Juliusz Iwaniccy (2018), wypo-
wiadajac si¢ jako osoby korzystajace na co dzien z technologii wspomagajacych
styszenie. Autorzy zauwazaja, ze ,,z perspektywy kulturoznawczej osoby niesty-
szace, ktore probuja korzysta¢ z technologii utatwiajgcych im funkcjonowanie,
moga przypomina¢ filmowe cyborgi z literatury i filméw science fiction” (Iwa-
nicka, Iwanicki 2018, s. 141), podkreslajac, ze tendencja artystycznych przeobrazen
jest w tym przypadku zwigkszenie potencjatu percepcyjnego i ogélnych zdolnosci
poznawczych danej postaci, ktorej wyglad podlega analogicznej schematyzacii,
jak w przypadku dystynkcji wigzanej z zewnetrznymi elementami implantu $li-
makowego.

Kwestia widocznos$ci niepetnosprawnosci i réznych aspektow nadkompensacji
taczy wywotang przestrzen literackiej i filmowej fantastyki naukowej (Gajewska
2010) z grami komputerowymi (Wieremiej 2018), wymuszajac réznicujace dopre-
cyzowanie zjawiska cyborgizacji, czyli zwigzku cztowieka z maszyng, w kontek-
Scie wypetniajacych te obszary robotéw (zwtaszcza humanoidalnych), zywych
lalek, awatarow, hybryd réznych urzadzen i nieludzkich organizmoéw, a takze
humanoidalnych obcych. Wazne jest podkreslenie podwojnego znaczenia tech-
nologii w poruszanej tutaj kwestii, gdyz to wlasnie mozliwosci technologiczne,
wspotczesnie laczone prawie wylacznie z ,,obrazami generowanymi kompute-
rowo”, czyli CGI (computer-generated imagery), umozliwiaja kreacje dowolnych
ekranowych bytow i ich mozliwosci. Efekty specjalne nie muszg by¢ jednak jedy-
nym sposobem przyblizania widzowi wizerunku bohatera z niepetnosprawnoscia,
a gama bardziej tradycyjnych technik filmowych umozliwia przede wszystkim
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spojrzenie na rzeczywistos¢ z perspektywy danej postaci, co Wojciech Otto (2018)
nazywa ,,strategia posrednika w ukazywaniu niepetnosprawnosci na ekranie”.

Fantastyka naukowa jest doceniana przede wszystkim ze wzgledu na wyko-
rzystanie swoich gatunkowych wyznacznikéw, a wigc zwlaszcza projektowanie
Swiata przedstawionego w oparciu o doskonate technologie mniej lub bardziej
odlegtych miejsc i czasow, jako pretekstu do snucia opowiesci o cztowieku i jego
kondycji w rzeczywistosci, w ktorej zarowno jego byt fizyczny, jak i system war-
tosci podlegaja prawidtom posthumanistycznym. Przyjrzyjmy si¢ zatem ,,cialom
posthumanizmu”, gdyz w réownej mierze ich koncepcja okresla teksty kultury
i realng codziennos¢ ludzi i nie-ludzi. Wyjsciowa kategorig posthumanizmu pozo-
staje ,,cybernetyczny cztowiek”, o ktorym Monika Bakke pisata nastepujaco:

Cyborg w kontekécie post-humanizmu jest niewatpliwie jedng z najbardziej
reprezentatywnych figur ciata. Ta hybrydyczna figura ma nie tylko status meta-
fory obecnej kondycji Zachodu, ale przede wszystkim oznacza konkretne uciele-
$nienia — formg¢ zycia, ktora juz od dawna sami jesteSmy (Bakke 2015, s. 67-68).

Krytyczny wymiar posthumanizmu oznacza poszerzenie kategorii cielesno$ci/
ucielesnienia (embodiment) na byty w petni lub czgsciowo organiczne, z uwzgled-
nieniem zréznicowanego wspomagania technologicznego. W tym obszarze nalezy
wsrdd ,,cial przysztosci” wskazaé rowniez te, ktoére powstaly ,,dzigki genetycz-
nym modyfikacjom oraz syntetycznemu DNA” (Bakke 2015, s. 67). Jest to jeden
z najbardziej zapalnych punktéw wigzacych ludzkie ciato z potencjalem modyfi-
kacyjnym biotechnologii, co James C. Wilson (20006, s. 68) okreslit jako ,,ponowne
napisanie genetycznego tekstu ciala”, zaznaczajac jednocze$nie, ze projekt ten
»,wzmacnia negatywne konstrukcje niepelnosprawnosci w naszej kulturze i tworzy
«genetycznego Innego»”.

Wyrazenie ,,cybernetyczny organizm” pojawilo si¢ w roku 1960, wigzac jego
znaczenie z udoskonaleniem ,,sprawnosci cztowieka we wrogiej dla niego prze-
strzeni kosmicznej” (Bakke 2015, s. 68). Nowa kategoria rownolegle zasilata fanta-
styke naukowg i realny rozwdj inzynierii medycznej i biotechnologii, w specyficzny
sposob taczac nieprzyjazne (wrogie) warunki zycia poza Ziemig z codziennymi
trudnosciami funkcjonalnymi doswiadczanymi przez osoby z niepetnosprawno-
$cig. Fantazjowanie na temat wyj$cia poza ograniczenia ciala powigzalo cybor-
gizacje z realnymi badaniami nad kompensowaniem brakoéw i przezwyciezaniem
ograniczen spowodowanych przez nieckompletne lub uszkodzone ciato. Przemiany
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technologiczne dotyczace cztowieka, w tym modyfikacje wprost taczone z ludz-
kim ciatem, wlaczone zostaly w szerszy kontekst refleksji posthumanistycznej,
ktorej nazwa i wstepne kierunki okres§lone zostaly w roku 1977 w eseju Ihaba Has-
sana (1977), postmodernistycznego teoretyka literatury. W tekscie po§wigconym
Prometeuszowi, ktory dal ludzkosci ogien, a wige technologi¢, Hassan pisat:

Musimy najpierw zrozumie¢, ze ludzka forma — w tym ludzkie pragnienie
i wszystkie inne reprezentacje zewnetrzne — moga si¢ radykalnie zmienia¢ i dla-
tego ich pojmowanie tez musi si¢ zmieni¢. Musimy zrozumie¢, ze pigecset lat
humanizmu moze dobiec konca, dlatego ze humanizm przeksztaltca si¢ w cos, co
bezradnie nazywamy posthumanizmem (za: Hayles 1999, s. 1).

Wspomniana przez Hassana ,,forma ludzka” jest w dyskursie posthumani-
stycznym wigzana z ludzkim ciatem jako ,,pierwotna proteza”, ktora cztowiek
poznat, oswoil i nauczyt si¢ z niej korzystac, ale nadal w stopniu bardzo ograni-
czonym, a wiec ,,nic zatem nie stoi na przeszkodzie, aby poszerza¢ jego mozliwo-
$ci za pomocg innych technologii” (Przegalinska 2017, s. 94). Transhumanistyczne
dywagacje wzmacniaja posthumanistyczne ulokowanie rozwazan nad czlowie-
kiem na gruncie technologicznym, inicjujac analizy i badania dotyczace relacji
cztowiek—rzeczy.

Celem posthumanistycznych studidow o niepelnosprawnosci (posthuman
disability studies) jest ustalenie, w jaki sposob niepetnosprawnos¢ wzmacnia zna-
czenia zwigzane z opisem kondycji cztowieka w XXI wieku, co w efekcie ma stu-
zy¢ oswajaniu i tagodzeniu tez posthumanistycznych, gdyz ,,niepetnosprawnosc
byta zawsze definiowana w opozycji do klasycznej, humanistycznej koncepcji
bycia cztowiekiem” (Goodley, Lawthom, Runswick-Cole 2014, s. 342). Jest to zatem
doskonata sposobnos¢, by przypomnie¢ ,,humanistycznie inspirowane modelowa-
nie zarowno ludzkiego ciata (cztowiek witruwianski), jak i umystu (humanistyczny
racjonalizm), ktorych efektem bylo (i jest) spoteczne wykluczenie 0sob z niepetno-
sprawnoscia, paradoksalnie wzmocnione o$§wieceniowym utylitaryzmem, co stu-
dia o niepetnosprawnosci wigzg, migdzy innymi, z powstaniem szkot specjalnych”
(Wlazto 2020a, s. 20). Posthumanistyczne podejscie do fenomenu niepetnospraw-
nosci stwarza mozliwos¢ zupetnie innego niz tradycyjnie humanistyczne spojrze-
nie na nie/doskonatos¢ cztowieka, ktory nie tylko nie jest jedynym bytem znacza-
cym, ale takze sam w sobie jest niejednorodny i niejednoznaczny (Braidotti 2014).
Niepetnosprawnos¢ jest wiec ,,podmiotem nomadycznym” w procesie i ,,polityce
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stawania-si¢”, co w inspirowanych posthumanistycznie analizach koncepcji pod-
miotu zaprezentowanych przez Rzeznicka-Krupe przyjmuje forme nastepujgcej
konkluzji:

Mozemy przechwyci¢ i1 zatrzymac niektore momenty stawania-sig-niepetno-
sprawnosci, jaki$§ jej aspekt pozna¢ i opisaé, ale jego pewna odmiana/postacé
bytu, wariant istnienia bezustannie aktualizujacego si¢ w spotecznych uktadach,
maszynach, urzadzeniach, wcigz przemieszcza si¢ miedzy réoznymi terytoriami
(Rzeznicka-Krupa 2019, s. 168).

Posthumanizm, bedac zaréwno czeécia postmodernizmu (rozumianego jako
nurt myslowy), jak i ponowoczesnosci (jako wyodrebniajacej si¢ epoki, ktora nasta-
pita po nowoczesnosci) (zob. Szahaj 1996), umozliwia spojrzenie na kondycj¢ czto-
wieka z perspektywy dokonujacych si¢ przemian, ktorych technologiczny wymiar
jest coraz mniej podlegly jednoznacznej woli i kontroli cztowieka. Taki splot
teorii 1 praktyki uruchamia nowe problemy etyczne i watpliwos$ci moralne, ktore
Wwigzg si¢ zarowno z osobistym, jednostkowym, cielesnym udzialem w przestrzeni
fizycznych przeobrazen, jak i z perspektywa ogoélnoludzka, czyli nadziejami i oba-
wami spoteczenstwa 5.0, okreslanego jako ,,oparte na technologii spoteczenstwo
zorientowane na cztowieka” (Realizing Society 5.0). W przypadku fenomenu nie-
petnosprawnosci ujawnia si¢ natomiast potrzeba spojrzenia na wspotczesng pono-
woczesnos¢ w perspektywie krytycznej, dotyczacej zaréwno zdekonstruowania
sposobu ujmowania (i traktowania) niepetnosprawnosci w poprzednich epokach
(poczawszy od odrodzeniowego, a wigc takze humanistycznego ugruntowania
po-$redniowiecznej nowozytnosci), jak i wskazania aktualnych problemow teore-
tycznych i wyzwan praktycznych wiazanych z perspektywa posthumanistyczng.
W tym kontekscie mozna ulokowa¢ krytyczny poglad Billa Hughesa, dotyczacy
historycznie warunkowanych, wzajemnie zaleznych sposobow traktowania
i doswiadczania niepelnosprawnosci:

Eliminacja i/lub korekta stanowily podstawowag odpowiedz spoleczng na osoby
niepelnosprawne w nowoczesnosci. Powszechng formg doswiadczenia (niepet-
nosprawnosci), w tym samym okresie, bylo uniewaznienie, ktére trwa nadal
w podwdjnym znaczeniu zardwno jako ,,ograniczenie przez niezdolno$¢”, jak
i,,deficyt wiarygodno$ci” (Hughes 2012, s. 17).
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Korekcyjne naduzycia nowoczesnosci wydaja si¢ jedynie wzmacniane
zachwytem nad technologiami supernowoczesnos$ci (,,doskonalego transhumani-
zmu”), ktére przedstawiane sg w kontekScie przemian obejmujacych ,,nie tylko
eliminowanie indywidualnych ograniczen, ale takze powszechne wyréwnywanie
szans 1 zwigkszanie dostgpnosci” (Wlazto 2020a, s. 21). Zastrzezenia i watpliwo-
$ci zwigzane z tak technokratycznym i ,,0okrutnie optymistycznym” pozycjono-
waniem w tej perspektywie oséb z niepetnosprawnoscig zostaty w bardzo pro-
sty i1 jednoznaczny sposob wyrazone przez Reeve, osobe z niepetnosprawnoscia
1 badaczke identyfikowang z analizami poswieconymi ,,psychoemocjonalnemu
dysablizmowi”:

Dyskusja dotyczaca protetyki i uszkodzonego ciala jest czgsto sprowadzana
jedynie do rozwazania, jak technologia przywraca funkcjonalno$¢ lub norma-
lizuje cztowicka, w niewielkim stopniu uwzgledniajac kulturowe i spoteczne
implikacje protetyki i przezy¢ zwigzanych z doswiadczaniem ciata i protezy.
Bardzo rzadko dyskusje dotycza powigzania cyborgizacji z niepetnosprawno-
$cig (Reeve 2012, s. 94).

Krytyczny potencjat teoretyczny i badawczy posthumanizmu stanowi poza-
dang przeciwwage dla bardziej ograniczonej w tym zakresie rzeczywistosci i per-
spektywy transhumanistycznej, w ramach ktorej nie stawia si¢ wlasciwie zadnych
granic, ktorych cztowiek — z zastosowaniem technologii — nie mogltby przekro-
czy¢, stajac si¢ ulepszong wersja samego siebie (Huxley 1968, za: Soniewicka 2015,
s. 38-39). Uogolniajace, transhumanistyczne opisanie i wykorzystanie korygowa-
nia (ulepszania) i (nad)kompensacji w szczegolnie niejasnej pozycji stawia osoby
z niepetnosprawnoscia, w przypadku ktorych wymienione procedury zawsze wig-
zaty si¢ z rownolegltym formatowaniem ablistycznym, a wigc osigganiem standar-
dow funkcjonowania, ktore wiasnie ludzkos¢ jako catos¢ ma przekraczac.

Wskazana przez Reeve (2012) potrzeba realnego uwzglednienia ,kulturo-
wych i spotecznych implikacji” zarysowanej w tym podrozdziale problematyki,
wigzacej niepetnosprawnos¢ z roznymi kontekstami stanowienia biernosci i odzy-
skiwania sprawstwa, upowaznia do przyjecia zatozenia, ze spoiwem wszystkich
nowych podej$¢, wyznaczajacych obszar zainteresowan badawczych i interwencji
spotecznych w ramach krytycznych studiow o nie/sprawnosci, jest kultura, ktdra
nalezy rozumie¢ zaréwno jako przestrzen juz uksztattowana i gotowa do kry-
tycznej analizy, jak i sfer¢ performatywna, destabilizujacg (kaleczacg) wszystkie
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przejawy ablistycznego pozycjonowania ciat. Szczegdlnie wazna jest zatem kwe-
stia demaskowania obowigzujacych standardow edukacyjnych, ekonomicznych,
ale takze moralnych, ktore tacza w sobie pozory inkluzywnosci i otwartosci na
r6znorodno$¢ z holdowaniem wykluczajacym, neoliberalnym ideom uzytecznosci,
efektywnosci i sprawnos$ci/sprawczosci. Krytyczna, dekonstruktywna, kaleczaca
analiza tekstow kultury stuzy¢ ma w réwnej mierze ujawnianiu sposobow konstru-
owania niepetnosprawnosci jako ,,narracyjnej protezy” oraz odkrywaniu i promo-
waniu ,.kalekich alternatyw”.



Rozdziat Il

Miedzy niepetnosprawnoscig w kinie
a filmem o niepetnosprawnosci —
podstawy i kierunki analiz

2.1. Odkrywanie dys/ablizmu w kinie — krytyka filmowa a ogladanie
krytyczne

Kulturowy model studiow o niepetnosprawnosci nabrat szczegolnej mocy kry-
tycznej, w pelni wykorzystujac intersekcjonalny potencjat badan i jasno okreslajac
dwuaspektowe ramy demaskowania postaw opresyjnych i spotecznego zaanga-
zowania wraz z afirmacja podmiotowo-tozsamosciowego podej$cia do fenomenu
niepelnosprawnosci. W niniejszym rozdziale przyjrzymy si¢ jednak zaréwno
podstawom i kierunkom krytycznych analiz kulturowych w ramach studiow
o niepelnosprawnosci, jak i pulapkom zwigzanym z uproszczonym badz wrecz
nieprawidlowym rozumieniem i realizowaniem studiow krytycznych. Dan Good-
ley (2017, s. 192) wyliczyt konkretne dziatania, ktére sg jedynie pozorowaniem
podejscia krytycznego. Z jednej strony pisze o ,,bezcelowych ¢wiczeniach”, ktore
czynig z podejscia krytycznego jedynie kategorie roznicujaca tradycyjne (jakoby
mniej krytyczne lub wcale) i nowe podejscia w ramach studiéw o niepetnospraw-
nosci, z drugiej natomiast — o pomijaniu materialnych realiow niepelnosprawnosci
w dyskursywnych analizach kultury, w teoretyzowaniu akademickim bez zaanga-
zowania politycznego, a nawet o ,,niezdolnosci do posiadania wartosci i ambicji,
ktorymi chcemy podzieli¢ sie ze §wiatem” (Goodley 2017, s. 192).

Latwo zatem ulec krytycznej utudzie, ktora maskuje uproszczony, a nawet
przektamany sposob badania zjawiska niepetnosprawnosci w jego nieuchwytnych
przeciez do konca sensach i znaczeniach (zob. Rzeznicka-Krupa 2019). Z tego
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powodu wazne jest mocne osadzenie teoretyczne badan, ktére niepetnospraw-
nosci przypisuja okreslong spoteczng dystynkcje i warto$¢ polityczna, wzgledna
1 wspotwystepujaca z innymi tozsamosciami, materializujaca si¢ w konkretnej
rzeczywistosci spotecznej, gospodarczej, kulturowej i edukacyjnej. W tym sen-
sie niepetnosprawnos¢ jest zaréwno doswiadczeniem globalnym ludzkos$ci, jak
i lokalnym, przyjmujac wzglednos¢ warunkow zycia, tradycji i kultury jako zrodet
konkretnych doswiadczen ksztattujacych biografie i tozsamos$ci 0so6b z niepetno-
sprawnoscia, krzyzujace si¢ z innymi tozsamosciami w mysl dysmodernistyczne;j
koncepcji Lennarda J. Davisa (2006b). Istota podejscia krytycznego jest identyfi-
kacja i1 kontestacja wszelkich praktyk dyskryminujacych, co w oczywisty sposob
wlacza kontekst intersekcjonalny i uwydatnia relacyjnos¢, a wiec ,,uznanie znacze-
nia konstytucji Ja w relacji do innych”. Podejscie krytyczne rozciaga si¢ w koncu
na sam model krytyczny badan, stale mobilizujac do obserwowania rzeczywisto-
$ci i zachodzacych w niej zmian, uzasadniajac jednoczesnie potrzebe aktywnosci
politycznej (Goodley 2017, s. 191-192).

Starajac si¢ sprosta¢ wymaganiom i oczekiwaniom krytycznego podejscia
do badan fenomenu niepelnosprawnosci, skorzystalem z ,,kluczowych tematow”
wskazanych przez Goodleya jako propozycje w ramach ,,wspotczesnych i przy-
sztych badan” (Goodley 2017, s. 201). Jest to wigc takze okreslenie perspektyw
studidow o niepetnosprawnosci i kulturowego modelu badan w ich obrebie.

Tematem pierwszym jest ,,Kwestia cztowieka” (Goodley 2017, s. 201). Wspo61-
czesna epoka technologiczna, a wiec spoteczenstwo 5.0 i gospodarka 4.0, to rzeczy-
wistosci, ktore radykalnie przyspieszyty zaréwno czysto techniczny, jak 1 (post)-
humanistyczny namyst nad cztowiekiem w kontekscie uzupetniania i poszerzania
jego ciata i zdolnos$ci poznawczych, a wigc jako problemoéw transhumanistycz-
nych. Zagadnienia te stanowig takze coraz wazniejszy aspekt analitycznych ujec¢
ludzkiego potencjalu w wymiarze przenikajgcej si¢ nie/sprawnosci i pozostatych
potaczen, co przyblizone zostato w poprzednim rozdziale. Goodley ,,kwesti¢ czto-
wieka” wyrazit nastgpujaco:

Historyczne znaki 1 zadatki wspotczesnego cztowieka; niejasne rozmycie real-
nego cztowieka w ramach ablistycznych ideatéw i pomystow zwigzanych kom-
petencja i sprawnosciag/zdolnoscia; rozszerzenie typowego czltowieka poprzez
technologie i1 protetyke — to tylko niektore z wielu réznych pytan dotyczacych
cztowieka, do ktorych postawienia obliguje obecno$¢ niepelnosprawnosci
(Goodley 2017, s. 201).
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Tematem drugim sg ,,Ciala, ktore maja znaczenie” (Goodley 2017, s. 204).
Somatofobia (Igk przed ciatem) to cze$¢ historii studiow o niepetnosprawnosci,
ale takze scheda po racjonalnej humanistyce, zdecydowanie bardziej doceniaja-
cej umyst i myslenie niz ciato z jego strukturg i fizjologig. Odzyskiwanie ciata
1,,powrot do uszkodzenia” to takze wazna cze$¢ historii studidw o niepelnospraw-
nosci i feministycznego przewarto§ciowania modelu spotecznego (Garland-Thom-
son 2002; Sherry 2016; Sykes 2009). Przezwyciezenie esencjalizmu biologicznego
umozliwito realne analizowania ciala i cielesnosci jako konstrukcji spotecznych
1 kulturowych. W tym obszarze miesci si¢ tez przetom afirmatywny teorii crip
1 queer oraz ich powigzanie z analizami kulturowymi.

Krytyczne badania nad niepetnosprawnosciag kwestionuja poglad, ze biologia
jest przeznaczeniem, teoretyzujac miejsce ciala w spoleczenstwie i kulturze.
Wspomaga to queerowa feministyczng strategi¢ wciagania (meskiego) bezdom-
nego umystu z powrotem do ciata w celu doktadnego przemyslenia bliskiego
zwigzku migdzy $wiatem prywatnym/publicznym, indywidualnym/spotecz-
nym, psychika/spoteczenstwem oraz $wiatem uciele$nionym/kulturowym.
Zaburza to kartezjanski podziat na cialo i umyst, ktory pierwotnie odrzucat
ciato jako zbyt niesforne, by mozna bylo méwi¢ o nowoczesnym racjonalnym
dyskursie. Teoretycy nie cierpig juz na somatofobi¢ (Igk przed ciatem) (Goodley
2017, s. 204-205).

Trzecim tematem zaproponowanym przez Goodleya (2017, s. 206) jest ,,Glo-
balna polityka nie/sprawnosci”. W przypadku tego obszaru badawczego najwaz-
niejsze jest zidentyfikowanie i podwazenie politycznego zdominowania zdrowia
cztowieka, jego edukacji, pracy, zycia spotecznego i indywidualnych stylow zycia
ablistycznymi aspektami pdznego kapitalizmu i ekonomii neoliberalnej. W efekcie
takiej polityki cate ludzkie zycie podlega nieustannemu formatowaniu, zmiennemu
jedynie pod wptywem réznic kulturowych i ekonomicznych migdzy panstwami.
Prezentowanym juz aspektem tej sytuacji jest globalizacyjne narzucanie standar-
déw rynkowych, ktore w bogatych krajach WENA skutkujg nadmiarem, a w kra-
jach ,,Globalnego Potudnia” stalym niedosytem, rozwarstwieniem i ubostwem
jako powszechnym doswiadczeniem o0sob z niepetnosprawnoscig (Ghai 2001).

W konsekwencji rodzi si¢ wazne pytania o to, jak podchodzimy do bada-
nia globalnej biopolityki nie/sprawnosci, a takze z kim pracujemy w zakresie
oporu i ponownego zawlaszczenia. Laczac nie/sprawnos¢ i Globalne Potudnie,
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mozemy zajac si¢ zréznicowanym wptywem biopolityki nie/sprawno$ci (Good-
ley 2017, s. 208).

W kazdym z wyznaczonych trzech tematow/obszarow mozna wskazac¢ specy-
ficzne mechanizmy stanowienia nie/doskonatosci, bedace wyrazem pisanych i nie-
pisanych standardow okreslajacych byt cztowieka. Spoleczne ulokowanie ciata
powiela biologiczne wymogi w zakresie homeostazy i dobrego samopoczucia,
wigzac byt czlowieka z nieustanng presja potagczonych mechanizméw kategoryza-
¢ji zdrowia somatycznego i obowigzkowej sprawnosci z utylitarnymi wymogami
produktywnosci i racjonalnoséci. Ablizm jest wigc sytuacja powszechna, w kto-
rej uczestnicza wszyscy ludzie ze wzgledu na zmedykalizowany i neoliberalny
charakter pdznej nowoczesnosci. Konsekwencja ablizmu jest okreslony cielesny
1 umyslowy standard, stale zreszta rewidowany wraz z rosngcymi potrzebami
w zakresie efektywnosci i produktywnosci z jednej strony oraz zwigkszajaca si¢
konsumpcjg produktow wolnego rynku z drugiej strony. Nierownosci, rywaliza-
cja, konkurencyjnos¢ to skutki faworyzowania wybranych zdolnosci 1 umiejetno-
$ci, stanowigcych wyznaczniki okreslonych polityk pozycjonujacych cielesnosé
1 potencjal poznawczy. Stanowienie nie/doskonalosci moze by¢ zatem ujmowane
jako wyraz medycznego i prawnego (,,stanowienie prawa’) usytuowania proble-
matyki ablistycznej, o czym pisali, wigzani z poczatkami krytycznych analiz abli-
zmu, Gregor Wolbring (2008) i Fiona K. Campbell (2008, 2009), twierdzac, ze to
wilasnie z medycznego i prawnego kontekstu wynikajg ,,praktyki dyscyplinarne
regularnie zwigzane z utrzymaniem i rozprzestrzenianiem si¢ autonomicznego,
racjonalnego i zdrowego obywatela” (za: Goodley 2014, s. 22).

Dysablizm jest praktyka opresyjng wynikajaca z warunkow zycia w spote-
czenstwach zbudowanych na utylitarnej rywalizacji ekonomicznej, a wigc defi-
nicyjnie promujacej sprawnos¢, wydajnos¢, skuteczno$¢ dziatania, przy maksy-
malnej eliminacji ich przeciwienstw. Ruch naukowy i spoteczny osob z niepet-
nosprawnoscia zostat zbudowany jako ,,ruch oporu” wobec ,,opresyjnych praktyk
wspotczesnego spoteczenstwa, ktore groza wykluczeniem, wykorzenieniem i neu-
tralizacjg tych jednostek, ciat, umystéw i praktyk spotecznych, ktére nie pasujg do
kapitalistycznego imperatywu” (Goodley 2014, s. xi). Stanowienie nie/doskonato-
$ci to konsekwencja zarowno globalnej polityki, dominujacych modeli ekonomicz-
nych, jak i lokalnych wykluczen spowodowanych niedostepnoscia miejsc i aktyw-
no$ci zarezerwowanych dla wystarczajaco sprawnych i §wiadomych obywateli.
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,Ontologia kulturowego oporu”, o ktérej pisata Jolanta Rzeznicka-Krupa
(2019, s. 110), jest kategorig teoretyczng wyprowadzona przez autorke z krytyczne;j
analizy ablizmu oraz powigzanej z tym obszarem aktywnosci naukowej i spotecz-
no-politycznej w ramach modelu mniejszo$ciowego i kulturowego studiow o nie-
pelnosprawnosci. Spaja t¢ kategorie hegemoniczna kultura, dlatego

ontologia kulturowego oporu, kwestionujac biologiczne podstawy konstruowa-
nia ,,niepetnosprawnego” podmiotu w konteks$cie polityki tozsamos$ci, zwraca
uwage na glebsze zrddla spotecznej opresji niepelnosprawnosci, zwigzane ze
znaczeniami, warto$ciami i ideologiami ksztaltujacymi spoleczne struktury,
hierarchie i podziaty (Rzeznicka-Krupa 2019, s. 110).

Laczne ujmowanie ablizmu i dysablizmu to kluczowa idea studiow krytycz-
nych, ktére dys/ablizm traktuja jako wyraz oczywistej wspotzaleznosci zjawisk,
polityk i postaw wobec danego zagadnienia. Krytyczny aspekt studiow dotycza-
cych dysablizmu umozliwia, a nawet domaga si¢ wprowadzenia intersekcjonal-
nych analogii, dlatego Robert McRuer (2006¢) podkreslil, ze ,,powszechny/obo-
wigzkowy ablizm jest dla dysablizmu tym samym, co powszechna/obowigzkowa
heteroseksualnos¢ dla homofobii” (za: Goodley 2014, s. xi).

Odkrywanie dys/ablizmu w kinie to zadanie badawcze, ktore jest osadzone
w konkretnym uktadzie teoretycznym kulturowych studiow o niepetnosprawnosci,
co wiaze si¢ z potrzeba doprecyzowania zasygnalizowanej kwestii podejscia kry-
tycznego. Wiadomo juz, ze ,,dekonstrukcja i ideologiczna krytyka filmu, powiesci
imediow” (Goodley 2017, s. 193) to przyktadowe, wspolne dziatania w obrebie crip
studies 1 krytycznych studiéw ablizmu. Ich celem jest z jednej strony odkrywanie
historii i fantazji dotyczacych niepelnosprawnosci, a takze oferowanie ,,kalekich”
alternatyw, z drugiej natomiast — zgodnie z przedmiotem krytycznych studiow
ablizmu — ,,szukanie powiazan miedzy sprawnoscig ciata, rasowa dominacjg bieli,
kolonialnos$cig a kapitalistycznymi imperatywami pracy i konsumpcji” (Goodley
2017, s. 193). Mozna by zatem wyciagna¢ wniosek, ze wystarczajagcym sposobem
analizy w przypadku przedmiotowej kwestii dys/ablizmu jest krytyka tekstu kul-
tury (filmu) osadzona w okreslonym kontekscie teoretycznym i/lub ideologicznym
wraz z niezbedng dekonstrukcja jako podejsciem analitycznym skupionym na
istotno$ci samego tekstu i jego jezyka. Problem z doprecyzowaniem takiego ujecia
wynika z przyjecia ideologii (teorii) krytycznej jako stanowiska ideologicznego
(teoretycznego) w ramach krytyki filmu, literatury czy mediow. Niezbedne jest
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wiec wstepne oddzielenie krytyki filmowej (literackiej, sztuki) od krytycznego
podejscia do analizy danego tekstu kultury, ktore wynika z przyjetych zatozen teo-
retycznych, by mozliwe byto ustalenie ich zaleznosci badawczej 1 wiedzotworczej.

Krytyke artystyczng — filmowg lub literackg — traktuje si¢ z jednej strony jako
,dyscypling pétnaukows”, forme¢ publicystyki dziennikarskiej, ale i samoistnej
tworczosci literackiej, z drugiej natomiast — wymienia si¢ ja obok teorii i histo-
rii literatury lub filmu jako trzecig, réwnorzedng dziedzine literaturoznawstwa
lub filmoznawstwa (Hendrykowski 1994, s. 158—159; Krassowski 1994, s. 119;
Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski 1991, s. 5-14; Gtowinski i in. 1995,
s. 120-121). Naukowe przyporzadkowanie krytyki artystycznej wigze si¢ z reali-
zacja funkcji poznawczej, co przektada si¢ na zbudowanie wiedzy dotyczacej
przedmiotu poznania. W nie mniejszym stopniu realizowana jest funkcja popu-
laryzatorska, zwigzana z ulokowaniem krytyki artystycznej w przestrzeni zycia
kulturalnego, w ramach ktérego uwydatniajg si¢ jej najistotniejsze cechy, a wiec
formutowanie ocen, promowanie okreslonych propozycji artystycznych, czy wrecz
catych ideologii lub stanowisk teoretycznych. W takim ujgciu omawiane zagad-
nienie taczy si¢ chociazby z feminizmem, teorig queer czy postkolonializmem,
a wigc ze stanowiskami analitycznymi waznymi takze dla kulturowych studiow
o niepelnosprawnosci. W zaleznosci od przyjetych zatozen i realizowanej funk-
cji krytyka artystyczna korzysta z réznych gatunkéw pismiennictwa, od roz-
prawy i eseju, polemik i manifestow, przez felieton, szkic i recenzje, po zwykla
notke informacyjng (Glowinski i in. 1995, s. 121; Hendrykowski 1994, s. 159).
Dojrzata, pogtebiona krytyka zawsze korzysta z dziedzin, z ktérymi wspodttwo-
rzy dang dyscypling naukowa, a wigc teorii i historii filmu, literatury lub sztuki.
Wazne jest jednak podkreslenie, ze domeng krytyki artystycznej jest wspolczes-
no$¢ i aktywne uczestnictwo w dialogu miedzy aktywnymi tworczyniami_cami
a odbiorczyniami_cami ich dziel. Réwnie istotne jest zaznaczenie, iz rola odbior-
czyni_cy dowolnego tekstu kultury sprawia, ze — zgodnie z tezg Hansa-Georga
Gadamera — ,,kazdy moze by¢ hermeneuty” (Myrdzik 1999, s. 136) — kazda y tez
moze by¢ krytyczka iem. W jednej z rozmow na ten temat Tadeusz Sobolewski
(2010), ceniony krytyk filmowy, powiedziat:

Klasyczna krytyka filmowa wyksztatcita si¢ we Francji, w latach 40-50.
w klubach filmowych miody Truffaut, mtody Godard byli ,,dziataczami
dekaefowskimi”. Ich mistrz, André Bazin, mowit, ze krytyka jest po to,
by ,rozwija¢ znaczenie filmu”. W tym sensie kazdy uczestnik dyskusji
mogt sta¢ si¢ krytykiem. Dzi$ przez krytyke rozumie si¢ czgsto selekcje,
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ustalanie hierarchii, dekretowanie ocen — wtadz¢ (dwutygodnik.com, strona
kultury, https://www.dwutygodnik.com/artykul/1398-kazdy-krytykiem.html,
dostep 17.02.2021).

Nie wydaje si¢ zatem, by odkrywanie dys/ablizmu w kinie ani krytyczny
aspekt kulturowych studiéw o niepetnosprawnosci mogty poprzestaé nawet na
bardzo poglebionej krytyce filmowej. Transdyscyplinarny wymiar tych studiow
wiaze sie, co prawda, z zaangazowaniem bardzo zréznicowanych podejs¢ nauko-
wych, ale ich przedmiotem jest zawsze niepetnosprawnos¢. Czyli nie chodzi o film
i jego krytyke, teorie i historie, ale o ukierunkowane wykorzystanie kompetencji
badawczych w danym zakresie, by nowa wiedza dotyczyla niepelmosprawnosci
i stuzyla spotecznej zmianie, a to z kolei w miejscu krytyki filmowej stawia teo-
ri¢ krytyczng. Niezbgdne elementy wiedzy filmoznawczej zostang zatem zary-
sowane w nast¢gpnym podrozdziale, ale uczynione to bedzie od razu z perspek-
tywy krytycznych studidow o niepelnosprawnosci i z troska o unikniecie btedow
pozorowania krytyczno$ci, wyliczonych na poczatku tego rozdziatu.

Do teorii krytycznej w ramach kulturowych badan niepetnosprawnosci nawia-
zat w swojej krotkiej analizie Marek Mackiewicz (2018), o czym bedzie jeszcze
mowa, natomiast w tym miejscu chcialbym pokazaé znaczenie teorii krytycznej
w kontekscie przyjetej za Goodleyem (2011, 2014, 2017) koncepcji kulturowych
studiéw o niepetnosprawnosci. Zacznijmy od tego, ze teoria krytyczna odrzuca
mozliwo$¢ laczenia wolnosci z jakimikolwiek uktadami instytucjonalnymi lub
utrwalonymi systemami myslenia, poniewaz kwestionuje ona ,,ukryte zalozenia
i cele konkurencyjnych teorii i istniejacych form praktyki” (Bronner 2011, s. 1).
Stuletnia historia teorii powstatej w ramach szkoty frankfurckiej jako zarowno
sprzeciw wobec rosngcego znaczenia totalitaryzmow, jak i wyraz przekonania, ze
nauka moze stuzy¢ zmianom spotecznym, ilustruje de facto, jak nietatwym zada-
niem jest demaskowanie ograniczen instytucjonalno-intelektualnych i aktywne
promowanie wyzwalajacej zmiany. Kazdy stan ma swoja geneze, a wigc wazne jest
ustalenie, jakie okoliczno$ci doprowadzily do ustanowienia okreslonych zasad,
ktore ksztattuja aktualng sytuacje grup podlegajacych opresyjnym wplywom,
a takze kto dystrybuuje wtadzg i utrwala mechanizmy marginalizacji i wyklucze-
nia (Salas, Sen, Segal 2010, s. 93). Teoria krytyczna to zatem polgczenie dema-
skowania skostniatego, niesprawiedliwego i krzywdzacego ukladu z aktywnym
dazeniem do polepszeniu niekorzystnej sytuacji, dlatego
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caty sens teorii krytycznej polega na naprawieniu krzywdzacej sytuacji, w kto-
rej grupa osob, w wyniku sposobu, w jaki organizowane jest ich zycie, doswiad-
cza glebokiego, ale nadajacego si¢ do zredukowania cierpienia. Celem tej teo-
rii jest obalenie opresyjnych zasad i ustanowienie innego porzadku, w ktorym
ludzie moga odnosic si¢ do siebie i podejmowac dziatanie w petniejszy i bardziej
satysfakcjonujagcy sposob (Fay 1987, s. 29, za: Salas, Sen, Segal 2010, s. 92).

W obrebie samych studidow o niepelnosprawnosci teoria krytyczna zaistniata
chociazby w kontekscie ,,powrotu do uszkodzenia” i walki z somatofobia, co
w bardzo konkretny sposob wyraza wewnetrzna podatno$¢ na zmiang i uwydatnia
kluczowe znaczenie autorefleksji. Krytyczne studia o niepelnosprawnosci nie ist-
niejg zatem inaczej niz w ramach zaczerpnietych z krytycznego feminizmu kate-
gorii 1 praktyk zwigzanych z intersekcjonalnoscig i cyborgizacjg. Umozliwia to
nastepne propozycje zmian, jak — przyktadowo — te, ktore opisata Maja Brzozow-
ska-Brywczynska (2017) w odniesieniu do wcigz zaniedbywanej intersekcji dzie-
cinstwa i niepetnosprawnosci, wskazujac uzytecznos¢ analityczng krytycznych
pojec¢ studiow o niepetnosprawnosci dotyczacych oprotezowania i cyborgizacji
w kontekscie nowych studiow nad dziecinstwem. Z kolei Agnieszka Olechowska
(2019) przeprowadzita krytyczng analize¢ aktow prawnych, dotyczacych funkcjo-
nowania w systemie o$wiaty uczniow ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,
proponujac realne zmiany w opisujacym ich sytuacje ,,urzedowym dyskursie peda-
gogicznym”.

Efektywne korzystanie z teorii krytycznej wymaga myslenia krytycznego,
co obliguje do zrdéznicowania znaczenia przypisywanego krytycznosci w tych
dwoch osobnych, lecz zaleznych ujeciach. Krytyczny aspekt myslenia wigze si¢
zatem nie tyle z osagdem, jak w przypadku teorii krytycznej, ile z wydobyciem
z dostepnych informacji tego, co kluczowe i istotne. Myslenie krytyczne jest aktem
jednostkowym i — umozliwiajagc wychwytywanie naduzy¢ logicznych, niekonse-
kwencji, przektaman czy uprzedzen — nie musi przektada¢ si¢ na podejmowanie
dziatan w wymiarze spotecznym (Paul, Elder 2006). Teoria krytyczna jest nato-
miast jednoznacznie ukierunkowana spotecznie zarowno w kontekscie demasko-
wania wszystkich idei i dziatan utrwalajacych niesprawiedliwos¢, jak i wywierania
wplywu spotecznego w celu podjecia pozadanych aktywnosci zmieniajacych sytua-
cje spoteczng (Salas, Sen, Segal 2010, s. 93).

Mysleniu krytycznemu na pewno sprzyja korzystanie z twardych zasad logiki,
cho¢ z drugiej strony jest ono uwazane za ,,wersj¢ nieformalnej logiki, ktora musi
uwzglednia¢ emocje 1 osobiste wartosci w ocenie lub wycigganiu wnioskow
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w kazdym dyskursie analitycznym” (Marshall 2001, za: Salas, Sen, Segal 2010,
s. 93). Warto jednak, chociazby zarysowo, odrozni¢ ,,sens” od ,,znaczenia” jako
okreslen powszechnie stosowanych albo zamiennie, albo razem, lecz najczesciej
bez wskazania zalezno$ci migdzy nimi. Uzywam ,,sensu i znaczenia” w tytule
ostatniego rozdziatu, odnoszac si¢ do niepetnosprawnosci w sztuce filmowej, dla-
tego doprecyzowanie tego polaczenia jest niezbedne, tym bardziej ze — jak pisat
Hendrykowski (1999, s. 17) — ,,odbidr przekazu kinematograficznego (§wiadomy
odbior, czyli potocznie moéwigc jego «czytanie») jest niczym innym jak procesem
operacji symbolicznych zmierzajacych do mozliwie najpetniejszego uchwycenia
zawartych w nim znaczen”.

Poglebione ujecie réznic i zaleznosci miedzy sensem i znaczeniem, czyli
»korelatem semantycznym”, zostalo przedstawione przez jednego z prekursorow
wspotczesnej logiki, analizy i gramatyki filozoficznej, Gottloba Fregego. ,,Sens
i znaczenie” (Uber Sinn und Bedeutung) to tytul wydanej w 1892 roku pracy Fre-
gego (1977), w ktorej pisat:

Narzuca si¢ teraz samo przez si¢, by ze znakiem (nazwa, zwrotem, literg) wigzac
précz tego, co on oznacza i co mozna nazwaé jego znaczeniem (Bedeutung),
takze co$, co nazwalbym jego sensem (Sinn), i w czym zawarty jest Ow sposob,
w jaki przedmiot jest dany (Frege 1977, s. 66).

Przyblizajac t¢ wyktadni¢ sensu i znaczenia w relacji do znaku, Frege postu-
zyt si¢ przyktadem obserwacji Ksig¢zyca przez lunete. Czym innym jest tutaj Ksie-
zyc jako przedmiot obserwacji, czym innym jego obraz w lunecie, a jeszcze czyms
innym jest nazwa ,,Ksigezyc/ksiezyc”, czyli znak. Sens w tym uktadzie przypisany
jest obrazowi w lunecie, a znaczenie, czyli korelat semantyczny — Ksi¢zycowi jako
konkretnemu ciatu niebieskiemu i przedmiotowi obserwacji, a zatem ,,gdybysSmy
rozrysowali trojpoziomowo semantyke referencjalng Fregego, kategoria sensu
(Sinn) zajetaby miejsce pomigdzy przedmiotem (stanowigcym Bedeutung nazwy)
a znakiem (Zeichen, Name)” (Derra 2007, s. 265). Wazne jest to, ze zalezno$¢ ta
nie dotyczy jedynie pojedynczych znakéw (wyrazow), ale takze catych wypowie-
dzen, co umozliwia zastosowanie tej wyktadni w ramach analizy sensu i znaczenie
catych tekstow.

Ogladanie filméw dotyczacych niepetnosprawnosci powiela niewatpliwie
schemat obserwacji Ksiezyca przez lunetg. Widzimy sensy przypisane konkret-
nemu przedmiotowi (niepetnosprawnosci jako no$nikowi znaczenia), ktory ma
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okreslong nazwe, a wlasciwie wiele nazw: ,,niepelnosprawnosc¢”, ,,nie/sprawnosc”,
,»dis/ability”, ,kalectwo”, ,,inwalidztwo”..., poniewaz ,przy prawidlowym pota-
czeniu znaku z sensem i znaczeniem znakowi odpowiada okreslony sens, a sen-
sowi okre$lone znaczenie. Danemu za$§ znaczeniu (przedmiotowi) moze przystu-
giwaé wiele nazw” (Frege 1977, s. 67). Wydaje si¢ zatem, ze mozliwe jest jedynie
zreferowanie sensow ogladanego zjawiska i historii z nim zwigzanych, ich znacze-
nie natomiast pozostanie kwestig subiektywna, gdyz — jak pisat dalej Frege —

Sens nazwy chwyta kazdy, kto zna wystarczajaco jezyk lub symbolike, do kto-
rych ona nalezy. Natomiast znaczenie, jezeli istnieje, jest przez to o$wietlone
zawsze tylko jednostronnie. Jego znajomo$¢ wszechstronna wymagataby, abys-
my dla kazdego sensu potrafili z miejsca rozstrzygnaé, czy przynalezy on do
danego znaczenia. Tego za$ nie osiggniemy nigdy (Frege 1977, s. 67).

Konczac te cze$¢, powrdémy do teorii krytycznej. Trudno$ci i kontrower-
sje zwigzane z relacja podejscia krytycznego (teorii krytycznej), myslenia kry-
tycznego i krytyki filmowej ujawnit — na przyktadzie prac Henry’ego Giroux
— Wojciech Kruszelnicki (2016), ktory w swoim (krytycznym) eseju postanowit
dowies¢, iz czotowy przedstawiciel krytycznej filozofii edukacji i studiow kul-
turowych, w ramach swoich wystapien dotyczacych filmu, porzucit krytycznos¢
na rzecz moralistyki. Wlasciwie jako oczywisto$¢ nalezatoby przyjac, ze peda-
gogika krytyczna nie moze by¢ do konca wolna od konsekwencji edukacyjnego
wspolistnienia tendencji krytycznych i indoktrynacyjnych, poniewaz, jak pisat
Tomasz Szkudlarek (1999, s. 122), ,te dwie przeciwstawne funkcje koegzystuja
w szkole, tworzac i$cie ambiwalentny obszar praktyk semiotycznych”. W swoich
watpliwos$ciach i zastrzezeniach, dotyczacych nazbyt jego zdaniem moralizator-
skiego tonu niektorych tekstow Giroux, Kruszelnicki nie neguje faktu, ze film
jest forma ,,publicznej pedagogii”, a wiec aktywnie moze wptywac na poznanie,
emocje 1 postawy odbiorcéw, zwraca jednak uwage, ze czym innym jest problem
wplywu spotecznego danego tekstu kultury (w tym profanacyjnego, obrazobur-
czego, skandalizujgcego, demoralizujacego), a czym innym wolno$¢ wypowiedzi
artystycznej. Przywotujac kluczowa dla swojej argumentacji wypowiedz Giroux
(2002), Kruszelnicki pisze:

Jedna bowiem rzecza jest rozsadne uznanie, ze przekazy kultury popularne;j,
a wiec przyktadowo filmy, oddziatuja wychowawczo, stanowiac, jakby nie
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byto, formy ,,publicznej pedagogii”, ktére mozna bada¢, interpretowac, a nawet
krytykowa¢ z punktu widzenia wartosci i idealow gltoszonych w ramach dys-
kursu pedagogiki krytycznej, catkiem za$ inng jest nacisk ktadziony na to, by
— powtorzmy w tym miejscu stowa Giroux — . filmy dawaty ludziom sposob-
no$¢ [enable people] do krytycznego myslenia o udziale, jaki sztuka moze mie¢
w konstruowaniu publicznych przestrzeni rozszerzajagcych mozliwosci zaist-
nienia zardwno rozrywki [pleasure], jak i politycznego sprawstwa, stosunkow
demokratycznych oraz spolecznej sprawiedliwosci” (Giroux 2002, s. 13) (Kru-
szelnicki 2016, s. 244).

Nie wchodzac w tym miejscu glgbiej w istote kontrowersji, na ktérej opart
swoj tekst Kruszelnicki, uwazam, ze warto zwroci¢ uwage na podobny problem
w przypadku analizy sztuki filmowej w ramach kulturowego modelu krytycznych
studiéw o niepetnosprawnosci. Chodzi mianowicie o zwrdcenie uwagi na fakt, iz
niepetnosprawnos¢ jako motyw filmowy, cecha gtownej, drugoplanowej lub epizo-
dycznej postaci filmowej, czy tez w koncu — autonomiczny temat fabuty, wypeinia-
jacy sobg tres¢ danej historii, funkcjonuje w produkcjach filmowych zréznicowa-
nych nie tylko pod wzgledem warto$ci artystycznej, ale takze spotecznego przesta-
nia i poziomu kontrowersyjnosci zastosowanych srodkéw artystycznego wyrazu.
Mozna wrecz stwierdzi¢, ze wartos¢ jakichkolwiek analiz w tym obszarze wynika
wlasnie z ustalenia, ze sztuka opiera si¢ na wolno$ci tworczej, a wiec zaden jej
przejaw uzyteczny z punktu widzenia przyjetych celow analizy badawczej nie
powinien by¢ zignorowany. Juz pierwszy film, na ktéry bedzie zwrdcona baczniej-
sza uwaga w ramach niniejszego opracowania, a wigc /¢ is fine. EVERYTHING IS
FINE (2007), stanowi dobrg ilustracj¢ tej zasady, gdyz by¢ moze sama zapowiedz,
ze mamy do czynienia z tematem niepetnosprawnosci w ramach gatunku bliskiego
snuff porn horror powstrzymataby przed zapoznaniem si¢ z jednym z najwazniej-
szych obrazow ilustrujacych ,,odzyskiwanie kalectwa” we wspotczesnym kinie.

2.2. Film jako sztuka osobliwa

Osobliwo$¢ filmu wsrod innych przejawdw i §wiadectw kulturowego rozwoju ludz-
kosci 1 potrzeb artystycznych cztowieka polega w pierwszej kolejnosci na mozli-
wosci doktadnego wskazania jego poczatku. Data pierwszej projekcji filmowej,
a wiec 28 grudnia 1895 roku, wyznaczyta zupetnie nowy okres nie tylko w historii
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techniki i sztuki, ale takze — wlasnie ze wzgledu na potaczenie rozwoju technolo-
gicznego z nowym $rodkiem wyrazu artystycznego — w historii spotecznej w jej
interdyscyplinarnym, a wigc socjologicznym, antropologicznym, kulturowym
i ekonomicznym wymiarze. Podkreslajac te skonkretyzowang w czasie i okreslo-
nych warunkach spotecznych specyfike nowej sztuki, Jerzy Plazewski otworzyt
swoja monumentalng Historie filmu nastepujacym stwierdzeniem:

Jeden tylko film posiada doktadna metryke. I to poczatkowo ogromnie mu szko-
dzito — pozbawieni wyobrazni oponenci nie umieli znie$¢, ze epoka cywilizacji
przemystowej, rewolucjonizujaca zycie cztowieka w kazdej niemal dziedzinie,
moze wyloni¢ sztuke nowa, inaczej wyrazajaca dazenia i tgsknoty cztowieka
(Prazewski 2001, s. 11).

Wiele dziesigcioleci tworzenia zarowno samych filmow, jak i wiedzy wokot
sztuki filmowej zaowocowato ostatecznie konstatacja, ze ,teoria filmu dzi$ prawie
nie istnieje” (McGowan 2008, s. 13). Teza ta wigze si¢ z odréznieniem filmu jako
tekstu, stanowigcego efekt pracy tworcy korzystajacego z okreslonego systemu
znakow, ,,jezyka ruchomych obrazow” (Hendrykowski 1999), od filmowego kon-
tekstu, w ktorym usytuowany jest zaréwno sam film z jego geneza i odautorska
specyfika, jak i jego widzowie z ich do§wiadczeniami i potrzeba reakcji odbiorcze;j
w postaci tacznej i oddzielnej ekspresji emocji i refleksji oceniajgcej. Osadzenie
zamyshu badawczego i konkretnych analiz tekstow filmowych prezentowanych
w niniejszym opracowaniu w konteks$cie krytycznych kulturowych studiéw o nie-
petnosprawnosci jest zatem niczym innym niz potwierdzeniem dominujacego
pogladu w ramach wspodlczesnego filmoznawstwa, zgodnie z ktorym

czynniki kontekstowe licza si¢ w doswiadczeniu widzoéw kinowych i telewizyj-
nych bardziej niz tekstualne — maja wigksze znaczenie dla tego, w jaki sposob
widzowie czerpig z tych doswiadczen, aby orientowaé si¢ w codziennym zyciu.
Czynniki kontekstualne (...), to wytwory spoteczne i skonstruowane tozsamosci
Ja zwigzane z warunkami historycznymi (Staiger 2000, s. 1, za: McGowan 2008,
s. 13).

Poczatki kinematografii to ptynne przejscie od dokumentowania (banalne;j,
lecz po raz pierwszy ruchome;j) rzeczywistosci (Wyjscie robotnic z fabryki Lumiere
w Lyonie, Przyjazd pociqgu, Sniadanie dziecka), przypominajace ,wyczyny
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cztowieka, ktéry wilasnie nauczyt si¢ fotografowac” (Plazewski 2001, s. 12), do
zainscenizowanej rzeczywisto$ci fabularnej (Polewacz polany), a wigc wymy-
slonej, fikcyjnej, cho¢ niekoniecznie nierealistycznej. Kolejnym, bardzo szybko
wykonanym krokiem bylo odkrycie filmowych efektow specjalnych, pozwalajg-
cych na stopniowe poszerzanie repertuaru srodkéw trickowych, przy czym kino
umozliwiato to, czego nie zapewniata nawet najbardziej zaawansowana praca ilu-
zjonisty. Nic zatem dziwnego, ze pierwszy film science fiction powstat juz w roku
1902 (Podroz na ksiezyc), a jego tworca byl francuski iluzjonista Georges Mélies,
ktory w historii zapisat si¢ zarowno jako ,,filmowy Juliusz Verne”, jak i pierwszy
»czarodziej kina” (Ptazewski 2001, s. 16).

Osobliwo$¢ sztuki filmowej, ktorg cheialbym wskazaé i wykorzysta¢ kontek-
stualnie w przypadku ekranowego konstruowania fenomenu niepetnosprawnosci,
wigze si¢ nie tyle z dos¢ szybko zyskanymi mozliwo$ciami technicznymi, stu-
zacymi nieograniczonej fantastyce, ile z filmowym wykorzystaniem ekspresjoni-
zmu, czyli nurtu artystycznego stawianego w opozycji do realizmu i naturalizmu.
Ekspresjonizm w filmie $wiadomie korzystal z narzedzi artystycznego wyrazu
(scenografii, kostiuméw, a zwtaszcza gry aktorskiej) w celu stworzenia opowiesci,
w ktorej autorskie emocje znajduja ujscie w przetwarzaniu rzeczywistosci, czego
waznym aspektem jest takze ,,brutalne deformowanie znanych ksztattow, watkow,
zestawien brzmieniowych” (Ptazewski 2001, s. 44).

Nurt ekspresjonistyczny w kinie przyniost pierwszych bohateréw charaktery-
zowanych ich fizyczng, psychiczng i/lub moralng ,,deformacja”, ktorych obecnosé¢
na ekranie byla realizacjg artystycznego przestania, wyrazonego kilkadziesiat lat
wczesniej przez prekursora tworczosci dekadencko-symbolicznej, Charles’a Bau-
delaire’a: ,,Cztowiek nie zauwaza rzeczy, ktore nie sg jako$ zdeformowane. Banal-
nos$¢ jest niewidzialna” (za: Ptazewski 2001, s. 45). W pelni zrozumiale jest przy-
pisanie pierwszemu okresowi rozwoju kina cech ,estetyki zdziwienia”, czemu
towarzyszyla, obecna zawsze w konwencji przedstawienia, potrzeba patrzenia na
cos$ dziwnego, niecodziennego, co najczesciej wigzato si¢ z deformacja ludzkiego
ciala i czemu towarzyszyly mocne przezycia (Gunning 2004). Estetyka niesamo-
witego widowiska, parady osobliwosci, bliska jest przedstawieniu cyrkowemu,
co w pelny i dostowny sposob oddaje stynny film Toda Browninga pt. Dziwolggi
(oryg. Freaks) z 1932 roku. Wiele lat p6zniej ten sam kontekst estetyczny zbudo-
wat ,,atrakcyjnos¢” innego stynnego filmu, a mianowicie Czfowieka stonia (1980)
Davida Lyncha. Laczenie fizycznej deformacji z cierpieniem, wzmacniane kul-
turowo przez obrazy filmowe, stawia od poczatkéw kina odbiorczynie 6w tych
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przekazéw w pozycji dominujacej, charakterystycznej zwlaszcza dla patrzenia
medycznego, co za Foucaultem podkreslita Garland-Thomson (2020), wprowadza-
jac w ramach kulturowych studiéw o niepelnosprawnosci kategorie ,,gapienie si¢”
(staring).

Obok postaci nalezacych do kanonu zaréwno nurtu ekspresjonistycznego, jak
icalej $wiatowej kinematografii, a wigc lekarza-szalenca, doktora Caligari (Gabinet
doktora Caligari, 1919), wampira Nosferatu (Nosferatu — symfonia grozy, 1922),
ozywionego, glinianego robota (Golem, 1920), w mniej znanych produkcjach poja-
wili si¢ takze bohaterowie z niepelnosprawnoscig. W nurcie stylu kameralnego
(Kammerspiel), stawianego w realistycznej opozycji do ekspresjonizmu, ale tez
identyfikowanego jako jego odmiana spoteczno-psychologiczna, opierajaca swa
ekspresje na prowadzacych do tragedii wyrazistych emocjach niewielkiej liczby
bohaterow (Ptazewski 2001, s. 48; Helman, Madej 1985), powstat film pt. Schody
kuchenne (1921) — historia niepetnosprawnego listonosza, nieszczgsliwie zakocha-
nego w shuzacej, ktora kocha z kolei bogatego i przystojnego mtodzienca. Listonosz
przechwytuje listy od kochanka dziewczyny i1 podstawia wilasne, lecz gdy niespo-
dziewanie zjawia si¢ ukochany dziewczyny, listonosz zabija go, a zdesperowana
stuzaca popetnia samobojstwo. Tragiczna mitos¢ jest takze tematem innego filmu
z tego okresu z postacig z niepetnosprawnoscia, czyli Vanina Vanini (1922), nosza-
cego w oryginalnej wersji tytut Vanina oder Die Galgenhochzeit, czyli Vanina
albo slub szubienicy. Tym razem postacig z niepetnosprawnoscig jest bezwzgledny
i okrutny wiadca fikcyjnej krainy, w ktorej dochodzi do buntu. Corka sprawuja-
cego wladze tyrana jest zakochana w przywodcy rebelii, co prowadzi nieuchronnie
do sygnalizowanego w tytule, tragicznego finatu tej historii.

Wykorzystanie niepetnosprawnosci w filmach sprzed stu laty trudno trak-
towac inaczej niz jako element §wiata przedstawionego budowanego w oparciu
o wskazang, ekspresjonistyczng zasade znaczacej deformacji, wigzanej wszakze
nie tylko z ludzmi, ale i z calg rzeczywisto$cig, ktéra w swoich realistycznych
wymiarach nie bylaby wystarczajagco nosna artystycznie. Widoczne jest jednak
zbudowanie szeregu postaci charakterystycznych w swoim fizycznym badz psy-
chicznym nieprzystosowaniu, potgczonych ztem moralnym, nierzadko okrucien-
stwem i zbrodnig, ktére wypetnia w przysztosci, powstale wowczas, gatunki kina
grozy, horrory, a nawet thrillery psychologiczne. Niepetnosprawnos¢ jako czesé
spotecznego fenomenu niedostosowania bardzo szybko zatem stata si¢ znaczacym,
jednoznacznie sformatowanym srodkiem artystycznego wyrazu.
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Film jest sztuka semiotyczng, co znaczy, ze operuje okreslonym systemem
znakow, a wigc jezykiem, za pomocg ktdrego tworzony jest okreslony komuni-
kat. O sam ,,jezyk ruchomych obrazéw” toczony jest spor dotyczacy jego miejsca
w ramach teorii filmu (Hendrykowski 1999), kluczowe jest natomiast zalozenie, ze

teoria filmu (...) powinna wchodzi¢ w nieustanny kontakt z praktyka tworzenia
i czytania ruchomych obrazow, nie tracac nigdy z pola widzenia procesow fil-
mowej komunikacji. Pamig¢ kina jest bowiem niczym innym jak pamigcia jego
praktyki komunikacyjnej, ktéra wyraza si¢ w najrézniejszych — zar6wno arty-
stycznych, jak i pozaartystycznych — sposobach porozumiewania si¢ za pomocg
ruchomych obrazéw (Hendrykowski 1999, s. 10).

Odbior filmu niczym si¢ nie rozni od wszystkich innych aktywnos$ci zwia-
zanych z umiejetno$cig czytania tekstu. Niezmiennie chodzi w tym przypadku
o (wspol)zalezno$¢ rozpoznawania znakoéw systemu jezykowego (czytanie ling-
wistyczne), ich dekodowania (czytanie ze zrozumieniem, semantyczne, psycho-
logiczne) 1 interpretacji (czytanie krytyczno-tworcze). Hermeneutyka poszerza
jeszcze ten zestaw, taczac rozumienie z aplikacja, czyli powigzaniem odczytanych
1 wstepnie zrozumianych sensow danego tekstu z indywidualng sytuacja odbior-
czyni_cy-czytelniczki a. Wazng sugestig dotyczaca samej aplikacji, a w sensie
ogolniejszym — tendencji zwigzanych z obiektywizacja rozumienia, jest skojarze-
nie powracajacych kryzysow kultury z ostabieniem roli aplikacji w procesie rozu-
mienia lub catkowita jej eliminacja (Bronk 1988, s. 142; Wlazto 2003, s. 18).

Zwracam uwage na te kwesti¢, cho¢ znana jest rozbiezno$¢ migdzy herme-
neutycznym a poststrukturalnym ujgciem rozumienia w kontekscie relacji mie-
dzyosobowych, co znalazlo swoj wyraz zwlaszcza w antyhermeneutycznych
wystapieniach Michela Foucaulta (1999, 1987, 1999) i zostato skrupulatnie zrefe-
rowane w polskich opracowaniach wspotczesnej filozofii francuskiej (Markowski
1999), a zwlaszcza heterologii (Kruszelnicki 2008). Interesuje mnie jednak, trafna
i wazna moim zdaniem, konstatacja poczyniona przez Andrzeja Bronka (1988)
w jego opracowaniu hermeneutyki filozoficznej Gadamera, poniewaz nie tylko
sam spozytkowalem ,,subiektywne momenty rozumienia”, obserwujgc chociazby
wplyw krytycznego ogladania wybranych filmow na prace zawodowg nauczy-
ciela akademickiego i ewoluowanie wlasnych pogladow dotyczacych kulturowo-
-spotecznego rozumienia fenomenu niepetnosprawnosci, ale uwazam takze za
kluczowe badawczo podejscie zakladajace zindywidualizowany i zréznicowany
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dyskursywnie wplyw danego tekstu na jego odbiorce. Jest to w istocie zalozenie,
ktore umozliwia oddzielenie tego, co mozna by nazwac ogdlng, a nawet globalng
recepcja danego dzieta filmowego, od gloséw indywidualnych, formutowanych
czesto w opozycji do dominujgcych ocen, lecz motywowanych wiasnie tym, co
nalezatoby nazwac ,,aktualng sytuacja” odbiorczyni_cy, widzki a/czytelniczki a.

W kazdym rozumieniu, niezaleznie od tego, czy osoba rozumiejgca zdaje sobie
Z tego sprawe, ma miejsce zastosowanie ,,tekstu” do niej samej i jej aktualnej
sytuacji. W przeciwnym razie nie mozna w ogole mowi¢ o faktycznym rozumie-
niu. Tymczasem w XIX-wiecznej hermeneutyce (naukach filologicznych), zgod-
nie z pozytywizujacymi tendencjami do jej unaukowienia i zamiany w ,,obiek-
tywng” teori¢ interpretacji, postawiono zadanie neutralizowania i eliminowania
wszystkich subiektywnych momentéw rozumienia (np. przez stawianie osoby
interpretujacej z jej aktualng sytuacja w miejsce autora tekstu lub pierwotnego
adresata) (Bronk 1988, s. 142)".

Film, stajac si¢ dos¢ szybko sztuka dominujaca, a przez rozwoj telewizji praw-
dziwie globalng, pozostaje jednoczes$nie rodzajem twoérczosci mocno osadzonej
w lokalnosci 1 problematyce specyficznej dla danego regionu. To, co sprawia, ze

' Przyktadem ilustrujacym zasadno$é, a takze uzytecznos¢ badawcza, tez zwiazanych ze znacze-
niem aplikacji moze by¢ réznica w odbiorze powiesci Doroty Terakowskiej pt. Poczwarka (2002).
Zdecydowana wiekszos¢ studentéow pedagogiki specjalnej po lekturze tej powiesci okresla ja jako
piekna, wzruszajaca, ale przede wszystkim prawdziwg i zarazem magiczng opowies¢ o dziecku
z zespotem Downa, ktore uczy swoich rodzicow prawdziwej mitosci. Nie dostrzegaja przy tym
niczego niestosownego w konstrukeji zakonczenia, odbierajac je raczej w kategoriach pozytywnego
i logicznego rozwiazania skomplikowanej sytuacji. Duzo w ich sposobie odbioru tego fikcjonal-
nego utworu zmienia jego porownawcze zestawienie ze wspomnieniami Anny Sobolewskiej, matki
dziecka z zespotem Downa, zawartymi w ksiazce Cela. Odpowiedz na zespot Downa (2002) (zob.
Wilazto 2013, s. 175). W pozycji tej autorka przedstawila swoj sposob rozumienia powiesci Terakow-
skiej, z jasnym uwypukleniem ,,subiektywnych sposobéw rozumienia”, wynikajacych z doswiad-
czen macierzynstwa. W ocenie matki dziecka z zespotem Downa ,,wbrew zawartej w tytule sugestii
metamorfozy Poczwarka to bardzo smutna ksiazka — bez katharsis i wyzwolenia” (Sobolewska
2002, s. 232). Reakcja odbiorcza w tym przypadku to szereg aplikacyjnych pytan, ktore staja si¢
pytaniami retorycznymi, o ile uwzglednimy, Ze sa one czgscia osobnego tekstu, ktory takze pod-
lega mechanizmom rozumienia i interpretacji: ,,Czy warto bylo tworzy¢ posta¢ fascynujacej swoja
wrazliwos$cig dziewczynki po to, by w koncu zdegradowac ja do roli «aniotka»? (...) Jest co$ podej-
rzanego w tej tatwosci, z jaka autorka przeprowadza w swojej ksiazce «dobra $mieré¢» «Downay.
Wigc jednak «Downay» nie mozna zwyczajnie pokocha¢ i zegnaé z rozpacza? A czytelnik musi
dosta¢ «nagrode pocieszenia» w postaci normalnej siostrzyczki, ktora zajmie miejsce «Downa»?
To ryzykowny pomyst, podobnie jak wizja okaleczonych dzieci w rajskim ogrodzie. A wigc i tam
maja osobne «miejsce dla niepetnosprawnych»? Czy prawie wszyscy nie umieramy jako «niepetno-
sprawni»?” (Sobolewska 2002, s. 232).
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sztuka filmowa moze i powinna by¢ ujmowana w kategoriach uniwersalnych,
to w pierwszej kolejnosci fakt, ze opowiadane historie dotycza cztowieka i jego
doswiadczen, a najbardziej wartosciowym aspektem kazdego utworu jest jego aktu-
alnos¢ dla dowolnej go odbiorczyni_cy, ktora_y przestanie danego tekstu przyj-
muje jako osobisty komunikat. Nie wchodzac w tym miejscu w zbyt szczegotowe
analizy historyczne czy filmoznawcze, chciatbym przede wszystkim podkresli¢ to
znaczenie sztuki filmowej, ktore wigze si¢ ze wskazang wczesniej potrzebg eks-
ponowania bohatera osobliwego, czesto ekspresjonistycznie przerysowanego, ale
ujawniajacego jednoczes$nie te mechanizmy, ktére w przypadku niepetnosprawno-
$ci przyjety forme estetyczng i spoteczng ,,protezy narracyjnej”. Wazne jest w tym
miejscu przypomnienie, ze zgodnie z ustaleniami Mitchella i Snyder (2000), ,,pro-
teza narracyjna” jest wyrazem wskazanego wtasnie uwypuklenia problemu niepet-
nosprawnosci, ale rownolegle jest takze wyrazem jego pomini¢cia i przemilczenia.
Instrumentalnos$¢ filmowa niepetnosprawnosci moze by¢ zatem wprost wyrazem
tego, co Robert Bogdan (1988) ponad trzydziesci lat temu przedstawit w ksigzce
Freak Show: Presenting Human Oddities for Amusement and Profit (,,Pokaz dzi-
wolggoéw: Prezentowanie ludzkich dziwadet dla rozrywki i zysku”) jako wizualng
sensacje¢, wywotujaca zardwno przestrach, jak i rozbawienie. Wyjas$niajac inspi-
racj¢ podjetej przez siebie problematyki, autor przywotat wypowiedz swojego
dziesigcioletniego syna, gdy ten, ogladajac z kolega Disneyowska adaptacje Wyspy
skarbow, na pytanie kolegi: ,,Kto jest ztym go$ciem?” odpowiedziat: ,,Jesli wygla-
daja Zle, to sg zli” (Bogdan 1988, s. vii).

Przywolana historia, a zwlaszcza sens wypowiedzi dziecigcego odbiorcy tek-
stu filmowego, moze by¢ potraktowana nie tylko jako wyraz trwatos$ci okreslonego
rodzaju stereotypu zwigzanego ze sztukami wizualnymi (literacki opis wygladu
postaci takze jest czescig jej charakterystyki, o czym warto pamietac), ktéremu
bardzo blisko wrecz do toposu, ale takze — co ma juz implikacje wykraczajace
poza odbiér utworu artystycznego — jako egzemplifikacja zwigzku takiej opinii
z rzeczywisto$cig pozaartystyczng, niefikcjonalng, a wiec realnie ksztattujaca
doswiadczenia ludzi, ktorzy ,,zle wygladajg™.

W jednym z najbardziej kompletnych i aktualnych opracowan filmowego
aspektu kulturowych studiow o niepelosprawnosci, czyli zbiorze tekstow zaty-
tutowanym The Problem Body. Projecting Disability on Film (,,Problematyczne
ciato. Filmowe projekcje niepetnosprawnosci”) (Chivers, Markoti¢ 2010), przy-
jeto — wyrazong w dwuznacznym podtytule — perspektywe zestawienia sposobu
rzutowania (projekcji) niepetnosprawnosci na ekran i konstruowania (projekcji)
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niepetnosprawnosci w umystach widzéw, zgodnie z psychoanalityczng wyktad-
nig projekcji (Chivers, Markoti¢ 2010, s. 2-3). Redaktorki przekonuja we wste-
pie do przywolywanego opracowania, ze zgodnie z popularng na gruncie studiow
o niepetnosprawnoscia teza, w wymiarze dotyczacym globalnie catej ludzkosci,
sprawni fizycznie jestesmy tylko czasowo (Temporarily Able Bodied) (zob. Marks
1999a, za: Goodley 2011, s. 1), a staro$¢ uczyni doswiadczenie niepetnospraw-
nosci powszechnym. Wracajac do podwdjnego znaczenia projekceji, redaktorki
wyjasniaja, ze w sposOb przypominajacy znaczenie biblioterapeutycznej projek-
¢ji, doswiadczenie niepetnosprawnosci rzutowane jest z ekranu na widzow, a co
za tym idzie ,,reprezentacja niepelnosprawno$ci nie istnieje niezaleznie od same;j
niepetnosprawnosci” (Chivers, Markoti¢ 2010, s. 4), a zatem uczestniczenie w (fil-
mowym) dyskursie niepelnosprawnosci jest niezalezne od tego, czy jako widzowie
jestesmy w danym momencie osobami z niepetnosprawnoscia, czy tez nie. Mozna,
a nawet nalezy przyjac te teze jako zachete do Swiadomego i krytycznego analizo-
wania filméw, w ktérych pojawia si¢ fenomen niepelnosprawnosci, bez wzgledu
na to, czy wystepujemy z pozycji badaczki a z niepelnosprawnoscia, czy jako
osoba z innych powodéw zainteresowana tym zagadnieniem, ale bez osobistego
doswiadczania biologicznych i spotecznych aspektow omawianego zjawiska.

Jako zatozenie, z ktorym si¢ w tym opracowaniu badawczo identyfikuje,
a ktore jest jednoczesnie uzasadnieniem celowosci podjetych analiz, przyjmuje
nastepujacg tez¢ ze Wstepu do Problematycznego ciala:

Teoria filmu wymaga analizy i1 krytyki niepetnosprawnosci, szczegdlnie ze
wzgledu na poswigcang jej wieloletnig uwage widzow i ich spojrzenia. O ile stu-
dia o niepetnosprawnosci staraja si¢ zmieni¢ spojrzenia rozumiane jako forma
fizycznosci, o tyle w odbiorze filmu wyjatkowo istotne sa mylne zatozenia doty-
czace zwigzku migdzy patrzeniem a wiedza. Przed ekranem — w kinie wyrezyse-
rowanym przez publiczno$¢ lub indywidualnie w domu — znajduje si¢ przestrzen
dla normatywnej i dewiacyjnej publicznosci, ktora moze nie tylko patrzec, ale
takze gapic sie bez cenzury na osoby niepetnosprawne. Przed ekranem znajduje
si¢ miejsce, gdzie wiele 0osob moze dtuzej si¢ przygladaé niepetnosprawnemu
ciatu i zy¢ mniej lub bardziej komfortowo ich reakcjami, czy to drzac, czy pra-
gnac, identyfikujac sig, litujac si¢, odwracajac si¢ (Chivers, Markoti¢ 2010, s. 4).

Analiza krytyczna, o ktorg upominajg si¢ Chivers i Markoti¢, jest szczegol-
nym rodzajem patrzenia/ogladania, polegajacym na przefiltrowaniu obrazu przez
natozone okulary/soczewki przyjetego stanowiska badawczego. Nie zawsze jednak
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aspekt krytyczny jest bezposrednio zwigzany z przyjeta przez badaczke a pozycja
w okreslonej dyscyplinie, jak — przyktadowo — w przypadku czytania w ,,pedago-
gicznych okularach”, co jest jedynie wyrazem ulokowania metodologii hermeneu-
tycznej w wybranym obszarze, dyscyplinie badan, na przyktad nauk o wychowa-
niu, bez implikowanego zwigzku z jakimkolwiek przejawem podejscia krytycznego
(Gnitecki 1996; Ablewicz 1995). Problem czytania/ogladania pedagogicznego jest
zreszta o wiele bardziej ztozony 1 wigze si¢ z istotnymi kontrowersjami wtasnie
w przypadku podejscia krytycznego, czemu — jak sygnalizowatem — dat wyraz
Wojciech Kruszelnicki (2016), dos¢ bezpardonowo zarzucajac Henry’emu Giroux
miatkie moralizatorstwo jego pedagogicznych analiz dziet filmowych. O tej kry-
tyce podejscia (pseudo)krytycznego warto pamiegtac, a juz teraz cheialbym wyko-
rzysta¢ ten przyktad jako wzmocnienie intencji zwigzanych z czytaniem/oglada-
niem tekstow kultury z uzyciem soczewek (lenses) kulturowego modelu niepetno-
sprawnosci (Goodley 2011, s. 14-15).

2.3. Niepetnosprawnos¢ jako cecha charakterystyczna -
miedzy niepetnosprawna postacia filmowa a aktorkg_em
z niepetnosprawnoscia

Zajmujac si¢ relacja niepetnosprawnos¢—film, mozna zbyt szybko straci¢ orien-
tacje, co jest wlasciwym przedmiotem badania — film czy niepetnosprawnosc?
Cho¢ wydaje si¢ to dos¢ oczywiste, to podkreslanie, iz badanym fenomenem jest
niepetnosprawnosé, a film jedynie przejawem jej kulturowej natury i no$nikiem
okreslonych znaczen, jest zasadne z kilku powoddéw. Obiektywnie rzecz ujmujac,
niepetnosprawnos¢ jest jednym z wielu zjawisk spotecznych, ktore wspottworza
game tematdw, motywow 1 watkow, typow postaci i ich doswiadczen, dzigki kto-
rym zyje i rozwija si¢ kazda tworczos¢ narracyjna. Historia i teoria filmu, a wiec
takze jego wskazanych sktadnikéw wraz z interdyscyplinarnymi analizami kon-
tekstowymi, moga zdominowaé sposéb omawiania jednego, wybranego zjawiska
w ramach sztuki filmowe;.

Skupiajac si¢ jednak na wyodrebnionym fenomenie, na przyklad niepetno-
sprawnosci, w pierwszej kolejnosci nalezy zalozy¢ i sprobowac wstepnie zrozumiec¢
konsekwencje przyjetego zatozenia, ze inna jest perspektywa analizy, jesli odrézni
si¢ identyfikowanie niepetnosprawnosci w filmie od filméw o niepetnosprawnosci,
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a zwlaszcza od filméw autorstwa tworczyn Ow z niepetnosprawnoscig. Pierwsza
z tych sytuacji — co zgodnie podkres$laja wszystkie cy najwazniejsze si badacz-
ki e tego zagadnienia (zob. Norden 1994; Mitchell, Snyder 2000; Chivers, Mar-
koti¢ 2010) — prowadzi do ustalenia, iz niepelnosprawnos¢ w kinie jest zjawiskiem
powszechnym. Filméw o niepelnosprawnosci, umozliwiajacych wytgczne skupie-
nie si¢ na gldwnym temacie danego dzieta, jest juz bardzo niewiele, natomiast
kino, ktoremu najblizej bytoby do idei sformutowanych przez teorie crip, a wiec
bedace dzielem tworczyn 6w z niepelnosprawnos$cia, to zjawisko marginalne
i stabo obecne w szerszej swiadomosci. Przy czym nie chodzi jedynie o precyzyjne
oddzielenie filméw z udzialem niepetnosprawnych aktorek 6w od tych, w ktoérych
niepetnosprawnos¢ jest jedynie efektem razem lub osobno ujetych komponentéw
roli 1 wizerunku postaci — gry petnosprawnej go aktorki_a, charakteryzacji i efek-
tow specjalnych. Wazne jest bowiem wyjscie poza samo aktorstwo i dywagacje
nad wizerunkiem niepetnosprawnych postaci filmowych, i ustalenie, na ile dany
film jest napisany i/lub wyrezyserowany przez tworczynie OwW z niepetnospraw-
noscia.

Jako przyktad takiej wtasnie produkcji Chivers i Markoti¢ (2010, s. 2) podaja
film pt. /¢ is fine. EVERYTHING IS FINE (2007), ktérego scenarzysta i odtworca
gtownej roli jest Steven C. Stewart, aktor z mézgowym porazeniem dziecigcym.
Stworzony w latach 80. ubieglego wieku scenariusz zostat wykorzystany dopiero
pod koniec zycia autora dzieki zainteresowaniu Crispina Glovera (w Polsce naj-
bardziej znanego z roli w trylogii Powrdt do przysztosci), ktory wraz Davidem
Brothersem zajat si¢ rezyserig filmu. Gatunkowo ta niezalezna, kontrowersyjna
i trudna w odbiorze produkcja jest okreslana jako surrealistyczny dramat, horror
i kryminal, bedace projekcja pierwszoosobowej narracji bohatera, przy czym to, co
widz oglada na ekranie, jest projekcja podwojna, typowa dla kompozycji szkatul-
kowej. Sledzimy bowiem zwizualizowane fantazje bohatera, ktorego poznalismy
jako przykutego do wozka, odizolowanego od §wiata pacjenta szpitala psychia-
trycznego, niezdolnego do artykutowanej mowy i koordynacji ruchow wihasnych
rak. Nie miatem mozliwosci dotarcia do tego filmu, dlatego w drodze wyjatku,
uzasadnionego znaczeniem tej produkcji nie tylko w kontek$cie mojego wlasnego
projektu, ale takze w znacznie wazniejszym wymiarze jej ulokowania w struk-
turze krytycznych kulturowych studiow o niepetnosprawnosci, opieram si¢ na
informacjach zaposredniczonych, z drugiej reki, ktorych wiarygodnos¢ potwier-
dza do$¢ duza zgodnos¢ prezentowanych opinii. Cheialbym réwniez wykorzystaé
ten film porownawczo w zestawieniu ze znacznie bardziej dostgpnym dzietem,
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a mianowicie filmem pt. Z czystym sercem (2016) — wegierskim kandydatem do
Oscara w roku 2017 w kategorii najlepszy film nieanglojezyczny.

Zacznijmy od krotkiej notki Chivers i Markoti¢ (2010, s. 2), w ktorej autorki
zwracaja uwage, iz It is Fine! EVERYTHING IS FINE, bedac filmem prezentuja-
cym punkt widzenia osoby z niepelnosprawnos$cia, wyraza jednak przede wszyst-
kim meska heteroseksualno$¢, skupiajac si¢ na szczegoétowej analizie roztgcznych
i stabuizowanych tematow seksu i niepetnosprawnosci. Nie znaczy to, ze film jest
z tego powodu mniej wazny, jesli chodzi o jego znaczenie w ramach kulturowych
studiow o niepetnosprawnosci. Czym innym bowiem jest kwestia samej tematyki
i tresci filmu, a takze pomystu realizacyjnego, a czym innym realna, tworcza obec-
nos$¢ osoby z niepetnosprawnoscia w procesie jego produkcji. Nie bez znaczenia
jest tez fakt wykorzystania fotosu z /¢ is Fine! EVERYTHING IS FINE jako zdje-
cia oktadkowego The Problem Body. Projecting Disability on Film (2010)*. Taki
zabieg jest zawsze intencjonalny i w dos¢ duzym, cho¢ zarazem wstepnym i 0gol-
nym stopniu okresla kierunek dyskursu w ramach danego tekstu.

To samo zdjecie, ale juz tylko w wersji fotosu filmowego, towarzyszy krotkiej
recenzji filmu, zamieszczonej w ,,New York Timesie™. Jej autorka (Kern 2007)
pobieznie rozwija sens wyrazony w tytule ,,Fantazje bez granic Lotharia* z ograni-
czeniami” (Fantasies Without Bounds for a Lothario With Limits), podsumowujac
go nastegpujaco: ,,Pan Stewart, bedac na przemian stodki i diabelski, wzbudza w nas
litos¢ i odraze, odtwarzajac w istocie uczucia podobne do tych, ktérych w rzeczy-
wistosci moze doswiadczy¢ ktos konfrontowany z osobg niepetnosprawng” (Kern
2007). Bohater grany przez Stevena C. Stewarta skupia w sobie wiele kontrastow
wyrazonych przede wszystkim zabiegiem snu na jawie, w ktorym coraz bardziej
wyuzdany seks i eskalacja brutalnosci seryjnych morderstw stanowig antyteze
jego uogodlnionej biernosci, izolacji, samotnosci i nieatrakcyjnos$ci fizyczne;.

Potaczenie fascynacji dlugimi wlosami kobiet, ktore ging potem z reki Paula,
bohatera [t is fine. EVERYTHING IS FINE, przypomina konstrukcje jednej z naj-
wazniejszych postaci w historii literatury pigknej, Lenniego Smalla, niepetno-
sprawnego intelektualnie bohatera noweli Myszy i ludzie Johna Steinbecka, ktorego
catkowicie aseksualna potrzeba dotykania futer zwierzat stala si¢ przyczyna trage-
dii, czynigc Lenniego zabojca (zob. Wlazto 2013, s. 223-224). Wazne jest rowniez

2 Dostepne np. na stronie https://www.jstor.org/stable/j.cttlkgqwes, dostep 14.02.2021.

> Dostepna na stronie https:/www.nytimes.com/2007/11/21/movies/21ever.html, dostep 14.02.2021.
* Wyraz Lothario w jezyku angielskim jest uzywany w znaczeniu zbieznym ze stosowanymi
w jezyku polskim okresleniami typu ‘lowelas’ lub ‘donzuan’, ale z podkresleniem meskiego ego-
izmu i nieodpowiedzialno$ci w relacjach seksualnych z kobietami.
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to, ze niezrozumiata mowa Paula nie jest tak odbierana przez kobiety z jego snow,
w ktorych jest nie tylko rozumiany, ale zyskuje takze nigdy niedo$wiadczang
atrakcyjnos¢ seksualng. Nie(po)rozumienie, cho¢ spowodowane innymi cechami
bohatera niz trudnosci artykulacyjne, jest zar6wno przyczyna tragicznego ciagu
zdarzen w Myszach i ludziach, jak i rozwiania marzen na jawie Lenniego o domu
z krolikami. Réznica migdzy sytuacja petnosprawnego fizycznie, lecz niepetno-
sprawnego intelektualnie Lenniego a odwrotng sytuacja Paula jest pozorna, gdyz
w obu przypadkach niepetnosprawnos¢ to ta sama kwestia spotecznego wyobco-
wania oraz mniej lub bardziej dostownej bariery komunikacyjnej. Nowela Stein-
becka doczekata si¢ kilku ekranizacji (produkcje z lat 1939, 1968, 1981, 1992),
z ktorych najnowsza w gwiazdorskiej obsadzie Johna Malkovicha w roli Lenniego
oraz Gary’ego Sinise’a w roli jego przyjaciela George’a Miltona (Myszy i ludzie,
1992). Gary Sinise byt takze rezyserem tej produkcji, a do niego samego powro-
cimy przy okazji jego kreacji w filmie Forrest Gump (1994), w ktorym wcielit si¢
W posta¢ tracacego nogi porucznika Dana.

Funkcjonujaca caly czas strona internetowa filmu /¢ is Fine! EVERYTHING
IS FINE? zawiera fragmenty recenzji, dobranych zapewne wedtug jednego klucza,
ale godnych odnotowania z powodu nie tylko sygnalizowania ryzykownych, cho¢
dopuszczalnych gatunkowo rozwigzan artystycznych, ale takze wskazywania na
warto$¢ podejscia przetamujgcego zwykte patrzenie na niepelnosprawnos¢ odgry-
wang najczesciej przez w petni sprawng_ego fizycznie aktorke a.

Glover i Brothers zmuszajg ci¢ do postrzegania tej kalekiej osoby jako subtelnego
przywodcy. Powiedzenie, ze film jest dziwny, byloby banatem, gdyz jego wptyw
na publicznos¢ nie moze by¢ sprowadzony do wywotania $miechu i westchnienia.
Najdziwniejsze w tym wszystkim jest to, ze to dziala. Naprawde odswiezajace
jest widzie¢ w filmie kogos, kto rzeczywiscie ma porazenie mozgowe, zamiast
aktora grajacego kogo$ z porazeniem moézgowym... (Chris Gore, Film Threat,
http://www.crispinglover.com/it_is_fine!.htm, dost¢p 10.02.2021).

Zgodnie z intencjg Chivers i Markoti¢ (2010, s. 2) uwaga widzow i ich spojrze-
nia na niepetnosprawne ciato majg konkretne, krytyczne znaczenie. Film wspot-
tworzony przez Stevena C. Stewarta szokowal do tego stopnia, ze adekwatnym
okresleniem jego gatunkowej przynalezno$ci stat si¢ snuff porn horror, czemu
towarzyszyty nastepujace watpliwosci:

5 Dostepne na stronie http:/www.crispinglover.com/it_is_fine!.htm, dost¢p 10.02.2021.
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Czy bdl jednego mezczyzny z porazeniem moézgowym i zamknigcie w wigzie-
niu wlasnego ciata przyémiewa bodl kobiecej tozsamosci uwigzionej w mizogi-
nistyczno-sadystycznej fantazji romantycznego filmu snuff? (Schouweiler 2013)

To, co wydaje si¢ w prezentowanej recepcji It is Fine! EVERYTHING IS FINE
najistotniejsze, to zwrdcenie uwagi na samg niepetnosprawnos¢ i jej specyficzne
powiazanie ze $§rodkami wyrazu, ktoére nie sg przeciez w kinie czym$ wyjatko-
wym, a za sprawg masowej produkcji horroréw typu gore i ich rownie powszech-
nej dystrybucji kinowej wlasciwie spowszednialy, nie bedac takze przedmiotem
zainteresowania bardziej wysublimowanej krytyki filmowej. Omawiana produkcja
idealnie wpisuje si¢ w formule kina autorskiego, a zarazem niszowego, 1 pozostaje
bez szans na wyjscie poza bardzo ograniczony krag odbiorcow. Warto tez na ten
film spojrze¢ z perspektywy pytan postawionych przez Mackiewicza (2018), ktory
Z pozycji niezaleznego badacza z niepetnosprawnos$cia, zainteresowanego w tym
konkretnym przypadku ,,kulturowymi przedstawieniami seksualnosci osob nie-
petnosprawnych”, postuluje:

Jesli naszym celem jest np. przeprowadzenie analizy kulturowej przedstawie-
nia niepelnosprawnos$ci w filmie, to zasadne moze by¢ zadanie, migdzy innymi,
nastepujacych pytan, ktore wymagaja odniesienia do teorii kulturowych studiow
o0 niepetnosprawnosci:

1. Czy scenarzysta, rezyser lub cztonkowie ekipy sa niepetnosprawni? Jesli
nie, to co mozemy wywnioskowa¢ na temat tego, jak oni sami postrze-
gaja niepetnosprawnos¢? (...)

2. Jaki jest cel umieszczenia niepetnosprawnego bohatera w filmie? Czy
istniejg przestanki, by sadzié, ze tworcom zalezy na egalitaryzmie
i pokazaniu réznorodnosci, czy wregcz przeciwnie niepelnosprawnosé
bohatera stuzy raczej zdobyciu rozgtosu lub innym celom, ktore uprzed-
miotawiajg t¢ niepetnosprawnose? (...)

3. Jak przyjeli film krytycy i publiczno$é? (Mackiewicz 2018, s. 72—73).

Konkludujac przeprowadzong analizg, mozna zalozy¢, ze na postawione w ten
sposob pytania zostaty udzielone — przynajmniej czesciowo — odpowiedzi, ktore
wyznaczg schemat dalszych rozwazan. Koniecznym dopetnieniem jest jednak
zestawienie przywolanej nazwy gatunku snuff porn z terminem podobnie skon-
struowanym, ale specyficznym jedynie dla kulturowej analizy niepetnosprawnosci,
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a mianowicie inspiration porn (,,inspirujacej pornografii”’). Mackiewicz (2018,
s. 73) nawiazuje do tego terminu w konteks$cie trzeciego z postawionych pytan,
podkreslajac, ze wyrazona jest w nim putapka zwigzana z poszukiwaniem pozy-
tywnego wizerunku osoby z niepetnosprawnoscia, gdyz niepetnosprawnos¢ jako
inspiracja jest zawsze korzyscig emocjonalng ulokowang po stronie 0sob, ktore jej
bezposrednio nie doswiadczaja. Osoba z niepelnosprawnoscia jest w tym ukta-
dzie uprzedmiotowiona i wykorzystana, co wraz z dostownoscig zaprezentowania
danej inspiracji uzasadnia jej zestawienie z pornografig, ktora w analogicznym
sensie wystepuje w wyrazeniu disability porn, obecnym w dyskursie dotyczacym
mechanizméw uwiktania osob z niepetnosprawnoscig wraz z ich rodzinami/opie-
kunami w wymuszonym ekonomicznie ,,wys$cigu na wigksze cierpienie” (Ananni-
kowa, Suchecka 2018).

Przyblizajac istotg ,,inspirujacej pornografii”, David M. Perry (2015) powotat
si¢ na wystgpienie Stelli Young, kobiety z niepelnosprawnoscig, ktéra w ramach
cyklu wystgpien TEDx wyjasnita, ze ,,0soby niepetnosprawne sg najczgsciej
widziane tylko w historiach i obrazach, ktére w sposob pornograficzny «uprzed-
miotawiaja jedng grupe¢ ludzi na korzys$¢ innej grupy»” (Perry 2015). Wazna jest
zatem ponownie perspektywa widza i patrzenia, a inspiration porn stawia osoby
z niepetnosprawnoscig w roli bacznie obserwowanych, inspirujacych ,,rekwizy-
tow”, biernych uczestniczek 6w wydarzen, ktérych znaczenie nie dotyczy ich
samych, lecz widzéw. Sens zestawienia znaczenia inspiration porn z historig opo-
wiedziang i zagrang przez Stevena C. Stewarta oddaje podsumowujace stwierdze-
nie/apel Davida M. Perry’ego:

Spotecznos¢ osob niepetnosprawnych potrzebuje czego$ wigcej niz uprzejmych
pracownikow restauracji, przystojnych rozgrywajacych i sesji zdjeciowych.
Potrzebujemy lepszej polityki, zmieniajacych si¢ norm i prawdziwych rozméw
o kluczowych kwestiach. Inspirujace porno sprawia, ze czujemy, ze wszystko
bedzie dobrze. Jest to mozliwe tylko wtedy, gdy przestaniemy rozpraszac si¢
pieknymi historiami i bedziemy prowadzi¢ trudne rozmowy (Perry 2015).

Na wiele réznych sposobéw mozna odkrywaé intertekstualny dialog mig-
dzy historiami filmowymi, w ktérych niepelnosprawno$¢ nie jest jedynie sym-
bolem, metafora czy pigkna, inspirujaca, lecz pornograficzna historia. Dlatego,
zgodnie z zapowiedzia, wskaze te sposoby na przyktadzie filmu pt. Z czystym
sercem w rezyserii Attili Tilla, w ktorym zaréwno konstrukcja fabuty, jak i sposéb
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pokazywania niepetnosprawnosci przypominajg rozwigzania wykorzystane w [f is
Fine! EVERYTHING IS FINE.

Wezesniej jednak chciatbym przyblizy¢ kilka waznych zagadnien, a zestawie-
nie tych dwoch filmow jest dobra okazja, by baczniej przyjrzec si¢ kwestii bohatera
jako gtownej postaci w danym utworze i postaciom pozostalym, a wiec drugopla-
nowym i epizodycznym. Kolejng wazng kwestig jest okreslenie, na ile niepetno-
sprawno$¢ postaci filmowej czyni z niej bohaterke a typowa ego, a wigc cechu-
jaca_ego si¢ uogdlnionym zestawem postaw, reakcji psychicznych czy wlasciwo-
$ci moralnych, a na ile bohaterke a charakterystyczna ego, czyli obdarzong ego
cechamirdéznigcymija go od pozostatych postaci (Glowinski, Okopien-Stawinska,
Stawinski 1991, s. 330). Dodatkowa trudno$¢ wynika z zestawienia teoretycznoli-
terackich typologii bohaterki_a utworu epickiego (fabularnego) z kategoria aktor-
ki a charakterystycznej ego, ktorej go charakterystyczno$¢, wigzana wiasciwie
bezwyjatkowo z cechami fizycznymi, zwlaszcza fizjonomia, stuzy najczesciej
odgrywaniu przez dang_ego aktorke a postaci typowych w konteks$cie reprezento-
wania cech (wygladu) kojarzonych z dang grupg spotecznag lub etniczng. Cho¢ typ
i charakter stanowig dwie nierozdzielne ,,strony sylwetki bohatera”, to ich stosunek
jest najczesciej zroznicowany ze wzgledu na intencje kreatorki a danej postaci
(Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski 1991, s. 330). Paradoks zatem polega
na tym, ze aktorki rzy charakterystyczne i nie grajg najczgsciej postaci o unika-
towej osobowosci wlasciwej bohaterkom om charakterystycznym, lecz przeciw-
nie — wcielajg si¢ w postacie typowe, a wigc o cechach przyporzadkowujacych
ich do danej grupy spotecznej lub kategorii oséb nie tylko w konkretnym, danym
utworze, ale takze w wielu innych, w ktorych wcielajg si¢c w ten sam typ postaci
— mordercy, amanta, polityka, urzednika, dziewczyny/chtopaka z sgsiedztwa, ale
takze — karla, cztowieka z bliznami na twarzy, postaci z zespotem Downa itp.
W wicgkszosci przypadkow nie jest potrzebna zadna dodatkowa charakteryzacja,
by wygladem wyrazi¢ typowo$¢ postaci.

Dochodzimy zatem do kluczowego rozrdznienia, a zarazem waznej ptasz-
czyzny analiz kulturowych aspektéw niepetnosprawnosci — posta¢ z niepetno-
sprawno$cig grana przez pelnosprawng ego aktorke a wobec aktorki a z nie-
petnosprawnoscig, ktoéra y moze by¢ potraktowana y jako jeden z przypadkow
aktorki a charakterystycznej go, czyli wcielajacej go si¢ w typowe role. W naj-
bardziej docenianych filmach z niepelnosprawng_ym bohaterkg em, o ile za kry-
terium jako$ci moze uchodzi¢ przyznany filmowi Oscar, niepetnosprawnos$¢ jest
wilasciwie bezwyjatkowo zagrana (udawana), a wigc wykreowali ten stan ludzie/
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aktorki rzy bez niepelnosprawnosci (Bieganowska-Skora 2017). Chivers i Mar-
koti¢ (2010, s. 1) pisza wprost, ze ,,jedna z najszybszych drog do zyskania przez
pelnosprawnego aktora uznania krytykéw jest zagranie postaci niepelnosprawne;j
ruchowo w taki sposob, ktory niedoinformowana w duzej mierze publiczno$¢ uzna
za przekonujacy”. Jak zatem porownac gre Daniela Day-Lewisa (Moja lewa stopa,
1990) czy Dawida Ogrodnika (Chce sie zy¢, 2013) z gra Adama Fekete (Z czystym
sercem, 2016) lub R.J. Mittego (Breaking Bad, 2008-2012; Za humor i Sunny,
2019)? Biorac pod uwagg tylko sfere artystyczng, pytanie to jest pozbawione kry-
tycznego kontekstu kulturowych studiéw o niepetnosprawnosci. Mozna przyjaé
najprostsze i najbardziej oczywiste kryterium, ktorym jest dobre lub zle aktorstwo,
dobry lub zty film. Na tym wtasnie polega dobre aktorstwo, ze wszystko, co sktada
si¢ na udawanie danej postaci, w odbiorze jest autentyczne i przekonujace. A zatem
Oscar zaréwno dla niestyszacej Marlee Matlin (Dzieci gorszego Boga, 1986), jak
i dla — przyktadowo — Jamiego Foxxa za role, ktorej gtéwnym, ale niejedynym
walorem byto wiarygodne przedstawienie niewidomej postaci (Ray, 2004), to po
prostu nagroda za najlepiej w danym roku ocenione aktorstwo. Rzeczywistym
problemem mogg by¢ natomiast filmy idealnie wpisujace si¢ w definicje ,,protezy
narracyjnej”, ktore zarowno opowiedziang historig, jak i sposobem konstruowania
niepetnosprawnej postaci jedynie utrwalajg stereotypy, wykorzystujac niepetno-
sprawnos¢ na przykltad w schematycznym, banalnym romansie w gwiazdorskiej
obsadzie. W filmie takiego typu (Mifos¢ w ciemnosci, 2017) negatywne wrazenie
zwigzane z protetycznym wykorzystaniem $lepoty gtéwnej postaci wzmacnia zle,
sztuczne i wymuszone w tej roli aktorstwo Aleca Baldwina.

Staralem si¢ dotychczas wykazac, ze film jest sztuka osobliwg z wielu przy-
czyn, ale wsrod nich najwazniejsze sg opowiadane historie i ich bohaterki owie,
ktorych ekranowe wizualizacje, wzmacniane znanymi od poczatkow kina $rod-
kami artystycznego wyrazu i efektami specjalnymi, nie sg jedynie sktadnikiem
jezyka filmu, lecz pelnym komunikatem, no$nikiem zmiennych lub statych zna-
czen wigzacych fizyczno$¢ postaci z jej charakterem. Aktor ka z niepetnospraw-
noscig jako przypadek aktorki a charakterystycznej ego to nie jest sytuacja jed-
noznaczna, cho¢ moze si¢ wydawaé oczywiste, ze obsadzenie kogos$ z zespolem
Downa jako postaci z zespotem Downa lub osoby z karlowatoscig w roli krasno-
luda to definicyjne przypadki tej zaleznosci. Z jednej strony wiadomo, ze cechy
zewnetrzne, wyglad danej postaci to zawsze punkty wyjSciowe kazdej charak-
terystyki, z drugiej natomiast — to wtasnie to, co charakterystyke postaci dopet-
nia — przezycia, emocje, sposob ich wyrazania, poglady, postawy, jezyk, relacje
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z otoczeniem — indywidualizuje bohatera i moze stuzy¢ przelamaniu nawet najbar-
dziej schematycznych zatozen dotyczacych danego typu postaci.

W zwiazku z tym zupelnie inaczej trzeba by przenalizowaé zrdznicowang,
bogata karierg Petera Dinklage’a, wymienianego ze wzglgdu na kartowato$¢ wsrod
aktoréw charakterystycznych, gwiazdy serialu Gra o tron (2011-2020) (w ktorym
zreszta obecne sa postacie z wlasciwie wszystkimi rodzajami niepelnosprawno-
$ci, do czego wroce w dalszej czesci), 1 jedyna role filmowg Pabla Pinedy (Ja fez/,
2009), w ktorej wykreowat wlasciwie samego siebie, czy tez podobng sytuacje
Zoltana Fenyvesiego®, blogera i influencera z niepetnosprawnoscig fizyczng, kto-
rego niesprawne, asymetryczne cialo gra de facto osobng role w filmie Z czystym
sercem. Aktorskim odkryciem okazuje si¢ wlasnie Millicent Simonds, niestyszaca
siedemnastolatka, ktora zmotywowata amerykanska pras¢ do rozwazan nie tylko
na temat niepetnosprawnych aktorek 6w, ale i niepelnosprawnych widzek 6w
(Murphy 2017). Przypomniano przy tej okazji, ze w dziejach kina (niemego) nie
brakowato niestyszacych aktorow:

Widzowie niestyszacy i styszacy mogliby w rownym stopniu cieszy¢ si¢ filmami
niemymi. Co wigcej, niestyszacy aktorzy pojawiali si¢ czesto, zawsze jako sty-
szace postacie; pigciu znalazto regularng prace na ekranie, gdzie wyraz twarzy
i gesty znaczyly wigcej niz poruszanie ustami. Charlie Chaplin obsadzil najbar-
dziej znanego z nich, Granville’a Redmonda, w kilku filmach (Murphy 2017).

W filmie Z czystym sercem postaci z niepelnosprawnoscia jest wiele, ale nie
tylko z tego powodu film zastuguje na wyodrebnienie wsrod licznych, nierzadko
bardziej znanych produkcji, w ktorych nie brakuje niepelnosprawnych bohaterek
ow. Zajmujac si¢ w tym podrozdziale przede wszystkim relacja cztowiek—niepel-
nosprawnosc¢—aktorstwo, szukamy takze odpowiedniego klucza krytyczno-anali-
tycznego, umozliwiajacego dostrzezenie filmow, w ktdrych niepelnosprawnosé nie
jest jedynie intensywnie obecna, ale staje si¢ autonomicznym tematem, waznym
dla zroznicowanego grona odbiorcow, wywotujacym nie tylko emocje typowe dla
recepcji sztuki, ale takze inspirujacym w kontekscie dyskursu kulturowego modelu
studiéw o niepetnosprawnosci i dyskurséw pokrewnych. Ustalenie, czy filmy takie
jak Nietykalni (2011), W strong morza (2004), Zanim sie¢ pojawites (2016), Sesje
(2012), Sokot z mastem orzechowym (2019), Chce sie zy¢ (2013) czy Imagine (2012)
to filmy o niepetnosprawnosci, czy tylko z wykorzystaniem niepelnosprawnosci

¢ Dostepne na stronie www.iamwheelchairguy.com, dostep 14.02.2021.
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jako charakterystyki postaci, nie jest wcale tatwe, cho¢ podpowiedzig powinna
by¢ koncepcja i realizacja filmu /¢ is Fine! EVERYTHING IS FINE i przypisane mu
znaczenie na gruncie kulturowych studiéw o niepetnosprawnosci. Sprawe utatwia
tez skrupulatne poszukanie odpowiedzi na pytania sformutowane przez Mackie-
wicza (2018, s. 72-73).

Film Atilli Tilla, podobnie jak It is Fine! EVERYTHING IS FINE, zbudowany
jest szkatutkowo, cho¢ skrupulatne ukrycie tego zabiegu jest jednym z gloéw-
nych wyznacznikdow sposobu opowiedzenia historii, ktéra jest o czyms$ innym,
niz mogtoby si¢ wydawac przez dtuzsza czegs$¢ projekcji. Wprawdzie dostrzegalna
jest od poczatku dwutorowo$¢ narracji, ale historia strazaka, tracacego w wyniku
wypadku sprawno$¢ i §wiadczacego lokalnej mafii ustugi ptatnego mordercy na
wozku inwalidzkim, oraz watek dwoch niepetnosprawnych ruchowo mtodych
me¢zczyzn, mieszkajacych na stale w osrodku rehabilitacyjnym, szybko sie przeci-
naja, tworzac spojna, prawdopodobna, cho¢ niecodzienng opowies¢, ktorej atrak-
cyjnosci widzka dz do$¢ szybko si¢ poddaje. Wyrazng sugestia pozornosci sensa-
cyjnej czesci wydarzen jest przeplatajacy si¢ przez caty film motyw komiksu, az
do petnego ujawnienia, iz historia trzech niepetnosprawnych mezczyzn, doskonale
radzgcych sobie w $wiecie brutalnej, bezwzglednej przemocy, to wlasnie fabuta
rysunkowej opowiesci, a niepetnosprawny byty strazak, jako typowy szorstko-
przyjazny mentor chtopakow poszukujgcych alternatywy wobec wypetniajacych
ich zycie terapii zajeciowej i ruchowej, to postaé fikcyjna, bedaca zarazem projek-
cja nieobecnego w zyciu tworcy komiksu ojca.

Wykorzystanie motywu komiksu jako platformy przejscia miedzy realnoscia
a nieokietznang wyobraznig $wiadczy nie tylko o umiejetnym taczeniu gatunkow
kina obyczajowego, komedii, thrillera, filmu gangsterskiego, a przede wszystkim
superbohaterskiego, ale takze o kontynuowaniu komiksowe;j tradycji splatania nie-
pelnosprawnos$ci z mocami lub umiejetnosciami stuzgcymi najczesciej do widowi-
skowej walki po stronie dobra. Mamy zatem sparalizowanego po postrzale w krego-
shup profesora Charles’a Xaviera, mutanta, telepate, zalozyciela szkoly (specjalnej!)
dla X-Menow, takze w filmowych adaptacjach komiksu (seria X-Men, 2000-2017),
plejade niewidomych mécicielek 1 i/lub bronigcych si¢ ofiar napadu (z uwzglednie-
niem ekranizacji komiksow i filméw w komiksowej konwencji: Doczekac zmroku,
1967; S’lepiec, 1971; Nie widzqc zla, 1971; Kot o dziewieciu ogonach, 1971; Jennifer
8, 1992; S‘lepa sprawiedliwos¢, 1994; Daredevil, 2013; serial o Zatoichim, 1962—
2010; Slepa furia, 1989; Nie oddychaj, 2016), Iron Mana, zyjacego i walczacego
dzigki technologii (Iron Man, Avengers, 2008—2019), czy mniej znane postaci, jak
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Echo, niestyszaca pomocniczka Daredevilla, lub Oracle z serii o Batmanie, spara-
lizowana po postrzale. Neo w filmie Matrix: Rewolucje (2003), dopiero gdy zostat
oslepiony i utozony jak Chrystus na krzyzu, mogl z powodzeniem zrealizowaé
swg misj¢ wybranca. W filmie Shazam (2019) chlopiec staje si¢ dorostym super-
bohaterem, a jedynym powiernikiem tej tajemnicy zostaje jego niepetnosprawny
,»brat” z rodziny zastepczej i wspolnik w obronie Swiata przed ztem. Osobno trzeba
W tym miejscu wymieni¢ Avatara (2009) Jamesa Camerona, a wigc film o wybo-
rze migdzy pozostaniem w niepetnosprawnym ciele a niemal nieograniczonymi
mozliwo$ciami awataryzacji tozsamosci. Prézno jednak szuka¢ wsrod odtworcow
postaci z niepetnosprawnoscia niepetnosprawnych aktorek 6w, warto natomiast
doda¢, ze w wymienionych przyktadowo filmach wystapili jako postacie z nie-
petnosprawnoscig miedzy innymi Audrey Hepburn, Rutger Hauer, Ben Affleck,
Patrick Stewart czy Stephen Lang.

Dostowne i artystyczne wykorzystanie komiksowosci jest waznym aspektem
kontekstualnej analizy filmu Z czystym sercem, ale wazniejsze jest to, ze zasto-
sowanie typowego w przypadku niepelnosprawnos$ci bohatera zabiegu estetycz-
nego jest w istocie tylko atrakcyjng i przemyslang forma, stuzaca opowiedzeniu
o samej niepetnosprawnosci jako doswiadczeniu osobistym i zjawisku spotecz-
nym. Staralem si¢ wczesniej dowies¢, ze niepetnosprawnos¢ aktora nie musi si¢
przektada¢ na dobry wystep w roli osoby z niepetnosprawnoscia, a dobry aktor
potrafi przekonujgco wcieli¢ si¢ dowolng role. Pytanie jednak brzmi, czy w ogdle
podejmowane sg proby gry aktorskiej osob z niepetnosprawnosciami? Petra Kup-
pers (2017, s. 17), jak sama o sobie pisze: ,,feministka, niepetnosprawna artystka
performerka i teoretyczka”, w nastepujacy sposob wyjasnita mechanizm réwno-
czesnej nadmiernej widocznosci i marginalizacji artystow z niepetnosprawnoscia,
utrudniajgcy im nie tylko petnoprawne funkcjonowanie w przestrzeni artystycz-
nej, ale takze aktywne budowanie podmiotowos$ci zgodnej z tozsamos$cia wolng
od ablistycznych naciskow, negujgcych ,,istnienie kultury niepelmosprawnosci jako
pozytywnego dos§wiadczenia” (Kuppers, 2017, s. 19):

Artysta niepelnosprawny jest skazany na margines i niewidzialny — zepchniety
na boczny tor, z daleka od centrum aktywnos$ci kulturowej, odgérnie wpisany
w dyskurs terapii i bycia ofiarg. Jednoczes$nie osoby z fizycznymi uszkodzeniami
sa w dwojnasob widoczne, nieustannie definiowane poprzez wlasng fizycznos¢.
Artysta z fizyczng niepetnosprawnoscia jest zatem zmuszony do poruszania
si¢ pomiedzy dwoma obszarami kulturowego znaczenia: jest niewidzialny jako
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czynny uczestnik sfery publicznej oraz hiperwidoczny i natychmiastowo kate-
goryzowany (Kuppers 2017, s. 17).

Kategoria, do ktoérej nawigzuje Kuppers, chcac dookresli¢c zarowno sytuacje
aktorek oOw/artystek 6w z niepetnosprawnoscia, zwtlaszcza widoczng fizyczna,
jak 1 hedonistyczny wymiar patrzenia na niepetnosprawnos¢ jako na wizualng
atrakcje bliskg freak show, jest ,kino atrakcji” — termin uzyty przez historyka
filmu Toma Gunninga (1990) w kontekscie ksztaltowania si¢ filmowych $rodkow
wyrazu 1 oddzialywania na odbiorczynie 6w, co wigze si¢ bezposrednio z przed-
stawionymi juz poczatkami stosowania trickow filmowych lub aspektami wyko-
rzystania estetyki ekspresjonistycznej we wczesnym kinie grozy. W uogoélnionym
wymiarze kategoria ta wigze si¢ z dominacjg atrakcyjnosci wizualnej nad narracja,
a zatem w odniesieniu do niepetnosprawnosci w filmie powracamy do zglasza-
nego wielokrotnie zastrzezenia, ze ,,niepetnosprawnos¢ nie jest tematem opowie-
sci, lecz jej elementem, ktory w skrajnej postaci bywa oceniany przez pryzmat
ekwilibrystycznej gry aktorskiej, docenianej za walory techniczne, ale bez istot-
nego wplywu na rozwdj krytycznej §wiadomosci niepetnosprawnosci” (Wlazto
2018, s. 175). Jezeli zatem dany film kontynuuje tradycje ,,kina atrakcji”, to zna-
czy ze ,,bezposrednio stara si¢ przyciaggna¢ uwage widzow, wzbudzajac ciekawosé
wizualng 1 zapewniajgc przyjemnosc¢ poprzez ekscytujace widowisko — wyjatkowe
wydarzenie, czy to fikcyjne, czy to dokumentalne, ktére samo w sobie jest przed-
miotem zainteresowania” (Gunning 1990, s. 58, za: Kuppers 2017, s. 31).

Powszechno$¢ kreowania rél niepelnosprawnych postaci przez petno-
sprawne_ych aktorki 6w i przeciwnie — incydentalne wykorzystywanie perfor-
matywnego potencjatu niepetnosprawnych artystek 6w, najczesciej zresztg ama-
torek Ow, sprawiaja, ze widz nie ma pewnosci, sledzac nieznane ych aktorki ow,
z ktorg sytuacja ma do czynienia. Na tej zaleznoSci jest oparty czasami caty film,
jak w przypadku obrazu Podejrzani (1995), ktorego koncept polega wlasnie na
tym, by niepetnosprawnos$¢ postaci granej przez pelnosprawnego i powszechnie
znanego aktora, Kevina Spaceya, zwodzita doktadnie do ostatniej sceny filmu
zarowno wszystkich pozostatych bohateréw bioracych udziat w tej gangstersko-
-kryminalnej opowiesci, jak i widzki 6w, sposrod ktorych zapewne zdecydowana
wickszo$¢, zgodnie z oczywistg intencjg scenarzysty, dopiero przy scenie konco-
wej zda sobie sprawg z tego, ze przez caly film data si¢ zwodzi¢ nie tylko boha-
terowi udajgcemu niepelnosprawnos$¢, ale i aktorowi, wiarygodnemu technicznie
i psychologicznie w swej roli.
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W filmie Z czystym sercem role niepelnosprawnych mieszkancow domu
pomocy spolecznej zagrali aktorzy z niepelnosprawnos$cia, natomiast strazaka
zagrat aktor pelnosprawny, a ustalenie tych faktow wigze si¢ nie tylko ze zwery-
fikowaniem $rodkow, za pomocg ktorych niepetnosprawnos¢ zostata wykreowana
w filmie jako cecha danego bohatera, ale takze z mozliwoscig przyjrzenia si¢
pozafilmowemu zyciu aktorow z niepetnosprawnoscia. Rola strazaka Rapuszova,
wykreowana przez Szabolcsa Thuroczy’ego, to zatem typowy przyktad kolejnego
wyzwania aktorskiego dla pelnosprawnego artysty z wieloletnim do§wiadczeniem
w zawodzie. Zolika, autora komiksu, i postaé, ktorej zycie z niepelnosprawnos$cia
obserwujemy najintensywniej w kontekscie realnym i wykreowanym w jego umy-
Sle, zagral wspomniany wczesniej Zoltan Fenyvesi, naturszczyk, bloger, influencer
i sportowiec amator, ktory role w filmie umieszcza posrod licznych form swojej
aktywnosci medialnej, biznesowej i spotecznej. To jego ciato, uszkodzone przy
narodzinach w wyniku bledu lekarskiego, ogladamy w trakcie rutynowych badan
lekarskich, przeplatanych codzienng fizjoterapig i terapia zajgciowa. Potgzna sko-
lioza, nogi pozbawione mig¢$ni i mocne, dobrze zbudowane ramiona nie sg w tym
przypadku dzietem efektow specjalnych. Codzienno$¢ rehabilitacyjna jest wzmoc-
niona zrutynizowanymi zabiegami i aktywnos$ciami, w ktorych tle obserwujemy
pozostate ych mieszkanki ncoéw osrodka i personel terapeutyczny. Fizycznie
wregcz mozna odczug, ze ani to ciato, ani taka codzienno$¢ nie majg w sobie nic
z atrakcyjnosci, a ich filmowe wykorzystanie jest blizsze dokumentowi niz cieka-
wej fabule.

Atrakcyjna historia powstaje wigc w glowie, a jej uczestnikiem, poza wymy-
Slonym platnym zabodjca na wozku, jest takze przyjaciel z osrodkowej rzeczywi-
stosci o ksywie Barba Papa. W te posta¢ weielit si¢ z kolei Adam Fekete, mezczy-
zna z mézgowym porazeniem dziecigcym, aktor, cztonek alternatywnego Teatru
TAP, zaliczanego do czotowych europejskich scen alternatywnych (zob. Tompa
2020, s. 14), pisarz, dramaturg, rezyser. Artystyczne credo i ulokowanie odtworcy
roli Barba Papy najlepiej wyraza dadaistyczny manifest teatru, ktorego repertuar
jest w duzej mierze oparty na jego tworczosci:

Teatr TAP laczy poczucie zaangazowania w teatr niskiej rangi. Na $wiecie jest
zbyt wiele dobrych teatréw. Zbyt wielu genialnych aktoréw i rezyserow, zbyt
wiele fantastycznych sztuk i szalonych wystepow. Kto potrzebuje ol$niewajacego
oswietlenia scenicznego, doskonalej scenografii i zapierajacych dech w piersiach
kostiuméw? Beznadziejny Teatr to obecnie rzadka przyjemno$¢. Musimy doce-
ni¢ ten skarb i podtrzymac te cenng tradycje! Aktorzy sa naprawde wdzigczni,
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widzac, ze publicznos¢ nie zwraca na nich uwagi i nigdy nie klaszcze (za: http://
www.teart.by/en/about/archive/a-profitable-position.html, dostgp 12.02.2021).

Nie wiemy, czy powtarzajace si¢ jak refren sceny kompulsywnego uzywa-
nia dezodorantu przez Barba Pape¢ byly w jakims$ stopniu efektem wzbogacenia
scenariusza filmu przez dadaistyczne pomysty aktora, jest jednak oczywiste, ze
poszukiwana/kompensowana w ten sposéb atrakcyjnos¢ seksualna postaci wyraza
problem przewijajacy si¢ wlasnie jak refren w wielu filmach o niepelnosprawno-
$ci, a nie tylko z motywem niepetnosprawnosci. Seksualnos$¢ cztowieka w ogole,
a seksualno$¢ ludzi z niepetnosprawnoscia w szczegdlnosci, podlega oczywistemu
nawarstwieniu ttumienia i zaprzeczania, ,,utrudnien, ograniczen i uniemozliwien”,
religijno-kulturowemu zawlaszczeniu i skolonizowaniu, edukacyjnemu pomijaniu,
ignorowaniu i infantylizacji, a w koncu — ablistyczno-pornograficznej fetyszyzacji.
Mozna si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, ze filmy o niepetnosprawnosci w mniejszym
lub wigkszym stopniu zawsze dotycza ktéregos ze wskazanych uszczegotowien
problematyki, ktora stanowi przeciez takze centralny obszar analiz w ramach teorii
crip 1 queer. Aseksualna natura niepetnosprawnosci, wigzana zaréwno z fizyczna
nieatrakcyjnoscig, jak i ze zréznicowanymi ograniczeniami ciata, to stereotyp cig-
zacy na og6lnym usytuowaniu niepetnosprawnosci i ludzi z niepetnosprawnoscia
w przestrzeni spotecznego sprawstwa i uzytecznosci, taczonych ze wspotzalez-
nymi kategoriami podmiotowosci i tozsamosci. Obowigzkowa sprawnos¢ fizyczna
(compulsory able-bodiedness), a takze heteronormatywnos¢, to — jak wiadomo —
miejsca oporu krytyczny teorii crip i queer (Goodley 2017, s. 193; McRuer, Wil-
kerson 2003, s. 4).

Filmowe ujecie tego zagadnienia nie zawsze musi by¢ tak radykalne i skrajne
w swej formie psychoseksualnej wiwisekeji ,,kalekiego” ciata, skaleczonej toz-
samosci 1 podwojnie — biologicznie i1 spotecznie — zawlaszczonych potrzeb, jak
w przypadku /It is Fine! EVERYTHING IS FINE, ale kontekst taczacy niepetno-
sprawno$¢ (zwlaszcza fizyczng 1 intelektualng) z nieatrakcyjnoscig seksualng
zaréwno jako odczuciem subiektywnym, jak i wyrazem jednego z gtownych ste-
reotypdw zwigzanych ze spotecznym postrzeganiem oséb z niepetnosprawnoscia,
pojawia si¢ w wielu produkcjach filmowych.

Kwestie t¢ przyblizyt w cytowanym juz artykule Mackiewicz (2018), ktory
Z pozycji osoby z niepetnosprawnos$cia i badacza, w ramach modelu kulturowego
odwotujac si¢ w pierwszej kolejnosci do filmu skupionego wytacznie na tej proble-
matyce, a wiec do oscarowych Sesji (2012) (nagroda dla Helen Hunt dla najlepszej
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aktorki drugoplanowej w roli terapeutki seksualnej), zwrocit uwage na $cisty zwia-
zek miedzy kilkoma czynnikami: spotecznym postrzeganiem seksualnosci osob
z niepetnosprawnoscia (stereotypowo aseksualizujace lub infantylizujace), religij-
nym sformatowaniem mys$lenia o erotyce, ulokowaniem i opisywaniem seksualno-
$ci w kategoriach moralnych, a nie psychiczno-fizjologicznych, wylaczeniem sek-
sualnosci z obszaru edukacji zdrowotnej i opieki zdrowotnej, a w konsekwencji nie
tylko braku dostepu w Polsce do terapii seksualnej dla 0séb z niepetnosprawnoscia
ruchowg, ale takze sprowadzania tego zagadnienia do rangi przyczyny ewentual-
nej ,,burzy religijno-polityczne;j”.

Wypowiedz autora na temat ,,kulturowych przedstawien seksualnosci osob
niepetnosprawnych” nie jest jedynie glosem subiektywno-publicystycznym, lecz
probka naukowej analizy krytycznej, popartej sprecyzowanym kontekstem teore-
tycznym (krytycznych studiow kulturowych o niepelnosprawnosci, crip theory,
teorii krytycznej) i spojnym osadzeniem metodologicznym w obrebie etnografii
jako ,,multimetody”, obejmujgcej migdzy innymi obserwacje uczestniczaca, grupy
fokusowe, nieustrukturyzowane wywiady, analiz¢ tekstow kultury, elementy ana-
lizy dyskursu i introspekcji (Bronner 2011; Brewer 2003, za: Mackiewicz 2018,
s. 74). Formulowane przez Mackiewicza tezy sg zatem — przynajmniej w zatozeniu
— zabezpieczone przyjetym przez niego stanowiskiem badawczym (teoretyczno-
-metodologicznym), obejmujacym:

—analize kulturowa — badajaca teksty kultury w ich szerszych kontekstach geo-
graficznych;

— teori¢ krytyczng — stwarzajacg intelektualng przestrzen do kwestionowania
zastanego porzadku rzeczy;

— etnografie¢, ktorej celem jest skierowanie drobiazgowej uwagi na zjawiska,
ktore w warunkach nie-etnograficznych zwykle umykajg rozwazaniom (Mac-
kiewicz 2018, s. 80).

Z obranych zatozen analitycznych wynika zatem podwazenie przez Mackie-
wicza wartosci poznawczych, estetycznych i spotecznych ,,skadingd dobrze przy-
jetego filmu fabularnego” pt. Chce si¢ Zy¢ w rezyserii Macieja Pieprzycy. Umoz-
liwia to zaréwno teoria krytyczna, ktora ,,od zawsze zajmuje si¢ nie tylko status
quo, ale takze tym, co moze i co powinno si¢ wydarzy¢” (Bronner 2011, s. 1-2, za:
Mackiewicz 2018, s. 74), jak i etnografia, umozliwiajaca opis tego, co nieznane
lub przeciwnie — tak wszechobecne, ze pomijane lub traktowane bezrefleksyjnie
(Runswick-Cole 2011, za: Mackiewicz 2018, s. 74). Etnografia w takim wtasnie
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ujeciu zyskata nowg moc na gruncie studidow o niepelnosprawnos$ci za sprawg nie
tylko krytycznych studiéw kulturowych, ale zwlaszcza w obrebie studiéw kobie-
cych i ekonomicznych w ich intersekcji z disability studies (Ghai 2001, 2002).

Dwa aspekty ogladania filmu Chce sie Zy¢ wiaza si¢ z przyjgciem etnogra-
ficznej perspektywy krytycznej. Pierwszy dotyczy aktoréw w rolach mtodszego
1 starszego bohatera z MPD, drugi podejscia tworcow do problematyki seksual-
nosci osoby z niepetnosprawnoscig ruchowg. Obie sytuacje tgczy pominiecie
0s0b z niepetnosprawnoscig, co znaczy, ze tematycznie jest to rzeczywiscie film
o niepetnosprawnosci, ale stworzony dla petnosprawnych odbiorczyn 6w przez
petnosprawne _ych tworczynie ow, ktore rzy postarali si¢ o uwiarygodnienie
prezentowanej historii formulg — ,,oparty na prawdziwych wydarzeniach” oraz
wilasciwym doborem aktorow, zdolnych do wykreowania niepelnosprawnosci na
ekranie. Mackiewicz przywoluje przede wszystkim wypowiedz rezysera, ktory
w jednym z wywiadoéw przyznatl, ze ,,gdyby nie znalazt dostatecznie utalentowa-
nego (petnosprawnego) aktora dzieciecego do zagrania roli mtodego Mateusza,
to zamiast rozwazy¢ obsadzenie w tej roli niepetnosprawnego dziecka, zmieniltby
scenariusz”’. Do rol dziecigcych bohaterek 6w zawsze przeprowadza sie castingi,
a wigc wniosek jest taki, ze nawet nie brano pod uwage mozliwo$ci sprawdzenia
talentu aktorskiego wsrdd dzieci z MPD, lecz zalozono, ze w masie petnospraw-
nych kandydatow do trudnej fizycznie roli znajdzie si¢ kto$ z odpowiednim poten-
cjatem. W efekcie film, z perspektywy odbiorczyni y, ktora y nie tylko moze
— jako osoba z niepetnosprawnoscia — ale i chciataby by identyfikowac si¢ z posta-
cig 1 jej przezyciami, nie jest ,,picknym i wzruszajacym do$§wiadczeniem”, lecz
przykrym zetknigciem z ablistyczng wizja niepetnosprawnosci uprzedmiotowio-
nej 1 zdewaluowanej, co w zadnym razie nie moze si¢ przetozy¢ na zmiang nawet
w tych obszarach, ktore zaprezentowano jednoznacznie negatywnie, jak stawianie
diagnozy, wsparcie rodziny, funkcjonowanie instytucji. Najblizsze prawdzie jest
zatem uwiedzenie i wykorzystanie seksualne bohatera jako wyraz uwypuklenia
wszystkich realnych i symbolicznych cech biernosci i zaleznos$ci czlowieka z gle-
boka niepetnosprawnoscig ruchowa.

Zestawienie rownie atrakcyjnych fabularnie filméw o niepelnosprawnosci, za
jakie niewatpliwie moga uchodzi¢ Chce si¢ Zy¢ 1 Z czystym sercem, ujawnia zagro-
zenia zwigzane z czynieniem z niepelnosprawnosci podpory, na ktorej zbudowany
jest przekaz skierowany tylko do czgsci odbiorczyn o6w. O ile zatem produkcja

7 Aktualnosci filmowe+. 2013 [program telewizyjny, 2.10.]. Canal+ film, za: Mackiewicz 2018,
s. 75.
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wegierska jest bliska idei inkluzywnego traktowania widzki a, a wigc jest obra-
zem réwnie waznym i inspirujagcym zaréwno dla petnosprawnej go, jak i niepel-
nosprawnej go odbiorczyni y, o tyle polski film tej cechy ,,kina dla wszystkich”
nie posiada. Nie jest to, rzecz jasna, uproszczone rozumienie inkluzywnosci,
lecz konkretne rzutowanie danego filmu z calym jego ideologicznym, a nie tylko
artystycznym przeslaniem, na idee sformutowane w ramach teorii crip i queer.
W istocie nie chodzi jedynie o jednoznaczne przyznanie, ze rowno$¢ i dostepnosé
to powszechne prawa cztowieka i obywatelki a, ale Ze najwazniejsza jest realnie
dostrzegana réznorodnos¢, a nie réznica (fizyczna/psychiczna), ptynnos¢ tozsa-
mosci i wolno§¢ wyboru stylu zycia. Wykluczenie spowodowane uszkodzonym/
dziwnym ciatem, ale takze nieheteronormatywnoscia, taczy si¢ ze spotecznym
standardem wygladu i zachowania, co tworzy, jak wiadomo, konstrukcje wielo-
poziomowej nieprzystawalnosci wobec oczekiwan lub wobec poszukiwania moz-
liwosci dostosowania za cen¢ zaprzeczenia wilasnej tozsamosci. Problemem jest
zatem powierzchowno$¢ ujmowania cielesnosci i ptciowosci, a takze ich jedno-
znaczne skategoryzowania moralne, wyrazone w jezyku, a wigc takze w kazdym
semiotycznie ujetym tekscie kultury. Jak pisze Kuppers:

filozofie ciata i umystu zwracaja uwage na sposob, w jaki dyskurs zréwnuje
to, co ,,gorsze”, z tym, co cielesne. (...) Niepetnosprawno$¢ jest strukturalnie
podobna do plci i rasy — wszystkie one sg definiowane przez mitologizowana
roznice fizyczng. Mitologia niekoniecznie oznacza brak ,,rzeczywistej” roznicy,
ale wskazuje raczej na wpisywanie tej roznicy na sit¢ w obcigzone okreslonym
warto$ciowaniem binarne relacje, jak tez na jej ,,tworzenie” jako waznej linii
podziatu migdzy roéznie wartosciowanymi grupami. Owa binarnos¢, ktora lokuje
niepetnosprawne ciato w okreslonym ,,ciele” — tragicznym, biernym, bezwtad-
nym — musi zosta¢ przezwyci¢zona jako strategia niepelnosprawnych artystow
(Kuppers 2017, s. 25-26).

Aktywnos$¢ postaci w takich filmach, jak /¢ is Fine! EVERYTHING IS FINE
czy Z czystym sercem jest nie tylko watkiem fabularnym, ale stanowi takze wyraz
buntu wobec narzuconej i oczekiwanej biernosci. Stad nadekspresja sprawstwa
i zdekonstruowanie stereotypu/wizerunku ztowrogiej niepelnosprawnosci wzmoc-
nieniem popkulturowej nosnosci bohaterek 6w filmow gangsterskich i horrorow.
Usilne poprawianie wizerunku niepetnosprawnosci prowadzi w efekcie do pokret-
nego, bo wynikajacego w istocie ze wzmocnienia biernosci, wigzania tego feno-
menu z wysokimi standardami/oczekiwaniami moralnymi. Nie jest to w zasadzie
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nic nowego, bo w takim przeciez konteks$cie umieszcza si¢ wszystkie zachowania
spoza modelu medycznego, a wigc niezwigzane z ,,dobrym” leczeniem si¢ i pod-
dawaniem rehabilitacji. Wroc¢my zatem do filmowych obrazéow seksualnosci osob
z niepelnosprawnoscia, by po raz kolejny, oddajac gtos Mackiewiczowi (2018,
s. 79), przekona¢ si¢, ze czgscig podejscia krytycznego zawartego w samym tek-
scie filmowym jest — by¢ moze calkiem nowa — wiedza, ze ,,niepetnosprawnos¢ nie
zapewnia domys$lnie podwyzszonych standardow moralnych”.

Wiedza/tematyka dotyczaca ludzkiej seksualnosci, poszukiwan i niespodzie-
wanych odkry¢ homoerotycznych, (nie)wiernosci w zwigzku to zadne zaskocze-
nie w filmach i serialach z udziatem mtodych lub dojrzatych, ale petnosprawnych
ludzi. Od komedii romantycznej po thriller erotyczny kino jest wypelnione po
brzegi historiami, ktéore w mniejszym lub wigkszym stopniu sktaniajg widzow do
refleksji, obejmujacej oceng moralng prezentowanych w danym obrazie postaw.
Bardzo trudno dowiedzie¢ si¢ czegos nowego o emocjach i seksualnosci osob
z niepetnosprawnoscia z filméw, ktore operujg schematami, kliszami, a niepetno-
sprawnos¢ bohaterki a, najczesciej w relacji do petnosprawnej go partnerki a,
jest albo zroédlem stereotypowych cech (drazliwosé, cynizm, wycofanie, znieche-
cenie, rozgoryczenie, upor, ale takze egzaltacja czy latwowiernosc), albo inspira-
cja komediowa, ze zrdznicowanym poziomem poczucia humoru, dobrego smaku
i szanowania inteligencji widzow. Moga wsrdd takich filméw znalez¢ si¢ produkcje
bardzo rézne, w tym dzieta bardzo dobrze znane, najczesciej artystycznie udane
i docenione, razem z filmami przeci¢tnymi lub wrecz zhymi, jesli bra¢ pod uwage
tylko ich wymiar artystyczny. Wszystkie je jednak laczy kategoria tematyczna:
mito$¢ i niepetnosprawnos¢, co najczgsciej w ogole nie przektada si¢ na baczniej-
sze zainteresowanie sama niepetnosprawnoscia — Swiatla wielkiego miasta (1931),
Dzieci gorszego Boga (1986), Fortepian (1993), Forrest Gump (1994), Bogini roku
1967 (2000), Slepa mitosé (2007), Adam (2009), Zanim sie pojawites (2016), Teoria
wszystkiego (2014), Petnia Zycia (2017), Facet na miare (2016), Mitos¢ w ciemnosci
(2016), Moj niewidomy brat (2016), Randka w ciemno z zyciem (2017), Krecisz
mnie (2018). Filmy te potwierdzajg takze wlasciwie bezwyjatkowa zasadg udziatu
pelnosprawnych aktorek 6w w rolach postaci z niepelnosprawnoscia.

Sa jednak filmy, ktore przetamujg zaréwno monopol aktorski oséb peino-
sprawnych, jak i schematyczno$¢ fabularng watku erotycznego. Wyjatkowy pod
tym wzgledem jest niewatpliwie film indyjski pt. Margarita ze stomkq (2014),
ktory juz w tytule, powigzanym z jedng z kluczowych scen w filmie, wyraza pro-
sta przyjemnos¢, ktorej symbolem jest popularny, klasyczny koktajl alkoholowy,
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a wiec takze potencjalnie niezdrowy i niedostepny dla oséb niedorostych. W per-
spektywie krytycznego ogladu, zaproponowanego przez Mackiewicza, Margarita
ze stomkq

przedstawia bohaterke z MPD, ktéra pomimo znacznych ograniczen fizycznych
jest wielowymiarowa postacig. Niezaleznie od tego, jak jest postrzegana przez
swoje srodowisko — a spotyka ja np. zawod milosny, ktory zdaje si¢ mie¢ zro-
dto w jej niepelnosprawnosci — Laila m.in. udziela si¢ jako autorka tekstow dla
szkolnego zespolu muzycznego; eksploruje cielesne przyjemnosci z niepetno-
sprawnym kolega; dostaje si¢ na studia w Nowym Jorku; tworzy zwigzek z nie-
widomg aktywistka, a takze zdradza jg z petnosprawnym kolega (...). Toposy
poszukiwania siebie, bezwstydnego — w dostownym tego stlowa znaczeniu —
1 asertywnego czerpania przyjemnosci ze swojej seksualnosci, skomplikowa-
nego zycia emocjonalnego i robienia innym przykros$ci nie wystepuja w zesta-
wieniu z niepetnosprawnoscia (Mackiewicz 2018, s. 79).

Cho¢ role Laili kreuje petnosprawna aktorka, to sposdb przedstawienia jej
historii jest w tym przypadku spdjny z prezentowanymi wydarzeniami. Oczywi-
sta sztucznos$¢ gry aktorskiej nie przeszkadza w uzyskaniu efektu wielowymia-
rowoS$ci postaci, a zwlaszcza podmiotowej decyzyjnosci, co nie zawsze przektada
si¢ na moralng krystaliczno$¢ (zdrada partnera), ktora zbyt blisko ulokowana jest
ogoblnej normatywnosci, zawsze ostabiajacej spoteczng percepcje niepetnospraw-
nosci. Bohaterka nie jest przeciez, nawet w wyobrazni, gwalcicielkg lub ptatng
zabdjczynia, a przeciez takie wizje sprawstwa o0sob z niepetnosprawnoscia zostaty
wykorzystane w filmach /¢ is Fine! EVERYTHING IS FINE i Z czystym sercem.

Inne spojrzenie na komedi¢ romantyczng, a wlasciwie romantyczny komedio-
dramat, tym razem zwigzane takze z udzialem w produkcji aktora z niepetno-
sprawnoscia, R.J. Mittego, znanego z roli Waltera White’a Jr. w serialu Breaking
Bad, zaproponowano w australijskim filmie Za humor i Sunny (2019). Gtowny
bohater tej historii, Travis, walczy zaré6wno ze soba, jak i o siebie, majac za rywala
o wzgledy tytulowej Sunny mezczyzne sprawniejszego fizycznie, przystojniej-
szego, bogatego i wptywowego. Sprzymierzencem Travisa jest jego wspotlokator
z mieszkania socjalnego, Gordo, niewidomy erotoman gawedziarz, niestroniacy od
marihuany i bardziej dozwolonych uzywek, wulkan energii i szalonych pomystow
— przeciwienstwo zgorzkniatego 1 zamknigtego Travisa, ktory dos¢ przypadkowo
odkrywa zaréwno swdj talent do stand-up, jak i mozliwo$¢ wykorzystania skraj-
nej autoironii jako wspomnianej walki z wlasnymi wadami i przeciwstawienia si¢
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zewngetrznym przeciwnosciom. Narratorem z offu od pierwszej do ostatniej sceny
jest Gordo, regularnie przelamujacy niepoprawnym politycznie komentarzem
zarowno bardziej dramatyczne fragmenty historii, jak i te, ktore niebezpiecznie
zblizaja ja do sztampowej komedii romantycznej. Travis i Gordo to wtasciwie waz-
niejsza para niz Travis 1 Sunny, i1 szybko daje si¢ wyczu¢, ze Gordo jest nie tyle
niewidomy, ile niewidzialny, gdyz jest w istocie wewnetrznym glosem Travisa,
zachgcajacym do aktywnosci, ryzyka, tamania barier. Krytycznej wartosci filmu
nie zaburza zatem, zamykajaca histori¢, ostatnia ,,madro$¢” Gordo: ,,Nastepnym
razem, gdy poczujesz si¢ marnie, pamigtaj, ze twoje zycie to zart. Wiec $miej si¢.
Bo inni na pewno beda” (Za humor i Sunny). Co wigcej, w istocie to podsumowa-
nie loséw Travisa nie jest ani banalnym aforyzmem na zakonczenie, ani nie doty-
czy jedynie wybranej grupy osob jemu podobnych. Gordo, z wlasciwag tej postaci
brutalng ironig niewidomego wieszcza, proponuje jedynie komediowg parafraze
stynnego monologu z piatego aktu Makbeta:

Zycie jest tylko przechodnim poélcieniem,

Nedznym aktorem, ktory swoja role

Przez par¢ godzin wygrawszy na scenie

W nico$¢ przepada — powiescig idioty,

Gtosna, wrzaskliwg, a nic nie znaczacg (Szekspir 1973, s. 812).

W australijskich recenzjach omawianego filmu dostrzezono warto$¢ udziatu
aktora z niepetnosprawnoscia, co warto podkresli¢, zgodnie z etnograficzng
zasada przeciwstawiania si¢ niedostrzeganiu i pomijaniu oczywistosci: ,,zbyt cze-
sto pelnosprawni aktorzy sg obsadzani jako osoby niepetnosprawne, wiec fakt, ze
w prawdziwym zyciu Mitte ma moézgowe porazenie dziecigce, sprawia, ze odkry-
wanie jego stanu poprzez komedi¢ jest znacznie bardziej wiarygodne i nieuda-
wane” (Eeles 2019).

W tej samej recenzji pojawita si¢ w tym kontekscie informacja na temat innego
australijskiego filmu z niepetnosprawnym aktorem. Produkcja pt. Pulse jest, nie-
stety, niedostepna w Polsce 1 bardzo mato zapewne znana, o czym moze swiadczy¢
brak jakiejkolwiek wzmianki na temat tego filmu w serwisie Filmweb. Zdecydo-
wanie wigcej informacji mozna uzyskac¢ za posrednictwem serwisu IMDb oraz
catkiem nowych recenzji tego obrazu (Jonhson 2020). Film w rezyserii Steviego
Cruz-Martina jest tak naprawde autorskim dzietlem Daniela Monksa, ktory napi-
sat scenariusz filmu, zajat si¢ jego montazem, byl wspotproducentem i w koncu
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— odtworcg gltownej roli ,,homoseksualnego, niepetnosprawnego nastolatka, ktory
zamienia swoje ciato w ciato pigknej kobiety, aby mozna go byto pokochaé™.
Ponownie w przypadku tak waznego dla kulturowego modelu niepetnosprawnosci
oraz teorii crip/queer filmu musimy zaufa¢ informacjom z drugiej reki, liczac na
to, ze bedzie mozliwe zapoznanie si¢ z calg produkcja, a nie tylko ze zwiastunem.
W jednym z wywiadéw Monks na pytanie, o czym jest jego film, odpowiedziat
W najprostszy sposob: jest opowiescig o tym, jak to jest by¢é mlodym niepetno-
sprawnym gejem’, wyrazong w formie dramatu o nastolatkach z elementami fan-
tastycznymi'®. Ten schemat pytania, a wiec prosbe o wyjasnienie, jak to jest by¢
kims$ o dowolnej tozsamosci i co si¢ czuje codziennie, bedac kim$ z dang tozsa-
moscia, to powszechny rodzaj ciekawosci, ale takze pytania, ktdére muszg stawiac
samym sobie ludzie, ktorych tozsamo$¢ jest zaprzeczana, ignorowana, a czgsto
wrecz zwalczana i niszczona. Film jest zatem odpowiedzig na wlasne watpliwosci
autora 1 pytania tych widzow, ktorych interesuje uzyskanie odpowiedzi z pierw-
szej reki, ale w sposdb mieszajacy dostownos¢ z fantazjg. Pulse potwierdza wigc
swoistos¢ wyboru $rodkow artystycznych w przypadku filméw intensywnie toz-
samosciowych, jak It is fine. EVERYTHING IS FINE i Z czystym sercem. Niepet-
nosprawnos¢ Daniela Monksa jest nastepstwem komplikacji po operacji guza na
kregoshupie, ktora przeszedl, gdy mial jedenascie lat. Z tego tez okresu pochodza
wspomnienia dotyczace zarowno ksztaltowania si¢ jego wiasnej seksualnos$ci,
jak 1 konfrontacji z ,,obowigzkowq” heteronormatywnoscia, ktorej wizualizacja —
pickny chtopak i pickna dziewczyna jako jedyna szansa na mito$¢ — wykorzystana
zostata w Pulse.

W cytowanej ponizej recenzji filmu autorstwa Travisa Johsona (2020) uwage
zwraca nie tylko spodziewana analiza dotyczaca tozsamosciowego aspektu filmu
nazwanego autobiograficznym science fiction, ale takze informacja dotyczaca
trudnosci zwigzanych z finansowaniem filmu z powodu, ktéry, jak si¢ okazuje,
jest znany w wielu krajach i spoteczenstwach, czyli ogolnie ujgtej kontrowersyj-
nosci tematyki. Obraz Steviego Cruza-Martina i Daniela Monksa zyskal nato-
miast uznanie publicznosci festiwalowych oraz przegladow kina niezaleznego
1 queerowego: Busan International Film Festival 2017, Sydney Film Festival 2017,

8 Dostepne na stronie https:/www.imdb.com/title/tt4161036/, dostep 14.02.2021.

® Warto na marginesie przypomnie¢, ze —jak pisali Barnes i Mercer (2008, s. 83) —,,pierwsi badacze
i tworcy spotecznego modelu niepetnosprawnosci odrzucili wiedze z gatunku «jak to jest zy¢ z upo-
sledzeniem» jako «podejscie zbyt skompromitowane i jatowe, by pomoc w zrozumieniu i zmianie
$wiatay, dlatego ze bazuje ono na jednostkowych doswiadczeniach z uposledzeniem”.

10" Dostepne na stronie https://www.youtube.com/watch?v=PY67NDleyiQ, dostep 14.02.2021.
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Melbourne Queer Film Festival 2017, BFI FLare London LGBT Film Festival 2018,
zdobywca The Best Australian Independent Film Peer Award na The Gold Coast
Film Festival 2018'"".

Jako film Pulse nie jest komedig o zamianie cial'?, jak mogltoby sugerowac jego
ogoblne zalozenie fabularne. Eksploruje seksualno$¢ i tozsamos$¢ w niezwykle
szczery 1 bezkompromisowy sposob, a Olly (obecnie Olivia) bada jego/jej pra-
gnienia (rdzen tozsamosci plciowej bohatera nigdy nie jest do konca okreslony)
i mozliwosci, czasami z katastrofalnymi, niewygodnymi skutkami. Czasami jest
to niezwykle kontrowersyjne, co oznaczato, ze tradycyjne sposoby finansowa-
nia prawdopodobnie nie byty zbyt pomocne w urzeczywistnianiu wizji Monksa
i Cruz-Martina (Johnson 2020).

Zycie Davida Monksa i opowiedziana przez niego historia wpisuja sie w kate-
gorie analityczne ,,obowiazkowej sprawnosci i heteronormatywnosci”, tworzace
,formacje dyscyplinujace”, ktorych znaczenie zostato uksztattowane wraz z roz-
wojem epoki przemystowej i nadal oddziatuje na spoteczne ulokowanie ludzi
niespetniajacych kryteridéw/standardow normatywnosci (McRuer 2006b, s. 303).
Podejscie do problematyki seksualnosci, podmiotowosci i tozsamosci, ktore jest
rzeczywiscie wazne z punktu widzenia osob, ktore — jak wiemy — sformatowano
w taki sposob, by ,,nie miaty zadnych w ogole historii do opowiedzenia” (Guter
2004, s. xviii), jest unikatowe wsrod niematej liczby dziet filmowych z niepet-
nosprawng_ym bohaterka em. Jak pokaza przyktady kolejnych filméw, dominuje
instrumentalne wykorzystanie niepetnosprawnosci/dziwnosci jako metaforycznej
antytezy wobec obowigzujacych standardéw, co McRuer (2006b) powigzat z ten-
dencja do jeszcze intensywniejszego ich wzmacniania:

Kulturowe zarzadzanie wewngtrznymi kryzysami otaczajagcymi tozsamos$¢
heteroseksualng i powiazang z pelna sprawnoscig fizyczng skutkuje paniczna
konsolidacja tozsamo$ci hegemonicznych. Podmiotem heteroseksualnym

' Dostgpne na stronie https://www.imdb.com/name/nm3399361/bio?ref =nm_ov_bio_sm, dostep
14.02.2021.

12° Zamiana cial/tozsamo$ci to motyw obecny takze w bardzo dobrze przyjetym horrorze pt. Uciekaj
(2017), ktory w oryginalny sposdb wykorzystuje znane mechanizmy atrakcyjnosci dreszczowcow
i filmoéw grozy w wersji gore. Jest to zarazem bardzo dobry przyklad przecigcia tematyki rasowej
i ablistycznej, gdyz ciata czarnoskorych bohaterek 6w tego filmu stuza jako protezy bogatym bia-
tym kobietom i mgzczyznom, ktore_rzy albo juz utracili sprawno$¢ fizyczna i/lub sensoryczna,
albo zabezpieczaja si¢ przed spodziewana utrata panowania nad wlasnym ciatem.
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odnoszacym najwicksze sukcesy jest ten, ktorego seksualnosci nie zagraza nie-
petnosprawnos¢ (metaforyzowang jako queerowosc); osoba petnosprawna, ktéra
odniosta najwigksze sukcesy, to taka, ktorej zdolnosci nie sa zagrozone przez
dziwactwo (metaforyzowane jako niepelnosprawnos¢) (McRuer 2006D, s. 304).

Zupetnie inny sposob konstruowania podwojnie zagrozonej kulturowymi kry-
zysami tozsamos$ci zaproponowali tworcy brazylijskiego filmu pt. W jego oczach
(2014). Bedac typowa realizacja gatunku young adult, obraz ten wlasciwie nie
wykracza poza powszechnie znane problemy nastolatkow — z nadopiekunczymi
rodzicami, wyobcowaniem w grupie, poszukiwaniem akceptacji, pierwszymi
zwigzkami 1 utrwaleniem tozsamos$ci. Gtowny bohater tej historii, Leonardo,
mierzy si¢ z dorastaniem, matkg i rowiesnikami jako osoba niewidoma i odkry-
wajgca tozsamosciowa i emocjonalng stabilizacje w zwigzku homoseksualnym.
Napigcia, konflikty czy kryzysy zwigzane z ta sytuacja nie przekraczajg jednak
przyjetej konwencji filmu o dojrzewaniu, jedynie powierzchniowo dotykajacego
kwestii do§wiadczania skaleczonego ciata i tozsamosci. Film ten stanowi dobry
przyktad pozornie kaleczacego zestawienia tozsamosci, a wiec osoby z niepetno-
sprawnoscia, ale nie fizyczng, odbierajaca nie tylko sprawnosé, ale i atrakcyjnosé
seksualng, oraz homoseksualnej, ale w $wiecie, w ktorym homofobia wlasciwie
nie istnieje. W efekcie obrazowi brakuje zarowno realizmu, jak i krytycznej mocy,
przez co nie sposoéb dociec, czy niepetnosprawnos¢ i homoseksualno$¢ stanowia
w ogole jakikolwiek problem tozsamosciowy, kulturowy i spoteczny.

Filmy, ktore wprost dotycza kwestii seksualnosci, w tym tozsamosci picio-
wej, 0sob z niepetnosprawnoscia zarowno fizyczna/sensorycznag, jak i intelektu-
alng, lub czynia to zagadnienie tematem odpowiednio rozbudowanego w danym
obrazie watku, to przyktadowo: Zywot Mateusza (1968), Tim (1979), Wystarczy by¢
(1979), Gorsza siostra (1999), Rodzinny dom wariatow (2005), Ja tez! (2009), Wosk
pszczeli (2009), Bez litosci (2010), Hasta la vista (2011), Morgan (2012), Rust and
bone (2012), Weekend z krolem (2012), Jak by¢ normalng (2015), Opiekun (2016),
Wiki (2017), Kto pilnuje Olivera? (2017). Jest to jednocze$nie zestaw ilustrujacy
réznorodno$¢ gatunkowa, stylistyczng i artystyczna produkcji, w ktorych nie-
petnosprawnos¢ nie jest kwestia poboczna, lecz waznym sktadnikiem fabuty lub
wrecz jej tematem. Unikajac rozbudowanej, szczegotowej analizy kazdego z obra-
zO6w, na ktdorg niewatpliwie zastuguja (do czgsci z nich jeszcze powroce w trze-
cim rozdziale), ale ktéra wymagataby zupetnie innej organizacji tematycznej tego
opracowania, warto cho¢ w zarysie wskazac przyjegte w nich sposoby traktowania
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seksualnosci 0s6b z niepelnosprawnosciami. Mozna zatem wyrozni¢ filmy sku-
pione wylgcznie lub niemal wylgcznie na tej kwestii. W belgijskim filmie pt. Hasta
la vista przedstawiona jest zatem historia trzech dorostych mezczyzn, z gieboka
wadg wzroku, MPD 1 zanikiem migsni, mieszkajacych z rodzicami, lecz samot-
nymi, ktdrzy potajemnie wybieraja si¢ z Belgii do Hiszpanii, gdzie odnalezli spe-
cjalny dom publiczny — ,,obstugujacy inwalidow”. Skoro czescia postulowanego
podejscia krytycznego jest zapytanie o recepcje filmu, odwolajmy si¢ do jednej
z minirecenzji w serwisie Filmweb:

Sita tej komedii tkwi w prostocie, a nawet — moéwiac otwarcie — w prostactwie
fabuty. Trojka Flamandow, dla ktorych podlozem przyjazni jest niepetno-
sprawno$é, dowiaduje si¢, ze gdzies w Hiszpanii jest burdel, w ktorym obstu-
guja takze inwalidow. A poniewaz zaden z nich nie zakosztowal dotad seksu,
wyprawa tam staje si¢ dla nich celem zycia. Absolutnie fantastyczne! ,,Trzeba
byto wyjechaé juz dawno!” To nie jest film o niepetnosprawnosci, tylko o popg-
dzie, o pozadaniu, o hedonizmie — szczery i prawdziwy. Potrzeba bylo inwa-
lidéw, by bez ogrodek powiedzieli widzom, co w zyciu jest naprawdg wazne.
I nawet Freud bytby zachwycony! ,,Bo jesli ciebie nie ma, to po co ja mam zy¢?”
(https:/www.filmweb.pl/film/Hasta+latvista-2011-636544/discussion/Et+si
+tu+n%?27existais+pas...,2290646, dostep 15.02.2021).

Inkluzywno$¢ filmu powinna oznaczac, ze jest on takze wazny dla srodowi-
ska 0s6b z niepetnosprawnoscia, gdyz inaczej nawet tak przekonujaco i krytycznie
skonstruowana historia zostanie zapamigtana jako polaczenie American Pie z Kac
Vegas, tyle ze z niepelnosprawnymi bohaterami. Tymczasem Hasta la vista jest
zdecydowanie bardziej dramatyczny niz komediowy, a wszelkie wyolbrzymienia
majg znany badawczo sens uswiadamiania oczywistosci — osoby z niepetnospraw-
no$ciami sg infantylizowane i zniewalane stereotypami, ograniczane w zakresie
decyzyjnosci i dysponowania wlasnymi ciatami, maja w koncu doktadnie taki sam
zestaw zalet 1 wad jak osoby, ktorych ciata zachowuja, poki co, petna sprawnosc¢.

Bohaterowie Hasta la vista to osoby pelnosprawne intelektualnie, a wiadomo,
iz wymienione wlasnie kwestie najjaskrawiej ujawniajg si¢ w kontekscie emancy-
pacyjnej samodzielnos$ci i decyzyjnosci 0sob z niepetnosprawnoscig intelektualna,
ktorych seksualnos¢ jest w najwickszym stopniu sformatowana zewnetrznie, cho¢
miedzynarodowe badania potrzeb seksualnych, partnerstwa i rodzicielstwa w tej
grupie 0sob wskazuja, jak duze znaczenie ma potaczenie racjonalnej akceptaciji
zroznicowanych potrzeb i zachowan seksualnych z self-adwokaturg uzupeiniang
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odpowiednim wsparciem (Friedman i in. 2014; Kwai-sang i in. 2009; Kijak 2014,
2017, 2019). Duzy problem sprawia usytuowanie filmu pt. Gorsza siostra (1999) —
opowiesci, w ktérej bohaterowie z niepetnosprawnoscig intelektualng, juz jako
mtodzi dorosli, ucza si¢ samodzielnego zycia i bezpiecznego seksu. Gwiazdorska
obsada (Juliette Lewis i Giovanni Ribisi w rolach niepetnosprawnych intelektu-
alnie bohateréw) tradycyjnie uwiarygadnia przed widzem postaci jako zalezne,
nieporadne i zagubione, co jest przekonujgce aktorsko, ale mato autentyczne, jak
zresztg cata historia utkana ze schematycznych probleméw rodzicéw z dorostymi
corkami, ktére nie spetnity do konca rodzicielskich oczekiwan (jedna z trzech
siostr jest lesbijka).

Zdecydowanie bardziej inspirujgca jest propozycja europejska — hiszpanski
film pt. Jak by¢ normalng (2015), w ktorym niepetnosprawne postacie nie sa glow-
nymi, ale ich role majg kluczowe znaczenie dla opowiedzianej historii, a zwlaszcza
odpowiedzi na tytulowe pytanie. Nie chodzi jedynie o to, ze zespot Downa jest
pewnie jedyna sytuacja, w przypadku ktorej rezyserzy nie poszukuja kogos petno-
sprawnego, kto lepiej zagratby postac z tg niepetnosprawnoscia. Na tytulowe pyta-
nie gldwna bohaterka, pelnosprawna mloda kobieta starajaca si¢ o prace w okresie
kryzysu w 2008 roku, poszukuje odpowiedzi, poniewaz u§wiadomita sobie, ze nie
spelnia warunkéw normalnosci. Do poszukiwan sprowokowana zostala w trak-
cie jednej z rozméw kwalifikacyjnych, gdy na pytanie, jaka jest osoba, odpowie-
dziata: ,,Jestem osoba... normalng”. Wspomniane warunki normalnosci stopniowo
wyswietlaja si¢ w jej umysle, lecz sg po kolei przekreslane, gdyz zadnego nie spel-
nia. Wyswietlajaca si¢ definicja przymiotnika ,,normalny” gtosi: ,,taki, ktory dopa-
sowuje si¢ do przyjetych zasad”. Szczegdétowe warunki normalnosci to: ,,normalna
osoba, to taka, ktéra ma prace, dom, chtopaka, zainteresowania, zycie towarzyskie
i rodzinne 1 jest szczes$liwa”. Bohaterka zdaje sobie sprawe, ze zna osobe, ktora
wypetnia te warunki, a jest nig jej brat, mlody mezczyzna z zespotem Downa,
funkcjonujacy w systemie, ktéry mozna by okresli¢ wsparciem $rodowiskowym,
a ktory umozliwia mu prace i samodzielne zamieszkanie — bez matki, do ktorej
zmuszona jest powr6cic¢ bohaterka filmu, gdyz nie stac jej na wynajecie mieszka-
nia — ale za to z chlopakiem, poniewaz jest gejem. Jednoznacznie komediowe przy-
porzadkowanie gatunkowe filmu i przypadki niewybrednych Zartéw nie powinny
odebra¢ mu prawa do udziatu w dyskursie nie/normalnosci, tym bardziej ze moze
wlasnie taki autorski pomyst na film (Leticia Dolera, grajaca gléwna rolg, jest
takze autorkg scenariusza i rezyserkg tego obrazu), przemyslany i konsekwentny,
stwarza wickszg szanse¢ na identyfikacj¢ z poruszanymi w lekkiej formie powaz-
nymi tematami.
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Wiasciwie taka sama formuta charakteryzuje kolejny hiszpanski film, czyli Ja
tez! (2009), z tym ze autorski charakter tej produkcji wynika z zespolenia auten-
tycznych wydarzen z zycia Pabla Pinedy z historia mezczyzny, ktérego zagrat
w filmie. Pablo Pineda ma zespot Downa, ale jest petnosprawny intelektualnie,
skonczyl studia i pracuje zgodnie ze zdobytymi kwalifikacjami, podobnie jak
grany przez niego Daniel, a wigc problem seksualnosci powinien dotyczy¢, jezeli
w ogole, niepetnosprawnosci fizycznej, odmiennosci somatycznej lub standardow
urody/wygladu. Dotyczy jednak obu sytuacji, co w znamienny sposob kompli-
kuje relacje tego, co widoczne, z tym, co ukryte, a jednoczesnie niejasne i nie do
przyjecia. Cielesno$¢ utrudnia przekroczenie schematu myslowego i kulturowego,
porzadkujacego przestrzen i nadajgcego znaczenia. Inteligentna osoba z zespotem
Downa jeszcze dobitniej potwierdza, jak trudno nie tylko wyj$¢ poza schematy
mentalne, ale przede wszystkim zmieni¢ nastawienie wobec sytuacji, ktére staly
si¢ nieoczywiste. Jak pisala Jolanta RzeZznicka-Krupa:

Doswiadczenie cielesnosci identyfikowanej kulturowo jako nienormatywna
pozwala pokaza¢ zderzenie konstruowanych spotecznie schematéw postrze-
gania z wiedza bezposrednio zakorzeniong w ciele i $wiadomos$ci podmiotu.
Wiedza wytwarzana w ciaglej grze roznic i znaczen definiujacych réznorodne
aspekty ,,niepetnosprawnego” ciata, wiedzg §wiadomie, wrgcz prowokacyjnie
wchodzaca w konfrontacje z dostepnymi praktykami postrzegania, mys$lenia
i dziatania (Rzeznicka-Krupa 2017, s. 239).

Komediowe akcenty nie zniweluja tragizmu ptynacego ze szczerej wypo-
wiedzi pelnosprawnego brata Daniela, ze ten nie ma szans na zwigzek z kobietg
z 46 chromosomami. Réwnie niepokojaco wybrzmiewaja watpliwosci rodzicow,
dotyczace sensu rehabilitacji, ktoéra uczynita Daniela inteligentnym, lecz nieszcze-
sliwym cztowiekiem. Daniel musi wykrzykiwaé, ze jest me¢zczyzng, dorostym
cztowiekiem, bo nie jest to jasne ani dla jego rodzicow, ani dla barmana, ani dla
kobiety, w ktorej si¢ zakochat.

Nieszczesliwy jesttakze tytutowy bohater filmu pt. Sokof z mastem orzechowym
(2019), lecz nie z powodu niespelnienia mitosnego. Zespdt Downa gtéwnego boha-
tera, Zaka (granego przez Zacka Gottsagena), narzuca mu nie tylko miejsce pobytu
(dom starcow, cho¢ nie jest stary), z ktorego wielokrotnie probuje uciec, ale takze
kontrolujaca opieke, spod ktorej tez chee sie wyzwoli¢. W tym aspekcie mozna
dostrzec zalgzki dyskursu sprawstwa, ale film jest wlasciwie o czyms$/kim$ innym.
Jest to historia dwojga opiekunéw Zaka — formalnej i zawodowej — oraz bardzo
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nieformalnego i z przypadku, ale realizujacego ten sam schemat podporzadkowa-
nia. W rolach opiekunoéw wystapili, tylko troche mniej pickni i mtodzi niz zazwy-
czaj, Dakota Johnson (gwiazda 50 twarzy Greya) oraz Shia LaBeouf (gtéwna rola
w serii Transformers), i to ich bohaterowie majg przed sobg przyszios¢ i wyzwa-
nia, natomiast Zak zostal na moment Sokotem, gwiazda wrestlingu i wydaje si¢
niczego wigcej od zycia nie oczekiwaé. Na marginesie nalezy odnotowac epizo-
dyczng posta¢ ekscentrycznego, niewidomego kaznodziei, doskonale radzacego
sobie zarowno z ewangelizacja, jak i bronieniem swojej wtasnosci.

Specyficzne jest ujecie seksualnosci bohaterow filmow Zywot Mateusza (1968),
Tim (1979), Wystarczy by¢ (1979), czyli bedacych ekranizacjami bardzo réznych
stylistycznie utworoéw literackich, autorstwa kolejno Tarjei Vesaasa (powies¢
Ptaki), Coleen McCullough, Jerzego Kosinskiego. Trzej dorosli mezczyzni, ktorzy
w wersjach filmowych tych historii majg mtode twarze i ciata Franciszka Pieczki
(Mateusz), Mela Gibsona (Tim) oraz bardziej dojrzatego, lecz pociagajacego ero-
tycznie zarowno kobiety, jak i mezczyzn Petera Sellersa (Los O’Grodnick), nigdy
nie do$wiadczyli mitosci fizycznej, lecz czy to w sferze wiasnej fantazji (Mate-
usz), czy zrzadzeniem losu (Los), lub stajac si¢ obiektem szczerych uczué (Tim),
muszg stawi¢ czota nieznanym emocjom i doznaniom fizycznym. Wszystkie te
postaci taczy seksualno$¢ poddana zewnetrznym sitom, ktérych nie rozumieja
i ktorych rozumienia nikt ich nie nauczyl. Mateusz moze probowac przezy¢ unie-
sienie w odrealnionej sferze, ale i to nie jest mu dane do konca, gdyz, jak czytamy
W powiesci:

Pochylit si¢ i zobaczyl, ze oko Anny, to, ktore byto blizej niego, patrzyto w jego
stron¢ spod niedomknigtej powieki i leciutko jakby mrugneto. Jak oparzony
umknat wzrokiem. Dotychczas Zadna pokusa nie czyhata na niego z tak bliska.
Co Hege na to powie (Vesaas 1974, s. 91-92).

Hege to siostra Mateusza, a wigc cata jego wiedza o $swiecie, moralnos¢
i samodzielno$¢, a Anna to jedna z dwoch mtodych kobiet, z ktérymi znalazt si¢
sam na sam na wyspie. Gdyby z kolei tworcy ekranizacji Wystarczy by¢ mogli
i chcieli przedstawi¢ erotyczne uwiktanie Losa z pelnej ksigzkowej wersji, to ero-
tyka zamienitaby si¢ w pornografi¢, gdyz — jak pisatem (Wlazto 2013, s. 211) —
Kosinski wikta Losa w sytuacje, w ktorych ten zetknie si¢ z zachowaniami homo-
seksualnymi, a ze strony EE do$wiadczy rowniez seksu oralnego. Pornograficzne
niemal opisy tych sytuacji prowadzg, jak w scenie z EE, do utrwalenia obrazu
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seksualnosci Losa (...). Jako komentarz do nieudanych préb rozbudzenia pozada-
nia Losa otrzymujemy nastepujace stowa: ,,Chciat wyjasni¢ kobiecie, ze znacznie
bardziej wolalby na nig patrze¢, ze tylko poprzez obserwacj¢ zdota jg zapamigtac,
poznac i posias¢. Nie wiedzial, w jaki sposob wytlumaczy¢ jej, ze oczy potrafig
piesci¢ lepiej i doktadniej niz dtonie. Wzrokiem obejmuje si¢ calo$¢ naraz, dotyk
za$ ograniczony jest tylko do jednego miejsca. Pragnienie EE, by by¢ dotykana,
wydawato mu si¢ rownie absurdalne jak to, zeby telewizor domagat si¢ pieszczot™
(Kosinski 1990, s. 94-95).

Biernos¢ i zalezno$¢ osob z niepelnosprawnos$cia intelektualng, ich niezro-
zumienie spolecznych i jezykowych kontekstow (intymnych) relacji migdzyoso-
bowych, a takze powigzanie tych cech z thumiong seksualno$cia, to nie tylko cha-
rakterystyka literackich bohaterow i ich filmowych odpowiednikéw. Taka pogte-
biona stereotypizacja wizerunku postaci z niepelnosprawnoscig intelektualng to
praktyka brutalnych horrorow. W filmach Bez litosci (2010) 1 Kto pilnuje Olivera?
(2018) bohaterowie z niepelnosprawnoscia intelektualng sg gwalcicielami i mor-
dercami, cho¢ w obu przypadkach ich czyny sa wymuszone wptywem kolegow,
uczestnikow gwattu grupowego, lub demonicznej matki, sterujacej synem i obser-
wujacej jego poczynania w ramach regularnych komputerowych wideospotkan.
Nie mamy w tym przypadku do czynienia z polaczeniem cech wizualnych, ktére
miatyby sugerowac ,,zlowroga” niepelnosprawno$¢, a ten rodzaj ,,niecielesnej”
protezy narracyjnej bedzie tez miat znaczenie w odniesieniu do wickszos$ci filmo-
wych bohateréw autystycznych, o czym bedzie mowa w osobnej czesci. Wiadomo
jednak, ze cechy mentalne majg te sama range metaforyzacji, zar6wno w kontek-
$cie budzenia litosci, jak i strachu, co wszelkie ,,ciata osobliwe” — wynaturzone
lub oprotezowane — co skrupulatnie wykorzystuje kino grozy, taczac szalenstwo,
opetanie 1 zadze krwi z wizerunkami nie tylko potwordéw i ludzi ,,potwornie”
wygladajacych, ale takze niewinnych, a nawet uroczych z wygladu dzieci, lalek
i klaunéw, kolezanek i kolegow z koledzu czy wreszcie wlasnych krewnych.

Przedstawione w tym rozdziale przyklady tekstow filmowych stanowity
ilustracje zroznicowania dwoch sytuacji, a mianowicie wykorzystania niepel-
nosprawnosci w filmie jako atrakcyjnego fabularnie motywu lub przeciwnie —
wykorzystania filmu jako sztuki, ktorej jezyk umozliwia wyrazanie emocji, sta-
néw, pragnien czy postulatdéw waznych dla oséb z niepelnosprawnoscig. Druga
grupa filmow jest zaledwie utamkiem produkcji wspierajacych si¢ nosnoscia sen-
sOW 1 znaczen przypisywanych niepelnosprawnosci lub kreujacych z jej wyko-
rzystaniem przestania czasami zupetnie nieistotne z punktu widzenia odbiorcy
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z niepetnosprawnoscig. Jeszcze mniejszy jest udziat tworczyn 6w z niepetno-
sprawnosciami, a wigc zarowno aktorek 6w z ich fizyczng obecno$cia w prze-
strzeni danego obrazu, jak i scenarzystek Ow, rezyserek ow lub producentek ow
jako osob, ktore maja najwickszy wptyw na tematyke filmu i sposob jej przed-
stawienia. W ostatnim rozdziale pracy analiza wybranych dziet filmowych stuzy
nie tylko okresleniu istotnosci i trwatosci wskazanego dwupodziatu produke;ji fil-
mowych i sladowego udziahu artystek 6w z niepetnosprawnosciami, ale stanowi
przede wszystkim autorska egzemplifikacje krytycznych aspektow kulturowych
studidow o niepetnosprawnosci.






Rozdziat llI

Wybrane sensy i znaczenia niepetnosprawnosci
w sztuce filmowej — analiza krytyczno-kulturowa

3.1. Naprawianie uszkodzonego ciata i/lub umystu

Jezeli mozna by na samym poczatku tego rozdziatu pokusi¢ si¢ o uogolnie-
nie, a jednoczesnie wykorzysta¢ sposobno$¢ zwigzang z oddzieleniem sensu od
znaczenia niepetnosprawnosci w filmie, to nalezy przyjaé, ze ,,medyczny model
niepelnosprawnosci zachowuje niemal catkowita hegemonie wobec wspotczesnej
definicji niepetnosprawnosci w filmie” (Darke 2010, s. 97). Dominacja jednego
sposobu rozumienia danego zjawiska (przedmiotu, znaku) $wiadczy albo — co
oczywiste — o jego jednoznacznosci, albo o istnieniu okreslonych okolicznosci
sprzyjajacych takiemu stanowi rzeczy, mimo ze dane zjawisko na pewno nie jest
jednoznaczne. Okolicznosci te w przypadku niepelnosprawnos$ci sa nieustannie
demaskowane na gruncie disability studies, przy czym sformulowanie modelu
spotecznego, a nastepnie jego krytyczno-kulturowe przeobrazenia nalezy uznac za
wyraz niedokonczonej walki z hegemonig zmedykalizowanego rozumienia niepel-
nosprawnosci nie tylko w przestrzeni kulturowo-artystycznej, ale i w kontekscie
praktyk ogdlnospotecznych — ochrony zdrowia, edukacji, pracy, czasu wolnego,
sportu czy partycypacji spoteczno-politycznej. ,,Biopolityka niepetnosprawnosci”
(Mitchell, Snyder 2015) jest jednak skutecznie ksztalttowana zgodnie z powszech-
nym, globalnym, ablistycznym neoliberalizmem, utrwalajac kolejne dys/lokacje
niepetnosprawnos$ci rozumianej jako dewiacja (Snyder, Mitchell 2006).

Wojciech Otto (2012), ograniczajac si¢ jedynie do filmu polskiego, ale za to
w niemalze kompletnym jego przegladzie, obejmujacym zaréwno fabutle, jak i doku-
ment, dostrzegl — analogiczne jak w przypadku studidéw o niepetnosprawnosci
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— czynniki wplywajace na upowszechniany w filmach typ wizerunku bohatera
z niepetnosprawnoscia:

Osoby niepetnosprawne przedstawiane sa w mediach, takze w filmie, w pewien
okreslony sposob, w zaleznosci od rozmaitych czynnikéow: spotecznych, poli-
tycznych czy kulturowych. Istotng role w tym wzgledzie odgrywaja postawy
spoleczenstwa wobec tego Srodowiska oraz wyksztatcone na tej bazie uprzedze-
nia i stereotypy. Tworcy filmowi albo powielaja te wizerunkowe stereotypy, albo
probuja z nimi walczy¢ (Otto 2012, s. 35).

Sztuka filmowa niezmiennie zdominowana jest przez przedstawianie nie-
petnosprawnosci jako stanu réwnoznacznego chorowaniu, a wigc z perspektywa
wyleczenia (rehabilitacji), przej$cia w stan przewlekly (dostosowania do funkcjo-
nalnych wymogow otoczenia) i w koncu jako stan postepujacy, czyli prowadzacy
do $mierci. Okreslajac ,,model niepelnosprawnosci w oscarowych produkcjach”,
Anna Bieganowska-Skora (2017) model indywidualny (jako wspottworzacy model
medyczny) przypisata jedenastu sposrod dwunastu analizowanych filmow. Cechy
modelu spotecznego niepetnosprawnosci autorka badania dostrzegta jedynie w fil-
mie Dzieci gorszego Boga (1986), uznajac, ze $wiadczy o tym roznica migdzy
sytuacja bohaterki w zaleznosci od tego, czy ,,przebywa «wsrod swoich» — innych
0sob gtuchych”, czy ,,wchodzi w relacje zewnetrzne” (Bieganowska-Skora 2017,
s. 169).

Z kolei autorzy opracowania poswigconego stereotypowym filmowym uje-
ciom postaci z uszkodzeniem stuchu i mowy (Sanchez, Gomez-Vela 2010) pod-
dali szczegotowej analizie 53 filmy (uporzadkowane chronologicznie od komedii
z bra¢mi Marx Orzechy kokosowe z roku 1929 po biograficzny film Duchy Goi
Milosa Formana z roku 2006), ktorych bohaterow sklasyfikowali jako ghluchych,
niemych lub gluchoniemych. Dwa dominujgce stereotypy to zlowrogi (sinister),
niemy stuzacy i pigkna, mtoda, gtucha kobieta, co w obu przypadkach ma swoje
konkretne przetozenie wizualne, cho¢ ani wada stuchu, ani niemota nie wpisuja
si¢ wprost w cielesne stereotypy wigzane z niepelnosprawnoscia ruchowa i/lub
odmiennos$cig somatyczng. Mozna zatem pokusi¢ si¢ o tezg, ze model medyczny
analizowanych rodzajow niepelnosprawnos$ci zostat wyraznie wzmocniony mode-
lem najstarszym, a wigc moralnym, ktory umozliwia de facto nieograniczong
manipulacje¢ stereotypami ztowrogiej badz uwznioslonej niepetnosprawnosci.
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Bogaty materiat empiryczny umozliwit autorom omawianego opracowania
sformutowanie pigciu grup przyczyn umieszczenia postaci z niepetnosprawnoscia
w fabule danego filmu. W pierwszej kolejnosci jest to glowny temat produkc;ji,
a wiec najczesciej skupienie akcji wokot edukacji lub leczenia osob z wadg stu-
chu i/lub mowy. Drugi powdd to ghuchota i utrata stuchu jako element biografii
glownej go bohaterki_a filmu. Kolejna przyczyna wigze si¢ z wykorzystaniem tej
niepetnosprawnosci, zwlaszcza niemoty danej postaci, do zbudowania napiecia,
atmosfery zagrozenia lub wyobcowania. Po przeciwnej stronie mozna umies$cic
filmy czyniace, z jednej strony, gtuchote lub niemot¢ przedmiotem zartéw i kpin,
a z drugiej — wykorzystujgce taka charakterystyke postaci jako generator dowcipu
sytuacyjnego. Ostatnia grupa przyczyn dotyczy incydentalnej przydatnos$ci fabu-
larnej danego rodzaju niepelnosprawnosci, a wiec na przyktad umiejetnosc czy-
tania z ust shuzy dziatalnosci przestepczej lub szpiegowskiej, a niemota uniemoz-
liwia zasygnalizowanie badz sprecyzowanie zagrozenia (Sanchez, Goémez-Vela
2010, s. 49). Podziat ten ma walor uniwersalnosci i jest spdjny z ustaleniami innych
autorow (Norden 1994; Chivers, Markoti¢ 2010), a wigc moze by¢ ogoélnie tagczony
z relacjg niepetnosprawnosé—dzieto filmowe.

W przypadku zdominowania tekstow filmowych przez zmedykalizowane
1 uprzedmiotawiajgce sposoby wykorzystywania niepetnosprawnosci dos$¢ jed-
noznacznie sprawdza si¢ teza, stanowigca punkt wyjscia badan etnograficznych,
iz to, co jest powszechnie obecne, przestaje zwraca¢ na siebie uwage, do czego
nawigzywat za Katherine Runswick-Cole (2011) Marek Mackiewicz (2018). Spro-
wadzenie niepelnosprawnosci do wyzwania medycznego, obszaru do§wiadczen
zarezerwowanego dla leczenia i rehabilitacji, wigze si¢ z reguly z takim spotecz-
nym umiejscowieniem osoby z niepetnosprawnoscia, ktére albo ogranicza si¢ do
aktywno$ci zwigzanej z odzyskiwaniem zdrowia i sprawnosci, albo do codzien-
nego zmagania si¢ z trudnymi warunkami zycia, ktérych zmiana moze nastapic,
gdy zniknie ich glowna przyczyna — niepetnosprawnosc.

Jeden z najwazniejszych filméw w dziejach kinematografii, a wiec Swiatla
wielkiego miasta (1931) Charliego Chaplina, moze postuzy¢ jako model takiego
wiadnie sposobu wykorzystania niepetnosprawnosci, czyli zarowno jako model
waznego skfadnika fabuty, jak i charakterystyka postaci doswiadczajacej nieko-
rzystnych konsekwencji swoich ograniczen. Spdjnos¢ losow niewidomej kwia-
ciarki i Charliego wldczegi, naznaczonego kaprysami $lepej fortuny, trwa do
momentu, gdy cudowna kuracja przywraca wzrok kobiecie, umozliwiajgc dia-
metralng zmiang jej spotecznej pozycji, zilustrowana przeniesieniem z doraznej
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sprzedazy ulicznej do eleganckiej kwiaciarni. Jednocze$nie wazne jest, ze §lepota
nie odebrata kobiecie urody, wzmacniajac cielesny stereotyp, a z kolei odzyskanie
wzroku nie pozbawito jej wrazliwosci i pamieci dotykowej, dzieki ktérej otwarty
charakter sceny koncowej filmu delikatnie jednak podpowiada, jak mogtyby poto-
czy¢ si¢ dalsze losy picknej, mtodej i zdrowej kobiety oraz Charliego, ktéry pozo-
stat wloczega.

Polemizowanie z dobrymi zakonczeniami nigdy nie jest tatwym zadaniem,
a archetypiczne podejscie do zdrowia i sprawnosci, jako rownoznacznikow szcze-
$cia 1 powodzenia, w znaczacy i jednoznaczny sposob utrwalito zmedykalizo-
wane 1 moralne ujmowanie niepelnosprawnos$ci w tekstach kultury. Powszechna
w relacjach lekarki rza z pacjentkg em dyskursywna metaforyka wojenno-mili-
tarna (zob. Domaradzki 2015) wypetnia takze przestrzen narracji po§wieconych
zarowno ,,walce 1 zmaganiom”, ,,przezwyci¢zeniu i pokonaniu”, jak i ,,porazce
1 kapitulacji”. Bardzo czgsto sa to zreszta sytuacje zalezne, dopetniajace si¢, budu-
jace dramaturgi¢ powszechnie stuzaca identyfikowaniu si¢ z wysitkiem i stara-
niem o normalne zycie. Terapeutyczna projekcja do$wiadczen z jednej strony,
a inspiration porn z drugiej, to wspotzalezne mechanizmy wptywu na odbiorczy-
ni¢_ce, tym silniejsze, im fabuta (a wigc fikcja) bardziej zbliza si¢ do dokumentu,
wykorzystujac opcje ,.inspiracji autentycznymi wydarzeniami” lub wrecz — ,,opar-
cia na faktach”. Nie moge ukry¢, ze sam ulegtem tej zaleznosci, obejrzawszy jako
nastolatek Cudotworczynie (1962), odkrywajac stopniowo, kim byly naprawde
gtéwne bohaterki, a wigc Anna Sullivan i Helena Keller. Potrzeba inspiracji tego
typu historiami jest skrz¢tnie przez filmowcéw wykorzystywana, dlatego filmy
na podstawie Historii mojego zZycia Heleny Keller powstaly jeszcze dwukrotnie —
w 1979 1 2000 roku.

W filmach ukazujacych niepetlnosprawnos¢ z perspektywy uszkodzenia
i dewiacji wazny jest takze udziat innych oso6b zaangazowanych w przebieg lecze-
nia, rehabilitacji czy edukacji specjalnej. Personel medyczny, rodzina, nauczy-
ciele wspotuczestniczg w procesie (od)zyskiwania normalnos$ci. Takie spoteczne
otoczenie niepetnosprawnosci nie zmienia jednak sposobu jej rozumienia, a wigc
jako tragicznego, indywidualnego doswiadczenia, ktérego spoteczny wymiar jest
sprowadzony do zmedykalizowanego uwiktania rodziny osoby z niepelnospraw-
noscig. W kontekscie biograficznym tego nurtu mozna zatem umiesci¢ takie filmy,
jak na przyktad dotyczace spektrum autyzmu — Przebudzenie syna (1979), Temple
Grandin (2010), zespotu Downa — Ja tez! (2009), niepetnosprawnosci ruchowej —
Moja lewa stopa (1989), Nietykalni (2011), Moj biegun (2013), Chce sig¢ zy¢ (2013),
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Teoria wszystkiego (2014), Petnia zycia (2017), wady wzroku — Imagine (2012),
Muzyka ciszy (2017), wady stuchu — Dzieci gorszego Boga (1986) czy zespotu
Tourette’a — Klasa pana Tourette’a (2008).

Krytycznym punktem zapalnym jest natomiast ,,dobra $mier¢” jako dekon-
strukcja happy endu, a jednocze$nie wyraz odzyskiwania wtadzy nad uszkodzo-
nym ciatem. W najbardziej znanych produkcjach z tego obszaru, a wigc W strong
morza (2004) i Zanim si¢ pojawites (2016), wyraznie rysuje si¢ tez réznica miedzy
fabularyzowang prawdg a czysta fikcja, zbudowang z typowych sktadnikow melo-
dramatycznych. Eutanazja, a wlasciwie prawo do niej, jest by¢ moze najbardziej
jaskrawym przyktadem medyczno-prawnego porzadku, w ramach ktorego decyzje
dotyczace ciala nie nalezg do $wiadomego podmiotu, lecz do zewnetrznej wobec
ciata wladzy. Kwestig¢ te najlepiej zilustrowac¢ filmem, ktory nie jest obarczony ani
faktograficznym, ani melodramatycznym ujgciem eutanazji, sprawdzajac jeszcze
inng mozliwo$¢ fabularnego ujecia ztozonej kontrowersji. Takg mozliwos¢ stwa-
rza produkcja z roku 1981 pt. W koncu czyje to zycie?, z Richardem Dreyfussem
w roli fikcyjnej postaci artysty rzezbiarza, ktoéry na skutek wypadku samocho-
dowego doznaje czterokonczynowego paralizu. Fabularna konstrukcja opowiesci
powiela schemat straty i zyskiwania $wiadomosci jej bezpowrotnego charakteru.
Utracona wiladza nad cialem w wyniku naglego zdarzenia inaczej pozycjonuje
bohaterke a niz w przypadku wrodzonej niepetnosprawnos$ci ruchowej lub ujaw-
niajacych si¢ stopniowo skutkéw postepujacego schorzenia. Film z Dreyfussem
jest jednak putapka, gdyz w swojej publicystycznej ocenie skutecznosci i sensow-
no$ci procedur zwigzanych z podtrzymywaniem czlowieka przy zyciu demonizuje
zaré6wno medykalizacj¢ (personel medyczny i stosowang technologie), jak i osobe,
ktorej niezdolnos$¢ do samodzielnej egzystencji stanowi jedynie cigzar i przyczyne
eskalacji dehumanizujacych praktyk. Cel w postaci sformutowania postulatow
demedykalizacji jest w tym przypadku osiggany w sposéb, ktdry nie moze zostaé
przemilczany na gruncie krytycznych studiow o niepelnosprawnosci. Oskarzenia
pod adresem wspotczesnej medycyny (poczatek lat 80. XX wieku) stawiane sg
na podstawie uprzedmiotowionego i ponizajacego obrazu cztowieka z niepetno-
sprawnos$cig. Odwotujac si¢ do klasycznych prac Barnesa (1992) i Nordena (1994),
Paul Darke (2010, s. 98) pisat:

Tak wigc medykalizacja jest postrzegana jako ,,zta”, poniewaz utrzymuje przy
zyciu negatywne, nieludzkie, niepetnosprawne ciato. Cialo, ktore staje si¢ nie-
petnosprawne w filmach, jest rutynowo dewaluowane i degradowane (Barnes)
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przez sposob ich kreacji, intymizacje lub prezentacj¢ wspanialtej przesztosci
lub alternatywnej normalno$ci, widzianej rownolegle z nedzng terazniejszoscia
(Norden). Podobny, narracyjny proces negacji postaci z uszkodzeniem pojawia
si¢ w prawie wszystkich filmach o chorobie, uszkodzeniu i niepetnosprawnosci,
niezaleznie od czasu ich powstania, réznorodnosci stylu, gatunku i bazy produk-
cyjnej (Norden).

Nie trzeba dodawac, ze resztki czlowieczenstwa kryja si¢ w zachowanych
zdolno$ciach poznawczych i intelektualnych, w racjonalnosci i zdolnosci do iro-
nizowania, co z reguly stanowi tragiczna opozycje wobec uszkodzonego ciata
i jego biernego poddania ingerencji ludzi i maszyn. Cielesno$¢, ktéra przestata
by¢ nie tylko uzyteczna produkcyjnie, ale i akceptowalna kulturowo, jest spro-
wadzana do poziomu czystej fizjologii, a podmiot tej cielesno$ci traci wszelka
moc reprezentacji siebie, sprzeciwu i jakiegokolwiek znaczenia, stajac si¢ przed-
miotem sporu zewngtrznego. Negacja cielesnosci wykluczonej fizycznie wzmaga
si¢ wraz z ograniczeniami komunikacyjnymi i bywa czesciowo ostabiana wraz
z odkryciem jezyka alternatywnego wobec dominujgcego sposobu artykutowania.
Widzimy to w filmach Moja lewa stopa, Motyl i skafander (2007) czy Chce sig¢ zy¢,
rozumiejac z jednej strony bardziej ogdlng, wymuszong kulturowo, ludzkg (huma-
nistyczng) wartos$¢ jezyka i komunikacji, a z drugiej — dehumanizujacy wymiar
niemowienia (np. Fortepian, 1993) lub porozumiewania si¢ w sposob zrozumiatly
jedynie dla bardzo nielicznej grupy osob (np. tylko gwizdzac, jak tytutowa boha-
terka tureckiego filmu pt. Sibel, 2018). W jeszcze inny sposob humanistyczno-spo-
leczny aspekt mowienia/niemowienia i ograniczonego zasiegu mniejszosciowego
jezyka poruszaja filmy z obszaru CODA (Child of Deaf Adults), na przyktad bel-
gijsko-francuski film pt. Rozumiemy si¢ bez stow (2014) i najnowsza produkcja
z udzialem Marlee Matlin pt. CODA (2021), w ktorych niepetnosprawnos¢ stu-
chowa rodzicow to przyczyna moralnych rozterek ich styszacych dzieci, funkcjo-
nujacych w roli thumaczek y i taczniczek 6w ze Swiatem ludzi niepostugujacych
si¢ jezykiem migowym.

W filmie W koncu czyje to zycie? Darke dostrzegt skrajne naduzycie figury
milczacego ciata, zewngtrznego nie tylko wobec relacji spotecznych, ale takze
wobec istoty zycia, gdyz zdaniem tego autora ,,film promuje wyciszone ciato jako
odpowiednik martwego ciata” (Darke 2010, s. 103). Swobodne, samodzielne korzy-
stanie z wlasnego, prawidlowo zbudowanego ciala i rownie niezalezne artykuto-
wanie wiasnych mysli, ktore niekoniecznie musza by¢ efektem racjonalnego i kry-
tycznego myslenia, ale sa wypowiedziane zgodnie z oczekiwanym standardem
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komunikacyjnym, to najogdlniej ujety model normalnosci, wymuszany zaréwno
dzialaniami naprawczymi, jak i utrwalonym kulturowo i spotecznie identyfikowa-
niem niepetnosprawnosci jako stanu, ktory jest nie tylko zaprzeczeniem jakkol-
wiek rozumianej idei normalnego zycia, ale takze — w skrajnych sytuacjach — jest
negacja sensu zycia w ogole. Mitchell i Snyder (2006) widza w niepetnosprawno-
$ci metonimie niemoznosci dostosowania si¢ do powszechnego, obowiazujacego
standardu rzeczywisto$ci uporzadkowanej i przewidywalnej, a wiec — innymi
stowy i1 bez naukowych termindéw — niepetnosprawnos¢ to stan wregcz przeczacy
zdrowemu rozsadkowi i tadowi spolecznemu. Nic zatem dziwnego, ze mobilizuje
wszystkie zasoby stuzace jego likwidacji, a utozsamianie si¢ z nim, docenianie go
i celebrowanie, jezeli w ogole akceptowa(l)ne, zachodzi na obrzezach racjonalnego
i produktywnego zycia. Odwotujac si¢ do ogolnych tez Lennarda J. Davisa (1995),
dotyczacych ,,wymuszania normalno$ci” (enforcing normalcy), oraz whasnych
kategorii analitycznych i analiz badawczych, Mitchell i Snyder (2006, s. 206) pisali:

Nieodlaczna wrazliwo$¢ i zmiennos¢ ciat stuza narracjom literackim jako meto-
nimia tego, co odmawia dostosowania si¢ do pragnienia umystu w zakresie
porzadku i racjonalno$ci. W ramach tego schematu niepetnosprawnos¢ dziata
jako metafora i materialny przyktad ciata opornego wobec kulturowego poza-
dania ,,narzucenia normalnosci”.

Filmowa niepetnosprawnos¢ cechuje nieustanne napiecie migdzy wymuszona
normalno$cia, wigzang ze statystycznie i kulturowo okreslonymi prawidtowo-
$ciami dotyczacymi budowy i pracy ludzkiego ciala (Davis 1995) oraz sposobu
porozumiewania si¢ z otoczeniem, a tym, co wynika z podejmowanych prob sprze-
ciwiania si¢ dziataniom, ktére czy to dyskretnie i delikatnie, czy wprost i skraj-
nie przemocowo narzucaja 6w cielesno-mentalny standard. Sfera symbolicznych
aspektow dominowania i podlegtosci regularnie przeksztatca si¢ nie tylko w bierne
poddanie spotecznym oczekiwaniom, ktore wspolczesnie cechuje standard abli-
styczno-neoliberalny, ale takze w jawna przemoc (zob. Sherry 2010; Otto 2012,
s. 35-49). Przyktad ilustrujacy te tezg rozpoczyna kolejny podrozdziat.
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3.2. Spoteczne pozycjonowanie biernosci

Niepetnosprawnos$¢ w polskim filmie Plac zabaw (2016) nie jest gtownym
tematem fabuty, ale w tym precyzyjnie skonstruowanym obrazie znaczenie maja
wszystkie, nawet najdrobniejsze, watki i motywy. To jeden z tych filmow, ktore
stosujac si¢ do zasady, ze zycie pisze najlepsze scenariusze, korzystaja zarowno
z hiperbolizacji wydarzen, jak i oszczednej relacji zblizonej do dokumentu.
W ramach analizy normy i patologii w filmie zaprezentowany jest cigg scen, w kto-
rych dziecigcy bohater (dwunastoletni chlopiec) opiekuje si¢ ojcem z niepetno-
sprawnoscig fizyczng. Jest to typowy szereg czynnosci, wykonywanych standar-
dowo, bez wigkszego zaangazowania, ale i bez widocznej niecheci. Swiadomos¢,
ze ogladany film jest ,,horrorem opartym na faktach” (Czerkawski 2016), moze
uspi¢ krytyczne skupienie przyktadem opiekunczego inspiration porn. Gdyby nie
zwienczenie tych scen, mozna by si¢ zaja¢ standardowymi dywagacjami zwigza-
nymi zardwno z obrazem samej niepelnosprawnosci, jak i pozycja dziecka w ukta-
dzie z niepetnosprawnym rodzicem. Po skrupulatnie wykonanych czynno$ciach
opiekunczych chtopak bez stowa uderza ojca z calej sity w twarz, po czym wycho-
dzi z domu, by tego samego dnia uprowadzi¢ ze swoim kolega kilkuletnie dziecko
i brutalnie je zabi¢. Inne zatem pojawiajg si¢ refleksje, gdy scena z ojcem oka-
zuje si¢ istotng czescig fabuly i skupiong w krétkim akcie charakterystyka postaci.
Podobnie jak w przypadku filmu W koncu czyje to Zycie?, przyczyna skrajnie nega-
tywnego zjawiska moze by¢ wigzana z niepetnosprawnos$cig, stanowigcg w tym
konkretnym przypadku podtoze parentyfikacji, obserwowanej w jej niewielkim
wycinku. Opieka nad niepelnosprawnym rodzicem jako przyczyna zaniedbania
rozwoju dziecka wzmacnia obraz niepetnosprawnosci jako niezdolno$ci do dbania
nie tylko o wiasne ciato, ale i o rozwdj wlasnych dzieci, a wigc o ich ciata i umysty.
Zaznaczam, ze jest to sposob rozumienia filmowych scen wynikajacy z ich wpisa-
nia si¢ w ciag analogicznych prezentacji dotyczacych kulturowo-spotecznego kon-
struowania niepelnosprawnosci.

Soczewki krytycznych studiéw o niepelnosprawnosci pozwalajg dostrzec
pomijane kwestie i wyostrzy¢ postrzeganie oraz rozumienie spotecznego uloko-
wania niepetnosprawnosci. Bierno$¢ moze by¢ zatem taczona takze z zaniedby-
waniem zadan wynikajacych z rol spotecznych wigzanych z dorostoscig, czego
rodzicielstwo jest typowym przykladem. Kroétkie sceny z Placu zabaw kore-
sponduja wiec z zupelnie inng produkcjg — Sam (2001), hollywoodzkim filmem
w gwiazdorskiej obsadzie. Jest to historia, granego przez Seana Penna, m¢zczyzny
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z niepetnosprawnos$cig intelektualng, ktérego poznajemy jako ojca dziewczynki
rozpoczynajacej edukacje. System ujawni zatem naturg¢ problemu, a decyzje, czy
cztowiek z niepetnosprawnoscig intelektualng moze by¢ zaréwno ojcem biologicz-
nym, jak i wychowujacym wiasne dziecko, podejmie sad. Nieuchronna parenty-
fikacja ponownie stawia niepetnosprawnos¢ w pozycji uzaleznionej od wsparcia,
zdanej na decyzje administracyjne, ktore dobro dziecka zestawiaja z poziomem
sprawnosci rodzica, w tym przypadku — intelektualnej'.

Badanie literackiego wizerunku osoéb z niepelnosprawnoscia intelektualng
(Wlazto 2013) ujawnilo powtarzalno$¢ sytuacji podporzadkowania bohateréw
mechanizmom wptywu organizujacego ich zycie wedtug roli wynikajacej z oceny
przydatnosci spolecznej ich umiejetnosci przystosowawczych. Adaptacje filmowe
tych dziel, a wiec Zywot Mateusza (1968), Tim (1979), Wystarczy by¢ (1979), Myszy
i ludzie (1992), Forrest Gump (1994), Tajny agent (1996), Zielona mila (1999), taczy
duza wierno$¢ literackiemu pierwowzorowi, ktora, jesli nawet nie oznacza dostow-
nego trzymania si¢ schematu narracyjnego, to bezwyjatkowo wigze si¢ z analo-
gicznym jak w danej powiesci sposobem kreowania postaci z niepelnosprawnoscia
intelektualng. Wspomniatem juz o niektérych z tych filméw w kontekscie seksu-
alnosci filmowych postaci z niepelnosprawnoscia i gtéwne tezy tamtych rozwa-
zan nalezatoby przenies¢ rowniez do tej czesci, w ktorej kategorig analityczng jest
»Spoteczne pozycjonowanie biernosci”.

Piorko na wietrze, ktore otwiera i zamyka ekranizacj¢ Forresta Gumpa, to
w tym kontekscie zbyt prosta metafora biernosci, ale blizsze przyjrzenie si¢ zyciu
tytutowego bohatera jednoznacznie odstania konkretne sytuacje jego poddania
si¢ zewnetrznemu sterowaniu, co dotyczy zarowno wptywu spotecznego, jak i sit
natury. Po kolei zatem — leczenie i edukacja podstawowa Forresta zalezg od sta-
ran jego samotnej/samodzielnej matki; polecenie Jenny, by biegl, towarzyszy¢ mu
bedzie w wielu sytuacjach, a wiec umozliwi zarowno ucieczke przed atakujgcymi
go tobuzami, jak i ukonczenie studiow; bieganie w czasie wojny sprawi, ze zosta-
nie bohaterem, a w czasie pokoju — celebryta; w wojsku nalezy stucha¢ sierzanta,
ajesli kazg gra¢ w tenisa stotowego, to nalezy to robi¢, az do zwolnienia ze stuzby;
nieoptacalny biznes krewetkowy zacznie przynosi¢ gigantyczne dochody po burzy,

! Warto na marginesie wspomnie¢ o debacie zwiazanej z propozycja weryfikacji okreslenia

»samotne rodzicielstwo” (glownie macierzynstwo), ktore stygmatyzuje, nie uwzgledniajac $wia-
domego wyboru rodzicielstwa w pojedynke. Tymczasem propozycja alternatywna wobec rodziciel-
skiej samotnosci jest wlasnie taki wybor. Poproszony o komentarz jezykoznawca, prof. Jerzy Bral-
czyk, stwierdzit: ,,Bylbym ostrozny z okresleniem «samodzielna matkay. Samodzielno§¢ wywotuje
rodzaj podziwu, ale tez zmniejsza empati¢” (Strojwas 2019).
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ktéra bedzie miata wptyw takze na druga wazng postaé¢ z niepelnosprawnoscia
w tym filmie, porucznika Dana; w koncu to Jenny zdecyduje, ze Forrest zostanie
nie tylko biologicznym ojcem ich syna. Zycie Forresta, opowiedziane przez niego
samego, to zarowno szekspirowska ,,opowies¢ idioty”, co jak wiadomo dotyczy
wszystkich ludzkich losow, jak i groteskowo osadzona ,,proteza narracyjna”, gdyz
na niepelnosprawnosci bohatera zbudowana zostata atrakcyjna opowies¢, umozli-
wiajaca nieograniczone manipulowanie nieprawdopodobienstwem realnych zda-
rzen.

Jesli mowa o nieprawdopodobienstwie, to popatrzmy na nadprzyrodzone moce
bohatera Zielonej mili, filmu, ktéry w kolejnych zapowiedziach prasowych jego
licznych emisji telewizyjnych streszczony jest najczesciej nastepujaco: ,,Stephen
King odnajduje Chrystusa wsrod skazancow czekajacych na wykonanie wyroku
w celi $mierci. Oraz Tom Hanks jako straznik — niewierny Tomasz. Przejmujgce”>.
Biernos¢ cztowieka skazanego na $mier¢ za zbrodnig, ktorej nie popetnit, wyraza
ow religijny wymiar odkupienia, cierpienia za cudze grzechy i dobrowolnego pod-
dania si¢ niezastuzonej karze, bez sprzeciwu, prezentowania wlasnych racji czy
skorzystania z nadarzajacej si¢ mozliwosci unikniecia $mierci. Jest jednak w tej
postaci wyrazny rys osoby z niepelnosprawnoscia intelektualng, co wyrazaja nie
tylko epitety sadystycznego straznika, ale przede wszystkim ograniczona zdolno$¢
do potwierdzenia, Zze rozumie swojg sytuacje. Artystycznie jest to spojne z wizja
chrystologiczng, ale ponownie nalezy inaczej spojrze¢ na postaé, ktéra w isto-
cie powiela stereotyp, nawet jesli w ujeciu literackim mozna by mysle¢ o toposie
prostaczka czy niewinigtka. Posta¢ skazanego na $mier¢ Johna Coffeya to takze
inny topos/stereotyp, a mianowicie cielesny — olbrzymi, czarnoskory mezczyzna,
lecz zupetnie nie§wiadomy swej sity fizycznej i nieuzywajacy jej nawet w obronie
wilasnej. Znamy ten schemat z Myszy i ludzi, cho¢ najpelniej zostat on oddany
i wykorzystany w serialu Gra o tron w postaci Hodora — fagodnego ositka, wyma-
wiajacego tylko swoje imig, ktorego wielka moc fizyczna stawala si¢ intencjo-
nalna jedynie wtedy, gdy inna osoba wkradata si¢ do jego umystu. W ekranizacji
Forresta Gumpa zrezygnowano natomiast z tego elementu charakterystyki boha-
tera, ktory w wersji ksigzkowej wspomina, ze jako szesnastolatek liczyt 6 stop 1 6
cali wzrostu (ok. 197 cm) i wazyt 242 funty (ok. 110 kg) (Groom 1998, s. 10).

Tajny agent (1996) to ekranizacja powiesci Josepha Conrada pod tym samym
tytutem, w ktorej przedstawiona zostata historia anarchistycznego zamachu na

2

Dostepne na https:/wyborcza.pl/7,90535,24105363,program-tv-elvis-presley-w-dokumencie-
-stephen-king-oraz.html, dostep 14.02.2021.



Spoteczne pozycjonowanie biernosci | 121

obserwatorium w Greenwich. Stevie, posta¢ grana przez mtodego Christiana
Bale’a, zostal w nastgpujacy sposob scharakteryzowany przez autora powiesci:
»dtevie nie byt mistrzem stowa 1 moze dlatego wtasnie jego myslom brakowato
jasnosci 1 precyzji. Czut jednak petniej i glebiej” (Conrad 1973, s. 186). Mtody
me¢zczyzna jest pod opieka siostry, a jego sytuacja przypomina to, co znamy
z filmu Zywot Mateusza — Stevie znajdzie si¢ pod wpltywem szwagra, wspotor-
ganizatora wspomnianego zamachu. Zaréwno w ksigzce, jak i w jej ekranizacji
charakter i typ tej postaci zostaty oparte na jej ograniczonych zdolno$ciach inte-
lektualnych i doktadnym realizowaniu polecen os6b znaczacych, a wiec siostry
i jej mg¢za. Opowiedziana przez Conrada historia wydarzyla si¢ naprawdg 1 warto
si¢ przyjrze¢, w jaki sposdb autor wpadt na pomyst postaci tak bardzo bezwolne;j,
cho¢ nadmiernie impulsywnej. Ponizej przytaczam wypowiedz Conrada, ktorg juz
wykorzystatem w ksigzce poswigconej wizerunkom bohateréw z niepetnospraw-
noscig intelektualng w literaturze pigknej (Wlazto 2013, s. 187). Uwazam jednak,
ze jest to bardzo dobra ilustracja mechanizmu powstawania okreslonych typow
bohateréw zarowno literackich, jak i filmowych. Najistotniejsze jest to, by zwroci¢
uwagg na znaczenie kontekstu, a wigc w tym przypadku konkretnego, autentycz-
nego wydarzenia, ktoremu Conrad przypisuje cechy skrajnej absurdalnosci i niera-
cjonalnosci, czemu dat wyraz artystyczny, taczac de facto w jeden organizm umyst
Steviego i jego szwagra. To Stevie ginie w zamachu, sam si¢ wysadzajac i nie czy-
nigc zadnej szkody budynkowi. Plan przygotowal natomiast jego szwagier, prze-
konany, ze znana mu skrupulatnos¢ Steviego w wykonywaniu polecen to najlepsza
gwarancja sukcesu. Nie mial to by¢ jednak zamach samobojczy, a $mier¢ Steviego
bez osiagnigcia wlasciwego celu zamachu oznaczata podwojny btad przedsigwzie-
cia. Zamieszczony ponizej fragment pochodzi ze wstgpu Conrada, dodanego przez
niego do wydania ksigzki, ktore ukazato si¢ dwanascie lat po pierwszej publikacji:

Pamigtam jednak swoje uwagi o zbrodniczej daremnosci tego wszystkiego —
doktryny, akcji, mentalnosci, i o nikczemnosci na wpot wariackiej pozy bez-
wstydnego oszusta, ktory wyzyskuje dotkliwa ngdze i namietng tatwowierno$é
rodzaju ludzkiego, zawsze tak tragicznie skorego do samozagtady. To wtasnie
sprawilo, ze filozoficzne roszczenia anarchizmu byty dla mnie niewybaczalne.
Niebawem, przechodzac do konkretnych przykladéw, przypomnieliSmy sobie
starg juz histori¢ zamachu na obserwatorium w Greenwich — krwawa bzdure tak
idiotyczna, ze nie sposob bylo zglebiac jej geneze jakimkolwiek rozumnym czy
nawet nierozumnym procesem myslowym. Bo perwersyjny bezrozum ma swoje
logiczne procesy. Ale tego zamachu nie mozna bylo ogarnag¢ umystem w zaden
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sposob, w koncu wigc miato si¢ przed sobg tylko fakt, ze cztowiek zostal roze-
rwany na kawalki w imi¢ czegos, co nie mialo cienia podobienstwa do jakiejkol-
wiek idei, anarchistycznej czy innej. Jezeli za$ chodzi o mury Obserwatorium,
to nie powstato w nich nawet najmniejsze pekniecie.

Powiedziatem to wszystko mojemu znajomemu, ktory milczal przez chwilg,
a potem zauwazyt od niechcenia z charakterystyczng dla niego wszechwiedzaca
ming: ,,Ach, ten cztowiek byt pétidiota. Jego siostra pdzniej popetnita samobdj-
stwo” (Conrad 1973, s. 10).

Nawet jesli postacie z niepetnosprawnoscia intelektualng nie sg wprost gwat-
cicielami i mordercami, jak w przywotanych juz filmach Bez litosci (2010) 1 Kto
pilnuje Olivera? (2017), to wtasnie ich niepetnosprawnos¢, rownoznaczna w ksigz-
kowych i filmowych charakterystykach z bierng bezrefleksyjnoscia, jest przyczyna
zaréwno ich wiasnej porazki, jak i destrukcyjnego wplywu na bieg wydarzen.
Wypowiedz Conrada mozna uzna¢ za wyktadni¢ metaforycznej uzytecznosci
niepetnosprawnosci, traktowanej jako zrdédlo i uzasadnienie dzialania taczacego
irracjonalno$¢ z destrukcja. Ostatecznie tak radykalna wymowa tego skojarzenia
zostata zardwno w ksigzce, jak i jej filmowej adaptacji, pozornie ztagodzona inna
cechg, a wigc bierng podatno$cig na manipulacje i dominacj¢ intelektualng. Nie
zmienia to jednak faktu, ze to wlasnie Stevie i jego umiejscowienie w strukturze
wydarzen oraz spolecznych zalezno$ci stanowia figure ,,dotkliwej ngdzy i namigt-
nej tatwowierno$ci rodzaju ludzkiego, zawsze tak tragicznie skorego do samoza-
gtady” (Conrad 1973, s. 10). Dramatyczne finaty Myszy i ludzi, Zywotu Mateusza
czy Zielonej mili to §wiadome zabiegi artystyczne, inspirowane, rzecz jasna,
literackimi pierwowzorami, ktore istote tragicznego konfliktu wigzaty z losami
postaci z niepetnosprawnoscia intelektualng. Niemozliwe jest zatem zaréwno zycie
wedlug wlasnej wizji i wlasnych potrzeb — spokojnej pracy na farmie z krélikami
czy spedzania czasu na obserwowania ptakow, jak i przystosowanie do niezrozu-
miatych, a zarazem racjonalnych i surowych zasad zycia spotecznego.

Przelamanie takiego sposobu budowania fabuly wokoét fenomenu niepet-
nosprawnosci intelektualnej jest wiasciwie w kinie nieobecne, co potwierdza
chociazby przywotywana juz historia przedstawiona w filmie Sokof z mastem
orzechowym (2019), w ktorym mozna si¢ doszuka¢ zaréwno hollywoodzkiej
banalnosci rozwojowych filmow drogi, jak i odlegtego, ale jednak dostrzegalnego,
przeformutowania tragicznego losu Lenniego Smalla z Myszy i ludzi. Cel zostat
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osiggniety, marzenie si¢ spetnito, ale prawdziwe szcze$cie odnajdzie by¢ moze
dwoje opiekundw, niezbednych nadzorcow dobrego zakonczenia tej historii.

O takiej banalno$ci amerykanskich, supergwiazdorskich produkcji pisat
Robert McRuer (2010), analizujgc sposob wykorzystania motywu utraconej nagle
sprawno$ci w filmie pt. Za wszelkg cene (2004) w rezyserii Clinta Eastwooda
iz gtéwng rolg Hilary Swank jako bokserki, ktora zamiast spodziewanego sukcesu
sportowego traci sprawnos¢, a wigc takze sens i potrzebe zycia. Skrajna w tym
przypadku opozycja sprawnosci i niesprawnos$ci, kontrastu miedzy wolno$cig
przesztosci a biernos$cia i zaleznos$cia w przysztosci, jest szczegodlnie istotna w kon-
tekscie neoliberalnego wplywu na postrzeganie cigglosci i petni stanu opisywa-
nego jako nie/sprawno$¢. Autor nawigzuje w tym przypadku do oczywistego sensu
oryginalnego tytutu filmu, a wigc Million Dollar Baby, pokazujac odniesienie kon-
sekwencji utraty sprawnos$ci do utraty warto$ci, mierzonej mitycznym milionem
dolaréw. Niepelnosprawno$¢ postuzyla takze jako podpora odwrdconego ame-
rykanskiego snu, kraju mozliwosci przej$cia drogi od tachmandéw do bogactwa
(4 rags-to-riches story), od zera do milionera, pod warunkiem potaczenia odrobiny
brawury z wytrwaloscig. Protesty srodowisk 0so6b z niepelnosprawnoscig po pre-
mierze tego filmu McRuer odczytuje jako wzmocnienie jego popularnosci, uzna-
nia krytykow i kasowego sukcesu — po prostu ,,kolejny uwielbiany przez wickszo$¢
film, oprotestowany przez rzekomo niewielka mniejszo$¢” (McRuer 2010, s. 160).

Wiadomo, ze filmow, ktére wykorzystujg nagla utratg¢ sprawnosci lub poste-
pujaca zalezno$¢ fizyczng jako metafore straty porownywalnej do straty zycia,
jest wiele (Norden 1994). Mozna to potwierdzi¢ takze polskim przyktadem kina
popularnego, ktorego komediowo-$§wigteczna konstrukcja jest przetamana posta-
cig niepelnosprawnego ruchowo nastolatka, ktory postanawia odebraé sobie zycie.
W filmie pt. Listy do M. 2 (2015) niepelnosprawny nastolatek i jego znerwicowana,
niezbyt zamozna rodzina, to klarowna przeciwwaga wobec mniej lub bardziej real-
nych ,,problemow pierwszego §wiata” i ,,cudow, ktore naprawdg si¢ zdarzaja”, orga-
nizujgcych przestrzen narracyjng tego typu produkcji. Niepetnosprawny fizycznie
chlopiec, standardowo niechetny §wiatu, w ktorym nie ma dla niego miejsca, prze-
chodzi co$ na wzor miniprzemiany, ale zupetnie bez wlasnego udziatu, chyba ze za
taki uzna¢ probe samobojcza. Operowanie schematami, nasladownictwo, typowe
postaci, zderzanie poprawnosci politycznej z jej zaprzeczeniem, to wrecz defini-
cyjne cechy gatunku, zapewniajace jednoczesnie wtasciwy poziom zadowolenia
publicznosci.
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Podobnie niepetnosprawnos¢ fizyczna zostata wykorzystana w innym pol-
skim filmie pt. Staba pfteé¢ (2015), czyli jako tto i kontekst aktywnosci glowne;j
bohaterki, mtodej kobiety, ktérej problemy to zdrada ze strony przyjaciotki, nagta
utrata pracy, kredyt mieszkaniowy, umierajacy pies, zawiedzione nadzieje, nie-
spelnione ambicje, niepewnos$¢ uczud. Jest jednak pelnosprawng, mtodg i atrak-
cyjna kobieta, i cho¢ kazdy z wymienionych probleméw mogtby by¢ tematem
osobnego dramatu obyczajowego, to bohaterka powoli radzi sobie z kazdym z nich
1z powodzeniem ms$ci si¢ na swoich wrogach, a jednocze$nie angazuje do swojego
planu ,,Szpryche”, kolezanke z pracy, ktoérej najwyrazniej brak podobnej energii
w walce z niesprawiedliwos$cia, dyskryminacja w pracy i seksizmem. Wprawdzie
W postaci niepetnosprawnej ruchowo ,,Szprychy” nie ma zadnych cech nieprzysto-
sowania, cho¢ dobrze radzi sobie w pracy i w kontaktach spotecznych, to jednak
jej postac jest innym typem ofiary niz gtéwna bohaterka — zdolna do przestgpstwa,
by ratowa¢ beznadziejnie chorego psa, czy chociazby do samodzielno$ci w poszu-
kiwaniu nowego zatrudnienia. Jest to typowa emanacja dys/ablizmu, definiowania
sprawnosci przez sprawczos¢, okreslajaca wartos¢ cztowieka na podstawie funk-
cjonalnosci cielesne;.

Kategoria/temat ,,ciala, ktore ma znaczenie” zostata przez Goodleya (2017)
zapozyczona z ksigzki Judith Butler Bodies That Matter: On the discursive limits
of ,,sex” (2011, s. 3-27). Feministyczne pytania dotyczace ciata zostaty przez
Goodleya przeredagowane pod katem ich uzytecznosci w ramach krytycznych stu-
diow dys/ablizmu. Przytaczam je jako otwarty komentarz do zaprezentowanych
juz analiz i wprowadzenie do nastepnych:

1. W jaki sposdb ciata pelnosprawne stajg si¢ bardziej uzyteczne niz ciata niepet-
nosprawne?

2. W jaki sposob praktyki spoleczne podtrzymuja watpliwy wyzszy status osob
petnosprawnych poprzez ponizanie os6b niepetnosprawnych?

3. W jaki sposob niepetnosprawne ciata okreslaja na nowo, co kwalifikuje si¢ jako
ciato, ktore ma znaczenie? (Goodley 2017, s. 206).
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3.3. W putapce spektrum (neuro)réznorodnosci

Kontynuacj¢ watkéw poruszonych w poprzednim podrozdziale, a jednoczesnie
otwarcie na nowy obszar analiz po§wieconych w wigkszym stopniu monograficz-
nie niz dotychczas jedynie postaciom autystycznym w filmie, zapewnia dramat
sensacyjny pt. Kod Merkury (1998), z gwiazdg gatunku Bruce’em Willisem w roli
glownej. Autyzm jest w tym filmie no$nikiem wszystkich mozliwych kodow kul-
turowych przypisanych pojeciu, ktére materializuje si¢ w postaci ,,cierpiacego na
autyzm” dziewigciolatka. Chlopiec przypadkowo tamie szyfr ,,nie do ztamania”, co
uruchamia cigg wydarzen, w ktorych stanie si¢ on zaréwno bezbronng ofiarg sys-
temu wiladzy, jak i $Smiertelnym zagrozeniem dla bezpieczenstwa panstwa. Sprzy-
mierzencem dziecka, jego obronca i quasi-terapeutg zostanie detektyw, szybko
zdajacy sobie sprawe z wyjatkowosci potaczenia mozliwosci 1 ograniczen chtopca.
Autyzm dla filmowcdéw to choroba z precyzyjnie wyliczonymi objawami, ktore
idealnie pasujg do uprawdopodobnienia wydarzen i wyposazenia bohatera w $cisle
okreslony zestaw cech. Przypadek dzieciecego bohatera, a zwlaszcza jego szcze-
golne zdolnosci, ktore znacznie wykraczajg poza przecigtnos¢, stanowig przyktad
sytuacji, ktora mozna by nazwac¢ niecielesng proteza narracyjna, a jednoczesnie
ta wersja cyborgizacji, ktora nie jest zarezerwowana dla kina fantastyczno-nauko-
wego. Nieludzka charakterystyka autyzmu zostata tu wykorzystana w przewrotny
sposob, gdyz stanowi uzasadnienie i narzedzie walki z systemem, ktory takze jest
nieludzki, jesli przyja¢, ze tak okresliliby$Smy dziatania, ktére w swych sztywnych
procedurach niszcza wszystko, co zagraza bezpieczenstwu systemu. Do cybor-
gicznego wizerunku autyzmu dostosowal si¢ Bruce Willis, ktéry za rolg w Kodzie
Merkury otrzymat anty-Oscara, Ztotg Maling, czyli wyr6znienie dla najgorszego
aktora w danym roku.

Rozwazajgc kwesti¢ (nie)widzialno$ci protezy narracyjnej, Mitchell i Snyder
(2000) podkreslali, ze daza przede wszystkim do pokazania, Ze ,,niepetnospraw-
no$¢ ma niezwykta literackg histori¢” (s. 52). Ich badania nad kulturowg reprezen-
tacja niepelnosprawnosci miaty z jednej strony dowies¢, ze fenomen ten nie musi
by¢ rozpatrywany jedynie w ramach dyskursu biologiczno-medycznego, z dru-
giej natomiast, ze literatura obfituje w postaci z niepelnosprawnos$cia. Stawiajg
w zwigzku z tym tezg, ze ,,spoteczna niewidzialno$¢ osob niepetnosprawnych jest
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efektem ich wiecznego przenikania catej historii druku” (Mitchell, Snyder 2000,
s. 52)°.

W swojej znanej pracy Alfred i Frangoise Braunerowie (1993) histori¢ autyzmu
zakorzeniaja w czasach najdawniejszych, ,,bez daty”, w czasach ,,basni i legend”,
stanowigcych ,,pami¢¢ ludow” (s. 16), taczac analizy historycznoliterackie z podej-
$ciem psychoanalitycznym, a wigc zgodnie z duchem badan Brunona Bettelheima,
do ktorego odwotuja si¢ w podsumowaniu wtasnych analiz:

Jedynie stowo ,,autyzm” pozostaje oporne na wszelkie zmiany. Stworzone przez
Eugeniusza Bleulera, ktory poszukiwal terminu dla utraty zdolno$ci umysto-
wych u dorostych schizofrenikéw, zostato z braku lepszego terminu przeniesione
przez Kannera na dzieci jako ,,wczesny autyzm dziecigcy”. Natomiast dziecko
nie ma jeszcze w pelni rozwinigtych umiejetnosci, aby mogto je utracic. Jedynie
w ujeciu psychologicznym ten uczony termin wprowadzit, tak jak u Bettelheima,
pojecie pewnego zamknigcia. Uzasadnia ono obraz pustej fortecy, podczas gdy
fortyfikacja, ktora dziecko powinno zdoby¢, jestesmy my sami, nasza zlozona
rzeczywistos¢ (Brauner, Brauner 1993, s. 253).

Przywotana przez Braunerow diagnoza, a jednocze$nie metafora zamknig-
cia, bronienia dostgpu do wlasnego umystu i niedostepnosci $wiata innego niz
wewngtrzny, uzasadnia w pewien sposob przeniesienie do $wiata filmu wizerunku
tak mocno ugruntowanego w historii i kulturze, a wzmacnianego takze przekazem
naukowym. Inaczej mozna spojrze¢ na kwesti¢ autyzmu, odwotujgc si¢ do kate-
gorii neuror6znorodnosci, co proponuje chociazby Petra Kuppers (2014), umiej-
scawiajgc te kategorig¢ wsrdd ,,jezykow niepetnosprawnosci”. Paradygmat neuro-
réznorodnosci jest jedng z wielu konstrukeji i strategii komunikacyjnych, ktore
autorka opisuje w kontekscie ,,studiowania sztuki i kultury niepetnosprawnosci’:

Neurordéznorodno$é — réznorodnosé mézgoéw i umystéw — jest naturalng, zdrowa
i warto$ciowa forma ludzkiej réznorodnosci. Nie ma ,,normalnego” stylu ludz-
kiego mozgu i ludzkiego umystu, tak jak nie ma ,,normalnej” rasy, etnicznosci,
plci czy kultury (Kuppers 2014, s. 13).

3 Niewidzialno$¢ w kontek$cie autyzmu to, jak si¢ okazuje, no$na metafora. Kilkanascie lat

temu szczecinski oddzial Krajowego Towarzystwa Autyzmu prowadzit projekt pod nazwa ,,Rain
Man — Obywatel Niewidzialny”, w ramach ktorego ,,chcac przetamac stereotyp, ukazujacy osoby
z autyzmem jako bezwarto$ciowe i bezproduktywne, stworzono jej nowy, pozytywny wizerunek”
(Zespot Krajowe Towarzystwo Autyzmu. Oddziat Szczecin, 2008, s. 4).
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Wypracowana na gruncie ruchu autystycznych self~adwokatéw neurordzno-
rodno$¢ jest w pierwszej kolejnosci krytycznym odniesieniem si¢ do utrwalongj
percepcji autyzmu jako zamknigcia i dwukierunkowej niedostepnosci, ale takze
do medycznych kategorii ,,nisko/wysokofunkcjonujacy”, odbieranych przez auty-
stow jako ,,niewtasciwe i stygmatyzujace” (Kuppers 2014, s. 13). Ujednolicenie
i doprecyzowanie terminologii diagnostycznej w formie ,,spektrum zaburzen auty-
stycznych” pozostaje wigc rozwigzaniem niesatysfakcjonujacym, a ze wzgledu na
wykorzystanie terminu ,,zaburzenie” — raczej oddalono si¢ od idei ,,warto$ciowej
réznorodnos$ci”.

Mimo powszechnej obecno$ci niepetnosprawnosci w sztuce filmowej, niewiele
jest przyktadow konkretnych filmow, ktére tak mocno wptynely na powszechny,
a wigc 1 potoczny odbior danego zjawiska. Taka sit¢ oddziatywania mozna przy-
pisa¢, liczacemu juz ponad trzydziesci lat, dzietu Barry’ego Levinsona pt. Rain
Man (1988), nagrodzonemu czterema Oscarami w najwazniejszych kategoriach
(najlepszy film, rezyseria, scenariusz oryginalny i rola pierwszoplanowa). Wiemy
juz, ze w kontekscie podejscia krytycznego taka artystyczna rekomendacja moze
si¢ zupetnie nie przektada¢ na réwnie wysoka ocene sposobu konstruowania nie-
petnosprawnosci, uyjmowanej we wpotzaleznych aspektach charakterystyki filmo-
wej postaci i znaczen spoteczno-kulturowo-politycznych, wynikajacych z sensu
jej wykorzystania w dziele filmowym. Rain Man to takze film, ktéry mocno uwy-
datnia potrzebe zestawienia kilku poziomdéw ujmowania autyzmu, a wiasciwie
supersawantyzmu, tytutowego bohatera. Historia filmowego Raymonda Babbitta,
postaci zagranej przez Dustina Hoffmana, oparta zostala na wybranych elementach
biografii Kima Peeka. Jest zatem Rain Man z jednej strony doskonale przygotowa-
nym, ale jedynie kolejnym produktem przemystu filmowego, z kolejng genialng
rolg wszechstronnego, pelnosprawnego aktora i uniwersalng historig o przemianie
zlego bohatera w dobrego pod wplywem niespodziewanych zdarzen i spotkania
z inspirujgcym zmiane¢ cztowiekiem. Z drugiej strony to film ,,edukacyjny”, wig-
zany z ,upowszechnieniem wiedzy na temat autyzmu” i pokazaniem ,,prawdzi-
wego autyzmu”, co zawdzigczamy doskonatemu wystudiowaniu roli i dostownemu
nasladowaniu przez Hoffmana prawdziwego ,,Rain Mana”, jak zaczeto nazywac
Kima Peeka. W koncu to typowe kino osobliwosci, eksploatujace zdziwienie
i zachwyt nad odmienno$cig i niecodziennymi zdolno$ciami. Potaczenie tych
wymiaréw artystycznie udanego filmu ujawnia putapke homogenizacji, widzenia
modelowego autyzmu, w tym jednym przypadku supersawanta.
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Z takiego sawantycznego zawezenia zjawiska autyzmu kino — jak wiadomo
juz na przyktladzie filmu Kod Merkury — korzysta bardzo chetnie, cho¢ najczesciej
w zdecydowanie mniej wyrafinowany artystycznie sposéb niz w przypadku Rain
Mana. Sensacyjna $ciezke wykorzystania zdolnosci kojarzonych z autyzmem roz-
wija film pt. Ksieggowy (2016) z Benem Affleckiem w tytutowej roli. Dla urozmaice-
nia zdolnosci matematyczne bohatera i ogdlnie zarysowana ,,autystyczna psycho-
patia” zostaly wzbogacone cechami fizycznymi i umiej¢tnosciami typowymi dla
kina akcji — doskonata budowa ciata, ponadprzecigtne opanowanie technik walki
wrecz 1 snajperskiego korzystania z broni. To jest wtasnie ta sytuacja, gdy dosko-
nato$¢ jako pojecie moralne musi zosta¢ skonfrontowana z jej wykorzystaniem
w charakterystyce bohatera, ktory w tym przypadku jest zar6wno doskonalym
ksiggowym, jak i doskonatym zabdjca. Mysle, ze warto spojrze¢ na kwesti¢ nie/
doskonatosci ,,autystycznej psychopatii” w kontekscie zrodet fenomenu medycz-
no-spoteczno-kulturowego, jakim stat si¢ zespot Aspergera.

Uzylem zatem terminu wprowadzonego przez Hansa Aspergera (1944),
by wykorzysta¢ przywotany film jako powdd lepszego przyjrzenia si¢ psychia-
tryczno-spolecznemu kontekstowi genezy zespotu, ktoremu brytyjska lekarka,
Lorna Wing (1981), na poczatku lat 80. ubiegltego wieku przypisata, juz pewnie
na state, nazwisko wiedenskiego psychiatry. W roku 2019 ukazata si¢ w polskim
przektadzie praca amerykanskiej historyczki, Edith Sheffer, zatytutowana Dzieci
Aspergera. Medycyna na ustugach Il Rzeszy (2019). Publikacja ta odstania wiele
faktow 1 kontekstow uzasadniajacych chociazby trwato$¢ eugenicznej lokacji nie-
pelnosprawnosci, o czym pisali Snyder i Mitchell (2006). Autystyczna psychopatia
jest w publikacji Sheffer przedstawiona na szerokim tle spoteczno-politycznych
i medycznych wydarzen lat 30. 1 40. XX wieku w Wiedniu wigczonym do III Rze-
szy. Autorka przybliza szczegdlne znaczenie polityczne i propagandowe, ale takze
medyczne, wazne zwlaszcza w eugenicznej psychiatrii, niemieckiego rzeczownika
Gemiit, lepiej zrozumialego w przymiotnikowej formie gemiitlich jako ‘wygodny’
lub ‘przytulny’. Trudne do zdefiniowania okreslenie Gemiit byto poczatkowo syno-
nimem duszy, siedliskiem ludzkich emocji, ,,siedzibg transcendentalnych darow”
wedlug Immanuela Kanta, najglebszg czescig ludzkiej istoty — ,,bardziej zywio-
towsa, emocjonalng i irracjonalng niz Geist” (Sheffer 2019, s. 91). Nazisci wyko-
rzystali to okreslenie, by podkresli¢ zaréwno odrebnos¢ ,,niemieckiego jestestwa”,
jak 1 wzmocni¢ narracj¢ wokot rasowej wyzszosci. Termin ten w coraz wigkszym
stopniu tgczono ze ,,spoteczng wartoscia, ktérg nalezato rozwija¢ dla dobra wspol-
noty” (Sheffer 2019, s. 94). W kryminologii 6w narodowosocjalistyczny wymiar
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Gemiit zostat wykorzystany w opisie ,,pozbawionych Gemiit psychopatéw”
(gemiitslosen Psychopaten) jako osob o ,,zdefektowanych uczuciach altruistycz-
nych, spotecznych i moralnych”, bez ,,wspdlczucia, wstydu i honoru” (Sheffer 2019,
s. 93). Aspergerowska ,,autystyczna psychopatia” odzwierciedla ten sposoéb mysle-
nia o osobach pozbawionych Gemiit, a wigc spotecznie nieuzytecznych, chyba
ze wykazujg ponadprzecietne uzdolnienia, ktore uzasadniajg rozpoczecie pracy
terapeutycznej nad uksztattowaniem lub przywréceniem Gemiit u tej wybrane;,
wyjatkowej grupy dzieci i mtodziezy. Jezeli autystycznej psychopatii nie towarzy-
szyly cenne spotecznie i cieckawe naukowo zdolnosci, to osoby tak diagnozowane
wlaczane byly w tryby nazistowskiej eugeniki.

Autysta przydaje si¢ — przyktadowo — w zabdjczej przestrzeni matematycz-
nie zdefiniowanych putapek zastawianych na bohaterow kanadyjskiego horroru
pt. Cube (1997). Powotujac si¢ na prawo wynikajace z naukowego charakteru
niniejszego opracowania, ktore zawiesza regul¢ nieujawniania zakonczenia,
mozna zdradzié, ze sposrod postaci definiowanych jako policjant, ztodziej, psy-
cholozka, architekt, studentka i ,,mtody m¢zczyzna chory na autyzm” (okreslenie
z opisu w serwisie Filmweb), do wyjscia z zabodjczych szeSciandow zywy dotrze
tylko ostatni z wymienionych bohaterek ow. Nie bierze on wczesniej udziatu
w klaustrofobicznej psychodramie angazujacej pozostate postacie, starajgce si¢
zrozumie¢ swojg sytuacje, jej przyczyny i role pozostatych uczestnikow koszmaru.
Autysta zajmuje si¢ jedynie algebrag i geometrig. W nieludzkiej przestrzeni kom-
petencje spoteczne sa zbedne, co horror jednoczesnie zmetaforyzowat i urealnit
postacig autysty.

Zasada roznorodnosci gatunkowej i stylistycznej nie traci swej waznosci, jesli
podstawa wyboru grupy filmow jest osoba autystyczna jako jedna en z bohaterek
ow. Filmowa biografia Temple Grandin (2010) powinna by¢ zatem lepszym zro-
dtem wiedzy na temat autyzmu, o ile przyjeliby$my, ze funkcja edukacyjna dzieta
filmowego moze by¢ w ogole brana pod uwage w przypadku analizy krytyczne;.
Tradycyjnie wigc baczniejszg uwage nalezatoby zwroci¢ na nieobecnosé auty-
stycznych aktorek 6w i liczne — najcze$ciej bardzo udane technicznie — role akto-
rek 6w neuronormatywnych. Wyrazenia senséw waznych dla zréznicowanego
grona odbiorcéw powinien umozliwi¢ dramat obyczajowy, a wigc gatunek najchet-
niej wykorzystywany przez tworcow filmow, w ktorych pojawia si¢ postac auty-
styczna. Sa to jednak filmy z kregu inspiration porn, jak Czarny balonik (2008) lub
Zachowaj spokoj (2017), ktore w rozny sposdb poruszajg ten sam problem — osoby
autystycznej jako rodzinnego problemu. Pierwszy z nich powiela schemat filmu
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Co gryzie Gilberta Grape'a? (1993), w ktorym niepetnosprawnos¢ intelektualna
brata tytutowego bohatera jest waznym, ale nie jedynym kontekstem opowiedzianej
historii. Czarny balonik stawia autystycznego brata gtdéwnego bohatera w centrum
przyczyn nie/normalnosci sytuacji rodzinnej, szkolnej i uczuciowe;j. Z kolei fabuta
Zachowaj spokoj przypomina histori¢ z nakreconego dwa lata pdzniej filmu Sokof
z mastem orzechowym — ucieczka z instytucji, wyznaczony cel, droga z przeszko-
dami i koncowy sukces. Filmy taczy problem dydaktyczny, zdecydowanie bardziej
parabolicznie ujety w przypadku bohatera z zespotem Downa, a bardzo dostownie
w przypadku autystycznej bohaterki. W istocie w bardzo podobny sposob przed-
stawiona zostata w obu produkcjach potrzeba niezaleznosci zderzona z rzeczy-
wistoscig spoleczng. Marginalizowanie 0oséb z niepelnosprawnoscig intelektualng
w ramach spotecznego modelu niepelnosprawnosci, ktory koncepcyjnie dotyczyt
na poczatku jedynie oséb z niepetnosprawnoscia fizyczng (zob. Oliver 1983), stato
si¢ jedng z przyczyn krytyki tego modelu, co nie zmienia faktu, ze kwestia ,,barier
spotecznych” realnie ograniczajacych niezalezno$¢ i samodzielno$¢ 0sob z niepel-
nosprawnoscig intelektualng (w tym w polaczeniu z autyzmem) pozostaje otwartg
przestrzenig i niedokonczonym tematem w ramach studiéw o niepetnosprawnosci.

Zréznicowanie gatunkowe i stylistyczne filmow skonstruowanych wokot
tematyki (neuro)roznorodnosci dookreslaja trzy produkcje, ktére wstepnie mozna
przyporzadkowa¢ do kategorii romans, realizm magiczny i etiuda. Odpowiadaja
im kolejno nastepujace tytuty: Adam (2009), Dziewczyna z szafy (2012) i Wiki
(2017). W trzech réznych odstonach autyzm powraca jako niewidoczna bariera,
ujawniajgca si¢ dopiero na odpowiednim tle neurologicznej normatywnosci, okre-
$lajacej standardowy, a wigc dominujacy sposob przetwarzania bodzcoéw, rozumie-
nia cudzych emocji i mysli (jezyka) oraz ekspresji wtasnych. Dziwnos$¢ nie bierze
si¢ w tym przypadku z ,,0sobliwego ciata”, lecz z zachowania, ktére wymyka si¢
regutom przewidywalno$ci. W wersji romansowej taki stan moze by¢ nazwany
,pociagajaca niedoskonatoscia” (Pietrzyk 2009), cho¢ uzyta w tym przypadku
w tytule recenzji ,,niedoskonatos¢” daleka jest od ,,nie/doskonatosci” wyrazaja-
cej posthumanistyczng perspektywe ujmowania pozycji cztowieka wsrod innych
bytow, a wigc umozliwiajacej spojrzenie na niego w konteks$cie nomadycznego
przemieszczania si¢, zmiennosci i stawania si¢ (Braidotti 2009; Rzeznicka-Krupa
2019, s. 175). Niedoskonalos$cig jest autyzm, ktory jest defektem umystu, uniemoz-
liwiajacym przewidywalny rozwdj i zwienczenie romansowego scenariusza filmu,
bedacego mimo wszystko ,,picknym, prostym, naiwnym i cieptym filmem, ktoéry
mozna ogladac nie tylko przed Walentynkami” (Pietrzyk 2009). To kolejna probka
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»odbioru filmu przez widzow”, z ktorej korzystam, by wskaza¢ osobny obszar do
zbadania — dyskursu odbiorcéw filméw poruszajacych w réznym stopniu tema-
tyke niepelnosprawnos$ci. Na razie poprzestan¢g jednak na kontekstowym wyko-
rzystaniu tej oceny filmu, ktéry w istocie stawia pytanie o mozliwos¢ zwigzku
0s6b (neuro)réznorodnych, co wlasciwie wcale nie powinno dotyczy¢ wylacznie
samego autyzmu, jesli tylko troche glebiej wejdzie si¢ we wlasciwy sens réznorod-
nosci (Kuppers 2014).

Film Bodo Koxa pt. Dziewczyna z szafy ponownie kieruje nas w strong rozwa-
zan poswigconych nie/widocznos$ci niepetnosprawnosci, jej chowania i odstania-
nia jako procesow, ktore w kontekscie autyzmu wigza si¢ wprost z analizowanymi
wczesniej kwestiami ujawniania swojego stanu, potrzeb i pragnien, co oznacza
»kontrole nad wlasnym losem”, umozliwiajaca ,,prowadzenie spetnionego i pro-
duktywnego zycia” (Shore 2008Db, s. 9). Przypomnijmy, ze to nie jest neoliberalny
manifest, lecz fragment z poradnika dotyczacego rzecznictwa wlasnych spraw
(self~adwokatury), przygotowanego przez autystycznych self~adwokatow. Szafa
pojawita si¢ natomiast za sprawa Tobina Siebersa (2017) i jego analizy procesu
,maskowania si¢”, ukrywania z niepetnosprawnos$cia, naktadania i zdejmowania
masek jako strategii zarzadzania napigtnowang tozsamoscia:

Maskarada stanowi przeciwwagg dla pomijania pi¢tna, poniewaz nie ukrywa
niepetnosprawnosci, ale dopomina si¢ prawa do niej. Przerysowywanie lub
odgrywanie innos$ci w przypadku, gdy owa inno$¢ jest naznaczona pi¢tnem,
sprawia, ze dana osoba znajduje si¢ na celowniku, ale jednocze$nie obnaza
uprzedzenia spoteczne i stawia im opor (Siebers 2017, s. 104).

Zamykajaca si¢ w szafie tytutowa bohaterka, deklarujaca, ze ,,nie ma depre-
sji 1 prowadzi badania nad §wiatami rownolegltymi”, stanowi idealne towarzystwo
dla autystycznego mezczyzny ,,introwertyka na maksa i do tego niesmiatego”.
Wiasciwie na poczatku jest to opieka, gdyz granice miedzy §wiatami dla autysty
nie istnieja, a ich przekraczanie grozi $miercig. Obserwujac wiec z dachu zeppe-
liny latajagce nad miastem, jest zabezpieczony sznurem trzymanym przez brata,
glosno rozwazajacego towarzyszaca mu mysl o zrzuceniu autystycznego brata
z dachu 1 ,,utoZeniu sobie normalnego zycia po wyjsciu z wigzienia” (Dziewczyna
z szafy). Atrakcyjnos¢ jako kluczowa cecha omawianych w tym opracowaniu fil-
mow jest, rzecz jasna, w réznym stopniu powigzana z atrakcyjnoscig niepetno-
sprawnej go bohaterki a jako rezerwuaru kodow kulturowych z powodzeniem
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wykorzystywanych w dowolnych gatunkach filmowych. Nie inaczej jest w przy-
padku filmu Bodo Koxa, ktory splata historie ,,ludzi zagubionych w rzeczywi-
stosci”, spajajac je autorska, cho¢ utkang ze znanych motywéw i watkow, kreacja
spektrum (neuro)roznorodnosci. Autyzm nie jest wazny w tej opowiesci, ktora
jedynie korzysta z powszechnie znanych sensoéw, ale nie sugeruje zadnego nowego
znaczenia.

Spuentowaniem rozwazan podjetych w niniejszym podrozdziale moze by¢
sposob pokazania autyzmu w krotkometrazowym polsko-szwedzkim filmie
pt. Wiki (2017). Jest to etiuda studencka autorstwa Veroniki Andersson, zrealizo-
wana w Warszawskiej Szkole Filmowej. W czarno-biatej, niespetna potgodzinnej
formie zawarte zostato niemal wszystko, co kryje si¢ za kulturowa figura/zna-
kiem autyzmu. Zdazymy zobaczy¢ Wiki, autystyczng dwudziestolatke, w trzech
domach — bezpiecznym i przyjaznym mieszkaniu babci, pijackim mieszkaniu
matki i gloénym domu pomocy spotecznej. Smieré babci przenosi bohaterke do
$wiata, ktory jej nie chce i ktorego nie chee tez ona. Matka i mtodszy brat nie ukry-
wajg wrogosci, a pijany konkubent matki chetnie skorzysta z mozliwosci seksual-
nego napastowania ,,debilki”. Film poszerza spektrum o posta¢ sgsiada z cechami
autyzmu, ktorego ,,ograniczone, powtarzalne wzorce zachowan, zainteresowan
1 aktywnosci” zilustrowane zostaty fiksacjg autobusowa. Tych dwoje neuroniety-
powych ludzi mogloby zbudowac¢ zwigzek bedacy przeciwienstwem pijacko-prze-
mocowej normy, lecz historia Wiki, poki co, konczy si¢ w domu pomocy spotecz-
nej i zasugerowang przez matke diagnoza ,,nadpobudliwos$ci seksualnej i nieprze-
widywalnych, niebezpiecznych zachowan”.

Studencka etiuda filmowa, zgodnie zreszta z regutami gatunku, moze by¢
potraktowana jedynie jako przyktad wykorzystania autyzmu w celach szkole-
niowych, w ramach doskonalenia umiejetnosci stosowania $srodkéw filmowego
wyrazu i konstruowania fabuty, bedac takze tradycyjnie okazja do szlifowania
warsztatu aktorskiego w trudnych, lecz przynoszacych zazwyczaj petnosprawnym
aktorkom om uznanie, rolach postaci autystycznych.

3.4. Meandry (nad)kompensacji

Anna Sobolewska, ktora pojawita si¢ w tym opracowaniu w kontekscie jej polemiki
z wymowa Poczwarki Doroty Terakowskiej, poruszyta w swoich wspomnieniach
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kwesti¢ niezgody jej corki, Celi, na role spoteczng/tozsamos¢ dziewczynki i wyra-
zony w zwigzku z tym upor dziecka z zespolem Downa w wieku przedszkolnym,
by zosta¢ ,,chtopcem bez siusiaka” (Sobolewska 2002, s. 54). Ttumaczac same;j
sobie te¢ sytuacj¢, matka/autorka napisata:

Wydaje mi sig, ze ta zamiana rol ma charakter spoteczny, a nie glgboki ,,freudow-
ski”, zwiazany z urazem psychicznym. Moze jej marzenie o byciu chtopcem
i,,wola mocy” zdradzaja raczej mechanizm nadkompensacji Adlera? Cela chce
by¢ chlopcem, bo wyobraza sobie siebie jako silnego i madrego faceta — bez
zespotu Downa! (Sobolewska 2002, s. 56).

Niech za komentarz do tych stow postuzy przypomnienie historii przedsta-
wionej w filmie Pulse (2017) o zamianie ciata niepetnosprawnego chtopaka, geja,
na ciato pigknej, mtodej, zdrowej kobiety.

Taka realizacja mechanizmu opisanego jako nadkompensacja przez Alfreda
Adlera w ramach siatki pojeciowej jego psychologii indywidualnej jest powszech-
nym w sztuce filmowej motywem. Tymczasem bycie kim$ innym to cze¢$¢ zmiany
zwigzanej z rozwojem, ale to takze efekt edukacji i rehabilitacji*. Rozrdznienie
kompensacji i nadkompensacji jako podobnych, ale nie tozsamych mechanizmow
obronnych osobowosci, wigze si¢ przede wszystkim z przypisaniem drugiemu
z nich duzego wysitku i wylacznego zwiazku z obszarem bezposrednio generu-
jacym ograniczenia lub leki. Na gruncie teorii zaburzen osobowos$ci nadkompen-
sacja jest wigzana ze stylami radzenia sobie ze schematami. Ogromny wysitek
zwigzany z walkg ze schematem ukierunkowany jest na to, ,,by prawdziwe stalo si¢
to, co jest przeciwienstwem schematu” (Gorska 2014, s. 53). Jako do$¢ powszechny
mechanizm nadkompensacja moze by¢ traktowana jako prawidlowy sposob radze-
nia sobie ze schematem, ale do momentu przekroczenia granic proporcjonalnosci
zachowania do sytuacji, uwzglednienia kontekstu spotecznego i realnego prawdo-
podobienstwa osiggniecia zamierzonego celu (Gorska 2014, s. 53). W kontekscie
wyznaczonej w tym podrozdziale tematyki wazne jest jednak zaznaczenie, ze

* W klasycznym podreczniku pedagogiki specjalnej autorstwa Zofii Sekowskiej (1982) pedagogika
specjalna kompensacyjna ,,lezy u podstaw nauczania, wychowania i rewalidacji niewidomych oraz
niedowidzacych, gltuchych i niedostyszacych, umystowo uposledzonych i kalekich. Mimo powaz-
nych réznic w zakresie programow, metod i srodkow nauczania jest ona realizowana w szkotach
zaliczanych do jednego kierunku pedagogiki specjalnej, gdy tymczasem w odniesieniu do wszyst-
kich grup wychowankdéw obowigzuje zatozenie podstawowe, ktorym jest kompensacja brakow zmy-
stowych, umystowych czy narzadowych w taki sposob, aby zredukowaé przeszkody utrudniajace
rozwoj osobowosci inwalidy i doprowadzi¢ do jego maksymalnej rehabilitacji spotecznej” (s. 9).
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Nadkompensacja rozwija si¢, poniewaz oferuje jakas alternatywe dla cierpienia
zwigzanego ze schematem, jest Srodkiem ucieczki przed poczuciem bezradno-
$ci i podatnosci doswiadczanego we wezesnym okresie rozwoju (Gorska 2014,
s. 53).

Opisujac tozsamosciowe narracje studentow z niepetnosprawnosciami, Joanna
Sztobryn-Giercuszkiewicz (2018) uzyla ,filmowych” kodow, zadajac pytanie:
., Dzieci gorszego Boga?” czy ,,Superbohaterowie”? Pocieszajaca konkluzja badan
jest dominujaca pozycja ,,dyskursu normalnos$ci”, ujawniajacego sie¢ jako ,,potrzeba
bycia spostrzeganym nie z perspektywy niepetnosprawnosci, lecz raczej przyna-
leznosci do grupy studenckiej” (s. 124). Jednocze$nie autorka stusznie zastrzega,
ze badaniem objeto grupe specyficzng, a wigc osoby z niepelnosprawnosciami,
ktore przede wszystkim ,,nie do§wiadczyly wykluczenia edukacyjnego”, a mozna
jeszcze dopowiedzieé, ze tozsamosci skategoryzowane jako ,,ofiara” lub ,,heros”
stanowig w jakims$ stopniu ilustracj¢ nadkompensacyjnych meandrow studiowa-
nia.

»Dyskurs normalno$ci” trudno uzna¢ za dominujgcy w przypadku narracji
filmowych na temat niepetnosprawnosci. Zanim jednak przejde do pierwszego
filmowego przyktadu, jakim jest posta¢ Tyriona Lanistera z Gry o tron, warto
odnotowac, ze Tomasz Sahaj w swoim przegladowym opracowaniu wyodrebnit
kategorig ,,prozaiczne zycie kartow w filmach” (Sahaj 2013, s. 90), cho¢ oznacza to
raczej wyjscie poza schemat ich obsadzania w rolach ,,bohaterskich, horrorowych
czy mitologicznych” niz uznanie, Ze prozaiczne oznacza normalne. W istocie jest
to prezentacja w $wiecie miejscami skrajnie ignorujgcym zasady inkluzji, dostep-
nosci, o uniwersalnym projektowaniu nie wspominajac.

Powro¢my jednak do postaci, ktora taczy w sobie wszystkie typowe sposoby
wykorzystania karlowatosci w kinie, a jednocze$nie jest jednym z najkonsekwent-
niej rozwijanych przyktadow (nad)kompensacji. Rozwijanie bohatera jest zreszta
cecha i walorem ,,filmu w odcinkach”, co nie zawsze moze zosta¢ podjete w rela-
tywnie krotkiej i najczesciej pojedynczej formie filmu fabularnego. Gra o tron jest
przy tym przykladem serialu, ktory na wielu ptaszczyznach (od poziomu literac-
kiego fabuly, przez budzet i poziom realizacji, po masowa skale oddziatywania)
zrownat si¢ z filmami kinowymi, otwierajac t¢ droge przed kolejnymi produk-
cjami kojarzonymi do tej pory raczej z uproszczong oferta telewizyjng. Nie tylko
te zmiany we wspolczesnej sztuce filmowej i postac¢ karta uzasadniaja obecnos¢
Gry o tron w niniejszym opracowaniu. Serial ten bowiem w znamienny sposob
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ilustruje zasad¢ powszechnego wykorzystania niepetnosprawnosci w sztukach
narracyjnych.

Niepelnosprawnos$¢ przewija si¢ w tym serialu od pierwszego do ostatniego
odcinka, a wazniejsza w tym przypadku niz Tyrion Lannister jest posta¢ Bran-
dona Starka, ktéry, sparalizowany po upadku z wiezy, bedzie zyskiwat coraz to
nowe umiejetnosci/cechy i moce, chociaz jego przemiana, mimo budzenia nadziei
w tym zakresie, nie bedzie dotyczy¢ poziomu sprawnosci fizycznej. Stuga Bran-
dona jest Hodor, wspomniany w cze¢sci po§wigconej postaciom z niepelnospraw-
no$cig intelektualng. To do jego umystu zyskuje dostep Brandon, przejmujac takze
ciato tagodnego wielkoluda. Brandon staje si¢ Trojoka Wrong jako nastepca jej
poprzednich wcielen, roéwniez unieruchomionych fizycznie. Kategoria eunucha
polaczy walczacego intelektem i przeszpiegami Lorda Varysa z Nieskalanymi,
czyli zolnierzami-eunuchami, z ktéorych masy wyodrgbniony zostanie Szary
Robak. Slepota jest z kolei udziatem Maestera Aemona z Nocnej Strazy, ktéremu
wzrok odebrala staro$¢, oraz Aryi Stark, ktora traci wzrok, by jako ,,cztowiek bez
twarzy” zyska¢ umiej¢tnosci skrytobojczyni. Utrata dtoni wyznacza poczatek
powolnej, ale konsekwentnej przemiany Jamiego Lannistera, krolobdjcy, w kazi-
rodczym zwiazku z siostra, sprawcy wypadku Brandona. Wymienione postacie
1 ich dynamiczne tozsamosci przenikajg fabule sagi, a ich niepetnosprawnosci
ujawniajg nieograniczony wrecz potencjal narracyjny, nie bedac nigdy nic niezna-
czacym elementem dodatkowym, z ktérego bez straty dla sensu opowiesci mozna
by latwo zrezygnowac. Waznym wyznacznikiem zaroéwno charakterystyki danej
postaci, jak i fabularnego znaczenia nie tylko ograniczen, ale takze specjalnych
umiejgtnosci powigzanych z danym rodzajem niepetnosprawnosci.

Tyrion Lannister jako karzet nie staje si¢ sitaczem ani doskonalym szermie-
rzem, by w ten sposob nadrobi¢ fizyczne braki. Razem z eunuchem, Lordem Vary-
sem, niejednokrotnie bedg odwolywac si¢ w prowadzonych rozmowach do spo-
fecznego postrzegania ich cial, by jednoczesnie podkresla¢, ze dysponuja moca
najwazniejsza w §wiecie, w ktorym zyja, czyli inteligencjg umozliwiajaca im kie-
rowanie innymi uczestnikami wydarzen. Ich silg nie jest prawidlowo zbudowane,
kompletne cialo, ktérym mogliby nie wyréznia¢ si¢ wsrod wojownikoéw i kochan-
kow, lecz umyst, ktorego nie wahaja si¢ uzywac, by zadbac takze o fizyczne bez-
pieczenstwo. Losy tych postaci sg splecione, a sens ich relacji wynika z podo-
bienstwa do$wiadczen. Fantastyczny kostium tej historii mogt zaréwno catkiem
zbanalizowa¢ obrazy niepetnosprawnosci i uprzedmiotowi¢ postacie z ta spo-
feczng dystynkcja, jak i pokaza¢ je w rolach waznych i aktywnych uczestnikow
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wydarzen, majacych realny wptyw na ich przebieg. Nalezy jednak przypomnieé
i podkresli¢, ze nie da si¢ oddzieli¢ takiego sprawstwa ani (nad)kompensacji, w jej
ogolnych zwigzkach z niepetnosprawnoscia, od niektorych sktadnikéw jej moral-
nego modelu; tego mianowicie, ktory na przyklad — jak pisat Goodley (2011, s. 7)
— w postaciach ,,widzacych slepcow zawiera mit, ze gdy jeden zmyst jest uszko-
dzony, to inny jest wzmocniony”.

Kino jednak chetnie korzysta z nadkompensacyjnego charakteryzowania
postaci z niepelnosprawnos$cig. Tyriona przypomina chociazby karlica z filmu
Paola Sorrentina pt. Wielkie pickno (2013), szefowa wydawnictwa, w ktorym
pracuje glowny bohater obrazu, zbudowanego wokot rozwazan nad pigknem
i hedonizmem. Posta¢ ta, eksponowana fizycznie w trakcie ekstatycznych imprez
rzymskiej elity, jest z jednej strony dopekieniem stalego kontrastowania pickna
i brzydoty, wigzanych zaréwno z cielesng/materialng sfera zycia, jak i tym, co
ukryte pod powloka zmystowosci. Najwazniejsze jest jednak podkreslenie przez
bohaterke swiadomego zabiegu, jakim byto dgzenie do osiggnigcia pozycji zawo-
dowej i towarzyskiej. W swym wyznaniu staje w jednym szeregu z postaciami
z zupelnie innych opowiesci, ale w podobny sposob deklarujgcych racjonalng nad-
kompensacje¢, jak Michal Jerzy Wotodyjowski w rozmowie z Kmicicem po ich
pojedynku: ,,0jciec od matego wktadal, ktéren nieraz mi méwil: «Dat ci Bég nik-
czemng postaé, jesli sie ludzie nie beda ciebie bali, to si¢ beda z ciebie Smieli»”
(Sienkiewicz 1991, s. 273).

Zestawienie doskonatej technicznie i sprawnej scenariuszowo, ale komer-
cyjnej 1 popkulturowej Gry o tron, z wyszukanym artyzmem Wielkiego pickna,
dzielem wtasciwie afabularnym, skonstruowanym z obrazéw i dzwigkow, ktorym
towarzyszy wedrowka glownego bohatera po Rzymie i po swoich wspomnieniach,
umozliwia, a zarazem wymusza spojrzenie na niepetnosprawnos¢ jako ,,na nie-
zwykle cenne od tysigcy lat dobro kulturowe”, jak pisat G. Thomas Couser (2006,
s. 399).

Przesycenie w rownej mierze kultury wysokiej i popularnej obrazami nie-
petnosprawnosci jest sprzezone z uprzedmiotawiajacym, zaposredniczonym
medialnie ,,wpatrywaniem si¢”, ,,gapieniem si¢”’ (Garland-Thomson 2020), ktore
wlasciwie bezwyjatkowo wynika z niesamowitosci wizerunku. Wspominalem
w tym konteks$cie o komiksowym wykorzystaniu niepetnosprawnosci, umoz-
liwiajacym zdekonstruowanie kategorii superkalectwa w superbohaterskim
kostiumie. Komiksowo$¢ postaci nie musi taczy¢ si¢ wprost z jej wykorzystaniem
w komiksie (w tym w jego ekranizacjach), oznaczajac jednak wykorzystanie cech
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»komiksowej postaci” w kreowaniu wizerunku danej go bohaterki a. Komiks to
przede wszystkim obraz, a wtasciwie cykl obrazow, w czym przypomina film, ale
z t3 r6znicy, Ze jego statyczna forma, zatrzymujgca nawet najbardziej dynamiczna
akcje 1 postaci w ruchu, umozliwia skupienie na wygladzie danej go bohaterki_a
(Ksigzek-Szczepanikowa 1999, s. 96-97). Wazne sa zatem wszystkie kompo-
nenty wizerunku postaci, sktadajace si¢ na jej wizualng charakterystyke zbudo-
wang na filmowej skali od planu pelnego (cala posta¢) do detalu. Tym ostatnim
elementem moze by¢ zarowno blizna na twarzy, jak i sztuczne oko czy bioniczny
palec, natomiast w planie pelnym znaczenie ma nie tylko budowa ciata postaci,
ale 1 kostium wraz z akcesoriami, a takze atrybuty, czyli elementy zewnetrzne
wobec ciala i kostiumu, tworzace jednak kulturowo utrwalony pelny wizerunek
postaci, jak pioruny w dtoni Dzeusa/Zeusa czy tr6jzab Posejdona/Neptuna. Rze-
czywisto$¢ komiksowg wypetniajg wige (bo nie zawsze zaludniaja) postacie, ktore
rozlokowane sg na fantastycznym kontinuum od mitologii, przez fantasy, do fan-
tastyki naukowej, co charakteryzuje takze duzg cze$¢ komikséw, ktorych fabuta
osadzona jest w $wiecie realnym. Hybrydyzacja i cyborgizacja postaci ludzkich
wspotwystepuje w rzeczywistosci komiksowej z roznymi aspektami bytow nie-
ludzkich z humanoidalnymi robotami na czele, antropomorfizowanymi zwierzg-
tami i przedmiotami.

Szczegbdlng forma nadania postaci znaczenia jest awataryzacja, czyli mozli-
wos¢ funkcjonowania w innym ciele w odmiennej (wirtualnej) rzeczywistosci.
Wykorzystanie niepetnosprawnosci w filmie pt. Avatar (2009) w rezyserii Jamesa
Camerona jest modelowe w kontek$cie odrdéznienia biernej, nieproduktywnej
pozycji niepetnosprawnego cztowieka i mozliwosci, jakie daje nowe, petnosprawne
ciato. Istnienie tej nowej rzeczywistosci jedynie w umysle unieruchomionego
bohatera wzmacnia t¢ relacje w nie mniejszym stopniu niz istnienie wykraczajgce
poza zwykta wyobrazni¢ mozliwosci awatara. Nic dziwnego, ze bohater bez zalu
1 najmniejszych watpliwosci porzuca swoje ciato (chciatoby si¢ napisac ,,stare”,
ale bohater jest mtodym cztowiekiem) i korzysta z niespodziewanych mozliwosci
nadkompensacji, ktorej pelnia nie wymagata standardowego wysitku edukacyj-
nego, treningowego czy rehabilitacyjnego, cho¢ nie byta tez dana od razu. Bardzo
wyraznie wybrzmiewa w Avatarze sens wladzy nad ciatami obywateli, poniewaz
jest oczywiste, ze uraz kregostupa nie jest problemem w filmowej, medycznej rze-
czywisto$ci. Problemem jest dostep do uslugi medycznej, reglamentowany nie
tylko jej kosztem ekonomicznym, ale takze moralnym, czyli podporzadkowania
si¢ wladzy.
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Jak bliskie sg sobie filmowe narracje poswigcone niepetnosprawnosci, ilu-
struje film z zupelnie innych rejonéw gatunkowo-stylistycznych, a mianowicie
Uzdrowiciel na wozku (2010) w rezyserii Marka Ruffalo. Autorzy polskiego tytutu
postawili na dostownos¢, natomiast oryginalny tytut, czyli Sympathy for Delicious,
stawia na wilasciwe skojarzenie zarowno kontekstu, jak i przestania opowiesci,
ktorej bohaterem jest sparalizowany od pasa w dot DJ, ktérego poznajemy wsrod
spotecznego i ekonomicznego marginesu Los Angeles. Odzyskanie sprawnosci to
jedyna perspektywa podtrzymujaca aktywnos$¢ bohatera, ale zamiast sprawnosci
otrzymuje nagle ,,dar uzdrawiania”. Bariery ekonomiczno-spoleczne i sytuacja
bohatera, wprost przejete z opisu polaczonych modeli niepetnosprawnosci — indy-
widualnego i1 spotecznego — zostajg nagle uniewaznione pod wplywem okolicz-
nosci budujacych model najbardziej rozpowszechniony i wplywowy w dziejach
niepetnosprawnosci, czyli moralny (Goodley, 2011, s. 7). Kosztem wyroznienia
1 szczegdlnego obdarowania, to znaczy stania si¢ rozpoznawalnym, uzytecznym,
czczonym i dochodowym ,,uzdrowicielem na wozku”, jest niemozno$¢ uzdrowie-
nia samego siebie. Jednoczesna, bezcenna wartos¢ niepetnosprawnosci, mierzonej
wprost duchowa i materialng korzyscia, oraz jej skrajna spoteczna i indywidualna
bezwartosciowosc, jesli nie generuje zadnych (nad)kompensacyjnych mozliwosci,
to realna perspektywa ekonomicznego i/lub duchowego zawtaszczenia ciata.

Niepelosprawnos¢ jako rownoczesne blogostawienstwo i przeklenstwo jest
charakterystycznym przykladem nominalizmu, a wiec stanowiska, zgodnie z kto-
rym ,,nie ma zjawisk ani stanow rzeczy, ktorych tozsamos$¢ bytaby niezalezna od
poje¢, ktorych uzywamy do ich zrozumienia, oraz od jezyka, w jakim je repre-
zentujemy” (Tremain 2006, s. 185). Podejscie nominalistyczne w przypadku nie-
pelnosprawnosci wyklucza jej ponadczasowos¢, ktora jezykowo (dyskursywnie)
trudno jest zestawic¢ z pojeciami typu ,,fotony, gwiazdy czy konie”, a wigc istnie-
jace, zanim ,,jakikolwiek czlowiek zetknat si¢ z nimi, a nastepnie skategoryzowat
i sklasyfikowal” (Tremain 2006, s. 185). W zwiazku z tym uszkodzenie i niepet-
nosprawnos¢ powinny by¢ raczej ujmowane jako ,,historycznie specyficzny efekt
wiedzy/wladzy” (Tremain 2006, s. 185). Nie jest to oczywiscie nowe ujecie, lecz
potwierdzenie trafnosci terminologii upowszechnionej przez Michela Foucaulta,
czyli biowladzy i bio-polityki, w ramach opisu dyskursywnych praktyk dotycza-
cych niepetnosprawnosci, w tym narracyjnych ,,zaleznosci dyskursu” (Mitchell,
Snyder 2000).

Watki (nad)kompensacyjne w bardzo zrdéznicowany sposdb podejmowane sa
w kontekscie bohaterek 6w niewidomych, odzwierciedlajac statos¢ kulturowej
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potrzeby powtarzania walki Dawida z Goliatem. Stabo$¢ wzmocniona nie tylko
fizycznie, ale takze moralnie, stanowi topos, ktory bardzo czesto konkretyzo-
wany jest w postaciach niewidomych ofiar i mscicielek i, o czym juz byla mowa.
Nie potrzeba jednak wydarzen typowych dla filmu sensacyjnego lub thrillera, by
posta¢ niewidoma wpisana zostala w 6w krzepigcy model moralny, ktérego wspot-
czesna wersja moze by¢ dos¢ przekornie nazwana inspiration porn. Trzy filmy
domykajace ten podrozdziat to: Imagine (2012), Carte blanche (2015) i Randka
w ciemno z zZyciem (2017), ktére mozna zestawi¢ z ,,muzycznymi” biografiami
Raya Charlesa (Ray, 2004), Andrei Bocellego (Muzyka ciszy, 2017) i Mieczystawa
Kosza (lkar. Legenda Mietka Kosza, 2019) oraz filmowym zapisem przyjazni nie-
widomej poetki, Jadwigi Stanczakowej, z Mironem Bialoszewskim (Pare o0sob,
maty czas, 2005).

Niewidoma badaczka, Georgina Kleege (2006), rozpoczgta swoja analizg rela-
cji ,,$lepoty i1 kultury wizualnej” od nastepujacego zatozenia:

przecietna osoba niewidoma wie wigcej o tym, co to znaczy by¢ widzacym, niz
przecigtna osoba widzaca o tym, co to znaczy by¢ §lepym. Niewidomi dorastaja,
chodza do szkoty i prowadza doroste zycie wsrod ludzi widzacych. Jezyk, kto-
rym mowimy, literatura, ktorg czytamy, architektura, w ktorej zyjemy, zostaty
zaprojektowane przez i dla widzacych (Kleege 2006, s. 391).

Przecigtno$¢ to bardzo dobry punkt odniesienia portretéw bohaterek ow
trzech obyczajowych, niesuperbohaterskich czy sensacyjnych filméw (w tym jed-
nego opartego na faktach), w ktorych wszakze niepelnosprawnos¢ wzrokowa sta-
wia postaci wobec wyzwan pozornie nieosiggalnych w ich sytuacji. Niewidomy
chlopak zamierza pracowa¢ w zespole obstugujacym gosci luksusowego hotelu,
a praca wymaga mig¢dzy innymi umiejetnosci barmanskich i kelnerskich (Randka
w ciemno z zyciem). Niewidomy nauczyciel orientacji przestrzennej w lizbonskiej
szkole specjalnej sam nie korzysta z bialej laski, i tej umiejetnosci chce nauczyc
swoje_ich uczennice niow (Imagine). W koncu historia prawdziwa, a nie tylko
prawdopodobna, a wigc opowies¢ o nauczycielu historii w liceum, ktory zaczyna
traci¢ wzrok, ale postanawia ukrywac ten fakt, uczac si¢ funkcjonowania w prze-
strzeni ,,zaprojektowanej przez i dla widzacych” (Carte blanche). Jak w hazar-
dzie, poczatkowe wygrane buduja ztudne przekonanie o nieistotnosci wtasnych
ograniczen 1 wszystkich innych czynnikow spotecznych i fizycznych, okreslaja-
cych mozliwos¢ niekorzystania ze wzroku. Niestandardowa aktywnos¢ glownych
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postaci tych opowiesci moze by¢ potraktowana jako istotne przetamanie wize-
runku zdominowanego przez bierno$¢ i zaleznos¢. Nie mozna jednak nie zauwa-
zy¢, ze (nad)kompensacyjny aspekt ich dziatan zostat wymuszony wszechobecna,
wykluczajaca niedostepnoscia. Petnosprawne i aktorki rzy w rolach oséb niewi-
domych to znany standard, a widzaca publiczno$¢ moze ,,odczu¢” ten rodzaj nie-
petnosprawnosci dzigki synestezyjnym zabiegom w zakresie pracy kamery oraz
montazu obrazu i dzwicku. Piszagc w kontek$cie badania filmowego wizerunku
niewidomych kobiet o ,,spojrzeniu Niewidomych” (the Blind gaze), Johnson Cheu
stwierdzit:

W moich badaniach spojrzenia Niewidomych interesuje mnie, w jaki sposob
normatywne spojrzenie petnosprawnych postaci widzacych lub samo spojrze-
nie kamery konstruuje spojrzenie niewidomej bohaterki kobiecej, aby przeka-
zaé stereotypy jej bezradnosci i zaleznosci. Innymi stowy, niniejszy esej bada,
w jaki sposob patrzenie Niewidomych jest dokooptowane w celu uprzywilejo-
wania widzgcego normatywnego spojrzenia pelnosprawnych postaci, wpajajac
w ten sposob niewidomemu kompleks nizszosci (Cheu 2010, s. 68).

Niewidoma aktorka Iub niewidomy aktor, zwlaszcza w roli postaci wptywowe;j
(jak mogtoby by¢ w przypadku licznych biografii), to rzadko$¢, cho¢, takze jako
nawigzanie do tematyki ostatniego podrozdziatu niniejszej ksigzki, a wigc ,,gry
ciata 1 tozsamosci”, nalezy wymieni¢ brytyjskg aktorke, Anne¢ Cannings, osobe
niewidoma od urodzenia, ktéra wystapita w roli ministry sportu w brytyjskim rza-
dzie w serialu Cormoran Strike (2017-2020). Opowies¢ o londynskim prywatnym
detektywie, bylym zotnierzu, ktory stracit noge na misji w Afganistanie i caty czas
uczy si¢ zy¢ z proteza, zastluguje na uwagg nie tylko z powodu Anny Cannings
1 tytulowej postaci, o czym wiecej w nastgpnym podrozdziale.

3.5. Gra ciata i tozsamosci

,,ara” w tytule tego podrozdzialu ma dwa znaczenia — po pierwsze gry aktorskiej,
a wiec uzywania ciala i glosu w celu udawania kogo$ innego, po drugie —
znaczenia ciata aktora w konteks$cie jego niepetno/sprawnej (kalekiej) tozsamosci
i utozsamiania si¢ z rolg, a wigc tozsamoscig granej postaci. Obie sytuacje byty juz
wezesniej analizowane 1 jest oczywiste, ze w kontekscie ogladania krytycznego
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znaczenie gry ciat i tozsamos$ci nie moze pozostac jedynie gra stow. Snyder i Mit-
chell (2010) rozpoczgli swoj tekst poswiecony ,,gatunkom cial” i ,,anatomii niepet-
nosprawnosci w filmie” od przywotania sceny z Forresta Gumpa, w ktorej pod-
dany podwojnej amputacji nég porucznik Dan dzwiga si¢ na wozek inwalidzki
z podtogi, wykorzystujac jedynie site swoich ramion. Autorzy zwrocili uwage na
trzy aspekty tej sceny — duzy, widoczny wysilek fizyczny; mozliwo$¢ przyjrzenia
si¢ dynamice ,,fizycznego przejscia” z perspektywy wygodnie siedzgcego widza
oraz $wiadomos¢ gry aktorskiej i sprawnosci fizycznej Gary’ego Sinise’a, zmusza-
jaca do zadania pytania o efekty specjalne ,,usuwajace”, istniejgce przeciez, nogi
aktora (Snyder, Mitchell 2010, s. 179).

Ten sam tok analityczny mozna wykorzystaé, przygladajac si¢ ciatu i prote-
zie Toma Burke’a w tytulowej roli detektywa z serialu Cormoran Strike. Duzo
wieksze mozliwosci techniczne wspotczesnego CGI sprawiaja, ze sceny, w kto-
rych widz moze oglada¢ kikut amputowanej niewiele ponizej kolana nogi, tacza
naturalizm z naturalnoscig, ktoéra podziwiano juz w scenach z beznogim poruczni-
kiem Danem. Detektyw jest do$¢ poteznym me¢zczyznag, a dtugotrwate chodzenie,
bedace podstawg jego pracy, zbyt mocno obcigza kikut nogi, prowadzac niejed-
nokrotnie do zranien. Kazda dynamiczniejsza sytuacja niesie okreslone ryzyko
przeforsowania kikuta, upadku i dodatkowych urazéw. Widzimy zatem detektywa
takze w trakcie fizjoterapii oraz gdy podpiera si¢ laska, ktora jednoczesnie obra-
zuje trudno$¢ w funkcjonowaniu i to funkcjonowanie umozliwia. Ciato przypo-
mina mu o ograniczeniach, cho¢ dbalos¢ o nie jest sprowadzone do niezbednego
minimum. Tozsamo$ciowo-egzystencjalny kryzys zwigzany z ciatem przywotuje
wspomnienie zamachu i widok afganskiego chtopca z wymierzonym w Cormo-
rana pistoletem. Chlopiec z u§miechem rezygnuje z dobicia me¢zczyzny, widzac, ze
ten w wyniku zamachu stracil noge. Nie jest to jednak kryzys fundamentalny, cho¢
efekt wspomnienia wpisuje si¢ jednoznacznie w dyskurs straty.

Nowe spojrzenie na tozsamosciowe aspekty cielesnosci studia o niepetnospraw-
nosci zawdzieczajg feminizmowi w jego krytycznym ogladzie wlasnych ustalen
i postmodernistycznym podwazeniu tego, co Petra Kuppers nazwata naturalnym,
czyli wyrazajacym ,,owg zdroworozsagdkowy logike, ktéra wpisuje ludzi w kon-
kretne pozycje, klarowne narracje” (Kuppers 2017, s. 18). Serial Cormoran Strike,
jako typowy kryminat proponujac zawite zagadki, nie jest pozbawiony ,,klarow-
nych narracji”, korzystajacych z catej gamy typowych dla gatunku postaci. Autorka
wersji ksigzkowej serii kryminatow jest Joanne Rowling (wystepujaca pod pseu-
donimem Robert Galbraith), ktora nadata swym detektywistycznym historiom
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wieloaspektowy kontekst obyczajowo-spoteczny, co wigzato si¢ z wprowadzeniem
szerokiego spektrum bohaterek 6w, w tym 0sob z niepetnosprawnoscia lub udaja-
cych niepetnosprawnosé, ale tym razem nie w sensie gry aktorskiej, lecz zabiegu
fabularnego zwigzanego z myleniem tropu. Pojawia si¢ zatem w drugiej czgséci
pierwszej serii kobieta z zespotem Downa, jako corka zamordowanej postaci dys-
ponujgca informacjami i przedmiotami, ktérych wydobycie 1 zdobycie wigze si¢
z koniecznos$cig dostosowania sledztwa do specyfiki §wiadka, co przede wszyst-
kim dotyczy sposobu prowadzenia rozmowy i reagowania na zmiennos¢ motywa-
cji i emocji. Cho¢ dorosta bohaterka nie jest intencjonalnie infantylizowana przez
kogokolwiek z pozostatych uczestnikow zdarzen, to zaréwno jej wyglad i zacho-
wania, jak i relacja z matkg, moga by¢ odbierane jako zinfantylizowane, a to juz
jest efekt wykorzystania postaci z zespotem Downa jako bohaterki a taczacej go
wyznaczniki typowosci i charakterystycznosci. Postac¢ t¢ gra osoba z zespotem
Downa, co dla porzadku nalezy odnotowaé, ale tez jednoczes$nie podkresli¢, ze
w kontek$cie performatywnym i tozsamosciowym to jeden z nielicznych, jak nie
jedyny przypadek, gdy do roli zdefiniowanej odmienng cielesnoscia bohaterki a
nie jest poszukiwana y ,,odpowiednio zdolna y” sprawna_y aktor(ka).

Gra cialem i udawanie niepetnosprawnosci to z kolei kwestie ujawnione
w drugiej serii omawianego serialu. Zabieg fabularny mylenia tropéw ,,niepetno-
sprawnoscig” zostat juz wskazany w filmie pt. Podejrzani (1995), ktorego misterna
fabuta oddala podejrzenia od ,,niezdarnego kaleki”, cho¢ nigdy ich tez do konca nie
wyklucza. To, co si¢ nie zgadza do ostatniej sceny, to wtasnie przekonanie, ze nawet
jesli podejrzany kaleka jest szemranym typem z potswiatka, to nikt nie powigze
jego wizerunku z superfotrem. Bezwtadnie opuszczona rgka i powtdczaca noga to
nie to samo, co blizna na twarzy, jak w Casino Royale (2006), czy spektakularna
proteza duzej czesci zuchwy, jak w przypadku anty-Bonda w filmie Skyfall (2012).
Przestuchiwany bohater z filmu Podejrzani podpowiada Sledczym rozwigzanie,
ktorego ani oni, ani widzowie nie zrozumieja do sceny finatowej: ,,najwigksza
sztuczka diabta bylo przekonanie §wiata, ze Bdg nie istnieje”. Na niepelnospraw-
no$¢ podejrzanego nabierze si¢ takze Cormoran Strike, wykluczajac, ze kto$ ledwo
poruszajacy si¢ za pomocg balkonika moze by¢ poszukiwanym morderca. Widzo-
wie odkrywaja gre niepetnosprawnym cialem i jej fabularne znaczenie dopiero
wtedy, gdy bohater przestaje gra¢ (udawac), sprawnie atakujac kolejng ofiare.

W trzeciej serii serialu Cormoran Strike jedng z postaci uwiklanych w wyda-
rzenia, cho¢ bedaca poza bezposrednim podejrzeniem w zwigzku z nowym $ledz-
twem, jest ministra sportu w brytyjskim rzadzie, osoba niewidoma od urodzenia
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z powodu obustronnego maloocza (mikroftalmii). Z tej samej przyczyny osoba
niewidoma jest Anna Cannings, brytyjska aktorka, ktora wcielita si¢ w role mini-
stry. W serialu postac grana przez t¢ aktorke pojawia si¢ najpierw w tle, na dalszym
planie i w ciemnych okularach, a wigc niepetnosprawno$¢ ujawnia si¢ w swoim
atrybucie. Matoocze sytuuje jednak niematg czg$¢ 0s6b niewidomych wsrod tych,
ktorych niepetnosprawnos¢ jest widoczna. W kluczowej scenie rozmowy mini-
stry z detektywem poétzblizenia twarzy kobiety wymuszaja przygladanie si¢ jej
oczom. Cho¢ mozna sobie wyobrazi¢ osiggnigcie takiego wizerunku efektami spe-
cjalnymi, a moze nawet zwykta charakteryzacja, a aktorek 6w pelnosprawnych
w rolach postaci niewidomych nie brakuje, to trudno okresli¢, jaki bylby efekt
(estetyczny, artystyczny) takiego trwalego znieksztatcenia twarzy, zwlaszcza zna-
nej_go aktorki a.

Wiarygodnos$¢ postaci, osiggana przeciez niejednokrotnie charakteryzacja
catkowicie zmieniajaca twarz jako efekt starzenia si¢, choroby czy wypadku, moze
budzi¢ jedynie warsztatowe watpliwosci, zwigzane z technicznymi dodatkami
do gry aktorskiej. Granie osoby niewidomej to jednak najczesciej ,,niewidzacy
wzrok” wbity w przestrzen i unikanie ruchoéw galek ocznych, co angazuje czasem
caty zespot aktorski, jak w filmie o epidemii Slepoty pt. Miasto slepcow (2008), lub
zmiana wygladu zrenic osiggana szktami kontaktowymi. Ogladanie oczu Anny
Cannings ma niewatpliwie cechy przygladania, gapienia si¢ (Garland-Thomson
2020), ale na pewno to, co widzimy, to nie jest ,,spojrzenie Niewidomych” (the
Blind gaze), o ktorym pisat Johnson Cheu (2010, s. 68). O tym, ze posta¢ grana
przez Cannings nie jest bezbronng ofiarg, takze w znaczeniu spotecznych skutkow
niepelnosprawnosci, §wiadczy nie tylko jej pozycja spoteczna, obejmujaca wyso-
kie usytuowanie w hierarchii znaczenia i wpltywow, ale takze sposob radzenia
sobie z trudnymi doswiadczeniami, ktore nie wigza si¢ z jej niepetnosprawno-
$cig, lecz z posiadaniem rodziny i prowadzeniem aktywnego, zaangazowanego
spotecznie i politycznie zycia.

Filmowa anatomia niepelnosprawno$ci odzwierciedla zdaniem Snyder i Mit-
chella (2010, s. 180—-181) praktyki dyscyplinujace charakterystyczne dla XIX-
1 XX-wiecznej medycyny i rehabilitacji, a wigc wylgcznych dziedzin badania
i naprawy ciata. To jest tez kulturowa lokacja niepetnosprawnosci, ktora wlasciwie
zostata wprost przeniesiona do filmu. Widzowie ogladaja na ekranie niepetno-
sprawne ciata pod wplywem dominacji medyczno-rehabilitacyjnych praktyk dys-
cyplinujacych, a wigc sg to ,,anomalia przeznaczone do konsumpcji jako obiekty
niezbednego badania, zaspokajajac jednoczesnie lubiezng ciekawo$¢” (s. 181).
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Rola Anny Cannings jest paradoksalnie niemal wolna od medycznego, dys-
cyplinujacego spojrzenia, co nalezy wigzac¢ z jej dominacja nad grang postacia.
Nie wiem, jak przebiegat casting do roli niewidomej ministry sportu, ale mozemy
zapoznac si¢ z og6lniejsza opinig samej aktorki:

Wiekszosé¢ ludzi uwaza, ze jestem szalona, pracujac w tak wizualnie zorien-
towanej branzy, kiedy mam widoczng niepetnosprawnos¢, sprawiajaca, ze moj
wyglad odbiega od normy. (...) Ale naprawde podoba mi si¢ to i nicktdrzy z nas
muszg tego sprobowacé! Jesli ci z nas, ktdrzy ro6znig si¢ nieco od klasycznego
wygladu, nie zglaszaja si¢ do pracy, to aktorzy na naszych scenach i ekranach
oraz modele w naszych magazynach i katalogach beda zawsze wyglada¢ tak
samo, a to nie jest dobre dla nikogo z nas; na szczescie ludzie w koncu zaczynaja
to spostrzegaé. Tak, jestem inna, i wicle 0s6b nawet nie rozwaza zatrudnienia
mnie, ale cho¢ czasami jest to frustrujace, to takze motywuje mnie do ciagtego
pokazywania si¢ i probowania. Jak rozumiem, moja praca — praca, ktorag kocham
i mam ogromne szcze$cie, ze ja mam — jako znanej niepetnosprawnej aktorki
stuzy przekonaniu os6b mogacych zatrudni¢ bardziej zré6znicowana obsad¢ do
popatrzenia na umiejetnosci potencjalnych kandydatek 6w do roli. A potem, po
zatrudnieniu, idZ do przodu i udowodnij to! Tak nastapi zmiana! Tak wtasnie
niepelnosprawno$¢ bedzie pokazana autentycznie (https:/www.annacannings.
com/intro.php, dostep 26.02.2021).

Deklaracja Anny Cannings wpisuje si¢ w profil i charakter jej ogdlnej dzia-
falnosci jako self-adwokatki i mowczyni motywacyjnej. Aktorstwo i zwigzane
z nim do$wiadczenia to obszar jej wlasnej, podmiotowej aktywnosci, stanowigcy
zarazem podstawe motywowania 0osob w podobnej sytuacji do podjecia ryzyka.
Nie mozna w takiej formie wystgpienia wyczyta¢ wyrazonych wprost radykal-
nych postulatow postmodernistycznego feminizmu, wzywajacego do uporania si¢
,»Z Wlasng obojetnoscig na dwa sposoby: po pierwsze, dekonstruujac kazda toz-
samos$¢, a po drugie, obnazajac to, w jaki sposob ciato jest konstruowane i trak-
towane jako niepetnosprawne” (Benjamin 1995, s. 47, za: Kuppers 2017, s. 19).
Nawet jednak bez takiego teoretycznego podtoza ujecie kwestii aktorstwa osob
z niepetnosprawnoscia (wzrokowa) przez Anng¢ Cannings jest wyrazem wigkszo-
$ci krytycznych idei zaprezentowanych w niniejszym opracowaniu.

Relacja  cialo—aktor—sprawno$é¢—tozsamos¢ umozliwia wieloaspektowe
ogladanie filmowej niepetnosprawnosci. Uwiarygodniajaca ekranowa niepetno-
sprawno$¢ gra aktorska w zdecydowanej wigkszosci przypadkoéw wigze si¢ jed-
nak z fizycznym przygotowaniem petnosprawnej go aktorki a do wecielenia si¢
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w postac¢ z ograniczeniami fizycznymi. Przygotowanie do roli wypada niejedno-
krotnie spektakularnie pod wzgledem fizycznej metamorfozy, a za najwigksze
dokonania uchodza przemiany aktordéw, ktorzy pojawili si¢ juz w tym opraco-
waniu, a wigc Daniela Day-Lewisa (Moja lewa stopa) i Christiana Bale’a (Tajny
agent), swobodnie manipulujacych zwlaszcza masg ciata. W przypadku postaci
filmowych poruszajacych si¢ na wozku inwalidzkim cze$cia przygotowania do roli
jest nie tylko oczywista kwestia opanowania zasad poruszania si¢ danym typem
pojazdu, ale takze to, co nie wymaga wickszego zaangazowania fizycznego, lecz
czasu poswieconego na utozsamienie si¢ z grang postacig. Czasami bohater traci
sprawnos¢ jako juz dorosty cztowiek, jak przyktadowo w Urodzonym 4 lipca
(1989), znanym filmie Olivera Stone’a z Tomem Cruise’em w roli gléwnej, lub
w mniej znanym obrazie Taniec na wodzie (1992) z Erikiem Stolzem, kojarzonym
przede wszystkim z rolg w filmie Maska (1985), w ktéorym gra Rocky’ego Den-
nisa — nastolatka z dysplazja twarzowo-czaszkowa. W przypadku utraty sprawno-
$ci 1 przymusu korzystania z wozka inwalidzkiego aktor moze wyrazi¢ takze éw
ambiwalentny stosunek do przedmiotu, z ktérym posta¢ musi zacza¢ si¢ utozsa-
miaé. Nie dziwig zatem doniesienia o korzystaniu z wozka przez pelnosprawnych
aktorow takze w przerwach miedzy zdjeciami, cho¢ jednoczesnie jest to ilustracja
sytuacji, ktora w swej istocie moze nie mie¢ nic wspdlnego z utozsamianiem si¢
z niepelosprawnoscia, lecz jedynie z budowaniem fizyczno-emocjonalnej jed-
nosci z atrybutem postaci, ktora jest odgrywana. Przewarto§ciowanie zycia pod
wplywem nowej sytuacji to stalty motyw wiazany z niepetnosprawnoscia, a wozek
inwalidzki jest w tym przypadku znakiem zréwnania doswiadczen bardzo ré6znych
osob. Takg zréwnujaca przestrzenig jest osrodek rehabilitacyjny w filmie Taniec
na wodzie, miejsce odzyskiwania tozsamosci zmodyfikowanej urazem. W zawsze
dobrze sprawdzajacym si¢ gatunku komediodramatycznym mozna zawrze¢ proste
gagi, gry stowne, ironi¢ i sarkazm, polgczone z kontemplowaniem straty. Tytu-
fowy taniec na wodzie zapewnia bohaterowi w jego $nie powr6t do sprawnosci,
ale nie moze on przesta¢ tanczy¢, bo zacznie tonagé. Heteronormatywna, meska,
cho¢ w roznym stopniu uszkodzona cielesno$¢ i tozsamos$¢ bohateréw nie przestaje
poszukiwaé podniet i potwierdzenia mgskosci. Przestanie Tarica na wodzie pewnie
najlepiej wyraza fragment wypowiedzi jednego z widzow: ,,odebralem ten film
jako manifest, by doceni¢ to, ze mamy zdrowe nogi, bo my si¢ nad tym nie zasta-
nawiamy, a chtopaki z tego pokoju owszem’. Mimo zatem zmudnych aktorskich

> Dostgpne na https://www.filmweb.pl/film/Taniec+na+wodzie-1992-10995/discussion/9+10,

2909246, dostep 26.02.2021.
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przygotowan do rél niepetnosprawnych mezczyzn, film ten ze swoim przestaniem
trafia przede wszystkim do tych, ktorzy przedstawiong histori¢ musza potraktowaé
jako memento, a niepetnosprawnos¢, cho¢ aktywna dzigki testosteronowi, dystan-
sowi, poczuciu humoru i odpowiedniej dozie racjonalnego myslenia, nie dotyczy
ich i jest jedynie figurg straty i zle rysujacej si¢ przysztosci.

Podobny schemat, cho¢ z postaciami mtodszymi i z wrodzong niepelnospraw-
nos$cig, charakteryzuje film pt. Ja w srodku tancze (2004). Mozna zatem podziwiaé
gre cial na wozkach, stopniowo akceptujac fakt, ze to dobra gra mtodych wow-
czas, petnosprawnych aktorow — Jamesa McAvoya (gra posta¢ z zanikiem miesni)
i Stevena Robertsona (gra osob¢ z MPD). Oba filmy laczy jednak przede wszyst-
kim taniec, ktory mentalnie uwalnia ciato, czemu moze sprzyja¢ chociazby wizyta
mtodych chlopcow na wozku w klubie muzycznym. Fabularnie i ideowo film ten
jest jednak zdecydowanie bardziej skoncentrowany na ,,celebrowaniu kalectwa”,
wyzwalaniu si¢ spod réznych dominacji, wiedzacych lepiej od zainteresowa-
nych osob, ,,jak zy¢”. Zderzenie kalectwa skolonizowanego i bezwolnego, a wiec
takiego, jakiego petnosprawne spoleczenstwo oczekuje i jakiego si¢ spodziewa
(bohater z MPD), z kalectwem zbuntowanym, wolnym, niepokornym, a wlasciwie
jedynie manifestujacym swoje podmiotowe istnienie (bohater z dystrofig), tworzy
specyficzng pelnie i ciggto$¢ nie/sprawnosci. Petra Kuppers (2017, s. 19) podkresla
uwiktanie 0s6b z niepetnosprawnoscig w stereotyp ,,ubolewania nad wlasng nie-
pelnosprawnoscia”, ktory samym osobom z niepetnosprawnoscia odbiera spraw-
czo$¢ i utrudnia podmiotowe przejecie kontroli nad wlasnym zyciem, a reszcie
spoteczenstwa daje narzedzie utrwalania ablistycznej binarnosci:

W zwiagzku z tym zwrot ku innemu (od osoby z niepetnosprawnoscig do osoby
petnosprawnej) tatwo jest pomyli¢ z pragnieniem bycia kim$ innym niz osoba
niepelnosprawna. Performatywne odegranie ré6znicy zbyt tatwo wpada w putapke
binarnej relacji, ktora opisuja Shildrick i Price: osoby niepelnosprawne jako
tragiczne kaleki/osoby niepelnosprawne jako bohaterowie gotowi stawic¢ czota
$wiatu i stac si¢ ,,honorowymi petnosprawnymi”. Niezmiernie trudno o szacu-
nek dla réznicy. Osobom niepelnosprawnym tatwo odmawia si¢ osobowosci,
podmiotowosci, prywatno$ci oraz mozliwo$ci zajecia pozycji pomiedzy wymie-
nionymi skrajno$ciami (Kuppers 2017, s. 19-20).

Rory (z dystrofig) i Michael (z MPD) to para ,,nietykalnych”, zbudowana ze
schematow 1 przeciwienstw, w czym w pewien sposob przypominajg bohaterow
przeboju francuskiego kina, w ktorym ,.filmowy efekt” i ,,spoteczne przestanie”



Gra ciata i tozsamosci | 147

uzyskano rownowazac klasowo-rasowy kontekst normy z ekonomiczno-spotecz-
nym ulokowaniem nie/samodzielnej postaci z niepelnosprawnoscia. ,,Szacunek dla
roznicy”, tak trudny do wypracowania niezaleznie od czynnikéw ekonomicznych
czy kulturowych, wymaga przyblizania réznicy, a wigc jasnego i bezposredniego
wyrazania potrzeb i wlasnego zdania. Rory jest konsekwentnie oporny wobec
wszelkich prob uprzedmiotowienia, infantylizacji, opiekunczego i mentalnego
zdominowania, dosadnie zaznaczajac swojg obecnos¢ i podmiotowos¢. Michael
z kolei powoli dostrzega réznice, ktdra dotyczy niego samego, poznajac siebie jako
dorostego, wolnego mezczyzne i porzucajac rolg, ktora zostata mu narzucona. Nie/
sprawnosc¢ i nie/samodzielno$¢ bohaterow to bycie ,,pomiedzy skrajnosciami”, to
wiasny dom i niezbedne wsparcie, ale zgodne z ideg asystencji osobistej, czyli $wia-
domej wlasnych potrzeb i celow podejmowanej aktywnosci. Ja w srodku tarncze to
jeden z nielicznych filmoéw, ktore inkluzywnie umozliwiajg wszystkim widzom
nie tylko patrzenie na niepetnosprawnos¢, ale takze spojrzenie na rzeczywistosé¢
z perspektywy roznych oséb z niepelnosprawnoscia, w rézny sposob umiejsco-
wionych w ablistycznej przestrzeni i mentalno$ci, i w rézny sposob reagujacych
na t¢ sytuacje¢. Wiedza ptynaca z filmu nie jest skazona nachalnym dydaktyzmem,
a wzbudzane emocje maja stuzy¢ refleksji, a nie jedynie wzruszeniom.

Zmierzajac ku koncowi podjetych analiz, warto powréci¢ do kwestii przeci-
najacych si¢ w teoriach crip i queer, co umozliwiajg trzy bardzo rézne filmy: Bez
skazy (1999), Morgan (2012), Lada dzien (2012). Po raz kolejny mozemy przyj-
rze¢ si¢ zarowno gwiazdom §wiatowego kina w rolach osob nienormatywnych,
fabularnemu i aktorskiemu wykorzystaniu postaci z zespotem Downa i w koncu
spojrzeniu na nienormatywno$¢ z wytacznej perspektywy queer crip. Przywotane
filmy potwierdzajg takze szczego6lng narracyjng i krytyczng uzytecznos¢ réznych
odmian dramatu — romansu, obyczajowego, z elementami kryminatu. Laczy je
jednak przede wszystkim wykorzystanie potencjatu ré6znicy we wspolnym, choé
fabularnie mocno zroéznicowanym, przedstawieniu postaci z niepelnosprawnoscia
1 nicheteronormatywnych, a w przypadku filmu Morgan — postaci reprezentujacej
przecigcie queer crip.

Film Bez skazy to opowies¢ o wrogo nastawionych do siebie sgsiadach — bytym
policjancie, przedstawionym jako okaz stuprocentowej meskosci i sprawnosci
(w tej roli wystapil Robert De Niro), oraz transwestycie i drag queen, wystepuja-
cej _ym w pobliskim barze (posta¢ kreowana przez Philipa Seymoura Hoffmana).
Byty policjant doznaje udaru, czego skutkiem jest polowiczy paraliz i powazne
problemy z wymowa. Idealnym terapeuta okaze si¢ znienawidzony sgsiad.
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Komediowo-kryminalne zabarwienie fabuty i gra aktorska tonizujg i uwiarygad-
niaja przemiang bylego policjanta zarowno pod wptywem sygnatéw odbieranych
z whasnego ciata, jak i blizszego poznania irytujacego swa ostentacyjng dziwno-
$cig sgsiada. Utrata sprawnosci jako zyskanie nowej perspektywy i przewartoscio-
wanie dawnych ocen nie czyni tego filmu szczegdlnie oryginalnym, co dotyczy
tez jasno wyrazonego protolerancyjnego przestania. Efektowno$¢ gry aktorskiej
nie jest satysfakcjonujaca ani w przypadku nie/sprawnosci, ani nie/heteronorma-
tywnosci. Osobne figury fabularne i inaczej definiowana cielesno$¢ nie mogg by¢
takze podstawg analizy intersekcjonalnej, cho¢ tatwo wychwyci¢ uogdlniajaca teze
dotyczaca podobnych aspektow nieprzystawalnosci spolecznej osob spoza kultury
dominujace;.

Utrata sprawnosci zawigzuje akcje takze w filmie Morgan, ktory jest przykta-
dem romansu gejowskiego. W ujeciu, ktére nie eksponuje nieheteronormatywno-
sci jako podstawowej dystynkcji tozsamosciowej, produkcja ta powiela schematy
kina nadkompensacji i dylematow opiekunczych. Tytutowy bohater to byly kolarz,
ktory ulega wypadkowi w trakcie wyscigu. Odnosit sukcesy, a wiec dyskurs straty
jest mocno zaznaczony, cho¢ nie pozbawia bohatera energii niezb¢dnej do dosto-
sowania si¢ do nowej sytuacji. Spetnienie w mitosci 1 zacheta ze strony partnera
odbudowuja nie tylko jego pewnos$¢ siebie, ale takze fiksuja bohatera na potrzebie
ponownego odniesienia sukcesu. Bardzo forsowny trening ujawnia jednak pro-
blemy zdrowotne Morgana, ktére moga uczyni¢ go osobg catkowicie zalezng od
wsparcia fizycznego. W tym miejscu ujawnia si¢ obawa partnera, ktory wiele lat
opickowat si¢ obtoznie chorg matka. Film tylko powierzchniowo odnosi si¢ do
kwestii ,,homoseksualnych kalek”, gdyz gtowny watek pomija wtasciwie proble-
matyke intersekcjonalng, skupiajac si¢ na typowych rozwazaniach wokét wolno-
$ci cztowieka z niepetnosprawnoscia, prawa do niezdrowego nad/kompensowania
straty i szantazu nad/opiekunczego ze strony najblizszych osob.

Oparty na faktach film Lada dzien to opowies¢, ktorej gtownym watkiem jest
batalia sgdowa pary gejow o prawo do opieki nad nastolatkiem z zespotem Downa
porzuconym przez matke narkomanke. Akcja rozgrywa w roku 1979, ale kostium
niezbyt w sumie odlegtej przesztosci nie odbiera wydarzeniom i podstawowemu
problemowi ich aktualnosci. Film jednak popada w dydaktyczng maniere utwier-
dzania przekonan i postaw oséb utozsamiajacych si¢ z punktem widzenia boha-
terow i usilnego przekonywania duzo liczniejszych przeciwnikow. Stuzg temu
formuty, jak ta wypowiadana przed sadem przez jednego z bohaterow, zawodo-
wego prawnika: ,,Nikt na catym $wiecie go nie chce, poza nami, my go chcemy,
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kochamy, on na to zashuguje. Na to zastuguje kazde dziecko”. Osoba z zespotem
Downa jest tutaj przedmiotem, ktérego nie chce matka, ktorym musi si¢ zaja¢ pan-
stwo, a ktorego para gejéw nie moze mie¢. W tym uktadzie oczywisto$¢ pozytku
ptynacego z funkcjonowania w kochajacej si¢ nie/normatywnej rodzinie jest
ostabiona obrazem niepelnosprawnosci, a wlasciwie brakiem skupienia na niej,
gdyz miejsce nastolatka z zespotem Downa mogloby zaja¢ dowolne inne dziecko,
ktore nie zmienitoby w zaden sposob jego sytuacji prawnej i sensu tej historii.
Nie/chciany i nie/kochany chtopak z zespotem Downa jest tylko wzmocnieniem
argumentow, a jego niepetnosprawnos¢ ma si¢ kojarzy¢ jedynie z potrzebg bycia
otoczonym czyjas opieka.

Cho¢ wszystkie trzy produkcje spaja intersekcjonalna tematyka, to zadna
z nich nie wpisuje si¢ w krytyczny wymiar studidw crip i queer. Nawet w przy-
padku filmu Morgan mozna doszuka¢ si¢ cech systemu, o ktorym McRuer i Wil-
kerson (2003) pisali, ze wyraza ekonomiczno-kulturowg prywatyzacj¢ nie/norma-
tywnych tozsamosci:

Neoliberalna polityka gospodarcza, ktéra prywatyzuje kultury publiczne
uksztaltowane przez osoby queer i kaleki, jest uzasadniona kulturowym zdro-
wym rozsadkiem, podpowiadajacym, ze to strefa prywatnosci jest wlasciwym
miejscem dla tozsamosci i praktyk seksualnych. Kulturowe pojecia prywatnosci
i ekonomiczne stosunki prywatyzacji wspotdziataja w ten sposob, aby utatwié¢
heteronormatywnos$¢ (McRuer, Wilkerson 2003, s. 9).

Gra ciata 1 tozsamos$ci domaga si¢ upublicznienia, swobody ekspresji, per-
formatywnej niezaleznosci, ktorych przeciwienstwem jest (ponowne) sprywatyzo-
wanie, ukrycie indywidualnych cech cztowieka, ktore on sam ma postrzegac jako
tragiczne niedopasowania do obowigzujacego standardu. Intersekcjonalnos¢ kry-
tycznych studiow o niepetnosprawnosci to niezbedny warunek petnego i spdjnego
rozpoznawania prob zdominowania, zagtuszenia czy wrecz wyeliminowania nie/
normatywnosci jako przejawu btgdu w systemie wytwarzania i utrwalania zalez-
nych porzadkéw ekonomicznych, spotecznych i kulturowych. Sztuka filmowa,
operujac przede wszystkim obrazem i akcjg, umozliwia opowiadanie historii tych
0s0b, ktore zbyt czesto maja powody, by uwazac, ze ,,w ogole nie maja zadnych
historii do opowiedzenia” (Guter 2004, s. xviii).






Zakonczenie

Studia o niepetnosprawnosci wyrosty ze sprzeciwu wobec dyskryminacji i trak-
towania nieusuwalnej tozsamosci cztowieka jako przyczyny gorszego podejscia
wobec niego. Rownie wazna byla niezgoda na sprowadzanie niepelmosprawnosci
wylacznie do problemu medycznego, a wigc ujmowanego na skali dziatan mi¢dzy
terapig, usprawnianiem i dtugotrwatg opiekg. Takie zmedykalizowane zawezenie
spotecznego postrzegania niepelnosprawnosci przetozylo si¢ takze na jej kultu-
rowe konstruowanie, wyrazajace lgki przypisywane chorowaniu, bolowi, urazom,
brakom anatomicznym i w koncu §mierci. Jednoznacznie gorszy status biologiczny
cztowieka niepetnosprawnego przektadal si¢ nie tylko na jego analogiczng pozy-
cj¢ spoteczng i sytuacje ekonomiczna, ale takze na ocen¢ moralng, identyfikujaca
przyczyny danego stanu w kategoriach etycznych i pomniejszajaca warto$¢ zycia
osoby z niepetnosprawnoscig. Tobin Siebers przekonuje zatem:

studia o niepetnosprawnosci nie ujmuja choroby czy niepetnosprawnosci w kon-

tekScie nadziei na ich wyleczenie lub uniknigcie. Badajg spoleczne znaczenia,
symbole i pigtna taczone z niepetnosprawna tozsamoscia i pytaja, jak wzmac-
niajg one systemy wykluczenia i opresji, atakujac jednocze$nie powszechne
przekonanie, ze posiadanie petnosprawnego ciala i umystu determinuje oceng
jakosci ludzkiego bytu (Siebers 2008, s. 3—4).

Teza Lennarda J. Davisa (1995, s. 23), od ktorej zaczatem niniejsze opraco-
wanie, glosi potrzebe powrotu do ,,koncepcji normy, normalnego ciata”, bez czego
niemozliwe jest zrozumienia ,,niepetnosprawnego ciata”. Sens tego postulatu
sprowadza si¢ do zachety statego przeszukiwania zasobow kulturowych i wery-
fikowania czynnikow, ktore w historycznej zmiennosci ksztattowaty nie tylko
normatywnos¢, ale takze mechanizmy jej stanowienia i wymuszania. Sztuka fil-
mowa umozliwia niemal od samego poczatku swojego istnienia nieograniczong
wrecz manipulacje wizerunkami cztowieka jako podmiotu narracji. Wizualnosc
to najwazniejsza cecha kina, ktora w szczegdlnym miejscu stawia czlowieka
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dzialajacego w przestrzeni wspottworzacej plastyczne tlo przedstawianych histo-
rii. Sposob wykorzystania niepelnosprawnosci w filmie Davis nazwat gettoizacja,
piszac o zamknigciu postaci niepetnosprawnych w ograniczonej liczbie stereoty-
powych uktadoéw narracyjnych:

Kino i telewizja uzywaja popularnych i znanych narracji, a potem trochg¢ je mody-
fikuja. Niepetnosprawnos$¢ jest czgscia tej narracji. Niepetnosprawnos¢ fizyczna
pojawia si¢ w powszechnej wyobrazni na rézne sposoby, zwlaszcza jako wyzwa-
nia lub tragedie, a zaburzenia afektywne i poznawcze odgrywaja nieco inng rolg.
Niepetnosprawnos¢ intelektualna, szczegélnie w przypadku osob z zespolem
Downa i autyzmem niewerbalnym, zwykle funkcjonuje w mediach jako stany
egzystencji majace na celu wywotanie wspolczucia widza (Davis 2017, s. 39).

Analizy zamieszczone w niniejszym opracowaniu potwierdzajg nie tylko teze¢
dotyczaca ,,gettoizacji niepetnosprawnosci”, ale takze — i to w bardzo rozbudo-
wanym wymiarze — ,,paradoks widoczno$ci i niewidzialno$ci niepetnosprawno-
sci w filmie” (Davis 2017, s. 39). Nie jest to zresztg odosobniona opinia, zgodnie
z ktora postacie z niepelnosprawnoscia sa powszechnie obecne w filmie i telewi-
zji, stanowigc wizualng, mentalng lub behawioralng figure odmiennosci, ale nie-
zmiernie rzadko w role postaci z niepetnosprawnosciag wcielajg si¢ aktorki rzy
z niepetnosprawnoscia (Davis 2017; Mitchell, Snyder 2000; Couser 2006; Chivers,
Markoti¢ 2010; Mackiewicz 2018).

Powszechno$¢ obecnosci niepetnosprawnych postaci w filmie nie przektada
si¢ na aktywne poszukiwanie przez tworcow rozwinigcia, wskazanych przez Dana
Goodleya (2017, s. 201-208), tematow krytycznych studidow o niepetnosprawno-
$ci. W niewielkim zakresie sposob wykorzystania niepetnosprawnosci w tekstach
filmowych implikuje bardziej poglebiony namyst nad cztowiekiem w konteks$cie
trans- i/lub posthumanistycznym. Osoby z niepetnosprawnoscia pozostaja przede
wszystkim wigzniami swoich ciat i miejsc, w ktorych zyja. Sg zaktadnikami ukta-
dow spotecznych i warunkéw ekonomicznych, co czesto jest wprost ilustrowane
sytuacja postaci z niepetnosprawnoscia uwiktanej w dzialalno$¢ przestepcza,
utatwiang — przyktadowo — umiej¢tnoscig odeczytywania mowy z ust (np. fran-
cuski film pt. Na moich ustach, 2001) lub dtugotrwalym przebywaniem w pokoju
z dobrym widokiem na okolice, w ktorej rozgrywaja si¢ gangsterskie porachunki
(np. potudniowoafrykanski film pt. Numer 37, 2018). Zaktadnikami mogg si¢ stac¢
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takze cztonkowie rodziny osoby z niepetnosprawnoscia, odpowiedzialni za utrzy-
manie minimalnego poziomu materialnej egzystencji (np. bulgarski film pt. Irina,
2018).

Celowo dobrane przyktady wskazuja niezmienne (nad)uzywanie uzytecznosci
narracyjnej niepetnosprawnosci, niezaleznie od kraju produkeji filmu i warunkow
spoteczno-ekonomiczno-kulturowych osadzenia jego fabuty. Wigkszosci przena-
lizowanych produkcji filmowych brakuje natomiast tego, co Dan Goodley okreslit
jako sedno krytycznych studiow o niepetnosprawnosci, a wiec

zaznaczenia oporu wobec réznych cech znaczacych ablistycznego spoteczen-
stwa i stworzenie nowych oznaczen w celu zrozumienia i przemiany siebie, kul-
tury i spoteczenstwa (Goodley 2017, s. 204).

Niepelnosprawne ciato stuzy najczesciej przedstawieniom skrajnym, a wiec
pomiedzy petna zaleznoscia fizyczng i zdominowaniem mentalnym a nadkom-
pensacyjnym superkalectwem w biograficzno-obyczajowej wersji inspiration porn
lub komiksowego superbohaterstwa, najobficiej przetwarzajacego motywy cybor-
gizacji 1 hybrydyzacji ludzkiego ciata. Stanowienie nie/doskonatosci wydaje si¢
niezmiennie atrakcyjnym modelem konstrukcyjnym, dominujaca wersja narra-
cyjnej protezy, podtrzymujacej uprzedmiotawiajace dyskursy niepetnosprawnosci
W przestrzeni artystycznej. Sytuacja jest zatem najczesciej taka, ze to kino korzysta
z niepelnosprawnosci, stale przetwarzajac jej metaforyczng rozlegtosé, a nie osoby
z niepetnosprawnoscig korzystaja z kina jako sztuki umozliwiajagcej wyrazanie
oporu i konstruowanie podmiotowej, swiadomej tozsamosci. Wydaje si¢ jednak,
ze ,,odzyskiwanie obecnosci” w przestrzeni kulturowej jest w przypadku niepel-
nosprawnosci procesem, ktory bedzie narastal, wpisujac sie w kierunki i logike
posthumanistycznych przemian i ogélnego zrozumienia, a wraz z nim akceptacji
»polityki stawania-si¢ nomadycznego podmiotu” (Rzeznicka-Krupa 2019, s. 167),
co oznacza — przyktadowo — ze

podmiotowa sprawczo$¢ jest ciagla re-konfiguracja, dlatego osoba z zespolem
Downa moze by¢ zarazem niesamodzielng i wymagajaca pomocy podopieczna,
rozwijajaca swoje kompetencje spoteczne miloda kobieta albo niezalezna
i samo$wiadoma artystka czy aktorka (Rzeznicka-Krupa 2019, s. 168).
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Niepelnosprawno$¢ jako fenomen demokratycznie przecinajacy wszystkie
ludzkie tozsamosci umozliwia gruntowne zrekonstruowanie zycia spotecznego
i relacji migdzyludzkich. Powigzana z podej$ciem krytycznym zmiana spoteczna
nie moze juz pomijac ,,najwiekszej mniejszosci”, a nieuchronno$¢ i powszechnosé
przemian trans- i posthumanistycznych stawiajg niepetnosprawnos¢ w centrum
debaty wokot istoty cztowieczenstwa, relacji ludzkiego ciata i umystu z rzeczami,
a takze wokot kryteriow oceny jakosci i wartosci zycia (Goodley 2017, s. 208).
Nalezy zatem mie¢ nadzieje, ze rowniez sztuka filmowa w intensywniejszy, bar-
dziej przemyslany i krytyczny sposéb bedzie wyraza¢ zaré6wno istote niepetno-
sprawnosci jako fenomenu w peini dyskursywnego, stajacego-si¢ i performatyw-
nego, jak i podmiotowe, afirmatywne zaangazowanie artystek 6w z niepetno-
sprawnoscig w roznych obszarach filmowej tworczosci.
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Constituting im/perfection
Transformations and perspectives of the cultural model
of disability on the example of film art

Summary

There two main theoretical assumptions of the considerations presented in this
critical essay. The first one is taken from Lennard Davis's conception of “enforcing
normalcy”. The second one is “narrative prosthesis” — the crucial term and theory
of the cultural model of disability, introduced and explained by David Mitchell and
Sharon Snyder. Those two influential theoretical approaches in the area of critical
cultural disability studies are the background of the author's review of the trans-
formations and perspectives of the cultural model of disability. The analyses pre-
sented in this text are based on the contextual review of feature films in which the
motive of disability is treated as the set of meaningful cultural, social and political
features.

“Stating of im/perfection” is the result of subjective reflection concerning the
essence and meaning of disability as the motive which is commonly present in
film art. Disability is understood both as a “cultural concept” (Goodley) and the
sign system, which differents and marks bodies and minds (Garland-Thomson).
The semiotic approach in cultural disability studies allows contextual comparison
of different texts of culture. On the other hand — the concept of “enforcing nor-
malcy” allows research concerning disability as the effect of the cultural produc-
tion of normalcy and abnormality. The principle of “producing” disabled bodies
is based on the assumption that all positive meanings have been appropriated by
linguistic signs consistent with the semantics of the norm.

The first chapter focuses on the crystallization of the cultural model of dis-
ability and the analytical and critical potential of crip studies. The issue of con-
structing binary systems defining human functioning in the context of forced
imposed normality was also discussed. The second chapter transfers the dis-
cussed considerations to the analysis of cultural texts, with explanations on the
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way of understanding and using criticality in general theoretical terms and within
the framework of the critique of cultural texts. Thus, the difference between the
study of the text of culture and the study of a given phenomenon as a component
of a given work was indicated. The history and theory of the film were thus intro-
duced in the context of the new art’s rapid focus on the peculiarities of the human
body and mind. The last chapter is an authorial analysis of selected films, divided
into five points, using a critical approach of cultural studies about disability. This
study is not a report of rigorously theoretically and methodologically planned and
implemented research. Rather, the opportunities created by the critical essay was
used, which the presented text is as a whole.

The disabled body most often serves extreme representations, i.e., between
the full physical dependence and mental dominance, and the overcompensatory
supercrip in the biographical and moral version of inspiration porn or comic book
superheroism, which most abundantly transforms the motives of cyborgization and
hybridization of the human body. Constituting im/perfection seems to be an invar-
iably attractive constructive model, the dominant version of the narrative prosthe-
sis supporting the objectifying discourses of disability in the artistic space. The
situation is, therefore, most often such that it is cinema that takes advantage of the
disability, constantly transforming its metaphorical extent, and not people with
disabilities use cinema as an art that enables the expression of resistance and the
construction of subjective, conscious identity.
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