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Figura kenozy w literaturze i muzyce.

Przypadek oratorium La Passion de Simone Kaiji Saariaho

Libretto, oprécz tego, ze oznacza tworzywo stowne przedstawienia muzycznego,
jakim jest opera lub oratorium, etymologicznie oznacza po prostu ksigzeczke.
Utwér La Passion de Simone, cho¢ opowiada o niespokojnym zyciu francuskiej
filozofki Simone Weil oraz jej wielkich ideach, powstal gléwnie na podstawie
ksiazki o niewielkiej objgtosci, zatytulowanej La pesanteur et la grice (Weil,
1947)". Publikacja ta stanowi wybér rozproszonych mysli Weil, dokonany przez
Gustave’a Thibona w cztery lata po $mierci autorki — esencj¢ zapisywanych przez
10 lat na tysigcach stron notatek (Weil, 1991). Zbiér ten jest pierwsza opubli-
kowanag ksiazka francuskiej filozofki i czesto pierwsza lektur zainteresowanych
jej mysla. Te whasnie ksiazeczke, jedyna sposréd innych dziet myslicielki, prze-
tlumaczona w 1957 roku na jezyk firiski (Weil, 1957), zabrata ze soba w podréz
w 1981 roku na zagraniczne studia muzyczne do Fryburga Bryzgowijskiego
finska kompozytorka Kaija Saariaho, na wiele lat przed powstaniem La Passion de
Simone. Mloda artystka nie poprzestala jednak na La pesanteur et la grice, kidra,
obok lektur Virginii Woolf, Anais Nin i wielu innych poetéw, okazata si¢ by¢
formotwdrcza dla zbudowania wlasnej tozsamosci twérezej. Po przeprowadzeniu

! Pisarz, Amin Maalouf, napisat libretto takze w oparciu o nastgpujace publikacje wydane
przez domy wydawnicze Gallimard i Plon (Maalouf: 7): Legons de philosophie (Weil, 1959),
La connaissance surnaturelle (Weil, 1950); Ecrits historiques et politiques, vol. 1-2 (Weil,
1960); Euvres complétes, t. V1, vol. 3 (Weil, 2002).
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si¢ do Francji w roku 1982 Saariaho kontynuowata zglebianie biografii i pism
Weil w jezyku oryginatu. Po wielu latach, a dokladnie w 2000 roku, w trakcie
préb do wystawienia swojej najstynniejszej opery LAmour de loin w Salzburgu,
okazalo sig, ze rezyser przedstawienia, Peter Sellars, jest takze oddanym czytelni-
kiem francuskiej filozofki. Przekonany o tym, ze autor libretta LAmour de loin,
Amin Maalouf, napisal je z inspiracji weilowskiej, przyni6st ze sobg kilka ksigzek
Weil. Ostatecznie wyszto na jaw, ze pisarz w tamtym czasie zupelnie jej nie znal.
Jednak dzi¢ki temu wydarzeniu, kompozytorka i rezyser odkryli, ze taczy ich
zainteresowanie ta samg postacia. Sellars zglebiat mysl i dzialalno$¢ polityczng
Weil, Saariaho z kolei wnikliwe analizy poje¢ abstrakcyjno-matematycznych oraz
zagadnien zwigzanych z duchowoscia. Z owego zbiegu okolicznosci wysnuwat
si¢ stopniowo pomyst stworzenia dzieta inspirowanego filozofig i postacig Weil
— tak istotng zaréwno dla Saariaho, jak i Sellarsa. Kiedy rezyser objat stanowisko
dyrektora festiwalu New Crowned Hope w Wiedniu, pomyst wystawienia dzieta
poswigconego autorce La pesanteur et la grice zaczat przybieral kszeatt realnego
przedsiewziecia. Ostatecznie Sellars zaproponowat Saariaho skomponowanie
utworu w 2004 roku, podczas gdy pracowata intensywnie nad inna opera,
Adriang Mater. Kilka dni po ukoficzeniu partytury wspomnianego utworu
(2 marca 2005 r.) (Saariaho, 2013: 250) zaczely powstawaé pierwsze szkice
oratorium (Saariaho, 2013: 325). Ze wzgledu na trwajace w tym czasie préby
do wystawienia Adriany Mater, Saariaho — z powodu ogromu pracy — sktaniata
si¢ ku wizji skomponowania dzieta o znamionach niescenicznych. Sellars wy-
stapit jednak z propozycja doangazowania tancerza. Poczatkowo kompozytorka
oponowala z uwagi na pierwotny zamyst utworu, w ktérym przeciwstawione
i zdialogizowane w sposéb ascetyczny bytyby tylko dwa elementy: $piew sopranu
i operowanie §wiatlem, potem jednak przystata na sugesti¢ rezysera. Napisanie
libretta z ,libretta” oraz innych pism Weil powierzono Aminowi Maaloufowi.
Pokaz premierowy miat miejsce podczas wspomnianego festiwalu 26 listopada
2006 roku (Saariaho, 2013: 251).

La Passion de Simone tworzy pigtnascie stacji na wzér nabozeristwa drogi
krzyzowej. Tego rodzaju forma muzyczna ma proweniencj¢ péZnoromantyczna,
w wersji wokalno-instrumentalnej pojawia si¢ w Lisztowskiej Via crucis, za$

w czysto instrumentalnej w cyklu organowym z 1932 roku Marcela Duprégo
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zatytutowanym Le Chemin de la Croix. Kazda czg$¢ oratorium, czy tez opery?,
skontrastowana pod wzgledem formy i charakeeru, opowiada o wybranym
momencie zycia filozofki oraz trawestuje pewne idee zaczerpnigte z jej pism.
Najistotniejsza funkcje w utworze sprawuje glos sopranowy, ktéry petni jed-
noczednie role narratora, jak réwniez wciela si¢ w §wiat wewnetrzny gtéwnej
bohaterki, prowadzac z nig dialog. Narracj¢ muzyczna uzupelniajg chér, orkie-
stra, elekcronika oraz dostowne cytaty z La pesanteur et la grice, zarejestrowane
na ta$mie przez aktorke Dominique Blanc. W zamysle kompozytorki nagrany
glos miat by¢ §ladem cielesnej obecnosci filozofki. La Passion de Simone zostato
skomponowane z mysla o Dawn Upshaw jako odtwdrcezyni partii soprano-
wej. Wszechstronnos¢ artystki oraz jej profesjonalizm i skromno$¢, jak pisze
Saariaho, predestynowaly ja do pokazania — bez niepotrzebnych ozdobnikéw,
popiséw, fioritur, lecz z prostotg — najprawdziwszych i najgtebszych aspektéw
zycia i filozofii Weil. Kompozytorka dedykowata dzieto swoim dzieciom, ale
takze w pewnym sensie sobie samej. Jak pisata: ,Pour moi, cette pitce était
I'occasion de réfléchir sur ces thémes, de transmettre ces réflexions, et de relire
Simone Weil en cherchant & comprendre plus en profondeur son oeuvres et
son chemin (Saariaho, 2013: 326)°.

Wybér stacji drogi krzyzowej jako formalnego pierwowzoru mial
podkresla¢ chrystologiczny profil ostatnich pism Weil. Chrystus, stajac si¢
w pewnym momencie zycia filozofki centrum duchowym i intelektualnym,
wspaja’ te wszechstronng postad, ktéra na przestrzeni swojego krotkiego zycia,
dotykata ,,az do bélu”, w sposéb nicujacy inteleke i ciato, kilku wymiaréw zycia:
umystowego jako filozof i jako zaangazowana dzialaczka spoteczna, fizycznego
jako robotnica, duchowego jako mistyczka. Ten niezwykly sojusz tak réznych
dziedzin zycia, ekstremalna empatia i wrazliwo$¢, sprzegnigcie calej wiedzy

> La Passion de Simone czerpie zaréwno z gatunkowych wzorcéw oratorium, jak i opery.
Statycznos¢ oraz tematyka religijna sytuuja dzieto w tradycji oratoryjnej. Jednak wprowa-
dzony przez rezysera, Petera Sellarsa, ruch sceniczny, towarzyszace muzyce wizualne pro-
jekcje autorstwa Jeana-Baptiste’a Barriére’a, zblizaja je do gatunku operowego. W 2013 r.
powstala kameralna wersja utworu, wystawiona scenicznie w rezyserii Aleksiego Barriere’a i,
ponownie, Petera Sellarsa.

> ,Dla mnie utwor ten byt okazjg do rozwazenia tych tematéw na nowo, do przekazania
tych refleksji i do ponownego odczytania Simone Weil w poszukiwaniu jeszcze glebszego
zrozumienia jej dziet i jej drogi”. Cytaty — jesli nie podano inaczej — we wlasnym przektadzie.
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i umiejetnosci w nieustepliwym poszukiwaniu prawdy o ludzkiej egzystendji
byly dla Saariaho niezwykle uderzajace. Z kolei mariaz poje¢ matematycznych,
obliczent, wzorédw z sasiadujacymi uwagami o sanskrycie, pitagorejczykach,
tragedii greckiej zawartych w notatnikach, stuzyt jednemu celowi: budowaniu
drogi do coraz glebszego poznania duchowego. W przeczytanym w mlodosci
La pesanteur et la grice kompozytorka, jak wyznaje, odnalazta swéj wewngtrzny
autoportret (Saariaho, 2013: 327).

Gdyby z kolei pokusi¢ si¢ o zdefiniowanie ideowego Zrédta, zasilajacego
intelektualno-duchowe poszukiwania Simone Weil, trzeba by wskaza¢ koncept
kenozy. Niniejszy artykut jest préba przesledzenia tego pojecia i jego odcieni
znaczeniowych przedstawionych w muzycznym portrecie filozofki, oratorium
La Passion de Simone Kaiji Saariaho, w szczegdlnosci X cz¢dci utworu (Saariaho,
2008: 118-127). Obecnos¢ wspomnianej idei ma trojaki charakter w dziele,
po pierwsze, posredni, poniewaz kenoza stanowi jeden z najistotniejszych
konceptow w filozofii Simone Weil, po drugie, tematyczny, gdyz ujawnia si¢
w tworzywie stownym libretta bezposrednio w X czgsci, po trzecie, ,,performa-
tywny” poprzez oddziatywanie figury kenosis na forme, fakeure, instrumentacje
oraz, ostatecznie, rodzaj brzmienia. W przeprowadzonej analizie, interpretacji
poddana jest relacja migdzy stowem a muzyka, zbadanie kenotycznych aspek-
téw scenicznego wystawienia — ze wzgledu na ztozono$¢ materii i konieczno$é
porédwnania kilku realizacji — wymagatoby osobnego studium.

W pierwszej kolejnosci warto pochyli¢ si¢ nad rozumieniem kenozy za-
proponowanym przez Simone Weil. Cho¢ myslicielka nie poswiccita zadnego
artykulu w catoéci temu zagadnieniu, jego rozproszona obecno$é przeswieca
karty zeszytéw pisanych od wrzesnia 1941 do lipca 1943 roku. Pojecie kevwoic
oznacza z greckiego ,,ogolocenie”, ,zrzeczenie si¢” (Rubinkiewicz: 1345-13406).
Po raz pierwszy, w formie czasownikowej exevawoev, w odniesieniu do inkarnacji
Jezusa Chrystusa, pojawia si¢ w Liscie do Filipian $w. Pawta: , Istniejac w postaci
Bozej, nie skorzystat ze sposobnosci, aby na réwni by¢ z Bogiem, lecz ogotocit
(exevewoev) samego siebie, przyjawszy postad stugi, stajac si¢ podobnym do ludzi.
A w zewngtrznej postaci uznany za cztowieka, unizyt samego siebie, stajac si¢
postusznym az do $mierci—i to $mierci krzyzowej” (Flp 2, 5-8). Tak rozumiana
kenoza staje si¢ osnowa mysli etycznej, estetycznej, ontologicznej i epistemo-
logicznej Weil. Filozofka rzadko uzywa tego pojecia wprost, funkcjonuje ono
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raczej jako podskérny impuls intelektualny. Bezposrednio odwotuje si¢ do niego
w VI zeszycie notatek, datowanym na okres migdzy grudniem 1941 a koricem
stycznia 1942 (Weil, 1997: 301-303). Swoja uwage w tej czesci zapiskéw kieruje
ku lekturze Nowego Testamentu — Ewangelii, Apokalipsy oraz w szczegdlnosci
listéw $w. Pawla, dumaczac z greki i rozwazajac prawie kazde stowo z osobna.
Przepisuje w notatkach fragmenty greckiego oryginatu Apostota Narodéw,
nastepnie je ttumaczy i brulionowo komentuje w bardzo zwigzty sposdb. Naj-
czgéciej podsumowuje sens przywolanych stéw w jednym zdaniu lub wyciaga
przed nawias jedng sentencjg, ponownie jg cytujac. Podkresla interesujace ja
sformulowania lub pojedyncze stowa, kresli pionowe linie przy wybranych
akapitach, stawia znaki zapytania. Forma zapiskéw pozwala zrekonstruowaé
ruch mysli, proces budowania wlasnej postawy intelektualnej wobec Pawlo-
wych tekstéw, ale przede wszystkim — mimo zewngtrznego chaosu — prowadzi
uwagg czytelnikéw poprzez kolaz wybranych cytacji, jak malarz oko widza, ku
logice procesu kenotycznego przemienienia, omawiajac jego poszczegdlne etapy
w konkretnej kolejnosci. Swoje notatki zaczyna od zacytowania fragmentéw
z Listu $w. Pawta do Hebrajezykéw, gdzie mowa o wierze i jej jednosei ze
sprawiedliwo$cia (Hb 11-12), nastgpnie rozwaza tajemnicg ,zamieszkania”
Chrystusa w czlowieku. Kiedy to staje si¢ mozliwe, podmiot poznaje mitos¢,
yktora przekracza wszelka wiedz¢” (Ef 3, 16-13). Kolejny etap medytacji to
fragment z Listu do Rzymian, w kedrym $w. Pawel nakazuje przyobleczenie
si¢ w nowego czlowicka (Ef 4, 24), ktdry z mocy faski dostrzega i przyjmuje
prawo Boze jako naturalne. Jest ono w nim zakorzenione, wypetnia je w sposéb
bezposredni, wynika ono z przemiany serca, a nie z woli podazania za prawem.
»Revétir le nouvel homme. Changement dans la chair, puisque auparavant «une
autre loi était dans mes membres»” (Weil, 1997: 301)*.

Kulminacyjnym punktem rozwazan pos§wigconych kenozie w VI zeszycie
jest przywolanie hymnu z Listu §w. Pawla do Filipian (Flp 2, 5-10, 13) w grec-
kim oryginale z uwagami w jezyku francuskim w nawiasach, a nast¢pnie we

wlasnym dumaczeniu’:

* Przyodzia¢ nowego czlowieka. Zmiana w ciele, poniewaz poprzednio «inne prawo byto
w moich cztonkach»”. Por. Rz 7, 23.

> Dla przejrzystoéci dodajg te same, ,nawiasowe” komentarze w przekladzie francuskim
i nastepnie w polskiej wersji zamieszczonej w przypisie.
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Og ev popen Beov vrapywv (ayant pour substance I'essence divine) ovy apraypov
(butin, propriété) nynooto 1o ot 1o Bew el GAL EXVTOV EKEVOGEV LOPPTV
dovdov AaBov (il s'est vidé prenant 'essence d’un esclave) ev opoimpott avOponov
YEVOLEVOG KOl GYNUOTL EVPEDEIS OG VOPOTOG ETUTEWVMOEV EAVTOV YEVOUEVOG
vankoog peypt Bovorov Bavarov de otowpov (Il sest abaissé en se faisant obéissant
jusqu'a la mort, & la mort sur la croix). Ato kot 0 Hgog avtov veepuymoev. Clest
pour cela que Dieu I'a élevé — [...]mav yovo kopyn erovpaviov Kot Entyelmv Kot
kotofoviwv — enfers?

0 0g0g [...] €oTIv 0 Evepy@V €V LUV Kat TO BELEY KOIL TO EVEPYELY.

,Lui qui est de condition divine (ayant pour substance I'essence divine) n'a pas
considéré comme une proie  saisir (butin, propriété) d’étre I'égal de Dieu. Mais
il Sest dépouillé prenant la condition de serviteur (il s'est vidé prenant I'essence
d’un esclave), devenant semblable aux hommes, et reconnu 4 son aspect comme
un homme, il s’est abaissé, devenant obéissant jusqu'a la mort, & la mort sur la
croix. (Il S'est abaissé en se faisant obéissant jusqu’a la mort, a la mort sur la croix).
Clest pourquoi Dieu I'a souverainement élevé (C'est pour cela que Dieu I'a élevé)
[...] afin qu'au nom de Jésus tout genou fléchisse, dans les cieux, sur la terre et
sous la terre” (Flp 2, 5-10) — enfers?

Car c’est Dieu qui fait en vous le vouloir et le faire (Flp 2, 13) (Weil, 1997: 302)°.

W notatkach nastgpuje krotki komentarz z odwolaniem do ostatnich
stéw Chrystusa na krzyzu: «Eli, Eli, lema sabachthani?» (Mt 27, 46), ktére
Weil przywoluje w nawiasie — ,,0jcze méj...”: ,Dieu opere en vous le vouloir et
Popération. Dieu exécute en vous le vouloir et 'exécution. Le Christ sest vidé
de sa nature divine et a pris celle d’'un — nous esclave. Il s'est abaissé jusqu’a la
croix — jusqu’a la séparation d’avec Dieu (mon pére...). Comment devons-nous
I'imiter?” (Weil, 1997: 302).

¢ «On, ktéry jest kondycji boskiej (majac za substancjg istotg boska) nie uwazat za ofiare do
zdobycia (zdobycz, wlasno$¢) bycie réwnym Bogu. Ale pozbawil si¢ tego, przyjmujac dole
stugi (oprdznit si¢ catkowicie, przyjmujac istote niewolnika), stajac si¢ podobnym do ludzi,
i z wygladu takze rozpoznany jako czlowiek, unizyt sie, stajac si¢ postusznym do $mierci,
az do $mierci na krzyzu. (Unizyt si¢, bedac postusznym do $mierci, do $mierci na krzyzu).
Dlatego Bég Go wywyzszyl suwerenna decyzja (dlatego Bég Go wywyzszyl) [...], aby na
imig Jezusa ugicto si¢ kazde kolano, w niebie, na ziemi i pod ziemia» — piekto?

‘Gdyz to Bég uczynit w was wolg i dziatanie»”.

7 ,Boég dziala w was wolg i dziataniem. Bég wykonuje w was wolg i wykonanie. Chrystus
pozbawit si¢ natury boskiej i przyjat nature jednego z nas — niewolnikéw. I unizyt si¢ az do
krzyza — az do oddzielenia od Boga (ojcze méj...). Jak powinni§my go nasladowaé?”.
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Oprécz krétkich komentarzy w nawiasach, podkreslenia w tekscie stowa
,vidé” oraz kofczacego akapit pytania ,Comment devons-nous I'imiter”? tuz
pod tekstem nie odnajdujemy zadnego oméwienia. Pojawiajg si¢ za to kolejne
cytowania ze $w. Pawla, poruszajace watek Chrystusa jako obrazu ,Boga nie-
widzialnego” (Kol 1, 15) i posrednika, oraz kwestia petni boskosci objawione;j
w ciele Syna (Kol 2, 9). Wybrane cytaty zdradzajg kierunek medytacji Weil,
poczawszy od wiary, ktéra staje si¢ warunkiem obecnosci Chrystusa w cztowieku,
poprzez ogolocenie si¢ ze ,starego czfowieka”, a przyobleczenie w nowego, az
po imperatyw nasladowania boskiego gestu kenozy.

Ten zapisany w notatkach $lad medytacji odbija si¢ echem dopiero kil-
kadziesiat stron dalej (Weil, 1997: 371). Wéwczas po raz pierwszy na kartach
pism Weil pojawia si¢ pojecie dekreacji: centralnej i najbardziej ztozonej idei,
z ktérej koncentrycznie rozchodza sig, i w starciu z ktdra przyjmuja swoja postad
postulaty ontologiczne, epistemologiczne, etyczne i estetyczne. Pojecie dekreacji®
jest przetozeniem boskiego przezycia kenozy na grunt ludzkiego doswiadczenia.
W odréznieniu od podobnie brzmiacej destrukgji, polega ona na tym, aby:
,(...) faire passer du créé dans I'incréé. Destruction: faire passer du créé dans
le néant. Ersatz coupable de la décréation” (Weil, 1947: 42)°. Innymi stowy,
dziatanie dekreacyjne jest swoista kreacja, funkcjonujaca @ rebours. Dekreacje
legitymizuje — zdaniem Weil — biblijny opis czlowicka jako istoty stworzonej

8 De-kreacja, czy tez dekreacja, jako neologizm wystepuje po raz pierwszy u Charlesa Pé-
guy’ego. Otrzymuje jednak w jego tekstach zupelnie inne znaczenie. Pojawia si¢ rowniez
w innym otoczeniu semantycznym u Gabriela Bounoure’a w artykule poswigconym Pier-
re’'owi Reverdy’emu (Little: 25). Rolf Kithn w artykule Le Monde comme texte. Perspective
herméneutique chez Simone Weil opublikowanym na tamach Revue de Sciences Philosophiques et
Théologique, odnotowat, ze termin ten funkcjonuje takze w tekstach Denisa de Rougemonta,
Maurice’a Blanchota, Simone Breton i Paula Ricoeura. Autor przeprowadza analize poréw-
nawcza dekreaciji z watkami obecnymi w mysli Julesa Lagneau, ktérego Weil z pewnoscia
znata, a takze odkrywa ni¢ semantycznego pokrewieristwa z Gastona Bachelarda déréalization,
dekonstrukeja, Julesa Monchanin’a décentration i Michela Deguy’ego désignification. Poje-
ciowych antenatéw weilowskiej dekreacji nie brak réwniez w literaturze niemieckiej, przede
wszystkim w Eckharta idei Entwerdung, Johanna Gottlieba Fichtego Entdisparatmachung.
Pewne podobienistwa acza dekreacje réwniez z Petera Ludwiga Bergera Eng-Entfremdung
i Viktora Frankla Dereflexion (Kithn: 509-530).

% ,(...) sprawi¢, ze przechodzi si¢ od tego, co stworzone, do tego, co przed-stworzone. De-
strukcja: sprawié, ze przechodzi sig od tego, co stworzone, do nicosci. Wystgpna namiastka

de-kreacji” (Weil, 1991: 119).
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na ,obraz i podobiefistwo Boga”. Dla francuskiej filozof Bg najpetniej objawit
swoja nature¢ mitosci w dwéch momentach: w akcie stwérezym i ukrzyzowaniu.
Aby powota¢ $wiat do istnienia, Bég musiat zrezygnowad z bycia wszystkim i ze

swojej wszechpoteznosci na rzecz egzystencji stworzenia'®.

La Création est de la part de Dieu un acte non pas d’expansion de soi, mais de
retrait, de renoncement. Dieu et toutes les créatures, cela est moins que Dieu
seul. Dieu a accepté cette diminution. Il a vidé de soi une partie de I'étre. [...]
Dieu a permis d’exister a dés choses autres que Lui et valant infiniment moins
que Lui. Il S'est par I'acte créateur nié lui-méme, comme le Christ nous a prescrit
de nous nier nous-mémes. Dieu s'est nié en notre faveur pour nous donner la
possibilité de nous nier pour Lui. Cette réponse, cet écho, qu’il dépend de nous
de refuser, est la seule justification possible  la folie d’amour de I'acte créateur

(Weil, 1966: 98)'".

Wycofanie si¢ jest w tym znaczeniu dziataniem powodowanym mitoscia,
gdyz stworzenie — zdaniem Weil — mogloby si¢ ,spali¢” w konfrontacji z Bo-
giem: ,,Sa présence leur Oterait I'étre comme la flamme tue un papillon” (Weil,
1962: 35)'%

Ukrzyzowanie z kolei — jako forma mitosci objawiona w doskonatym
postuszeristwie Syna wzgledem Ojca i daru ztozonego z wlasnego zycia — jest
wydarzeniem paralelnym. Pokazuje asymetryczng — wynikajaca z porzadku
$wiata po wycofaniu si¢ Boga — relacj¢ pomiedzy ekspansywnym stworzeniem
a ukrytym Stwoérca, zderzenia i zamiany calej mocy zta w absolutne dobro.
Ukrzyzowanie jest nie tylko spotkaniem tych dwéch sit, ale takze aktem negaciji

19 Widoczne jest tutaj podobieristwo mysli Weil do koncepcji Izaaka Lurii (#sim-tsum).
Zwrocili na nie uwage m.in.: Miklés Veto (Vetd: 166), Wladimir Rabi (Rabi: 141-154),
Richard A. Freund (Freund: 289-295), Thomas R. Nevin (Nevin: 249-250, 253), Dorothee
Beyer (Beyer).

" Ze strony Boga stwarzanie nie jest aktem ekspansji samego Siebie, lecz ograniczeniem,
wyrzeczeniem. Bog wraz ze wszystkimi jego stworzeniami jest mniejszy od samego Boga.
Bég przyjat to zmniejszenie. Opréznit cz¢s¢ whasnego bytu z siebie. [...] Bég pozwolit na
istnienie rzeczom réznym od Niego i nieskoficzenie mniej warto$ciowym od Niego. Przez
ten stworczy akt zapart sie samego Siebie, jak Chrystus, ktéry powiedzial nam, zeby$my
si¢ zaparli samych siebie. Bég zapart si¢ samego siebie, aby da¢ nam mozliwo$¢ zaparcia sie
samych siebie dla Niego. Ta odpowied?, to echo, ktére zalezy od naszego zrzeczenia sig, to
jedyne mozliwe uzasadnienie dla szaledstwa mitosci aktu stworczego”.

12 Jego obecno$¢ zgasitaby je, jak ogiert gasi ¢ém¢” (Weil, 1988: 45).
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do nagladowania, w keérym Chrystus, jako cztowiek, odpowiada na abdykacje
Boga. Naoczna komplementarno$¢ obu wydarzen — stworzenia i ukrzyzowania
— co moze wydawad si¢ nieco zaskakujace, Weil odnajduje w pismach Platona
o stworzeniu $wiata — universum zbudowanego na podstawie figury krzyza
(Weil, 1951b: 27-28). Stad czlowiek, jako cz¢$¢ stworzenia, powotany do zycia
na obraz i podobieristwo Boga, powinien dazy¢ do tego, by sta¢ si¢ jak ,Bég
ukrzyzowany” (Weil, 1997: 308). Droga, prowadzaca do tego celu, jest dla Wil
dekreacja — wieczna aktualizacja procesu stwarzania na wzér Boga.

Pojecie dekreacji pojawia si¢ u francuskiej filozotki w powigzaniu z wie-
loma watkami. Jednak dla przejrzystosci wywodu zaczng od zrekapitulowania
uwag dotyczacych podmiotowosci, ktdra — dla Weil — ostatecznie krystalizuje
si¢ w dialektyce kreacji i dekreacji. W akcie stwérczym wycofanie si¢ absolut-
nego dobra poskutkowato powstaniem pewnego rodzaju pustki w istotach
stworzonych. Stanowi ona naturalng konsekwencje i ceng za istnienie. O jej
obecnosci — zdaniem myfdlicielki — $wiadczy nienasycone pragnienie, ktére
warunkuje egzystencje cztowieka. Pustka jest doswiadczana jako stan asymetrii
i statej — paradoksalnie ujmujac — chwiejnosci. Jako ze egzystencja w takim po-
tozeniu wydaje si¢ niemozliwa do udzwignigcia, zgodnie z wrodzong potrzebg
stabilizacji i bezpieczeristwa, istota stworzona podejmuje wszelkiego rodzaju
przedsiewzi¢cia kompensacyjne, pozostajace jednak — wedtug Weil — wylacznie
w dziedzinie fantazji (Rozelle-Stone, Stone: 70-71)". Wszystkie proby przy-
wrécenia réwnowagi i dazenie do kompletnosci sa pozorne, bowiem z zatozenia
zasadzaja si¢ na blednym rozpoznaniu kondycji cztowieka jako instancji bedacej
w mocy interweniowania w stan pustki. ,La mis¢re de 'homme — jak pisze
Weil — consiste en ce qu'il n’est pas Dieu” (Weil, 1997: 335)'4. Zdaniem autorki
Swiadomosci nadprzyrodzonej (Weil, 1999b), jestesmy ukonstytuowani z pustki,

13 Weil pisze: ,La vie telle qu'elle est faite aux hommes n’est supportable que par le mensonge.
Ceux qui refusent le mensonge et préferent savoir que la vie est intolérable, sans pourtant
se révolter contre le sort, finissent par recevoir du dehors, d’un heu situé hors du temps,
quelque chose qui permet d’accepter la vie telle qu'elle est” (Weil, 1962: 14) (,Zycie, jakie
zostato uczynione dla ludzi, jest mozliwe do zniesienia tylko dzieki ktamstwu. Ludzie, kedrzy
ktamstwu si¢ sprzeciwiaja i wolg wiedzie¢, ze zycie jest nie do zniesienia — nie buntujac si¢
jednak przeciw losowi, otrzymuja w koricu z zewnatrz, z miejsca potozonego poza czasem
co$, co pozwala im przyjaé zycie takim, jakim jest”) (Weil, 1990: 43).

4 Nedza czlowieka polega na jego zapomnieniu, ze nie jest jak Bég”.
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a wigc wszelkie sprzeniewierzanie si¢ temu jest rodzajem ingerencji na poziomie
dzialad stwérczych. Weil mogta zaczerpnaé t¢ ideg od Pascala, u ktérego pojawia
si¢ pojecie ,,dywersji” — odwracania uwagi od wlasnych ograniczen. Autor Mys/i
pisze, ze kazdy cztowick ucieka przed spotkaniem z samym soba, stad m.in. lek
przed wigzieniem, naocznym rozpoznaniem swoich granic, i pragnienie bycia
krélem (symbol sprawowania wladzy), ktdrego si¢ zabawia, by nie miat szansy
podda¢ si¢ dramatowi autorefleksji (Pascal: 38-39).

Jesli przetozy¢ kategorie Weilowskiej pustki na jezyk psychoanalizy, bytaby
to — jak sugeruja autorzy monografii poswicconej Weil (Rozelle-Stone, Stone:
71-72) — energia popedu, ktdry, znajdujac rézne ujécia w nieprzerwanym
przechodzeniu od obiektu niedostgpnego do obiektu zastgpczego, pozostaje
tylko chwilowo zaspokojony®. O ile dla Freuda sublimacja jest naturalnym
mechanizmem obronnym i warunkiem sine gua non réwnowagi psychicznej
w zyciu, ktére — jak pisat w Civilization and its Discontents — okazuje si¢ za
trudne, by zaakceptowaé je bez ,$rodkédw usmierzajacych”, w postaci sub-
stytucji, odbiegania od rzeczywistosci i farmakologii (Freud: 728), o tyle dla
Weil poczucie braku wydaje si¢ nie tyle nienaturalne, co nadnaturalne i wielce
pozadane. Wszelkiego rodzaju kompensacje — pozostajace wedtug Weil na
poziomie nierealnosci — przyczyniaja si¢ do zaktamania prawdziwego statusu
istoty stworzonej. To klamstwo z kolei prowadzi do agresywnej ekspansji ego,
ktére staje si¢ opresywne wobec egzystencji innych istot z uzurpacja prawa do
podejmowania ostatecznych decyzji. Dzieje si¢ tak szczegdlnie wéwczas, kiedy
jednostka zostaje wystawiona na cierpienie lub nieszcz¢dcie. W momencie
granicznej formy tego doswiadczenia, uczucia absolutnej bezsilnosci, istota
stworzona wykazuje proporcjonalnie wigksza podatno$¢ na iluzje pocieszenia
w postaci nagrody lub zemsty. Pozornie przynoszaca ulge proba wyrzucenia
z siebie cierpienia, a wi¢c projektowania go na $wiat, jest zrédlem zta. Opiera
si¢ wylacznie na wiecznym przenoszeniu pustki z jednej istoty na inng — ,mno-
zeniem wlasnej nedzy, ktéra nosimy w sobie” (Weil, 1947: 86).

15 Weil notuje: , I suffit de se représenter tous ses désirs satisfaits. Au bout de quelque temps,
on serait insatisfait. On voudrait autre chose, et on serait malheureux de ne pas savoir quoi
vouloir” (Weil, 1962: 14)(,, Wystarczy wyobrazi¢ sobie spetnienie wszystkich swoich pragnier.
Po pewnym czasie byliby§my niezadowoleni, chcieliby$my czego$ innego i w koncu stali sig
nieszczedliwi, nie wiedzac, czego pragniemy”) (Weil, 1990: 43).
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Ekspansja ego, jako efektu trwania w iluzji, wyraza si¢ juz na poziomie
jezyka. Francuska filozofka powiada, ze istota stworzona postuguje si¢ mowa,
ktérej poczatkiem jest ,ja”. Méwienie ,,ja” — podstawowa czynno$¢ metafizyczna
— jest nieodlaczng cecha kazdego czlowieka funkcjonujacego w opuszczonym
przez Boga $wiecie. ,Le péché en moi dit «jer. A corriger. Je» ne fais pas
que 7 + 8 = 15; par une fausse addition «je» fais, en un sens, que 7 + 8 = 16.
Mais tant que je suis dans Uerreur, je dis seulement: 7 + 8 = 16” (Weil, 1997:
291)'¢. Perspektywa ,ja” jest kazdorazowym wyrazem pragnienia istnienia
i utwierdzaniem si¢ istoty ludzkiej w przekonaniu o whasnej boskosci, ktéra
ostatecznie zostata darowana jako cos, z czego — podobnie jak Bég — trzeba si¢
ogoloci¢. ,Dieu sest vidé de sa divinité et nous a emplis d’une fausse divinité.
Vidons-nous d’elle. Cet acte est la fin de I'acte qui nous a créés” (Weil, 2006:
184)". W innym miejscu Weil pisze: ,Dieu a revétu 'homme. Chomme doit
se remettre nu” (Weil, 1997: 377)'%; ,Dieu nous a revétus d’une personalité —
ce que nous sommes — afin que nous nous en dévétions” (Weil, 1997: 382)".
Ponadto, pragnienie egzystencji pojmowanej w ten sposéb — wedtug filozofki
— sprawia, ze Bég traci swoja integralnos¢ — dostownie ,,rozpada si¢ na kawatki”,
a takze rozprasza réwnolegte istnienia. Tak wigc ludzka wola zycia — w sensie
projektowania go w przysztos¢ i poczucia sprawowania nad nim mocy — krzyzuje
Chrystusa, uwydatniajac rozdzwick pomiedzy wycofanym Stwérc a rozszerza-
jacym swdj byt — kosztem Boga i stworzed — cztowiekiem (Weil, 2002: 279).

Istota stworzona, ktéra odpowiada na mitos¢ Stwoércy, pod wpltywem taski
wyzbywa si¢ przywiazania do egzystencji, aby ,ocali¢” Boga przed rozpadem.
By to uczynié, poddaje si¢ procedurze stopniowego znoszenia dominujacego
»ja’, dotad, az ,stanie si¢ [ono] niczym” (Weil, 1997: 456). Nalezy wprowadzi¢

¢ Grzech méwi we mnie «ja». Do poprawki. «Ja» nie powoduje, ze 7+8=15, ale przez nie-
prawidlowe dodawanie «ja» powoduje w pewnym sensie, ze 7+8=16. Dopdki jednak jestem
w bledzie, méwie tylko 7+8=16" (Weil, 2004: 736).

17, Bbg oproznit siebie ze swojej boskosci i nas napetnit falszywa boskoscia. Opréznijmy
z niej siebie. Ten akt bedzie zakoriczeniem aktu, ktdry nas stworzyt” (Weil, 2004: 845).

18 Bég ubrat cztowieka. Cztowiek musi ponownie sta si¢ nagi” (Weil, 2004: 802).

19 Bbg ubrat nas w osobowo$¢ — to, czym jeste$my — aby$my si¢ z niej rozebrali” (Weil,

2004: 806).
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zasadnicze zastrzezenie — proces ten jest mozliwy tylko z woli Boga®. Ogoto-
cenie si¢ z ,ja’ i nierozerwalnej z nim woli jest réwnoznaczne z porzuceniem
przywiazania do egzystengji jako pola dziatania ekspansywnego ego, hotdowania
iluzorycznej boskosci i mocy. Pojawia si¢ jednak paradoks woli wyzwolenia si¢
spod jarzma woli. By wyjasni¢ t¢ sprzecznos¢, Weil odwoluje si¢ do koncepcji
uwaznosci — ewangelicznej nepsis — kedra umozliwia dostrzezenie tego, co jest
radykalnie inne i co przychodzi catkowicie z zewnatrz. Do odpowiedzialnosci
cztowieka nalezy jedynie rozpoznanie i zgoda na rozwdj tego, co objawia si¢
jako obce, wylaczone z logiki koniecznosci jako porzadku $wiata stworzonego,
a co w przelozeniu na teologi¢ chrzescijaiiskg otrzymuje nazwe faski. Weil
zdawata sobie sprawe z tego, ze jest to tylko cz¢$ciowe usunigcie tej aporii,
poniewaz w samym gescie przyzwolenia zawiera si¢ juz akt woli. Jednak rodzaj
tej zgody jest odpowiedzia na oczekujaca mitos¢ Boga, ktéry kocha doskonale,
a wigc w skrytosci (Weil, 1997: 466). Weil, kierowana ambicja pisarstwa ma-
tematycznego, wielokrotnie przyznawata si¢ do bezsilnosci, gdyz logika taski
nie jest logika wpisang w stworzony $wiat. Jedyna odpowiedzialnoscia, jaka
ponosita za wlasne pisarstwo, byta zgoda na zewngtrzny wobec niej imperatyw
pisania — keéry mozna odczytaé w kontekscie taski whasnie (Weil, 1999: 779,
788; Weil, 2004: 702, 710).

To, co przychodzi w ten sposdb ,,z zewnatrz”, przeksztatca zycie podmiotu,
zakorzenione — wedtug Weil — w grzechu, w rodzaj blogostawieristwa. Mozliwy
staje si¢ akt prawdziwie wyzwolonej woli, w ktérej cztowiek porzuca perspek-
tywe ,ja’ i zwraca Bogu jedyna rzecz, jaka posiada, a wigc wole wlasnie (Weil,
1947: 35). Na etapie poprzedzajacym to wydarzenie cztowick moze jedynie
uwaznie nastuchiwaé czy tez wypatrywaé tego, co przychodzi ,spoza”. Weil
okresla wielokrotnie to dziatanie jako ,action non agissante” [,niedziatajace
dzialanie”], rodzaj skupionego oczekiwania (Weil, 1962: 59; Weil, 1947: 55-56,
84,107, 136). Kiedy nastapi rozpoznanie, wola otrzymuje walor dodatni, lecz

2 To wyklucza utozsamienie dekreacji z samobdjstwem, ktdre zawsze jest poddane wladzy
wolitywnej. Dekreacja nie dotyczy wigc ciata i fizycznosci, ktérym Simone Weil — wbrew
wielu manichejskim odczytaniom jej mysli — poswigca wiele miejsca jako przedmiotowi
troski o bliznich, ktérym nalezy ulzy¢ w glodzie, pragnieniu i cierpieniu (Little: 46—47).

21 W pierwszej kolejnosci podajg zrédlo w jezyku francuskim, nastepnie — jesli publikacja
zostata przettumaczona — w polskim wydaniu.
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juz w postaci wlasnej negacji. Jej odrzucenie — z mocy laski — staje si¢ szansg
na odwzajemnienie mitosci ku Bogu w postaci zwréconego daru, a w konse-
kwengji, jak zaktada Weil — otwarciem Bogu drogi do manifestacji siebie jako

absolutnej mitosci:

La création est un acte d’amour, et elle est perpétuelle. A chaque instant notre
existence est amour de Dieu pour nous. Mais Dieu ne peut aimer que soi-méme.
Son amour pour nous est amour pour soi a travers nous. Ainsi, lui qui nous
donne I'étre, il aime en nous le consentement & ne pas étre. Si ce consentement
est virtuel, il nous aime virtuellement.

Notre existence nest pas autre chose que sa volonté que nous consentions a ne
pas exister.

Perpétuellement il mendie aupres de nous existence qu'il nous donne. Il nous
la donne pour nous la mendier (Weil, 2002: 342)>.

Ten ,egoizm” Boga trudno wyartykutowaé. Zamkniety w ograniczonym
doswiadczeniu jezykowym cztowiek podczas préby wyrazenia tego autorelacyj-
nego charakteru mitosci staje przed mnogoscia wzajemnie przegladajacych sie
w sobie tautologii: ,Dieu crée Dieu, Dieu connait Dieu, Dieu aime Dieu — et
Dieu commande 4 Dieu qui Lui obéit” (Weil: 2006: 172). Ostatecznie jednak
Stwérca, by mégt objawiad si¢ w swojej absolutnej boskosci, neguje ja, oddajac
sig istotom stworzonym — od ktérych oczekuje ,niezobowigzujaco” podobnego
ogotocenia. Wéwezas to, jak pisze Weil, Stwérca i stworzenie odnajda mitosng
droge do siebie. Czlowiek stanie si¢ miejscem przechodzenia mitosci Boga do
siebie samego. Oczyszczone z tak rozumianej egzystenciji istoty stang si¢ gotowe
na przyjecie petni mitosnego daru.

2 Stwarzanie jest aktem mitosci i jest wieczne. W kazdym momencie nasze istnienie jest Boza
mitoscig ku nam. Ale Bég moze kocha¢ tylko siebie. Jego mitos¢ dla nas jest mitoscia Jego
samego za naszym posrednictwem. Zatem Ten, ktéry obdarowuje nas istnieniem, kocha w nas
zgode na to, aby$my przestali istnieé. Jesli ta zgoda jest faktyczna, On kocha nas faktycznie.
Nasze istnienie jest niczym innym jak jego wola, aby$my zgodzili si¢ nie istnie¢.

On odwiecznie blaga nas o zwrécenie Mu istnienia, ktérym nas obdarowuje. I daje nam je
po to, aby mégt o nie blaga¢”.

» Bog stwarza Boga, Bég zna Boga, Bég kocha Boga — i Bég rozkazuje Bogu, ktéry jest
Mu postuszny”.
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Sami z siebie nie mozemy jednak si¢ zdekreowaé. To taska umozliwia
akceptacje stanu pierwotnej pustki, znosi grzech poprzez cierpienie, czyni
uwaznym i nie zastania prawdy o stworzeniu, to jest jego zrédlowym ,wybra-
kowaniu”. Dotkliwa $wiadomos¢ wlasnego braku jest ,,niezyciowa”, co oddaje
réwniez w pewnym sensie kolokwialne stwierdzenie o tym, ze ,zycie nie znosi
pustki” (t¢ zasad¢ by¢ moze najlepiej oddaje angielskie a-voidance). Tymcza-
sem préznia — jak pisze Weil — staje si¢ warunkiem dobra, gdyz nieistniejace,
w nicosci nabiera ono absolutnej realnoéci (McCullough: 177).

Dekreacja jest stanem oczekiwania w gotowosci i zaufaniu. Taka postawg
Weil poréwnuje z praca rolnika, ktéry nie ma zasadniczo wplywu na wzrost
plantacji. Jego wysitki ograniczaja si¢ do dbatosci o ekspozycje uprawy na $wia-
tto stoneczne. Taka praca, w przetozeniu na Weilowskie kategorie duchowe, to
nepsis, ktorej filozofka przypisywata ogromna role sprawcza. Wierzyta, ze wy-
powiedziane z wielka uwaga ,,Ojcze nasz...” namacalnie wymazuje wewngtrzna
czastke zta (Weil, 1962: 15). Francuska myfdlicielka nie nawotuje do dekreacji
innych — byloby to sprzeczne z ideg odstworzenia. Podmiot dekreujacy si¢ ak-
ceptuje trwanie innych bytéw w ich iluzorycznej wizji bycia czyms. Weil jedynie
nie$miato sugeruje uwazno$¢ i postawe nastuchiwania, czy tez wypatrywania:
»[...] il faut avoir constamment le regard tourné vers Dieu, sans jamais bouger.
Autrement comment connaitrions-nous la bonne direction quand un écran
opaque s'interpose entre la lumiére et nous ? Il faut étre tout a fait immobile”
(Weil, 1962: 37)*.

Skrétowa, z koniecznosci, rekapitulacja najwazniejszych mysli Weil,
wymaga uzupelnienia w postaci przywotania momentéw biograficznej kenozy
filozofki. W nakreslonej przez Witolda Gombrowicza krétkiej charakeerystyce
tej postaci, pisarz postuguje si¢ niezwykle trafnym sformulowaniem ujmujacym
relacje migdzy filozofia a egzystencjalnymi wyborami myslicielki: ,,podejmuje
je [zycie — przyp. K.K.] w pelni, elle sengage” (Gombrowicz: 273). Weil nie-
ustannie poddaje weryfikacji tworzone przez siebie koncepty w praktycznym
dzialaniu. To sprawia, ze staje si¢ obicktem podziwu, ale takze wprawia najblizsze

otoczenie w konsternacjf;. »Egzystencja heroiczna — by ponownie zacytowac

2 [...] trzeba mie¢ wzrok nieustannie utkwiony w Bogu i nigdy nie odwracaé oczu. Jakze

inaczej poznaliby$my whasciwy kierunek, gdy nieprzejrzysta zastona odgradza nas od $wiatta.
Trzeba by¢ catkowicie nieruchomym” (Weil, 1988: 46).
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Gombrowicza — wydaje mi si¢ z innej planety” (Gombrowicz: 273). Zycie Weil
w wielu obszarach bylo naznaczone samotnoscia i wyobcowaniem. Doznaje ich
jako Zydéwka-Francuzka, kobieta-intelektualistka, filozof-robotnica, chrzesci-
janka z urodzenia, ale pozostajaca ,,na progu Kosciota”. Momenty osamotnienia,
a takze osobistej kenozy, sa podkreslone w libretcie w X czeéci oratoriom La
Passion de Simone, wyraznie nawiazujacej do X stacji Drogi Krzyzowej:

Et tu t'es retrouvée seule,

Ma grande sceur obstinée, ma petite sceur fragile.
Seule dans un monde qui se décompose,

Seule avec tes carnets tapissés

De mots sanskrits, ou grecs,

Seule avec ton regard d’écoliére mystique.

[...]

Seule, debout, au milieu des
Ténebres,
Invisible (Maalouf: 30)>.

Tekst libretta wyzyskuje motyw wewngtrznych przeciwienistw filozofki:
»Ma grande sceur obstinée, ma petite sceur fragile”. By¢ moze autor libretta
nawigzuje w tym miejscu do historii niezrealizowanego projektu Weil z 1942
roku. W tym czasie myslicielka wraz z rodzicami wyjezdza do Nowego Jorku.
Niemal od poczatku pobytu stara si¢ o wlaczenie do Ruchu Oporu w Lon-
dynie z nadzieja na ostateczny powré6t do ojczyzny. Chee realizowaé projeke
sinfirmiere de premiere ligne”, polegajacy na utworzeniu grupy pielegniarek,
opatrujacych zotnierzy na froncie. Swéj pomyst konsultuje z wieloma wptywo-
wymi politykami i z uporem twierdzi, ze zamierza wzigé czynny udziat w jego

% I znalazta$ sie sama,
Moja wiclka siostro uparta, moja mata, krucha siostro.
Sama w $wiecie, ktdry si¢ rozsypuje,
Sama ze swoimi notatkami utkanymi
ze stéw sanskrytu, greki,
Sama ze swoim wygladem egzaltowanej uczennicy.

[...]

Sama, stojac, posrod
Ciemnodci,
Niewidzialna”.
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realizacji, pomimo choroby i kruchej kondycji fizycznej. Poprzysicga, ze jesli
akcja odbedzie si¢ bez niej, rzuci si¢ pod autobus. Z ciekawoscia $ledzi gazety
z nadziejg odnalezienia aprobaty dla swojego pomystu. Plan przedstawia m.in.
Henriemu Bouchému, pracujacemu w lotnictwie, a takze Anglikowi Noble’owi
Hallowi. Obaj zgodnie przekonujg ja, ze weielenie projektu w zycie jest sza-
ledstwem i spowoduje $mier¢ ludzi, kedrych Weil chee ocali¢. Osamotniona
w swoim pomysle, poprzez swéj upér i radykalno$¢, poddana ostracyzmowi
w kregach intelektualistéw i dziataczy spotecznych, porzuca z wielkim bélem
projeke i pozostaje wierna pisarstwu (Pétrement: 354).

Kiedy $wiat jest pograzony w zawierusze Il wojny $wiatowej, Weil,
zamknicta w biurze w Londynie, dniem i noca pracuje nad opus magnum
zatytulowanym Etude pour une déclaration des obligations envers Iétre humain,
ktére ostatecznie przeszto do historii jako Zakorzenienie (Weil, 1949)*. Pisze
je z polecenia francuskiego Ruchu Oporu, ktéry potrzebuje intelektualnego
zaplecza w tworzeniu powojennej Francji. Weil proponuje w nim stworzenie
nowej cywilizacji, ktéra zastapi $wiat pograzony w totalitaryzmach i wojnach.
Pomimo tytulu, przypominajacego Déclaration des droits de 'homme de la
saison révolutionnaire, tekst nie koncentruje si¢ na emancypacji, lecz ma do
przekazania, ze najpilniejsza powinnoscia jest podjecie wszelkich starad na rzecz
przywrécenia i zachowania ludzkiej godnosci. Wojna, ale takze poprzedzajacy
ja rozpad spoleczenistwa, sprawily, ze cztowiek zostal wyobcowany, odarty
z poczucia zadomowienia i ,obnazony” z kulturowych débr. Weil proponuje
»przyobleczenie” cztowieka na powrét w ,szaty” tego, co znajome i bliskie.
Istota ludzka pragnie by¢ zakorzeniona w kulturze i skarbach przesztosci, keére
tacza ja z umartymi przodkami, w swoim kraju oraz matej ojczyZnie, w rodzinie
i $rodowisku, a takze w religii (Delsol: 54). Powstale w ostatnim roku zycia
Weil Zakorzenienie (1943) wydaje si¢ by¢ podsumowaniem dotychczasowych

przemySlen, ale takze osobistych doswiadczert myglicielki. Silnie zaznacza sig

% W przedmowie do angielskiego wydania Zakorzenienia zatytulowanego The Need for
Roots, T.S. Eliot twierdzit, ze ksiazka stanowi wprowadzenie do polityki i powinna by¢
czytana szczegdlnie przez ludzi mlodych, nieskalanych jeszcze wystapieniami publicznymi
na trybunie i udziatem w zgromadzeniach parlamentarnych. Poktadat w tekscie nadziej¢ na
zaszczepienie w kolejnym pokoleniu lepszej niz dotychczas postawy duchowej (Eliot: XIII).
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w nim potrzeba wspdlnotowosci — znalezienia réwnowagi pomiedzy jednostka
a spoleczeristwem.

Weil wzbudzata zadziwienie nie tylko jako dzialaczka spoteczna, ale row-
niez jako nauczycielka i filozofka, wychodzac poza przyjete standardy uczenia
(Fiori: 48, 59), a takze akademickiego uprawiania nauki. Nie ulegata najnow-
szym pradom intelektualnym swojej epoki, lecz uparcie trwata przy lekturze
Platona. Analizowata filozofi¢ oraz literaturg starogrecks i znajdowata w nich
uderzajace podobieistwo do przestania Ewangelii (Weil, 1951b). Filozofi¢
traktowata nie tyle jako zawdd, co raczej powotanie i sztuke zycia. Wielo-
krotnie opuszczata granice swojej dziedziny i z pieczotowitoscig oddawata sie
pracy filologicznej, badajac i skrupulatnie tumaczac kazde stowo oryginalnych
pism w starozytnych jezykach. Czytata teksty uznane za natchnione w réznych
religiach, przede wszystkim Egipskq ksigge umarlych i Bhagavad-Gitg, poréw-
nujac je z przekazem chrzescijadskim (Fiori: 106; Weil, 2004: 675). W swoich
rozpoznaniach bywala osamotniona za ceng wierno$ci wlasnym zainteresowa-
niom i pogladom. Jej sytuacje jako intelektualistki pogarszata réwniez ple¢, co
rzutowalo na jej stosunek do wihasnej kobiecosci. Jak wspominata, nie podo-
bato jej sig, kiedy znajomi rodzicédw oceniali jg i brata w dziecifistwie wedtug
kryteriéw przypisanych z géry okreslonej plci. Andrégo Weila podziwiano za
wybitne zdolno$ci matematyczne, ja z kolei za urodg (Yourgrau: 18). Na ten
stan rzeczy ztozyla si¢ nie tylko sytuacja rodzinna, ale takze spoteczna. Dog¢
powiedzie¢, ze Weil byta jedynym przyjetym studentem plci zeriskiej w grupie
w Ecole Normale Supérieure wParyzu (Pétrement: 54). Zmaganie si¢ z wlasna
plcig widoczne byto w wyborze mgskiej garderoby, paleniu papieroséw, jak
i w zwyczaju podpisywania listéw do rodzicéw, ktére sygnowata czesto: ,,Simon
Weil, wasz drugi syn” (Yougrau: 17, 19). Celowo nie dbata o wyglad zewngtrzny,
zachowujac styl ,egzaltowanej uczennicy”, aby nie odwraca¢ swojej uwagi od
spraw najistotniejszych i wlasciwego rozpoznania swojego miejsca w $wiecie.
Jak pisata: ,Une tres belle femme qui regarde son image au miroir peut trés
bien croire qu’elle est cela. Une femme laide sait qu’elle n'est pas cela” (Weil,

1947: 43)7.

¥ Bardzo pigkna kobieta, ktéra oglada swoj wizerunek w lustrze, moze bardzo tatwo
uwierzy¢, ze jest tym wizerunkiem. Brzydka kobieta wie, ze nim nie jest” (Weil, 2004: 779).
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Doswiadczenia spolecznej kenozy i zwiazanej z nig samotnosci doznata,
decydujac si¢ w grudniu 1934 roku na prace w fabryce. Poczatkowo motywacje
tej decyzji byly czysto intelektualne. Weil pragneta ukoriczy¢ jeden z najwaz-
niejszych wéweczas dla niej tekstéw zatytutowany ,Refleksje nad przyczynami
wolnosci i ucisku spotecznego”. Twierdzila, ze do§wiadczenie losu robotniczego
stanie si¢ papierkiem lakmusowym dla uprzednio sformutowanych hipotez?.
Najpierw podjeta pracg w fabryce Alsthom, gdzie wykonywata rézne czyn-
nosci przy prasie. Nastgpnie pracowata w zakfadach J.-J. Carnauda i fabryce
Renault (Fiori: 261). Na biezaco zapisywata w journal d’usine wszystkie do-
znania zwigzane z mozolem pracy, zmeczenie doprowadzajace do pragnienia
$mierci, bezradno$¢ i samotnos¢ oraz przedmiotowe traktowanie robotnikéw
przez zwierzchnictwo. Zapisywata zastyszane dialogi, analizujac schematy ko-
munikacyjne w fabryce. Badata efektywno$¢ pracy na linii cztowiek—maszyna,
dostrzegajac w systemie wyzszo$¢ przedmiotéw. Snuta plany, jak zaradzi¢ pro-
blemom organizacyjnym i inercji duchowo-intelektualnej robotnikéw (Weil,
1951a: 29-64). W zakoniczeniu Dziennika fabrycznego napisata: ,,Gagné A cette
expérience ? Le sentiment que je ne posséde aucun droit, quel qu’il soit, & quoi
que ce soit (attention de ne pas le perdre). La capacité de me suffire moralement
a moi-méme, de vivre dans cet état d’humiliation latente perpétuelle sans me
sentir humiliée & mes propres yeux [...]” (Weil, 1951a: 95)%.

Doswiadczenie fabryki, cho¢ pierwotnie mialo stuzy¢ pracy naukowej,
przyczynito si¢ przede wszystkim do wzrostu duchowego filozofki. Epizod
robotniczy — jak zapisata — wypalit na jej czole pi¢tno niewolnictwa (Weil,
1951a: 18, 82). Byta swiadoma tego, ze prawda jej doswiadczenia ze wzgledu
na tymczasowo$¢ moze zosta¢ poddana w watpliwos¢. Jednak przezycie to bylo,
jak wspominala, na tyle intensywne, ze w tamtym czasie zapomniata o swojej
dotychczasowej pozydji spoleczne;.

8 Pragnetabym napisa¢ prace filozoficzng na temat zwiazku wspétczesnej techniki, kedra jest
podstawg wielkiego przemystu, z gtéwnymi aspektami naszej cywilizacji, to znaczy z jednej
strony z organizacjg spoleczefistwa, a z drugiej — z kulturg” (Pétrement: 413). Cytat podaje
w przekiadzie Moniki Szewc.

»,Co zyskatam przez to doswiadczenie? Poczucie, ze nie posiadam zadnego prawa do cze-
gokolwick (zwazad, zeby tego poczucia nie straci¢). Umiejgtnos$¢ wystarczania samej sobie
moralnie, zycia w tym stanie ukrytego i wiecznego upokorzenia, nie czujac si¢ upokorzona
we wiasnych oczach” (Weil, 1961: 23).
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Mais si, étant parvenu a oublier qu’il vient d’ailleurs, retournera ailleurs, et se
trouve | seulement pour en voyage, il compare continuellement ce qui’il éprouve
pour lui-méme & ce qu'il lit sur les visages, dans les yeux, les gestes, les attitudes,
les paroles, dans les événements petits et grands, il se crée en lui un sentiment de
certitude malheureusement difficile & comunniquer (Weil, 1999: 204).

Ukuta dwa pojecia, keére odtad definiowaly to pigtno i czgsto przewijaty
si¢ na kartach jej notatek: malheur lub affliction. Podczas gdy douleur oznaczato
po prostu zranienie, traume, ktéra da si¢ przepracowaé i wyleczy¢, affliction
oznaczalo niewymazywalne znami¢ na duszy i ciele, ztamanie ducha, ktére
czynilo czlowieka niewolnikiem do kofica zycia. W latach pézniejszych owo
brzemi¢ — le malheur — wyniesione z do$wiadczenia fabryki uznata za szcze-
gblny dar taski. Twierdzita, ze staje si¢ ono pomostem w kontakeie z Bogiem,
podobnie jak w historii poddanego prébie Hioba (Yourgrau: 54). W liscie do
Joégo Bousqueta napisata: ,[...] le malheur sans aucune consolation” — obok
kontemplacji pickna — jest kluczem do ,,[...] le pays pure, le pays respirable, le
pays du réel” (Weil, 1999: 798)3".

Praca w fabryce mocno nadszarpneta juz i tak staba kondycje Weil. W roku
1935 odbyta z rodzing podréz do Hiszpanii i Portugalii w celu odzyskania
zdrowia. Pewnego wieczoru miata okazj¢ obserwowac uroczystosci obchodzone

przez mieszkadcéw matej miejscowosci. Swoje wrazenia opisata nastgpujaco:

Les femmes des pécheurs faisaient le tour des barques, en procession, portant
des cierges, et chantaient des cantiques certainement tres anciens, d’une tristesse
déchirante. [...] LA} ai eu soudain la certitude que le christianisme est par excel-
lence la religion des esclaves, que des esclaves ne peuvent pas ne pas y adhérer, et
moi parmi les autres (Weil, 1999: 770-771)%.

3 Ale jesli udato mu si¢ zapomnie¢, ze przybywa skadinad, ze gdzie indziej wréci, ze jest tu
tylko w podrézy, jesli bedzie stale poréwnywat to, co sam przezywa, z tym, co czyta na twa-
rzach, w oczach, w ruchach, w postawie, w stowach, w matych i drobnych wydarzeniach — to
utrwali w sobie poczucie pewnosci, trudne niestety do przekazania innym” (Weil, 2004: 173).
31 Jestem przekonana, ze niedola z jednej strony, a z drugiej strony rados¢ jako catkowite
i czyste zlaczenie z doskonatym picknem pociagaja obydwie za sobg utratg osobistego istnie-
nia i obydwie stanowia jedynie klucze, dzigki kedrym wchodzimy w kraing czysta, w kraine
umozliwiajacg oddech, w kraing rzeczywistosci” (Weil, 2004: 717).

32 Zony rybakéw obchodzity barki w procesji, niosac §wiece i $piewajac piesni, z pewnoscia
bardzo stare i rozdzierajaco smutne. Nic nie moze da¢ o tym pojecia. [...] Tam ogarneta

249



Katarzyna Kucia

Byt to pierwszy znaczacy kontake Weil z katolicyzmem. Kolejne istotne
wydarzenia zwigzane z poglebianiem si¢ zainteresowan duchowoscia chrzesci-
jatiska miaty miejsce w 1937 roku w Asyzu w kaplicy romanskiej Santa Maria
degli Angeli, gdzie bardzo czgsto modlit si¢ $w. Franciszek. Po raz pierwszy, jak
zanotowala, ,,co§ mocniejszego ode mnie ugicto mi kolana” (Weil, 2004: 694).
Jednak najwigkszy wplyw na jej dalsza twérczos¢ mialo przezycie mistyczne
podczas Wielkiego Tygodnia w opactwie benedyktyriskim w Solesmes w 1938
roku, ktére znane jest ze szczegélnie picknej celebragji liturgii gregoriariskie;j.
Cierpige z powodu bardzo intensywnego bolu glowy, ktéry nasilat si¢ w trakcie
stuchania muzyki, niezwyklym wysitkiem uwagi zdotata wyj$¢ poza ,nedzne
cialo” i odnalazta ,,czysta i doskonala rados¢ w niestychanym picknie $piewu
i stéw”%. Twierdzita, ze podczas stuchania choratu gregoriariskiego doznata
swego rodzaju epifanii, podczas ktérej dane jej bylo zrozumieé per analogiam,
w jaki sposéb kocha¢ mitos¢ Boga poprzez cierpienie. W czasie pobytu w So-
lesmes poznata mtodego Anglika, keéry pokazal jej poezj¢ angielskich poetéw
metafizycznych. W sposéb szczegdlny zachwycita si¢ wierszem George’a Her-
berta Mitos¢ (Herbert: 141). Recytowata utwér w petnym skupieniu, prébujac
w ten sposéb oderwad uwage od atakéw migreny. Glosna lektura wiersza stata
si¢ przestrzenia osobistego spotkania z Bogiem. Jak pisata w intymnym tonie
w liscie do dominikanina, ojca Josepha-Marie Perrina: ,,C’est au cours d’une de
ces récitations que, comme je vous l'ai écrit, le Christ lui-méme est descendu et

mnie pewnos¢, ze chrzescijanistwo jest w szczegdlny sposéb religia niewolnikéw, a niewolnicy,
a wigc wérdd nich i ja, nie moga do niego nie naleze¢” (Weil, 2004: 694).

3 [...] chaque son me faisait mal comme un coup; et un extréme effort d’attention me
permettait de sortir hors de cette misérable chair, de la laisser souffrir seule, tassée dans son
coin, et de trouver une joie pure et parfaite dans la beauté inouie du chant et des paroles.
Cette expérience m’a permis par analogie de mieux comprendre la possibilité d’aimer 'amour
divin A travers le malheur. Il va de soi qu'au cours de ces offices la pensée de la Passion du
Christ est entrée en moi une fois pour toutes” (Weil, 1999: 771) (,[...] kazdy dzwigk bolat
jak cios; a nadzwyczajny wysitek uwagi pozwolil mi uciec od tego nedznego ciata, opusci¢
je w samotnym cierpieniu, skulone w swoim kacie, i znalez¢ czysta i doskonaty rados¢
w niestychanym picknie $piewu i stéw. To doswiadczenie pozwolito mi przez analogic lepiej
zrozumie¢ mozliwo$¢ kochania Bozej mitosci przez nieszczgscie. Jest oczywiste, ze podczas
tych nabozeristw mysl o Mece Chrystusa weszta we mnie raz na zawsze”).
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m'a prise” (Weil, 1999: 771)*. Wydaje si¢, ze powtarzane przez Weil za Platonem
twierdzenie, ze kenotycznie zst¢pujace pickno ma potencjat zbawcezy, stato si¢
takze czgdcia jej doswiadczenia. Jej doznanie mozna poréwnaé do wewngtrznej
lokucji, ktéra charakteryzuje niekedrych mistykéw chrzescijaniskich. Zastrzegata
sig, ze wezesniej nie wierzyta w mozliwos¢ realnego kontakeu z Bogiem, a histo-
rie o cudach uznawala za nieprawdziwe. Jednak, wspominajac swoje przezycie,
uwazata, ze ani zmysly, ani wyobraznia nie mialy nad wptywu — ,[...] jai
seulement senti a travers la souffrance la présence d’'un amour analogue a celui
quon lit dans le sourire d’un visage aim¢” (Weil, 1999: 771-772)%.

W 1942 roku, w zakodczeniu pisanych przez ostatnie lata francuskich
Zeszytéw, Weil umiescita tajemniczy tekst wyrazajacy w symbolicznej formie
spotkanie z Bogiem (Weil, 1999: 806-807; Weil, 2004: 726-727). Wskazywata
w nim na logike dzialania Stwércy, ktéry najpierw porywa dusze, jak Hades
Persefong, nastgpnie pozostawia ja w osamotnieniu. Opisata, jak On (w domysle
Chrystus) wszedt do jej pokoju, obiecal nauczy¢ wielu rzeczy i kazat péjs¢ za
soba. Zabral ja na poddasze, skad rozposcierat si¢ widok na cate miasto skapane
w przedwiosennym blasku storica. Karmit ja chlebem i winem, a takze rozmowa.
,Un jour il me dit: « Maintenant va-Cen. » Je tombai a genoux, j embrassai ses
jambes, je le suppliai de ne pas me chasser” (Weil, 1999: 807)%. Od tej chwili,
jak sugeruje dalszy opis, porzucona przez Boga dusza musi odnalez¢ droge do
Niego samodzielnie. Jesli si¢ nie podda, dowiedzie prawdziwosci swojej mitosci.

Idealng postacia tego opuszczenia, w jego najglebszym sensie, jest moment,
kiedy ukrzyzowany Chrystus wota: ,, Boze méj, Boze méj, czemus mnie opuscit”.
Osamotnienie, w jakim znajdowat si¢ Syn, bylo dla Weil znakiem prawdziwego
czlowieczeristwa i jednoczesnie béstwa Chrystusa. Przestrzeri dzielaca Ojca od
Syna zajmuje cate stworzenie, ktére w osobie Jezusa odnajduje swojego media-
tora (Weil, 2006: 180; Weil, 1999a: 934; Weil, 2004: 842).

3 To w czasie jednej z tych recytacji, jak to juz Ojcu pisatam, sam Chrystus zeszedt do
mnie i mna zawtadnat” (Weil, 2004: 695).

3 [...] poczutam tylko poprzez cierpienie obecno$¢ mitosci podobnej do tej, jaka mozna
wyeczyta¢ z usmiechu ukochanej twarzy” (Weil, 2004: 695).

% Pewnego dnia powiedzial mi: «A teraz idZ juz». Upadtam na kolana, obj¢tam jego nogi,

btagatam, aby mnie nie wypedzal” (Weil, 2004: 726).
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Ce déchirement par-dessus lequel l'amour supréme met le lien de la supréme
union résonne perpétuellement a travers 1’univers, au fond du silence, comme,
deux notes séparées et fondues, comme une harmonie pure et déchirante. Cest
cela la Parole de Dieu. La création tout enti¢re n'en est que la vibration. Quand
la musique humaine dans sa plus grande pureté nous perce 'dme, c’est cela que
nous en-tendons a travers elles. Quand nous avons appris a entendre le silence,
Cest cela que nous saisissons, plus distinctement,  travers, lui (Weil, 1966: 81)%.

Podobna mysl odnajdujemy w Intuitions pré-chrétiennes: ,Le cri du Churist
et le silence du Peére font ensemble la supréme harmonie, celle dont toute mu-
sique n'est qu'une imitation [...]” (Weil, 1951b: 168)3.

Woatek milczenia pojawiajacy si¢ w obu cytowaniach przenika réwniez
symbolicznie strukture muzyczna La Passion de Simone. Jak konstatuje Saariaho,
,Sans doute y a-t-il plus de silence dans cette piece que dans aucune autre de
mes oeuvres” (Saariaho, 2013: 328)*. Momenty ciszy i jednoczesnie zatrzymania
w X stacji przypadaja na emitowane z tasmy cytowania fragmentéw z pism Weil:
»S¢ dépouiller de la royauté imaginaire du monde pour se réduire au point qu'on
occupe dans espace et le temps. Solitude absolue. Alors on a la vérité du monde”
(Maalouf: 30)*. Instrumenty nie milkng catkowicie, lecz nasladuja brzmienie
wyglosu. Na tym tle stycha¢ najpierw szept chéru ,,Se dépouiller...”, nastgpnie
recytacjg tego samego stowa z tasmy. Kolejno rozbrzmiewa $piewana opowiesé
narratorki. Przecina ja fragmentaryczne wprowadzenie cytagji: ,Se dépouiller de
la royauté imaginaire du monde...” Nastepuje $piew solistki i ostatnie wejscie
ta$my z catym cytatem. Stowa Weil odkrywane sa gradacyjnie, odzwierciedlajac

réwniez procesualno$¢ ogotocenia sig filozofki z wyimaginowanego prawa do

¥ ,Owo rozdarcie, ponad ktérym najwyzsza milos¢ stwarza wigz najdoskonalszego po-
faczenia, dZzwigczy nieustannie we wszech$wiecie, na dnie ciszy, na dwie nuty oddzielne,
a zlewajace si¢ ze soba, jak harmonia czysta i rozdzierajaca zarazem. To jest Boskie Stowo.
Cale stworzenie jest tylko Jego wibracja. Kiedy muzyka ludzka w swej najczystszej formie
przenika nasza dusze, wasnie to w niej slyszymy. Kiedy nauczylismy si¢ juz stucha¢ ciszy,
styszymy to poprzez nia jeszcze wyrazniej” (Weil, 2004: 626).

3 Krzyk Chrystusa i cisza Ojca tworza razem najdoskonalsza harmonie, taka ktérej wszelka
muzyka jest tylko nasladownictwem”.

3 Bez watpienia w tej kompozycji jest wiecej ciszy niz w moich innych utworach”.

4 Pozbawié si¢ wyimaginowanego krélowania nad $wiatem, aby si¢ ograniczy¢ do punktu,
ktéry zajmuje si¢ w przestrzeni i czasie. Samotno$¢ absolutna. Wtedy posiada si¢ prawdg
$wiata”.
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panowania nad §wiatem. Stopniowe wprowadzanie cytatu wydaje si¢ réwniez
zabiegiem podkreslenia nieprzystawalnosci przestania Weil do wspétczesnego
sobie $wiata. Te niewspStmierno$¢ oddaje w szezegélnosci odcinek przypadajacy
na stowa w narragji solistki ,,Seule dans un monde qui se décompose”, w ktérym
instrumenty prowadza chaotyczne odcinki melodyczno-rytmiczne, nie tworzace
jednolitej frazy czy homogenicznego brzmienia, w przeciwieristwie do ta towa-
rzyszacego cytatom. Przywolane fragmenty recytacji pochodza z La pesanteur et
la grice z rozdziatu Détachement, w ktérym Weil opisuje proces odrywania si¢
cztowieka od przywigzania do débr materialnych, a takze od zadzy posiadania
i checi panowania nad rzeczywistoscia. W czgsto stosowanej przez siebie bezo-
sobowej formie czasownikéw wyraza konieczne na drodze rozwoju duchowego
postanowienia zwigzane z oderwaniem si¢: oprézni¢ pragnienia z przedmiotéw
pozadania, akceptowa¢ prawa koniecznosci (amor fati), skierowaé pragnienie
ku pustce, w koricu kocha¢ Boga i akceptowaé Jego wole, wyobrazajac sobie
najgorsze wydarzenia w swoim zyciu (Weil, 1947: 20-23). Milo$¢ do Boga ma
by¢ absolutnie bezwarunkowa, musi nawet odrzuci¢ warunek Jego istnienia:
SEprouver qu'on I'aime, méme s'il n’existe pas” (Weil, 1947: 24)'. Weil twierdzi,
ze ten etap milosci jest do§wiadczeniem ciemnej nocy zmystéw, kiedy Bég ,,se
retire afin de ne pas étre aimé comme un trésor par un avare” (Weil, 1947: 24)%.

Tekst recytacji w libretcie jest potaczeniem dwoch krétkich akapitéw z La
pesanteur et la grice:

Il sest vidé de sa divinité.» Se vider du monde. Revétir la nature d’un esclave. Se
réduire au point qu'on occupe dans I'espace et dans le temps. A rien.

Se dépouiller de la royauté imaginaire du monde. Solitude absolue. Alors on a la
vérité du monde (Weil, 1947: 20).

W oryginale znajduje si¢ bezposrednie nawiazanie do Listu do Filipian
$w. Pawta z zaleceniem przyjecia natury niewolnika na wzdér Chrystusa. Weil
wzywa do odrzucenia tego, co $wiatowe: prestizu, bogactwa i wladzy. Zajecie
punktu w wyznaczonym czasie i przestrzeni ma by¢ znakiem pelnej akceptacji
praw koniecznosci i wlasnego ograniczenia (Weil, 2006: 185; Weil, 1999a:

4 Przekonad sie, ze Go si¢ kocha, nawet jesli nie istnieje” (Weil, 1994: 274).

2 [...] odsuwa si¢ na bok, aby nie by¢ kochanym tak, jak kochany jest skarb przez skapca”
(Weil, 1999b: 274).

253



Katarzyna Kucia

939; Weil, 2004: 846-847). Swiadomogé whasnej matosci jest w istocie zyciem
w prawdzie, ktéra dla Weil jest najwazniejsza wartoscia. W liscie do Ojca Perrina
pisze, ze Chrystus lubi, kiedy woli si¢ od Niego prawdg, poniewaz koniec jej
poszukiwan jest spotkaniem z Nim samym (Weil, 1999a: 772; Weil, 2004: 695).

Opuszczenie krélestwa wyobrazen o wladzy oraz do§wiadczenie absolutnej
samotnosci przynosi rzeczywistg prawdg o $wiecie. Poprzedzajace zacytowany
w libretcie fragment z Détachement nakazy dotycza réwniez akceptacji nieszcze-
$cia i éwiczenia si¢ w przyjmowaniu go w nagiej formie bez zadnego pocieszenia.
Dopiero opanowanie tej umiej¢tnosci, oczyszezenie z tworzonych przez umyst
kompensacji, pozwala na zejécie ,,pociechy niewypowiedzianej” (,la consolation
ineffable”) (Weil, 1947: 20). Wspomniane zalecenia Weil stoja w sprzeczno-
$ci z naturalnymi sklonnosciami czlowicka. Radykalno$é tych postanowien
i wdrazanie ich we wlasne zycie sprawito, ze myglicielka byla osamotniona na
$ciezce duchowego wzrostu.

W po$miertnych komentarzach dotyczacych jej sylwetki jako filozotki
i osoby, podkreslano pasj¢ prawdy doprowadzong do szaleristwa (Cioran,
Camus) (Weil, 1999a: 1264—1265; Weil, 2004: 1154—1155). Watek zwiazku
prawdy z szaleristwem przewija si¢ rowniez w komentarzach Weil dotyczacych
kenozy Chrystusa. Autorka La pesanteur et la grice podkreslata, ze Jezus nie
poni6st kary za wlasne zlo ani nie cierpiat w chwale meczedistwa, ale zostat
wy$miany jak szaleniec uwazajacy si¢ za kréla, a nastgpnie wydany na $mier¢
jak zwykly kryminalista (Weil, 1951b: 78-79; Weil: 2002: 63). Zostal opusz-
czony i odrzucony przez §wiat podobnie jak Szekspirowscy szaledcy, ktérym
— jak pisze Weil — udzielony zostal przywilej méwienia prawdy. Tylko osoby
pozbawione w spoteczeristwie godnosci mogg zdoby¢ si¢ na catkowitg szczeros¢.
Niestety — jak konstatuje Weil — ich stowa nie sg traktowane z nalezyta uwaga
(Weil, 1999a: 1230).

Filozofka nie zabiegata szczegdlnie o to, aby jej notatki ukazaty si¢ pod jej
nazwiskiem. Ulegala jedynie zewngtrznemu — jak twierdzita — imperatywowi
pisania o rzeczach, ktére nie mogly pozosta¢ w ukryciu, cho¢ byta $wiadoma,
ze ich przestanie nie dotrze do wielu za jej zycia (Weil, 1999a: 779, 788; Weil,
2004: 702, 710). W entuzjastycznym komentarzu do Zakorzenienia, Albert
Camus réwniez zwrécil uwagg na intelektualng samotno$é Weil w migdzywo-

jennej Francji.
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Mais elle portait fierement son gofit, ou plutét sa folie, de vérité. Car si Cest la
un privilege, il est de ceux qu'on paie a longueur de vie, sans jamais trouver de
repos. Et cette folie a permis & Simone Weil, au-dela des préjugés les plus natu-
rels, de comprendre la maladie de son époque et d’en discerner les remedes [...].

Grande par un pouvoir honnéte, grand sans désespoir, telle est la vertu de cet
écrivain. Cest ainsi qu'elle est encore solitaire. Mail il s’agit cette fois de la solitude

des précurseurs, chargée d’espoir (Weil, 1999a: 1264)%.

Wyjatkowos¢ jej pism dostrzegta réwniez Kaija Saariaho. W autoko-
mentarzu do La Passion de Simone podkredlita aktualnos¢ Weilowskiej mysli

i potrzebe jej rozpowszechnienia, szczegdlnie poprzez stowo niesione §piewem.

La capacité d’expression de la musique a sa place dans toutes les situations de la
vie humaine, des plus banales aux plus abstraites. Et quand la musique est associée
A la voix humaine et qu'elle respire avec un text qui aquelque chose a nous dire,
cette expression se trouve d’autant plus renforcée. Nous vivons une époque ot
la vanité humaine a presque tout detruit. Sans étre moraliste, cet aspect-1a aussi
est important pour moi, pour nous (Saariaho, 2013: 328)*.

Muzyka fisiskiej kompozytorki wydaje si¢ z powodzeniem odzwierciedla¢
dynamike wewngtrznego $wiata Weil. Dialektyka ruchu, nieustepliwej podrézy
ku prawdzie, symbolizowanej przez regularny puls ésemek i zatrzyman, od-
zwierciedlonych dtugimi dZwigkami, odbicia Weilowskiej nepsis, strukeuryzuje
przebieg muzycznych napigé. Opozycja ciemnych barw, uzyskiwanych przez
operowanie nisko brzmiacymi instrumentami (wiolonczele, kontrabasy, fagoty),
i polyskliwych brzmien utkanych w lekkiej fakturze partii fletu, skrzypiec, harfy,
wibrafonu, odzwierciedla réwniez przeciwiefistwo migdzy $wiatem, pograzonym

#_[...] obnosita ona dumnie swoje poczucie albo szaleistwo prawdy. Jezeli bowiem jest

to przywilej, nalezy on do tych, za kedre placi si¢ przez cate zycie, nie znajdujac nigdy wy-
tchnienia. I to szaleristwo pozwolito Simone Weil, mimo najbardziej naturalnych uprzedzen,
zrozumieé chorobe swoich czaséw oraz dostrzec $rodki zaradcze [...].

Zalety tej pisarki jest [...] bycie wielka mocg uczciwosci i wielka bez rozpaczy. Totez pozo-
staje samotna. Ale chodzi tym razem o pelng nadziei samotnos¢ prekursoréw” (Weil, 2004:
1154-1155).

4 Zdolno$¢ wyrazowa muzyki sprawdza sie we wszystkich sytuacjach zycia ludzkiego, od
najbardziej banalnych do najbardziej abstrakeyjnych. A kiedy muzyka jest zwiazana z ludz-
kim glosem i oddycha wraz z tekstem, ktéry ma nam co$ do powiedzenia, ta ekspresja jest
tym bardziej wzmocniona. Zyjemy w czasach, w ktérych ludzka préznosé zniszezyla prawie
wszystko. Bez moralizatorstwa, ten aspekt jest wlasnie wazny dla mnie, dla nas”.
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w okrucieristwach wojny, a mysla Weil, odkrywajaca w szorstkiej rzeczywisto$ci
pickno uniwersum. Jednoczesno$¢ tych dwéch brzmied pojawia si¢ tuz po
kwestii narratorki, w ktérej mowa o osamotnieniu Weil posréd ciemnosci, i jej
niewidzialno$ci. Synchronia sonornych opozycji ujawnia si¢ w przytoczonym
motywie muzycznego portretu filozofki z pierwszej stacji oratorium, opartym
na roztozonym spektrum dzwigku 6. Muzyka niezwykle sugestywnie obrazuje
watek samotnosci w planie dZzwickowym i podkresla jego istotno$¢ w przebiegu
calej stacji X. Anaforycznie powtarzane sex/ zaznaczone jest na dwa sposoby:
po pierwsze, wy$piewane jest na dtugiej wartosci rytmicznej, po drugie, kazde
powtdrzenie tego stowa taczy si¢ z coraz wyzszym dzwigkiem. Pierwsze seu/brzmi
na cis?, kolejne na &2, &, fis* az do g*. Stowo jest réznicowane nie tylko za pomoca
wysokosci, ale takze poprzez skrupulatnie wyrazone okreslenia wykonaweze: od
wzburzenia (mf pii agitaro), poprzez bél (p dolente), intensywnos¢ (mf molto
intenso con tenerezza) az po pelne pasji seul na koncu (f passionato). Kazda repe-
tycja odzwierciedla doswiadczenie samotnosci w réznych dziedzinach zycia Weil.
Ostatnie powtdrzenie zawieszone jest na wysokosci ¢°. Ten sam, dtugo trzymany,
dzwick pojawia si¢ w partii pierwszych skrzypiec, ktdre jako jedyne staja si¢
styszalnym dem dla pozostatej czgéci narracji solistki. Ten duet w unisono staje
si¢ muzycznym obrazem samotnosci. Do g stopniowo sprowadzaja si¢ rowniez
partie wszystkich instrumentéw w ostatnich taktach towarzyszacych cytacji
z pism Weil. Fragment ,,solitude absolue” jest réwniez wyraznie wyodrebniony
dynamicznie jako swoiste podsumowanie kondycji Weil.

Wyrazanie subtelnych stanéw umystu i poruszen filozotki odzwierciedla
dzwickowy pejzaz oratorium. Ta szczegdlna narracyjnosé Saariaho urzekta rezyse-
ra, Petera Sellarsa, ktéry poréwnat oddziatywanie muzyki finskiej kompozytorki
do wrazenia, jakie wywotuja ikony bizantyjskie i gobeliny z Cluny, jako Zrédto
przedstawieri ludzi, ukazanych nie w swoich czynnosciach codziennych, lecz
w zyciu wewngtrznym, ktdre rozwija si¢ przed naszymi oczyma. Sellars, podobnie
jak finska kompozytorka, przyktada ogromna wage do dzwicku i trajekrorii jego
rozchodzenia si¢ w konkretnej przestrzeni. Ta wspdlna tworcom predylekcja
do spacjalizacji zjawisk akustycznych oraz energia wyrazowa muzyki sprawita,
ze to whasnie w dZwickowym $wiecie Saariaho rezyser mégt spetni¢ swoje arty-
styczne credo: ,mettre en scéne la musique”. Jego produkcje muzyczne — jak

sam przyznaje — nie maja na celu wizualnego przedstawiania muzyki, lecz raczej
yz 4 g Y
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lepsze wydobycie i uwypuklenie elementéw w niej znaczacych, potegujacych
dramaturgie teatralng i wyrazajacych zaangazowanie w kwestie spoleczno-po-
lityczne (Barriére: 30).

Rezyser twierdzi, ze opera jest gatunkiem, w ktérym szczegélnie wyraznie
dochodzi do zderzenia cielesno$ci, przyziemnosci, codziennosci i twardego
do$wiadczania zycia w jego szorstkosci z metafizyczng otoczka.

Ce qui est si fabuleux avec 'opéra C’est qu’il prend vie dans notre imagination: il
est simultanément d’un grand réalisme et profondément métaphysique, il prend
place dans ce monde des réves ol ce qui pourrait étre soudain est, et ce qui est
soudain pourrait étre changé (Barriére: 30)%.

Lopéra cherche sans relache & abandonner le monde visible des apparences au
46

profit du monde invisible de I'essence (Barriére: 25)

Wydaje sig, ze dokonany przez zespét Saariaho—Maalouf—Sellars mariaz
opery i oratorium, jako miejsca jednoczesnej obecnosci tego, co widzialne
i niewidzialne, konstrukcyjnie umocowany na formalnym fundamencie Dro-
gi Krzyzowej, dysponuje mediami, ktére pozwalaja wyrazi¢ wielopoziomowe
znaczenie kenosis, odkrywane etapami w poszczegdlnych stacjach, od pragnienia
bycia niczym, dobrowolnego zejscia do nizin spotecznych, poprzez ogotocenie,
az po $mieré w osamotnieniu w sanatorium Ashford. Te dynamike Weilowskiej
kenozy, stopniowego przechodzenia od stowa do milczenia, sugestywnie pod-
sumowuje autor libretta, Amin Maalouf:

A trente-quatre ans, entre 'dge du Christ et celui de Mozart, une jeune femme
a choisi de quitter le monde. C’était en aotit 1943, et les hommes venaient d’at-
teindre 'apogée de la barbarie. Simone Weil s’est éteintesans bruit, comme par
une protestation silencieuse, dans 'anonymat d’un hopital anglais. Ce qu’elle nous
disait par sa mort consentie, ¢’était son refus de tous les asservissements: celui
de la violence et de la haine, celui du nazisme et du stalinisme, mais également
celui d’une société industrielle déshumanisante qui vide les étres leur substance,
et qui les conduit vers le néant. Les écrits de Simone, publiés pour la plupart

[ To, co jest tak bajeczne w operze, to to, ze ozywia nasza wyobraznie: jest jednoczesnie
bardzo realistyczna i gleboko metafizyczna, odbywa sie w $wiecie snéw, gdzie to, co moze
zaistnied, nagle jest i to, co nagle jest, moze ulec zmianie”.

4, Opera dazy bez wytchnienia do porzucenia widzialnego $wiata pozoréw na rzecz nie-
widzialnego $wiata esencji”.
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aprés sa mort, sont justement une tentative pour tracer une route hors du néant.
Sa passion est une boussole, discréte mais puissante, pour notre monde égaré
(Saariaho, 2013: 252)%.
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The Figure of Kenosis in Literature and Music. The Case of Kaija Saariaho’s

Oratorio La Passion de Simone

Summary

The article presents the (biblical) figure of kenosis in word and in music contained in the
oratorio titled La passion de Simone by Kaija Saariaho. The piece is entirely dedicated
to the life and philosophy of Simone Weil. The article analyzes the tenth part of the
oratorio which refers directly to the 7enth Station of the Cross where the act of stripping
bare is contemplated. The key to the interpretation of this event is contained in the
Greek word kenosis. St. Paul, the Apostle to the Nations, in the Letter to Philippians
uses it to describe the humiliation of Jesus Christ. Kenosis comes from the Greek verb
kenou, which can be translated as: voiding or emptying of self, of one’s own will, or
becoming entirely receptive to God’s divine will. This concept is of key importance
in Weil’s philosophical thinking. She coined the term “de-creation” to describe the
transposition of kenosis to the experience of a being human. The presence of this figure
can be seen in the libretto describing Weil’s solitude and abandonment in everyday and
intellectual life. The music expresses the idea of kenosis in the moments of silence and
standstill. This concept also determines the texture and the sonority full of dark colors.

Keywords: comparative literature, intermediality, word and music studies, philosophy, oratorio,
Simone Weil, Kaija Saariaho

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, intermedialnos¢, zwiazki muzyki z literatura, filozo-
fia, oratorium, Simone Weil, Kaija Saariaho
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