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Koncepcja czasu cyklicznego w Maju Karela Hynka Méchy
wobec koncepgji czasu linearnego w Konradzie Wallenrodzie

Adama Mickiewicza

W analizach komparatystycznych pochodzacych z XIX oraz z pierwszej potowy
XX wieku pojawialy si¢ sady o nieoryginalnym, ,polonofilskim” charakterze
powiesci poetyckiej Maj Karela Hynka Méchy. Wydany w 1836 roku tekst zostat
przez polskich badaczy literatury potraktowany w sposéb wyjatkowo ,,polono-
centryczny”. Marian Szyjkowski stwierdzit nawet, iz droga twércza Méchy ,jest
w calosci oparta na polskich wzorach” (Szyjkowski: 142) oraz ze ,,w tresci, jak
i w formie ulegat zbiorowemu dziataniu polskiego romantyzmu™' (Szyjkowski:
142). Z lektury passuséw dotyczacych wplywu Stefana Garczynskiego oraz
innych polskich poetéw na Méchg i jego twérczosé, zawartych w rozprawie
badacza pt. Polski romantyzm w czeskim zyciu duchowym, czytelnik moze zdia-
gnozowaé Maj Machy jako utwér catkowicie epigoriski, co wigeej — jako tekst
bedacy skutkiem zabiegu kopiowania dziet polskich mistrzéw. Szyjkowski nie
podkresla inwencyjnej postawy autora Maja, wskazujac tylko na — jego zdaniem
— elementy wprost zaczerpnigte z literatury polskiego romantyzmu. Podobng

diagnozg stawia on calej romantycznej formacji kulturowej uksztaltowanej na

! Juz w drugiej potowie XX w. o polskich wplywach widocznych w Maju pisal Roman Ja-
kobson (389-409). W kontekscie ,,polonofilskich“ inspiracji Mdchy warto réwniez przyjrze¢
si¢ starszej pracy Mariana Zdziechowskiego Karel Hynek Mdcha a byronism cesky.
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czeskich ziemiach (zob. Kardyni-Pelikdnovd, 2003: 264—268)?. Nalezy jednak
zwréci¢ uwagge na pewien anachronizm kryjacy si¢ w tych twierdzeniach — dzieto
Michy wszak nie musiato w swoim czasie by¢ bezwzglednie oryginalne, ponie-
waz pelne inwencji imitowanie elementéw pochodzacych z dziet mistrzéw byto
wéwezas w praktyce pisarskiej dozwolone (imitatio). Maj jest zatem ,,owocem”
emulacji Méchy, jego kreatywnego wspdlzawodnictwa z tekstami poprzednikdw.

Warto podkresli¢, ze znaczacg role w ksztattowaniu si¢ wyobrazni literac-
kiej Czecha odegrata znajomo$¢ dziet Adama Mickiewicza, w tym — Konrada
Wallenroda. Jednakze, cho¢ nie da si¢ ukry¢ nadwislariskich lektur (w duzej
mierze polskich powiesci poetyckich) i ich wpltywu na twérczo$¢ autora Maja
(zob. Kardyni-Pelikdnovd, 2000: 100-110), nalezy zauwazy¢, iz nie stanowity
one jedynego zrédla jego poetyckiej imaginaciji.

Wyrazne zaakcentowanie przez czeskiego poete problemu zniewolenia jed-
nostki w cyklicznosci czasu (wraz z akompaniujacym mu zamknigtym ukladem
przestrzeni) jest jednym z tych aspektow, ktdre niezaprzeczalnie odrézniaja utwér
od wezesniejszych osiagnieé polskiego romantyzmu®. W niniejszym artykule
zestawiono kategorie ,$wigtego (cyklicznego) czasu” wystepujacego w Maju
z obecnym w Konradzie Wallenrodem Adama Mickiewicza czasem linearnym,
historycznym. Poréwnanie to jest jednym z przyczynkéw do udowodnienia,
jak Mdcha w indywidualny i kreatywny sposéb wykorzystywal motywy euro-
pejskiej kultury.

% Kardyni-Pelikdnovd polemizowata z tezami Szyjkowskiego: ,Ogromna ilo$¢ zebranego
przez badacza materiatu $wiadczyta jednak o obecnosci polskiej kultury romantycznej w pro-
cesie powstawania czeskich wartoéci kulturowych, ale polskie dzieta ani procesu owego nie
powolaly do zycia, ani nim nie sterowaty. Romantycznym polskim etycznym, literackim,
kulturowym wzorcom i reprezentowanym przez nie wymiarom duchowym zbyt wielki opé6r
stawial czeski realizm, pragmatyzm, czeska umiejetno$¢ kompromisu, czeski brak egzaltacji,
a nawet — czeskie poczucie humoru” (Kardyni-Pelikdnovd, 2003: 268). Trzeba jednakie
zauwazy¢, iz komentarz Kardyni-Pelikdnovej sam w sobie zawiera Heglowska ideg ,,ducha
narodu”, ktéry weni tkwi i ustanawia charakter narodowy.

3 Zob. uwagi Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej dotyczace dwéch odmiennych tradycji
rozumienia czasu — w perspektywie cyklicznej i linearnej (2001: 21-26).
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Czas stanowi jedna z najwazniejszych kategorii obecnych w Maju Méchy*.
Strukeura tekstu, ktéra uwypukla jego cyklicznos¢, jest dominanta kompozy-
cyjng utworu. Juz poczatek tej powiesci poetyckiej:

Byl pozdni vecer — prvni mdj — Byt wieczér — maj — mitosci czas —
vecerni mdj — byl ldsky cas. wieczorny maj; do mitowania
Hrdli¢¢in zval ku lsce hlas, synogarlicy glos naklania,

(Mdj: 9) (Maj: 113)

umiejscawia jej akcje w okreslonym odcinku doby (wieczorem) oraz roku
(w maju). Te punkty czasowe wazne sa dla calej kompozycji dzieta, w ktérym
czas zatacza kregi (wracajac niejako do swoich poczatkéw). Zmieniajace sig pory
dnia wytyczaja za$ granice migdzy poszczegdlnymi opisanymi wydarzeniami.

Jednakze, mimo zaznaczenia granic czasowych, czas akeji utworu jest nie-
dookreslony, wszak czytelnik nie wie doktadnie (nie zna chociazby daty rocznej),
kiedy 6w majowy wieczdr zaistnial. Juz w tym aspekcie Maj rézni si¢ od dzieta
mistrza i poprzednika Mdchy — Konrada Wallenoda Adama Mickiewicza. Polski
romantyk rozpoczat swéj utwér od stéw:

Sto lat mijato, jak Zakon krzyzowy

We krwi pogafistwa péinocnego brodzit;
Juz Prusak szyje uchylil w okowy

Lub ziemie oddat, z dusza uchodzit;
Niemiec za zbiegiem rozpuscit gonitwy,
Wiezit, mordowal, az do granic Litwy.
(KW: 8)’,

precyzujac moment historyczny opisywanych wydarzer. Marian Ursel stwier-
dzit nawet, iz Mickiewiczowi chodzito o rok 1391, czyli rok wyboru Konrada

* Cytowane fragmenty Maja pochodzi¢ beda z edycji: Mdcha, M4j (2015). W nawiasie pod
cytatami podany bedzie tytut (A4j) oraz numery odpowiednich stron. Ttumaczenie utworu
podawa¢ bede za edycja: K.H. Mdcha (1971: 113-142). Po cytowanych wersach podawa¢
bede tytut utworu (Maj) oraz numery odpowiednich stron.

> W niniejszym artykule korzystatam z edycji: Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, oprac.
Stefan Chwin, Wroctaw 1990. W nawiasie pod cytatami podany bedzie skrét tytutu (KW)

oraz numery odpowiednich stron.
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Wallenroda na mistrza krzyzackiego (Mickiewicz: 36)°. Czas w tekscie tym jest
,zanurzony w histori¢”, usytuowany w zdefiniowanym okresie (Sredniowiecze),
odniesienia za$ do historycznych wydarzen wazne s dla odczytania dzieta’.
Od momentu tego (1391 r.) ukazywane bedg kolejne wypadki Krzyzaka, da-
zacego do celu, kedry wyznaczyly mu (linearne w swej istocie) koleje historii.
Jak zostato juz zaakcentowane, w Maju bardzo wazne jest ukazanie pory,
w ktérej rozpoczyna sig akcja utworu. Jest to (niedookreslony jakakolwiek data)
wieczdr, podczas ktérego Jarmila daremnie oczekuje na swojego ukochanego
Viléma. Juz w tej poczatkowe;j strofie pojawia si¢ romantyczny motyw przeni-

kania si¢ $wiatdw, przeplatania si¢ ze sobg przestrzeni powietrza i glebin wody:

po $iro$iré hladiné W rozlewajacej si¢ topieli
nic mimo promyk hvézd nezird. nie widzi nic précz gwiazd jej wzrok.
(Mdj: 10) (Maj: 114)

Wedtug romantykéw caly éwiat sktada sie z przeréinych dwoistosci. Swiat
romantyczny nie mdgt wige istnie¢ ,bez podwojenia, bez sobowtdéra” i bez
odbicia (Janion, 1975: 51). Maria Janion zauwazyla, ze Maurycy Mochnacki
w rozprawie O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym opisuje samopozna-
nie jako proces, ktdry by si¢ odby¢, musi si¢ zobiektywizowaé — poprzez swoje
podwdjne odbicie (1975: 51). Tak whasnie jest w dziele Mdchy — w utworze
tym ziemia i niebo przygladaja si¢ sobie, gwiazdy za$ wciaz odbijaja si¢ w wo-
dzie i migocza. Jednoczesnie protagonisci utworu, na brzegu jeziora, na skraju
odbijajacej prawdziwy $wiat tafli wody, poznaja najglebsze prawdy o sobie
samych i o rzeczywistosci. To tego wieczoru Jarmila, uwi¢ziona w przestrzeni
pomigdzy wodg a niebem, dowiedziata si¢ o zbrodni ukochanego mezezyzny
i karze, ktéra spadia na niego za jego przerazajacy wystepek. Wieczorowa

¢ Uwaga ta pochodzi z przypisu numer 1, kedry zawarty zostal w edycji Konrada Wallenroda
opracowanej przez Mariana Ursela.

7 Zarzucano jednakze Mickiewiczowi swobodne podejscie do realiéw historycznych i prze-
ksztatcanie historiografii na swoje potrzeby (Janion, 1990: 43—48). Janion pisata: ,Jako
poeta romantyczny, Mickiewicz poczynat sobie w ogéle bardzo swobodnie z historycznymi
przekazami i snut opowies¢, w kedrej kontaminowat rozmaite zyciorysy i fakty, czgsto po-
chodzace nawet z réznych epok historycznych. Wychodzit bowiem z zatozenia, ze poeta ma
prawo odgadywa¢ ducha przesztosci, uzupetnia¢ domystami kroniki dochowane w kopiach
petnych luk i niedopowiedzen, stowem — tworzy¢ swoja «catos¢ historyczngy [...]” (1990: 43).
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pora, w blasku ksi¢zyca, popelnita réwniez najciezsza zbrodni¢ — targneta si¢
na whasne zycie. Tym samym wieczér, jako pora dzielaca noc i dzien, staje si¢
réwniez granicznym momentem zycia bohaterki utworu. W ostatnich chwilach
przemijajacego dnia i nadchodzacego zmroku zostaje jej ukazana prawda o losie
jej ukochanego. Wtedy tez sama Jarmila postanawia zakoriczy¢ swoje zycie,
przekraczajac granice mi¢dzy sfera powietrza a wody.

Najobszerniejsza cz¢$¢ Maja osadzona zostata w scenerii nocnej. W czesci
drugiej utworu wielokrotnie podkreslana jest ciemno$¢ nocy, stanowiaca tto
rozwazal Viléma. Wszechobecny mrok jest réwniez niewola, ktora ogarnia
wigzienie mtodego zabdjcy — Sloup sloupu kolem rameno si poddvd / temnotou
nocni (Mdj: 14) — ,W nocnej ciemnosci stup stupowi rami¢ / podaje po omacku”
(Maj: 118). Cisza towarzyszy ciemnosci i pozbawia Viléma nadziei, wzmagajac
w nim poczucie osamotnienia, wyobcowania ze spoleczeristwa i bezradnosci
wobec nieuniknionego. Jest tez czynnikiem przywotujacym wspomnienia nie-
szczg$é. Noc to pora, podczas kedrej rozgrywa si¢ najcigzsza walka gtéwnego
bohatera — walka ze strachem przed $miercia, z nieszczgsliwymi wspomnieniami,
z samym sobg (zob. Mdj: 15; Maj: 118)%.

Ciemno$¢ i ,ziemska” noc w dziele Médchy skontrastowane zostaja z po-

$miertng nocng nicoscia:

»Temnéj$i noc!” — — — Zde v noéni klin
ba ltiny zaf, ba hvézdny kmit

se vloudi — — tam — jen pusty stin,

tam zddny — Zddny — 74dny svit,

pouhd jen tma prebyv.

(Mj: 19)

»Nocy najglebsza!” Tu od I$nien,

od blyskéw ksiezycowych i od btyskéw
gwiezdnych drzy

mrok czarny, tam — jedynie pusty cier,

tam zadnej — zadnej — zadnej skry,

tam tylko noc przebywa.

(Maj: 123)

Noc wreszcie staje si¢ uosobieniem $§mierci, a zarazem antycypacja po-

$miertnego niebytu. Wraz z gradacja nocy nastgpuje zatem gradacja uczué

8 Mécha wprowadzit do swojego dzieta element nokturnu — ,nocnego” gatunku literackiego,
keéry wyksztalcit si¢ (w opisywanej formie) w literaturze o$wieceniowej. Fragment nocnych
rozwazan bohatera dzieta wpasowuje si¢ w XVIII- i XIX-wieczny nurt ukazywania nocnych
rozwazati egzystencjalnych postaci literackich (Krukowska: 227-228). Charakterystyki
nokturnu w sztuce romantycznej dokonata Elzbieta Zarych (357-385).
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protagonisty poematu — wzrasta jego przerazenie i zwatpienie we Wszystko,
zwatpienie przeradzajace si¢ w nihilizm. Cisza oraz ciemno$¢ sprawiaja, iz bo-
hater stopniowo pograza si¢ w rozpaczy i traci wiar¢ w posmiertne ukojenie’
(Szyjkowski: 138). Podobnie jak w pierwszej czesci utworu, gdy na granicy dnia
i nocy Jarmila wkracza w ciemno$¢ (czyli $mier¢, bez nadziei na eschatologiczne
pocieszenie), tak réwniez w tym fragmencie tekstu uwidacznia si¢ egzystencjalny
pesymizm czeskiego romantyka. Zycie jawi si¢ jako wigzienie jednostki, kedra,
uwiklana w zawile koleje losu, cierpi i nie moze znalez¢ ukojenia, gdyz nie widzi
celu swojej samotnej egzystencji. Smier¢ zas jest tylko wkroczeniem w nowa,
nieposiadajaca sensu, pustke. Gdy zrozpaczony Vilém rozmysla w wigzieniu,
dochodzi do wniosku, ze:

Bez konce ticho — Zddny hlas — Bez kofica cisza — zadnych brzmied —
bez konce misto — noc — i ¢as — — — bez korica dal — i noc — i czas —

to smrtelny je mysle sen, my$li $miertelnym snem jest w nas
tot, co se ,nic’ nazyvd. to, co si¢ ,nic” nazywa.

A nez se piistl skonéi den, Ze $witem jutrzejszego dnia

v to pusté nic jsem uveden. — — — wejdg w to puste nic i ja.

(Mdj: 20) (Maj: 123-124)

W cytacie tym ukazuje si¢ oczom czytelnika cata rozpacz bohatera, ktdry
przeczuwa, ze po $mierci czeka go nico$¢. Stan, w ktérym znajdzie si¢ on po
wykonaniu wyroku, przypomina ciemne i ciche wigzienie: ,Bez korica cisza
[...] —inoc — i czas’. Swiatlo, ktére zazwyczaj jest zwiastunem nadziei i no-
wego dnia, w przytoczonym fragmencie zamienia si¢ w przepowiedni¢ korica
i przerazajacego ,nic”. Poeta znéw operuje w swoim dziele kontrastem — $wit
nie jest weale poczatkiem (jak w normalnym porzadku rzeczywistosci), lecz
znakiem kofica.

W Intermezzo I, fragmencie przyjmujacym forme dramatu (posiada
on chociazby didaskalia), oczom czytelnika jawi si¢ spowite w ksigzycowym
blasku wzgérze z ludzka czaszka nabita na pal (Mdj: 23; Maj: 126). Pétnoc,
ta specyficzna pora doby, owa granica miedzy ,,dzi§” a ,jutro” (podobnie jak
wieczor, ktory jest granica migdzy dniem a noca), staje si¢ chwila, w ktérej

° O ,nihilizmach” Antoniego Malczewskiego i Machy pisata takie Magdalena Siwiec w ar-
tykule Marionetki, maski i sny. Wokdt romantycznej nicosci (607-624).
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rozgrywaja si¢ niezwykle wydarzenia. Duchy oraz elementy przyrody przygo-
towujg rytuat pozegnalny Viléma, szykujg si¢ na jego $mieré (poeta tworzy tu
krajobraz wreez gotycki, budzacy grozg)'. Pétnoc ta jest zapowiedzig pétnocy
kolejnej (jutrzejszej) chwili, w ktdrej okoliczne duchy odprawia bohaterowi
symboliczny pogrzeb.

W twérczosci polskich romantykéw (Antoniego Malczewskiego, Sewe-
ryna Goszczytiskiego, Adama Mickiewicza) obraz nocy wypetnia si¢ symbolika
tajemnicy i glebi duszy ludzkiej (Krukowska: 7). Noc stata si¢ bogatym Zrédtem
metaforyki zwiazanej z egzystencjg cztowieka (Krukowska: 8). Opisywana pora
doby nie réznita si¢ w prymarnej interpretacji swych senséw w dziele mtod-
szego romantyka — Mdchy. Réznice jednakze dostrzec mozna w roli, jaka noc
odgrywa w catosciowej kreacji czasu w poszczegdlnych utworach. Jak juz zostato
zaakcentowane —w Maju noc jest jednym z ogniw doby, bedacej niekoriczacym
si¢ kotem powtérzei. W dziele Mickiewicza za$ ta mroczna pora wkompono-
wana bedzie w rozwazania dotyczace czasu pojmowanego w kontekscie historii,
a doktadniej — momentu, gdy szczgsliwy ,raj” ,ludéw pétnocnych” zmienia sie
w tragiczna histori¢ (Krukowska: 118-121).

To w kreacji scen nocnych zawart autor Konrada Wallenroda duzy ,tadu-
nek” symboliczny (Krukowska: 117-133). Opisy spotkari dawnych kochankéw
sa kluczowymi dla wymowy dzieta. Ma w nich miejsce swoisty rozrachunek
mistrza zakonu z wlasnym sumieniem. W chwilach tych ukazany jest caly tra-
gizm postaci Wallenroda, ktéry uwiktany jest w dwie, przeciwstawne, koniecz-
nosci: z jednej strony jest to ,wewnetrzna konieczno$¢ moralna”, z drugiej za$
— ,konieczno$¢ nieetycznego dziatania w §wiecie zewngtrznym” (dodaé trzeba:

yzanurzonym’ w histori¢) (Krukowska: 132). Jak zauwazyta Halina Krukowska:

Nocne rozmowy Aldony z Konradem sg petne jekéw, rozpaczy, cierpienia, teskno-
ty. Wymienione przezycia bohateréw sa przejawem ich rozpoznania si¢ w nowej,
historycznej rzeczywistosci, co wigze si¢ bezposrednio ze sferg tragizmu w utworze,
poniewaz nie ma tragizmu tam, gdzie nie ma jego swiadomosci. W tym wlasnie
tkwi najglebsza istota senséw nocy w Konradzie Wallenrodzie (Krukowska:
130) [podkr. D.V].

10 Miejsce, przedstawione w tej czgéci utworu, jest egzemplifikacja toposu locus horridus, miej-
sca strasznego, nieprzyjaznego, wzbudzajacego strach (zob. Stownik termindéw literackich: 287).
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Skalana zbrodniami dusza Litwina-Krzyzaka przeglada si¢ w niewinnej
duszy Aldony"!, co nie pozwala mu catkowicie utraci¢ ,moralnego zmystu”.
Wallenrod jest z powodu owych okolicznosci czlowickiem, ktdry byt swiadkiem
momentu przemiany ,raju” w ,histori¢” niszczaca szczgécie jednostki i ktéry
zdaje sobie sprawe ze swojego tragicznego potozenia (nie ma wszak juz z niego
drogi powrotnej) (Krukowska: 130-133). Krukowska zaakcentowata réwniez,
ze jedynym, co uratowa¢ go moze przed catkowita kleska, jest pamigé¢ (wspo-
mnienia o Aldonie zamknictej w wiezy, kobiecie, ktéra moralnie znajduje si¢
niejako — réwniez poprzez symboliczng wertykalno$¢ wiezy — ponad historia).
Badaczka stwierdzita: ,Wewnetrzno$¢ tego obrazu [Aldony przebywajacej
w wiezy — dop. D.V.] sugeruje w poemacie czas rooméw Konrada pod wieza —
noc” (Krukowska: 132). Podkreslmy: noc w dziele Mickiewicza jest waznym
symbolem tragizmu jednostki skonfrontowanej z okruciedstwem historii. Jej
rola jest odmienna od tej odegranej u Méchy — cho¢ w obu dzietach zawarte sg
tu opisy chwil, w kedrych poszczegdlne jednostki zdaja sobie sprawe z przera-
zajacych aspektéw ludzkiej egzystencii.

W Maju, po wykreowaniu gotyckiego wizerunku nocy, Mdcha konse-
kwentnie przechodzi do opisu kolejnego ,,ogniwa” kota czasu. Wraz z poczat-
kiem $witania (czyli kolejng granica czasowa zaznaczong w poemacie) koricza

si¢ przygotowania do uroczystego pogrzebu Viléma:

Jeden hlas Glos w chérze:

»Slavny mu pohfeb pfipraven. Niech pogrzeb wielki ma! Lecz cyt —
Ubledly mésic umird, pobladly ksi¢zyc juz umiera,

Jitfena brdny otvird, jutrzenka bramy swe otwiera,

jiz je den! Jiz je den!” nadchodzi $wit! Nadchodzi $wit!
(Mdj: 26) (Maj: 129-130)

Obraz opisanego w czgéci trzeciej poranka zawiera w sobie ironiczny

kontrast. Catkowicie zmienia si¢ sceneria zdarzeri — pojawia si¢ zamek Bezdéz,

" Przyktad stanowi¢ moga stowa Konrada: ,Placzmy, — lecz niechaj lepiej drza przyjaciele, /
Bo Konrad plakat, azeby mordowac. / Po co$ tu przyszia, po co, moja droga! / Z klasztornych
muréw, z $wiatyll pokoju? / [...] — a ja stucha¢ musze, / Patrzy¢ na dtugg skonania katusze, /
Stojac z daleka, i klna¢ moja dusze, / Ze w niej sq jeszcze ostatki uczucia” (KW 40).
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a wokét niego rozposciera si¢ pigkna kraina'’. Kréluje w niej rados¢, cata
przyroda cieszy si¢ z majowego poranka. Slorice, zielona woda jeziora, §piewy
ptakéw, rzeski powiew powietrza oraz kwiaty — wszystkie te elementy realizujg
topos locus amoenus (zob. Curtius: 202). Okalajaca $wiat rado$¢ i bujnos¢ pét-
nocnoczeskiej przyrody przewrotnie wspélgra z tragedia, ktdra rozegrad si¢ ma
w tej scenerii. Na przeciwieristwach i kontrastach zbudowana jest cala narracja
w Maju. Rozpoczynajacy si¢ poranek jest antynomia przedstawionej wezesniej
nocy (petnej rozterek i zwatpienia). Ta wezesna pora dnia kojarzona jest za-
zwyczaj z przebudzeniem, z wiosna. Jednakze w Maju — tak jak w przypadku
przywolania wiosennego miesigca — poranek jest chwilg kazni i §mierci Viléma.
Smier¢ i przebudzenie splataja si¢ zatem w jedno, dla bylego ,strasznego laséw
pana” niedostgpna jest juz rado$¢, kedrg przynosi nowy dziefi.

Czas w poemacie tworzy koto, opisany wicc zostaje znéw wieczér. W In-
termezzo 1] wieczér stanowi pore, w ktdrej roznosi si¢ po lasach wiadomogé

o $mierci Viléma:

V kotoudi jak vitr skudi, W krag jak wiatr wieczorny jeczy,
nepohnutym kolem zvuci: wéréd zamarlych brzmi przeteczy:
»Vudce zhynul! — viidce zhynul!” — »Wédz nasz zginal! Wédz nasz zginal!”
(Mdj: 34) (Maj: 137)

Podczas zmierzchania, w tej znaczacej chwili przemiany dnia w noc,
powraca tgsknota za Vilémem. Podobnie jak w pierwszej czgsci utworu za
protagonista tesknita jego ukochana, tak w Intermezzo Il za ,strasznym laséw
panem” tesknig tak przyjaciele, jak i cala przyroda. Smutek ten przedstawiany
jest za pomocg topiki niewyrazalnosci (zob. Curtius: 168) — kazdy, kto dobrze
znat Viléma, optakuje jego tragiczna $mier¢.

12 Jedna z inspiracji miodego poety byta kraina w pétnocnych Czechach, w powiacie cze-
skolipskim (dzi$ zwana krajem Mdchy), do ktérej przybyt w sierpniu 1832 roku. Celem
podrézy byto miasteczko Doksy, gdzie mieszkal jego przyjaciel — Edward Hindl. Jezioro
Wielki Rybnik (nazwane dzi§ — podobnie jak cata kraina — nazwiskiem poety), otaczajace
je wzgdrza, malownicze wysepki (w tym szczegélnie urokliwy Mysi Zamek, ktérego ruiny
znajduja si¢ na jednej z nich) oraz gérujacy nad kraing zamek Bezdéz — wszystkie te elementy
dziataly na wyobrazni¢ poety. O szczegdlnym upodobaniu do Bezdézu dowiedzie¢ si¢ mozna

z osobistych notatek artysty (zob. Koloc: 11, 33-34).
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Czwarta cz¢$¢ Maja catkowicie poswigcona jest tematowi powrotdw
(w znaczeniu czasowym, jak i przestrzennym). Tym samym odstania przed
czytelnikiem strukture tekstu, ktéra przypomina¢ moze podwdjny okrag.
Strukrtura ta zauwazalnie odréznia tekst od dzieta Mickiewicza, w ktdrym wszak
wyraznie zaakcentowana jest niemoznos¢ wszelkich powrotéw (zob. Krukowska:
121-129). Sama Aldona odmawia Wallenrodowi zejécia z wiezy oraz powrotu
na Litwe i méwi do ukochanego:

Nie, juz po czasie [...],

[...]

Alfie, nam lepiej takimi pozostac,
Jakiemi dawniej byli$my, jakiemi
Ztaczym sie znowu — ale nie na ziemi.
(KW-: 99-100)

Pustelnica podkresla, ze niemozliwe jest wréci¢ do dawnych czaséw szcze-
$liwosci, lecz takze do miejsc niegdys kojarzonych z tym uczuciem. W chwili,
gdy historia skalata litewska Arkadig, nie byto juz do niej drogi powrotu. Do-
strzezenie zmian, jakie zaszly w bohaterach i ojczyZnie spowodowa¢ by mogto
tylko ostateczna kleske postaci — ich catkowite zatamanie (zob. Krukowska:
121-129).

W Maju jednakie owe (chociazby czgdciowe) powroty si¢ urzeczywistniaja.
W czwartej czgéci utworu wypowiada si¢ juz bezposrednio narrator, wracajacy
po siedmiu latach w okolice jeziora, przy ktérym stracony zostat Vilém. Na po-
bliskim wzgérzu opowiadajacy zobaczyt czaszke wbita na pal. Przerazony uciekt
ze wspomnianego miejsca do najblizszego miasteczka. To tam, od miejscowego
karczmarza, ustyszat historig rozbdjnika Viléma. Rok pézniej — whasnie w maju
— narrator powraca na wzgérze $mierci ,pana laséw” i rozmysla nad losem boha-
teréw minionej tragedii oraz nad swoim wlasnym zyciem. Sam siebie okreslajac
mianem poutnika (Mdj: 39), czyli ,pielgrzyma” (Maj: 140), watpi, by mégt
znalez¢ ukojenie w jakichkolwiek ramionach, poniewaz jego mito$¢ zostata
zawiedziona (mozna domyslaé si¢, iz los Viléma i Jarmily oraz ich niespetnionej
milosci kojarzy si¢ owemu rozezarowanemu patnikowi z jego wlasnym zawodem
mitosnym). To, jak bardzo narrator utozsamia si¢ z bohaterami wydarzeri sprzed
lat, udowadniaja ostatnie stowa poematu, ktére sq zawotaniem zawierajacym
imiona catej tréjki miodych ludzi: Hynku! — Viléme!! — Jarmilo!!! (Mdj: 39; Maj:
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141). Podréz, czy tez wrecz pielgrzymka, staje si¢ wyprawa, ktéra na celu ma
poznanie samego siebie. Peregrynacja do miejsca, w keérym zyli i umarli nie-
szezgdliwi kochankowie, jest réwniez badaniem whasnej przesztosci i pamigci.
W tym wypadku miejsce réwniez petni role przestrzeni, ktéra przechowuje
w sobie pamig¢ i mit. Ewokuje ona wspomnienia minionych chwil u przysztych
pokoleri. Zapewnia nieprzemijalno$é pewnych motywéw i wrazen.

Znéw widoczna jest cykliczno$¢ czasu: pierwsza wizyta narratora na
wzgbrzu, gdzie spoczywala czaszka Viléma, miata miejsce w Nowy Rok (noca),
druga w majowy wieczor, dokladnie siedem lat po $mierci ukochanego Jarmily.
Uwidacznia si¢ motyw podwdjnego czasowego powrotu — tak do pory dnia
(romantycznej nocy), jak i pory roku (w przypadku majowej podrdzy narratora).
Obie daty (Nowy Rok, poczatek maja) zdajg si¢ mie¢ znaczenie symboliczne.
Nowy Rok — wedtug Eliadego — ,,implikuje [....] podjecie czasu u jego poczatku”
(Eliade, 2001: 91). W trakcie praktyk obrzedowych zwiazanych z tg szczegélna
granica dokonuje si¢ oczyszczenie, ponowne stworzenie (Eliade, 2001: 91).
Takze powrét narratora do miejsca, gdzie przebywaly szczatki Viléma, odbyt si¢
doktadnie w majowy wieczér, siedem lat po opisanych tragicznych wydarzeniach.
Warto zauwazy¢, iz poczatek maja jest czasem $§wigtym w czeskiej kulturze.
Zorzeta Colakova zwrécita uwage na rytual, ktéry wypetnia sie na ziemiach
czeskich whasnie pierwszego maja (Colakova: 452-453). Eliade opisal wiosen-
ne obrzedy, ktére mialy miejsce w tych rejonach. Poczatek maja (jak réwniez
wiosna w ogéle) utozsamiany byt — inaczej niz w dzisiejszej kulturze — z poczat-
kiem nowego roku, odradzaniem si¢ przyrody. To wiosna, nie za$ $rodek zimy,
oznaczala nadchodzace nowe czasy. Pierwszy dzieri maja wigzat si¢ na $laskich
ziemiach z wyborem kréla i krélowej, ktdrymi zostawata ,,najsilniejsza para”
spolecznosci. Stawali si¢ oni symbolem obrzedéw i zabaw odbywajacych si¢ na
cze$¢ nadchodzacej wiosny (Eliade, 1993b: 301-302). W niekt6rych rejonach
Europy (Eliade nie wskazal na konkretny region) w obrzedy te wlaczony byt
rytual ,majowego kréla”, ktérego $mier¢ miata by¢ symbolem budzacej si¢ do
zycia roslinnosci (Eliade, 1993b: 304). Na terenach czeskich zas:

W ttusty wtorek grupa mlodych ludzi w przebraniu udaje si¢ na poszukiwanie
»kréla” i oddaje si¢ dramatycznej gonitwie po miescie, po czym, schwytawszy
kréla, sadzi go i skazuje na $mieré. ,Krél”, kedry ma dtugg szyje ztozona z szere-
gu nalozonych na siebie kapeluszy, zostaje ,$cigty”. W rejonie Pilzna ,krél” jest
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przybrany trawa i kwiatami, a po pochodzie moze prébowaé ucieczki na koniu.
O ile nie zostanie schwytany, pozostanie ,.krélem” na nast¢pny rok, w przeciwnym

razie zostaje ,,$ciety” (Eliade, 1993b: 304-305).

W tym kontekscie posta¢ Viléma interpretowaé by mozna jako ,,majowe-
go” kréla — posta¢, ktéra musi zgina¢ w chwili odradzania si¢ przyrody. Krew
protagonisty, ktdra wsigka w czeska ziemie, pobudza roélinnos¢ do nowego zycia.
Co wigcej, rtéwniez w Maju, podobnie jak w zwyczajach obecnych na ziemiach
czeskich, pojawia si¢ motyw ,zastgpcy”. ,Majowy krél” (w okolicach Pilzna)
mogt uciec przesladowcom, by petni¢ swoja funkcje przez kolejny rok. Jesli go
schwytano, zostawal stracony, a jego $mieré¢ symbolizowata nowy poczatek.
Nieco inna sytuacja pojawia si¢ w opisywanej powiesci poetyckiej — ,majowy
krél” (wszak jest on ,,strasznym panem laséw”) zostaje stracony i dlatego whasnie
zast¢puje innego martwego nieszczg$nika, stajac sig straznikiem przerazajacego
cmentarzyska.

Zaakcentowane w Maju wieczne powroty — tak czasu w wymiarze do-
bowym, jak i rocznym, sprawiaja, ze czas w owej powiesci poetyckiej staje si¢
czasem $wigtym, mitycznym. Czytelnicy nie poznaja doktadnej daty rocznej
$mierci bohatera utworu, s3 jedynie zamknieci w dwdch kotach, ktére wyzna-
czaja dwa cykle. Poprzez ciagle powroty do swoich poczatkéw czas przemienia
si¢ niejako w ,,wieczny czas terazniejszy wydarzenia mitycznego” (Eliade, 2001:
93). Historia zycia i $mier¢ Viléma wchodza zatem w sfere mitu. Dla rozwazan
o mitycznym wymiarze dzieta Mdchy w niniejszym artykule przyjeta zostata
»szeroka” definicja mitu Henriego Moriera, w ktérej to mit okreslono jako
ykoncepcje zbiorowa, zrodzona z podziwu lub awersji pewnej grupy spotecz-
nej”. Wedlug Pierre’a Brunela definicja ta pozwala obja¢ swoim zasiggiem
rozumienie mitéw tak réznych badaczy, jak Mircea Eliade czy Roland Barthes
(Klik, 2016: 342). W rozumieniu Eliadego, ktérego koncepcje czasu cyklicznego

rozwazam w tekscie:

mit opowiada histori¢ $wigta, opisuje wydarzenie, ktére miato miejsce w okre-
sie wyjsciowym, legendarnym czasie ,poczatkéw”. [...] Tak wigc zawsze jest
to opowies¢ o ,stworzeniu”, relacja o tym, jak co$ powstalo, zaczgto by¢.
[...] mity opisuja réznorodne i czasem dramatyczne wtargniecia sfery sacrum

13 Cyt. za pracg Marcina Klika (2016: 342).
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(lub ,nad-naturalnosci”) w obreb Swiata. To na tym wrargnieciu ufundowany
jest $wiat i wlasnie za jego sprawa jest on taki, jakim go dzi§ widzimy (Eliade,
1998: 11)™.

Narrator, powracajacy w miejsce opisywanych przez siebie zdarzer, do
mitu tragicznej mitosci kochankdéw odnosi swoje zycie i swoja nieszczg$liwa mi-
tos¢ (Mdj: 37; Maj: 140). W ostatniej strofie nastgpuje catkowite utozsamienie

si¢ narratora z bohaterami poematu:

Je pozdni vecer — prvni médj — Jest wieczér — maj — mitosci czas —
vecerni mdj — je ldsky cas; wieczorny maj; do mitowania
hrdli¢¢in zve ku ldsce hlas: synogarlicy glos naktania:
,Hynku! Viléme!! Jarmilo!!!” »Hynku! Vilemie!! Jarmilo!!!”
(Mdj: 38) (Maj: 141)

Powtarzalno$¢ czasu ma jednakze swojg druga, bardziej pesymistyczna,
strong. Sens owych wiecznych powrotéw dla przedstawiciela zaawansowanego
w rozwoju spoleczeristwa staje si¢ mniej zrozumialy (Eliade, 1993a: 119). Gdy
czas ulega desakralizacji, caly ten proces zaczyna by¢ faktem przerazajacym.
Czas ,okazuje si¢ kotem obracajacym si¢ w nieskoficzono$¢ i nieskoriczenie
si¢ powtarzajacym” (Eliade, 1993a: 120). Czlowick czaséw nowozytnych taka
konstrukeje czasu poczat widzie¢ jako wigzienie, potegowaé zaczeta ona w nim
poczucie klaustrofobicznego leku (Eliade, 1993a: 120). Tutaj wlasnie, w tym
aspekcie, ujawnia si¢ tragizm bohateréw Maja.

Inny aspekt tragizmu porusza za$ Konrad Wallenrod. Jak zostalo wspo-
mniane, jest to w duzej mierze nieszcz¢dcie jednostki, ktdra egzystuje w czasie
linearnym, historycznym. Mickiewicz, sytuujac akcje powiesci poetyckiej
w $redniowieczu, wykorzystal w kreowaniu $§wiata przedstawionego wiele re-
aliéw z tamtej epoki (cho¢ nie byt to ,wierny” historyzm, co zarzucali mu jego
krytycy) (por. Janion, 1990: 43-48; 2000: 78-85). Wykorzystane zostaly pewne
epizody z Zycia autentycznego mistrza zakonu krzyzackiego — Winrycha von
Kniprode (Ursel: 16). Mickiewicz nawiazywat tez do historii rycerza Waltera
von Stadiona, ktéry wstawil si¢ uprowadzeniem dziewigtnastoletniej cérki

Kiejstuta (Ursel: 16). Postaé Wallenroda uwiktana zostata w prawa rzadzace

1O krytyce definicji Eliadego i dyskusji wokét pojecia ,mit” pisat Klik (2016: 307-322).
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historia. Konrad jako posta¢ jest écisle potaczony z dziejami narodu polskiego
(litewskiego), swoja mitos¢ do ukochanej poswicci¢ za$§ musi w imi¢ planu
wazniejszego od osobistych loséw. Planu, ktéry w przysztosci zmieni¢ ma dzieje
jego ludu. Bohater rezygnuje ze swojej prywatnej biografii na rzecz historii po-
nadjednostkowej (Utsel: 17). Konrad Wallenrod jako powies¢ poetycka jest zatem
egzemplifikacja tego, jak ,wielki plan historii podporzadkowuje sobie z ogromna
bezwzglednoscia indywidualne plany ludzkich egzystencji” (Ursel: 20).

Zdaje si¢ jednakze, iz czas w tym utworze jest o wiele bardziej wielowy-
miarowy. Z jednej strony jest to wlasnie czas historyczny, linearny, a Wallenrod
jest postacia, ktéra wpltywaé ma na (konkretne) dzieje narodu, z drugiej za$ —
réwniez w tym tekécie poruszona zostaje problematyka przejscia w sfer¢ mitu.
To Halban, piesniarz, ktdry stawi¢ ma czyny Konrada, staje si¢ posrednikiem
miedzy tymi dwoma plaszczyznami czasu (Kleiner, 1997: 70—73). Sam mistrz
za$, po dokonaniu swoich czynéw, ma zosta¢ unie$miertelniony w historii.
W kontekscie tym warto przytoczy¢ fragment Powiesci Wajdeloty (sq to stowa,
ktére wyrzekt Walter do Aldony):

Walter wszystko utracit, Walter sam jeden pozostal,
Jako wiatr na pustyni; btaka¢ si¢ musi po $wiecie,
Zdradza¢, mordowad i potem ginaé $miercia haniebna.
Ale po latach ubieglych, imi¢ Alfa na nowo

Zabrzmi w Litwie i kiedy$ z ust wajdelotéw poslyszysz
Czyny jego; natenczas, luba, natenczas pomyslisz,

Ze bw rycerz straszliwy, chmura tajemnic okryty,
Jednej tobie znajomy, twoim byt kiedy$ matzonkiem,

I niech dumy uczucie bedzie twa pociechg sieroctwa.
(KW-78)

Krukowska podkreslita zas jednostkowe — a przez to uniwersalne — prze-
zycia Konrada w kontekscie podjetej przez niego decyzji o poswigceniu swojego
zycia ojczyznie. W dziele Mickiewicza ukazany jest réwniez tragizm ,historii
jako takiej” (Krukowska: 118), bedacej machina, ktéra podporzadkowuje sobie
indywidualne losy ludzkie. Staje si¢ ona przerazajaca sila, ktéra wkracza w zycie
prywatne i je niszczy:
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O Niemnie! Wkrétce rung do twych brodéw
Smier¢ i pozogg niosace szeregi,

I twoje dotad szanowane brzegi

Topér z zielonych ogoloci wiankéw,

Huk dziat wystraszy stowiki z ogrodéw.

(KW- 14)

Losy historii zaburzaja zatem spokéj domu protagonistéw i litewska Ar-
kadig ich szczgdliwych dni (Krukowska: 119-120). Co istotne — historia staje
si¢ réwniez sila, kedra rozdziela parg kochankdéw. Tych dwoje dzieli mur wiezy,
mur, ktérego nigdy zadne z nich juz nie przekroczy (mur ten symbolizuje tez
rozdzielenie psychiczne bohateréw) (Krukowska: 128). Scena nocnej rozmowy
Konrada z ukochang, jak juz zostalo wspomniane: ,,Wyraza moralng sytuacje
cztowieka wygnanego przez historig z natury” (Krukowska: 128). Dzieto Mic-
kiewicza pokazuje zatem, jak tragiczne skutki ma wdarcie si¢ historii w porzadek
natury (Krukowska: 133). Od kiedy cztowiek musi dokonywa¢ kompromiséw
moralnych, musi wikta¢ si¢ w dziejowe procesy i podejmowaé nieetyczne decyzje
(w imi¢ wyzszego dobra), od wtedy skazany zostat na tragiczne rozdarcie swojej
egzystencji (Krukowska: 133). Bohaterowie zrezygnowa¢ musza z naturalnego
biegu swojego zycia w imi¢ wyzszych (historycznych) wartosci.

Z zamknictym kotem czasu wspolgra w Maju zamknigta, kolista, prze-
strzel. Poteguje ona wrazenie zniewolenia postaci w niej egzystujacych. Zdaniem
Krystyny Kardyni-Pelikinovej: ,Podwéjnie zamknieta kregiem jeziora i oka-
lajacych je gér przestrzen Maja podkresla tez motyw wyobcowania bohatera”
(Kardyni-Pelikdnovd, 2000: 107). Obie sfery ukladaja si¢ na ksztatt okregu,
tworzac nieprzekraczalne dla bohatera utworu granice.

Motyw kota pojawia si¢ takze w opisie ostatnich chwil zycia Viléma
($mier¢ bohatera jest podwojona, ginie on niejako dwa razy). Najpierw zostaje

Scigty [podkr. D.V.]:
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Obnazil vézen krk, obnazil nddra bilé,

poklekl k zemi, kat odstoupi, strasné
chvile —

pak blyskne me¢, kat rychly stoupne
krok,

vkolo tne me¢, zlodinci blyskne v tyle,

upadla hlava — skok i — jesté jeden
skok —

i télo ostatni ku zemi ted se skloni.

(Mdj: 31)

Obnazyt wigzien szyje, bialy piers
obnazyt,

ukleknal, kat miecz podniést, w storicu
go przewazyl,

i — chwilo straszna — kat postapit krok —

miecz w kolo tnie, nad karkiem wieznia
si¢ zajarzyl,

upadla glowa — skok i — jeszcze jeden
skok —

i reszta ciala teraz do ziemi sig zgina.

(Maj: 134)

W $mierci, kt6rg zadal bylemu rozbdjnikowi kat réwniez wazng rolg

ogrywa symbol kota — oto miecz, narzedzie wykonania wyroku, tnie szyj¢

zbrodniarza ,w koto”), potem za$ poddany torturom na kole [podkr. D.V.]:

Po oudu ldmdn oud, az celé vézné télo

u kolo vpleteno nad kiilem v kole pnélo,
i hlava nad kolem sviij obdrzela stén;
tak skondil Zivota dny strasny lest pdn;
na mrtvé tvafi mu posledni dffmd sen.
(Mdj: 31)

Koto koniczyny tamie — ko$¢ po kosci,

i sterczy w kole trup na stupa wysokosci;

namiot okrywa glowg, co nad kolem
thwi;

juz straszny laséw pan dokonczyt zycia
dni;

ostatni sen na jego twarzy $pi zmartwia-
tej.

(Maj: 135)

Kolo zostaje wigc narzedziem kary, ktdrag spoleczefistwo wymierza bo-

haterowi. Vilém za$ przedstawiony jest jako romantyczne wecielenie Iksjona,

cztowicka zamknigtego w dwdch kregach — czasu oraz przestrzeni. Iksjon, wedlug

tradycji, byt jednostka, ktéra jako pierwsza w dziejach zamordowata swojego
Lkrewnego i powinowatego” (Kubiak, 1997: 415). Ow krél Tesalii poslubit corke
kréla Dejosa (Grimal, 1987: 160) / Ejoneusa (zob. Kubiak, 1997: 414-415)
— Di¢. Gdy te$¢ upomniat si¢ o nalezne (i przyobiecane) mu dary $lubne, zigé,

nie cheac pozbywaé sie czesci majatku, dokonat straszliwej zbrodni — wepchnat

ojca swojej zony do wypelnionego rozzarzonymi weglami rowu. Iksjon stat si¢

zatem winny dwdch karygodnych czyndéw: zabdjstwa tescia (cztonka wihasnej

rodziny) i krzywoprzysigstwa. W kulturze greckiej zabdjstwo w kregu rodziny
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(podobnie jak w pdzniejszej kulturze europejskiej) byto ocenianie szczegdlnie
negatywnie, krewnych i powinowatych bowiem faczyta wigz religijna. Zbrodnia
taka stawata si¢ jednoczesnie czynem $wigtokradczym. Po owym haniebnym
morderstwie tylko jeden bdg okazat lito$¢ krélowi Tesalii — Zeus — i oczyscit
go z winy. Jednakze zabdjca nie okazat wdzigcznosci wobec boga, zakochat si¢
w jego zonie, Herze. Zadza byta tak wielka, iz Iksjon prébowat zgwalci¢ Here.
Bogowie (w ramach prdby) stworzyli obtok, ktdry ksztattem przypominat bo-
gini¢. Z obtokiem tym (fantomem Hery) krél Tesalii sptodzit syna — Centaura,
od kedrego wywodzit si¢ réd centaurdw (Grimal, 1987: 160; Kubiak, 1997:
414-415). Rozgniewany Zeus za liczne $wigtokradztwa ukarat go nast¢pujaco:

Przywiazat go do plonacego, bez przerwy wirujacego kota, i rzucit je w przestworza.
Niegdy$ po dokonaniu oczyszczenia, Zeus dal mu skosztowaé ambrozji i w ten
sposdb zapewnit Iksjonowi nie§miertelno$é. Iksjon musi wige znosi¢ swoja karg
bez nadziei na to, by kiedys nadszedt jej kres. Tak to jego niewdzigcznos¢ dopro-
wadzila do tego, ze nawet faska jego dobroczyricy obrécita si¢ przeciwko niemu
(Grimal, 1987: 160).

Zygmunt Kubiak, przytaczajac wersj¢ mitu pochodzaca z Genealogii
Feredykesa, opisat miejsce pokuty Iksjona:

w Tartarze przykuto go do wiecznie obracajacego si¢ kota. Pierscient rzeki Styks
jest dziewigciokrotny, a calg oplynicta nig dziedzing Wergiliusz nazywa Avernus
(od greckiego a-ornos, ,,bez ptakéw”, z powodu trujacych wyziewéw), co wiasci-
wie jest mianem jeziora w Kampanii Neapolitariskiej, jednego z zej$¢ do Hadesu

(Kubiak, 1997: 356-357).

W opisanych losach Iksjona pojawiajg si¢ zbieznosci z historig Viléma.
Jedna z nich jest kwestia zamordowania czlonka swojej rodziny — jak juz zostato
wspomniane, lksjon byt (wedlug mitologii) pierwszym czlowiekiem, ktéry to
uczynit. Stat si¢ tym samym niejako protoplastg wszystkich innych mordercéw
popetniajacych zbrodnig na tonie swojej rodziny; protagonista czeskiego dzieta
zostal zatem (nie$wiadomie) jego nastgpca. Mordujac ojca, stal si¢ kolejnym
swcieleniem” mitycznego kréla. Zabdjstwo to wplynelo na stan psychiczny
Lstrasznego laséw pana”, ktory juz za zycia byt wigzniem cyklicznego, nieubta-
ganego w swoich powrotach czasu oraz ,kolistej” przestrzeni — otaczajacego go

jeziora i tafli wody (poréwnaé to mozna z wiecznie wirujacym kotem, miejscem

369



Dorota Vincurkova

kazni Iksjona). Co wigcej, bohater mityczny, przebywajac w Tartarze, réwniez
uwigziony jest przy brzegu jeziora, niedaleko wejscia do Hadesu. W obu
historiach paralelnie pojawia si¢ mito$¢ (pozadanie) do kobiety, koriczaca sig
dla bohateréw tragicznie. Tak jak w przypadku kréla Tesalii, mito$¢ staje sie
poczatkiem upadku Viléma, poniewaz to pot¢zna zazdro$¢ o bytego kochanka
Jarmily zaprowadzita go do ojcobdjstwa i w konsekwencji do $mierci. Wydaje sig
réwniez, iz poeta, kreujac przestrzel w swoim dziele (okolice jeziora— Wielkiego
Rybniku) inspirowal si¢ topografia greckich zaswiatéw. Jedna z kluczowych jest
tez kwestia kota jako narzedzia tortur — w obu wypadkach jest ono przedmiotem,
ktérym zbrodniarzowi wymierza si¢ sprawiedliwos¢®.

Wpisujac Viléma w schemat greckiego mitu, Mdcha wykreowat go jako
wspdlczesnego (romantycznego) Iksjona, czyli cztowieka, ktory przegrywa wha-
sny los w rozgrywce z bogami. Krél Tesalii zostal prefiguracja losu, jaki spotka
ystrasznego laséw pana”. Cho¢ w dziele Méchy czytelnik nie odnajduje naoczne-
go dziatania Boga (bogéw), jest tam jednakze ukazane facum. Uwidacznia sig los
sprawiajacy, ze bohater traci wszystko, co byto w jego zyciu istotne. Nawigzania
do mitologii nadaja utworowi czeskiego romantyka znaczenie uniwersalne,
mogace odnosi¢ si¢ do egzystencji kazdego cztowicka. Umieszczajac historie
Viléma w porzadku mitu, poeta usytuowat bohatera w sferze ponadczasowe;j.
Vilém stat si¢ tym samym egzemplifikacja nieudanej walki z nieubtaganymi
wyrokami sit wyzszych (lub po prostu okrutnego przypadku)'c.

Czas obecny w utworze Maj rézni si¢ zatem od czasu, w ktdrym rozgrywaja
si¢ wydarzenia Konrada Wallenroda. W powiesci poetyckiej Mickiewicza, mimo
uniwersalnych odniesien, a takze problematyki przenoszenia si¢ bohatera w sfere

> W intepretacjach mitu o lksjonie pojawia si¢ réwniez pewna analogia ze zwyczajami
zwigzanymi z wyborem ,majowego kréla”. Robert Graves (1967: 196-197) pisat: ,Jako
krél debu [Iksjon — dop. D.V.] o genitaliach z jemioly [...], przedstawiajacy boga grzmotu,
za$lubiat obrzedowo zaklinajaca deszcz boginig ksi¢zyca; nastepnie byt biczowany, by krew
i sperma uzyZnily ziemig [...]. Potem $cinano mu glowg toporem, a ciato z rozpostartymi
ramionami przybijano do drzewa i pieczono”. Takze tutaj ,krél” Scinany jest, by pobudzi¢
plodnos¢ przyrody.

¢ Mimo tego, iz Mécha zerwat z klasycyzujacymi formami, tak charakterystycznymi dla
tworczosci Kolldra (a réwniez z klasycystycznymi porzadkiem i harmonia, ktdre propagowali
sodrodzeniowcy”, réwniez Dobrovsky czy Jungmann), to jego edukacja szkolna — co typowe
dla XIX wicku — opierata si¢ na znajomosci klasycznych (starozytnych) jezykow, literatury oraz
mitologii (zob. Prokop: 88). To , klasyczne” wyksztalcenie widoczne jest w twérczosci Machy.
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mitu, czas jest linearny, bohaterowie za$ uwiktani w histori¢ (i wynikajace z jej
przebiegu rozterki moralne)'”. W pierwszym z wymienionych dziet jest on za$
bardziej symboliczny, nieokreslony, ma by¢ tem dla mitycznych (dla narrato-
ra) przygdd Viléma. Postaé ,,majowego krola”, zwyczaje zwigzane z pierwszym
maja — wszystko to sprawia, ze czas w Maju staje si¢ cykliczny i zamkniety
(,czas $wicty”) i sprawia wrazenie kota, kedre zniewala czlowicka. Konstrukeja
ta powoduje jednocze$nie, ze powies¢ poetycka stanowi dzieto uniwersalne,
niezwiazane z zadna konkretna rzeczywistoscia polityczna. Zaryzykowaé wobec
tego mozna tezg, iz czeski twdrca miat odmienng od Mickiewicza (lecz takze
dziet innych polskich romantykéw) wizjg przedstawienia w swoim dziele czasu
(por. Janion, Zmigrodzka: 21-38). Sprawit on, ze czas ten nie byt historyczny,
a mityczny — odnosit si¢ do emocjonalnych (sakralnych wrecz) przezy¢ nad-
wrazliwej jednostki. Nie poruszat zatem tematyki narodowej, nie odnosit si¢
tez do (politycznych) historycznych zdarzen'. Ta nieokreslonos¢ wplywa na
czytelniczy odbidr powiesci poetyckiej Maj. W dziele czeskiego romantyka
wigcej jest tez nawiazari mitycznych, ogélnych.

Micha — co nalezy podkredli¢ — nie byt epigonem polskiego romanty-
zmu, jego tworczo$¢ za$ nie stanowi tylko odbicia polskich inspiracji. Twérczo
imitowat mistrzéw (aemulatio), kedrych cenit — poznat wszak polskie powiesci
poetyckie z ich przestrzennym bezmiarem i panujaca w nich atmosferg grozy
(Maria Malczewskiego, Zamek kaniowski Goszczyniskiego) (Kardyni-Pelikdnovd,
2000: 102; Szyjkowski: 104-106, 142). Wiele reminiscencji polskich lektur
pobrzmiewa w jego opus magnum. Autor Maja starat si¢ jednakze doréwnywad
swoim mistrzom: przenikajac w plaszczyzng semantyczng dziel, wykorzystywat
w swoim tekscie nie tylko rozwiazania formalne, ale réwniez glebsza, znaczenio-
wa warstwe przeczytanych lektur. Ponadto, wplatajac w tok swojej opowiesci
przerdzne konwencje, np. czerpiac konstrukcje czasu z ludowego (przedno-
woczesnego) spojrzenia na cykliczno§¢, na powtarzalnos¢ pér roku i znaczenia
zwigzanych z nimi obrzeddw, czy tez wstuchujac si¢ w lokalne legendy o roz-
béjnikach, stworzyt petne inwencji dzielo, keére nie podlega jednoznacznym

17 Na temat ten wielokrotnie pisata Janion (zob. np. 2000: 78-126).
'8 Przyktadowo: o odniesieniach do biezacych wydarzeri politycznych w ,, Waclawa dziejach
Stefana Garczytiskiego” oraz polemice autora z filozofig Georga Wilhelma Friedricha Hegla

pisata Zofia Stajewska (1976: 45-68).
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(w tym ,polonocentrycznym”) interpretacjom. W tekécie tym umiejetnie
skompilowane sa watki i motywy mitologiczne, sensu stricto romantyczne (role
w jego imaginacji poetyckiej odegral chociazby romantyzm angielski) oraz

legendarne i ludowe (zaczerpnigte ze zwyczajéw czeskich)®.
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The Concept of Cyclic Time in Maj by Karel Hynek M4cha Toward
the Concept of Linear Time in Konrad Wallenrod by Adam Mickiewicz

Summary

In the article I analyze the concept of cyclical time as it appears in Maj by Karel Hynek
Micha. This type of time, described as “Holy time” according to Eliade’s definition,
is compared with the linear (historical) time created by Adam Mickiewicz in one of
his most influential works, namely Konrad Wallenrod. The different creation of time
in the text of the Czech romantic prove that May is an original work of art, not only
a compilation of themes and motifs borrowed from Polish romantic literature, as it is
often claimed.

Keywords: comparative literature, Czech literature, Polish literature, Karel Hynek Mécha, Adam
Mickiewicz

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, literatura czeska, literatura polska, Karel Hynek M4-
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