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Sentymentalizm — sielanka — dtugie trwanie.
O nawiazaniach do sentymentalnych podstaw gatunku

w poezji XX wieku

W literaturze polskiej sentymentalizm jako nurt estetyczno-literacki uksztattowat
si¢ w drugiej potowie XVIII wieku i znalazt wyraz w twérczosci kilku wybitnych
poetéw oraz w mysli teoretycznej, zawartej przede wszystkim w rozprawie Fran-
ciszka Karpinskiego O wymowie w prozie albo wierszu (1782). Zostaly w niej
sformutowane postulaty estetyczne konstytutywne dla tego nurtu (prostota
i naturalno$¢ jako wymogi estetyczne i stylistyczno-jgzykowe), a takze — wskaza-
ne obszary zainteresowari twérczych (cata natura w jej wielosci, réznorodnosci,
zwyczajnosci, ale tez niezwyktosci i potedze). Jednak najistotniejsze byto zapre-
zentowanie wzorca poety jako cztowieka wnikliwie obserwujacego dookolny
$wiat, a przede wszystkim odznaczajacego si¢ ,,czutoscig serca”, czyli szczegdlng
intensywnoscia przezywania kontaktéw migdzyludzkich oraz silng wrazliwoscia
na cierpienia i doznania drugiego cztowieka. Pisat Karpiriski:

W rzeczy, o ktérej méwic¢ masz, szukaj strony dotkliwej, czym serce stuchajacych
poruszy¢ mozesz. [...] WejdZ pierwej zawsze, ile moznosci, w serce twoje, radz sig
go i stuchaj, a dopiero, co w nim zaczates, niech glowa i dowcip twéj zakoriczy. [...]

We wrota stodkiej wymowy wy tylko wnijdziecie $miato, ktdrzy bole¢ umiecie,
ktérym nie wstyd i poczciwe czasem fzy wylaé, ktérych nedza blizniego, nie
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ogladajac si¢ na nic, na pierwsze zaraz wejrzenie wzrusza i ktérzy przyjaciétmi na-
rodu ludzkiego bedac, tg cztowieka ceche [...] w sercu swoim nosicie: politowanie'.

Koncepcja ta odsytata do szerszej refleksji o cztowieku, jego relacji z inny-
mi oraz ze §wiatem i stawala si¢ swego rodzaju projektem antropologicznym.
W centrum tego projektu znajdowat si¢ ,,cztowiek czuly”, dla keérego sposéb
empatycznego reagowania na rzeczywisto$¢ i sytuacj¢ wspéiblizniego byt za-
réwno wymogiem etycznym, jak i sposobem fortunnej realizacji egzystencji’.

Przede wszystkim za sprawg twérczosci Franciszka Karpinskiego jako
autora zbioru dwudziestu Sielanek (wydanych w 1780 roku, choé powstaja-
cych juz od lat sze$édziesiatych?) gatunek ten — mimo iz z inspiracji Teokryta
i Wergiliusza uprawiany w polskiej poezji od czaséw renesansu — uznany zostat
za podstawowa formg wyrazu lirycznego. Ich autor traktowany byt jako ikona
polskiego pisarstwa bukolicznego, a jego najbardziej popularny utwér, Laura
i Filon, stal si¢ nicjako emblematem nurtu. W relacjach jego bohateréw reali-
zowat si¢ zasadniczy wymég emocjonalnej bliskosci i uczuciowego reagowania
na potrzeby innego, traktowanego personalistycznie, jako czujaca i przezywajaca
osoba. Tak wi¢c, mimo ze sielanka juz w XVI wicku uzyskata — réwniez za sprawa
rodzimej nazwy genologicznej, cho¢ uzywano réwniez terminéw bukolika, idy-
lla — gatunkowq odrebnoséé i byla praktykowana takze w stuleciach nastgpnych,
to w potocznym i badawezym przekonaniu za okres jej szczegdlnego rozkwitu
i znaczenia uwazany jest wick XVIII, ktéry przynidst réwniez jej normatywna
kodyfikacje w Sztuce rymotwdrczej Franciszka Ksawerego Dmochowskiego.

Poeci staropolscy — jak wiadomo — traktowali wyznaczniki gatunkowe
bukoliki do$¢ swobodnie, dostosowujac je do lokalnych uwarunkowat i sytuacji
kulturowej, o czym $wiadcza utwory Szymona Szymonowica czy Jézefa Bartto-
mieja Zimorowica (Krzewiniska: 866-872, Witkowska, 1995: XXVII-XXXI).
Natomiast autorzy sielanek w drugiej potowie XVIII wieku — podejmujac

' E Karpiniski, O wymowie w prozie albo wierszu (1782) (Oswieceni o literaturze...: 213,
202). Charakterystyke pradu sentymentalnego w polskiej literaturze XVIII wieku zawiera
ksigzka Teresy Kostkiewiczowej (1975: 198-240).

2 O kategorii czutosci zob. Kostkiewiczowa, 1973: 73-107.

*> Opublikowany w Zabawkach wierszem i przyktadach obyczajnych. Nastepnie kilka wzno-
wien i reedycja w (wznawianych takie) Zabawkach wierszem i prozq, t. 1, Warszawa 1782.

O edycjach zob. Chachulski: 205-214.
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w pewnym zakresie wyznaczony przez poprzednikéw sposéb rozumienia poezji
sielskiej, zanurzonej w realiach zycia ziemiariskiego i reprezentujacej uksztatto-
wany w jego obrebie zespSt wartosci i ideatéw (Gruchata, Grzeszczuk: 5-83;
Karpinski, 1989; Dabkowska-Kujko, Krauze-Karpifska, 2010) — uznawali
jednak podstawowe wyznaczniki poezji pasterskiej jako bardziej obligatoryjne,
cho¢ takze z zachowaniem pewnej dozy swobody twoérczej.

Sielanki osiemnastowieczne byty do$¢ zréznicowane w budowie i sposobie
realizacji wzorca gatunkowego. Karpiriski w ich wigkszosci postugiwat si¢ gtow-
nymi rekwizytami §wiata pasterskiego (locus amoenus z drzewami i strumieniem,
$piew ptakow, owce, flet i kij pasterza, towarzyszacy mu pies wierny, prosty ubi6r
i naturalne pozywienie). Konsekwentnie podejmowat tez charakterystyczny
wzorzec bohatera sielankowego jako cztowieka czulego, zyjacego w niewielkiej
przyjacielskiej grupie, w oddali od duzych skupisk i zbiorowosci ludzkich,
w kontakcie z naturg. Pasterz w takim $rodowisku znajdowat spetnienie swych
potrzeb i pragnien, nie byl jednak wolny od emocjonalnych udrek?, ktérym
upust dawat w piesni, ukazujacej jego oblicze wrazliwego $piewaka-poety. U Kar-
piriskiego przewazala ,sielanka smutku” i rzadko pojawialy si¢ ,,sielanki radosci”
(Poggioli: 56), przy czym realizowat on podstawowy paradygmat gacunkowy
na dwa odmienne sposoby: jako wypowiedz liryczng o charakeerze refleksyjnego
wyznania, skupiong wokét uczuciowych niedosytéw i zawodéw wypowiadaja-
cego si¢ ,ja’, albo tez jako opowies¢ o pasterskim bytowaniu oraz przezyciach
bohatera i dotykajacych go przeciwnosciach, zwigzanych z nicodwzajemniong
milodcia, utratg ukochanej, zagoszczeniem $mierci w idyllicznym $wiecie. Jesli
znakiem tej pierwszej tendencji moze by¢ imi¢ Justyna (Sielanka I. Do Justyny.
O wdzigcznosci; Sielanka 1I1. Do Justyny. Igsknos¢ na wiosng; Sielanka XIV.
Do Justyny), to druga wyznaczana jest przez najsilniej wiazane z Karpiriskim
postacie Laury i Filona (Sielanka XI. Laura i Filon), a takze Korydona, kt6re
to imig nosi najczgéciej pasterz dotkniety niespetnieniem i utratg (jak w utwo-
rach: Sielanka VIII. Korydon; Sielanka X. Korydon smutny. Na smierc¢ Palmiry
Sielanka XV. Dafne i Korydon).

4 O podstawowych sktadnikach $wiata przedstawionego bukoliki oraz zespole wartosci
i cechach jego mieszkaicéw zob. Poggioli: 39-59. O osiemnastowiecznej siclance w Polsce

zob. Dobakéwna, 1996: 574-580.
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Poezje sielankowa autora Laury i Filona uznaé mozna za apogeum dziejow
gatunku w jego kanonicznej postaci w poezji polskiej, zwiastujace zarazem jego
przemiang. Tworczoé¢ idylliczna korica XVIII wieku i pierwszego dwudziesto-
lecia wieku nastgpnego (Wincenty Reklewski, a przede wszystkim Kazimierz
Brodziriski) poszta bowiem w nieco innym kierunku — do pewnego stopnia
dostrzegalnym juz w sielankach Karpiriskiego (Dobakéwna, 1970: 79-104;
Witkowska, 1995: XXIII-XXXII). Przy zachowaniu podstawowych wymogéw
czutosci i wrazliwosci na sytuacje innego, a takze daznosci do harmonii bytu
zgodnego z naturg, sielsko$¢ zaczgto pojmowad jako kategori¢ moralno-estetycz-
na, przejawiajaca si¢ w wypowiedziach przynaleznych nie tylko do gatunku scigle
pojetej sielanki. Przede wszystkim jednak w sielance dokonywata si¢ waloryzacja
wiejskiej rodzimosci, traktowanej jako sposéb realizacji idyllicznego ideatu
tadu etycznego. Réwnolegle — w niektérych przypadkach, przede wszystkim
w tworczosci poetéw nurtu klasycystycznego i rokokowego — sielankowos¢
w postaci uksztattowanej w drugiej potowie XVIII wieku sprowadzata si¢ do
pustej konwencjonalnosci, traktowanej z pewna nostalgia, ale tez z poczuciem
jej wypalenia i nieprzydatnosci. Mimo to jednak odblaski sielanki pojawiaty sie
w twérczoéci mbodych romantykdéw, w balladach Mickiewiczowskich, ktére —
wedlug ich autora — nie powstalyby bez poezji Karpinskiego (Seweryn: 129)°.
Natomiast sielanka w jej odmianie rodzimej zago$cita na dlugo w romantycznej
liryce krajowej, w tworczoéci Teofila Lenartowicza i Wincentego Pola (Kostkie-
wiczowa, 1981: 143-162).

Dziedzictwo sielanki w jej wariancie kanonicznym lub rodzimym jest cia-
gle obecne w polskiej poezji az do XX wieku, a Franciszek Karpinski zazwyczaj
pojawia si¢ jako znak tej konwencji. Poeci podejmuja gtéwne motywy $wiata
przedstawionego sielanki, ale taktuja je réznie, w czym wyraza si¢ ich stosunek do
gléwnego przestania antropologicznego sentymentalizmu®. Ilustruja to wybrane
przyktady aktualizacji formy literackiej i zwiazanej z nig wizji egzystencji ludzkiej

> Mickiewicz méwit: ,Nie napisatbym ballad, gdyby nie bylo Karpiriskiego i Niemcewicza.
[...] Tak si¢ formy wyrabiajg”. Z teki Franciszka Malewskiego (Mickiewicz: 50).

¢ Najobszerniejsza publikacja dotyczaca ukazanej na szerokim europejskim tle historycznym
tradycji sielankowej w poezji XX wicku jest ksiazka Marka Zaleskiego (2007).
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w dwudziestym stuleciu’. I tak — Maria Pawlikowska-Jasnorzewska demonstruje
intertekstualne nawiazania do Karpinskiego juz w tytule wiersza Laura i Filon
(z vomu Wachlarz, 1927), zwracajac uwage na pustke konwencji oderwanej od
gléwnych idei naturalnosci i czutosci. Jej utwér zawiera podstawowe motywy
wiersza Karpinskiego (dwoje kochankéw, uméwiony jawor, maliny w koszyku),
pokazuje je wszakze jako swoiscie zdegradowane, oderwane od fundamentalnej
wartosci — wiezi emocjonalnych i troski o innych. Nie emanuja one z aury przed-
stawionego $wiata: jawor jest ,,ponury i siny” (Pawlikowska-Jasnorzewska: 211),
Filon ,smutny, zielony”, upersonifikowane maliny nie sg juz wyrazem czulej
troski o drugiego (,,$mialy si¢ po cichu”), autentycznych wigzi emocjonalnych
brak tez w zachowaniu ,,tych samych”, ale zarazem catkiem innych bohateréw.
Wyakcentowana zostata ich nienaturalnosd, stali si¢ bytami wytacznie ksiazko-
wymi, ,ptaskimi”, podporzadkowanymi sztucznym konwencjom, odlegltym od
ideatu zycia pasterskiego: Filon ,w zielonym fraczku byt jak pasikonik”, Laura
,wiréd ksiazkowej, pozétklej i francuskiej woni / Lezata, chuda re¢ke opartszy
o biodro”. ,,Przyszli w proch si¢ rozsypa¢” — trudno o bardziej wyrazisty sygnat
sprzeniewierzenia duchowi emocjonalnej bliskosci i utraty znaczeniotwédrczych
mocy konwengji, kedremu towarzyszy jednak w wierszu zal i nostalgia za warto-
$ciami wpisanymi w $wiat przez niag ewokowany. Laura i Filon to umowne znaki
o charakterze wylacznie literackim. Podobnie jawor — drzewo istniejace jakby
tylko na sztychu — a takze koszyk i maliny sa traktowane jako znaki literackiej
sztucznosci, co sprawia, ze mozna tez czyta¢ utwér jako autotematyczny, na-
cechowany subtelng ironig. Staje si¢ on jednoczesnie jakby ,.elegia na odejscie”
bohateréw sielanek, swoistym pozegnaniem nie tylko formy gatunkowej, ktéra
pozostaje jedynie przedmiotem gry intertekstualnej (Zaleski: 22), ale i wpisa-
nej w nig wizji relacji migdzyludzkich. Poetka zdaje sobie sprawe z zatracenia
antropologicznego projektu wpisanego w poezj¢ sielska, a zarazem delikatnie
odstania tgsknotg za jego wartoéciami.

Istotnym sposobem aktualizowania konwencji sielankowej jest podjecie
jej waznego sktadnika — motywu mitosci pasterskiej. Ten typ nawigzan, poja-
wiajacych si¢ u wielu poetéw, dobrze ilustruje wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza

7 W tej czgéei artykutu korzystam z materialéw przedstawionych w moim artykule ,, Piosenka
pasterska. Dziedzictwo sielanki w poezji polskiej XX wieku”. Prace Polonistyczne LXXI
(2016): 19-28.
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In modo pastorale (z tomu Ksigga dnia i ksigga nocy, 1929) (Iwaszkiewicz: 230;
Witkowska, 1995: XLIV). Aktualizuje on typowy motyw bukoliczny przeciw-
stawienia wsi i miasta, jego bohaterowie przebywaja niejako w dwu $wiatach:
pochodza ,,z dalekich dwdch stolic”, a zarazem spotykaja si¢ ,,pod debem”, gdzie
»pasa si¢ stada owiec” troskliwego pastuszka, gdzie panuje spokdj i harmonia,
mozliwa jest prawdziwa bliskos¢ i ekspresja uczucia: ,Podaj ust mi twych stod-
kg fujarke”. Napigcie miedzy ponura realnoscig miejskiego zycia (,Odlecimy
do czarnych swych stolic”) a pragnieniem doznania emocjonalnej bliskosci
wyznacza aure wiersza, w ktrym splatajg si¢ motywy pasterskie i funeralne
(I dab bedzie szelescit — ssss! — jak gdyby na grobie, / Wsrdd rozleglych, pust-
kownych okolic”). Sielanka jest tu przywotana jako znak poezji milosnej, za$
sztafaz idylliczny to emblematyczne tlo spotkania zakochanych, nadajace mu
spokdj, tagodnos¢, ale i pewne nacechowanie seksualne, wpisane w paralelizm
autentycznego $wiata natury i $wiata ludzi (,,Stary tryk goni polem pstra jarke”).
Dwie ostatnie strofy przynosza niejako deziluzjg, harmonia natury i ludzi okazuje
si¢ tylko wprowadzonym przez idylliczny motyw wspomnieniem, trzeba wicc
wyrzuci¢ z pamigci ,glebokie glebie” uczu¢ sielanki mitosnej. Osiagniecie idylli
jest mozliwe jedynie w projekcji marzen i pragnien, mimo to jednak jej $wiat
stanowi punkt odniesienia ciagle pozostajacy w pamieci kulturowej.

W twoérczosci innych poetéw migdzywojennych konwencja ta bywa
traktowana z duzo wigkszym ostracyzmem. Prowadzi to do ukazywania cal-
kowitej nieprzydatnosci sielankowego modelu wigzi migdzyludzkich w $wie-
cie, w ktdrym widziano calkowite zaprzeczenie ich idyllicznej wizji. Tytus
Czyzewski utworowi Miasto w jesienny wieczér dodat prowokacyjny podtytut
Niesielanka (Czyzewski: 20). Zawarty w nim obraz skonstruowany zostat po-
przez paralelng opozycj¢ wobec sielankowego modelu rzeczywistoéci, ale jego
kompozycja jest w istocie tej konwencji powtdrzeniem i realizacja. W obrebie
nadrzednego kontrastu: wies—miasto, mieszcza si¢ kolejne opozycje. Wiecznej
wioénie idyllicznego krajobrazu przeciwstawiona jest ostros¢ zimy; picknemu
$piewowi pasterskiemu — ,,od knajpy $piew pijany”; rozkwitajacym w buko-
likach uczuciom mitoéci i przyjazni — ich sprostytuowanie (,mknie autem
nierzadnica”) oraz wrogo$¢ i nieczuto$é¢ (,kto$ kogo$ kopnat nogg”); wieczna
miodos¢, swiezoéé i pozaczasowos¢ — starzeniu si¢ i $mierci (,wyblanszowane

lica / pantofle nieboszczyka”); bliskos¢ natury i zwierzat — obojetnosci wobec
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ich doli (i psy juz wy¢ nie moga / [...] kogut na zmiang pieje”); wreszcie uro-
kom natury — marno$¢ ludzkiej kondycji (,,purpura zorzy $wieci / tachmanom
ludzkiej doli”). Podmiot utworu z sarkazmem prezentuje najbardziej odrazajace
cechy degradacji realnego zycia, dobitnie uwidocznione przez usytuowanie
go w tle najistotniejszych wartoéci wpisanych w poetyke sielanki. Swiadczy
to o swoistej tesknocie do charakterystycznej dla tego gatunku wizji ludzkiej
natury i egzystencji, a takze o zywotnosci samej konwencji, ktéra stuzy¢ moze
diagnozie stanu dookolnego $wiata.

Kwestionowaniu aktualnosci sielankowej wizji egzystencji w zyciu czto-
wicka wspolczesnego towarzyszy jednak wyrazane mniej lub bardziej dobitnie
pragnienie aktualizacji arkadyjskiego wymiaru rzeczywistosci, jego przywotania
i glebokiego przezycia. Tak dzieje si¢ w niektérych wierszach J6zefa Czechowi-
cza, jak np. Na wsi (z tomu Kamiesn, 1927) (Czechowicz: 29). Ukonkretnienie
motywdw bukolicznych — wies, pole, rzeka, ksiezyc, $wierszcz (muzyka), krowy
(w miejsce owiec) — i zabarwienie kolorytem rodzimego pejzazu wiejskiego
sprawia, ze idylliczny obraz $wiata wykracza poza ramy utartego schematu, staje
si¢ realny i bliski. Dominuja w nim jednak motywy snu i basni, wprowadzajace
do tego obrazu nowe jakosci (Witkowska, 1995: XXXVI-XXXVIII). Idylla jawi
si¢ jako przedmiot tgsknoty i marzenia, moze zaistnie¢ jedynie w subiektywnym
doznaniu konkretnego ,ja”, w ktérym kontrastuje z przezyciem lgku, poczuciem
zagrazajacego zta. Aura wypowiedzi podmiotu rozpigta jest mi¢dzy pragnieniem
sielskosci, doznaniem potrzeby tadu i spokoju algkiem przed przeczuwang kata-
strofa. Elementy konwencji gatunku stuza tu ewokowaniu zaréwno niepokojéw
i do$wiadczenl zwiazanych z czasem historycznym, jak i utajonej tgsknoty do
egzystencji wspartej na autentycznych wigziach z innym cztowiekiem.

Pézniejsze dzieje poezji polskiej przynosza przykltady zréznicowanych
aktualizagji tradycji sielankowej. Wielka préba dla poetyckiej uzytecznosei tej
konwencji byty lata wojny, kiedy to w $wiat wkroczyta bezwzglednie historia,
niejako zadajac ktam idyllicznej wizji relacji miedzyludzkich. A jednak i w tym
wczasie marnym’ tesknota za harmonia bytu i czystoscia uczué dochodzita silnie
do glosu poprzez przywolywanie motywéw sielankowych. Ich obecno$é od-
najdujemy w twérczosci reprezentacyjnego poety tych lat — Krzysztofa Kamila
Baczyniskiego, jak np. w wierszu Idylla krysztatowa (z cyklu Legendy, datowany
na 29.01.1941). Jest to poetycka kreacja sielankowego pejzazu, w ktérym
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— podobnie jak u Czechowicza — motywy idylliczne: pastuszek, lipa, flet, ptak,
siano, len (Baczyniski: 26-27) wspélistniejg z obrazami basniowymi: smok,
gora krysztatowa, sen, a w pewnym momencie naktadajg si¢ na siebie. Spaja je
wszakze aura narastajacego niepokoju i smutku, ewokowanego przez ,trujaca

lipowa melodi¢” i kumulujacego w ostatnim zdaniu utworu:

Wtedy pastuszek gna smutne smoki

na krawedz nieba i dtugo wabi

sw3 $mier¢ samotng z czarnych obtokéw
w sen wzrastajacy tzami.

(Baczyniski: 27)

Sielskos¢ i basn to ta sama sfera nicosiagalnych pragnien, ktdrym zaprzecza
realna historia ,,tu i teraz” (,,pryska przejrzysta fania idylli”), czyniac z nich tylko
wizj¢ senng podszyta lekiem i przeczuciem zta.

Pamie¢ konwencji sielankowej przejawia si¢ dobitnie réwniez w twérczosci
Czestawa Mitosza z lat czterdziestych i pézniejszych. Powstata w 1942 roku
Piosenka pasterska (opublikowana w tomie Ocalenie, 1945) (Mitosz, 1985,
1: 105)? zarysowuje sentymentalny pejzaz ogrodu, w ktérym rozbrzmiewa
Hflecik pastuszka”, trwa tagodna wiosna, wsréd bujnej trawy kwitna ,,rézowe
kwiaty” i plyna strumienie ,,czystej, wiecznie zywej wody”. Jednak jest to tylko
pejzaz mentalny, przywotany mocg wyobrazni tworcy, kedry zdaje sobie spra-
we, ze ,, Takich ogrodéw nie znajdziesz na §wiecie”. Rzeczywisto$¢ okupacyjna
stanowi zgrzytliwy kontrast wobec harmonii natury i cztowieka, co generuje
efekt ironicznoéci obrazu, prowadzi do deziluzji, pozostawania w sferze pra-
gnien. Ogrody pasterskie, krainy arkadyjskie to raje utracone, otoczone aurg
melancholii, ale tez gorycza ironii'®, podszyta tesknota i poczuciem braku tego,

co dla cztowieka podstawowe: spokojnego wspétbytowania z innymi.

8 Warto tu odnotowaé delikatnie polemiczne nawigzanie intertekstualne do wiersza
Czechowicza Na wsi: ,Siano pachnie snem” — ,,Siano przesnione jest widmem i drzy [...]”.
% O kwestii idylliczno$ci w wojennej i powojennej poezji Mitosza pisze M. Zaleski (2007:
10, 23).

19 Wiersz ten i inne utwory z tomu Ocalenie, w tym Swiat (Poema naiwne) — ze wzgledu
na ambiwalentno$¢ senséw zawartego w nich obrazu $wiata — staly si¢ przedmiotem polemiki
miedzy autorem a recenzentem tomu Kazimierzem Wyka, ktéry zarzucal poecie eskapizm
i estetyzm (Wyka: 135-147); odpowiedz autora: Milosz, 1946: 112-121. Por. na ten temat
Zaleski: 15, 23, 69.
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Do kwestii poetyckiej arkadii wracat Mitosz kilkakrotnie w twérczodci
péiniejszej. W pochodzacym z kofica powojennych lat czterdziestych wierszu
Do Laury juz sam tytul jest intertekstualnym nawigzaniem do sielanki Kar-
piriskiego (odwotania do jego twdrczosci sa w ogéle u niego dos¢ czgste), zas
pierwszy wers bezposrednio przywoluje poczatek Laury i Filona: ,Ksigzyc zza
ciemnej wyszedt dabrowy”'!. Tu wszakze — inaczej niz w utworze ,$piewaka
Justyny” — monolog jest zwrécony do pozostajacej gdzie$ daleko Laury, do
ktérej prowadzi droga ,Przez popielatych ruin parowy”. Bohater utworu
(tu analogicznie jak bohaterka Karpiniskiego) opowiada o wyobrazonym spo-
tkaniu kochankéw, zdominowanym jednak przez obraz zniszczen i gruzéw,
ke6re ewokujg domeng historii, ,,dziejowe smutne rozstaje”, rujnujac porzadek
pozaczasowego, harmonijnego $wiata czutych pasterzy. W tych warunkach —
niejako zamiast obaw Laury o wierno$¢ ukochanego — pojawia si¢ problem

codziennych zabiegéw o zachowanie ,cnoty wolnosci™:

Komu dziejowe smutne rozstaje,
Gdzie upiér zaprasza gosci,
Nam drogocenna cnota zostaje
Co dzieri zdobytej wolnosci.

(Mitosz, 1985, 1: 281)

Nacisk historii prowadzi do zmiany hierarchii wartosci, wéréd ktérych
na pierwszym miejscu — przed bliskoscia i wspétodczuwaniem z innymi — sytuuje
si¢ ludzka wewnetrzna niezalezno$é. Wyraziste odwotania do o$wieceniowej
frazeologii cnoty i 6wezesnych wierszy patriotycznych'? wzmacniajg imperacyw

odmowy przyjecia ,wlasnych okéw” i przetamania zniewalajacego zatrucia serca:

Tysiac w okowach wlasnych poleze

I serca swoje zatruje.

Ale ty wierzaj, ze ja zwycigzg,

Wigc prébuj, jak ja prébuje.
(Mitosz, 1985, 1: 281)

" Utwér pochodzacy Z wierszy rozproszonych (1948—1953), a wedtug noty na koricu —
powstaly w 1949 r. w Waszyngtonie (Mitosz, 1985, 1: 281).

12 Por. np. w Swiecie zepsutym Ignacego Krasickiego: ,Padnie staby i leze — wzmoze sig
wspaniaty” (Krasicki: 13).
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Wsparciem w zmaganiach z naciskiem historii i wlasna staboscia jest
jednak pamieé sielankowego $wiata czystej natury: ptaki i gwiazdy otwieraja
na te obszary dos$wiadczania, ktére nie podlegaja degradacji pod naciskiem
dziejowych koniunktur.

Jednak stosunek Milosza do sielankowej konwencji bywa ambiwalentny.
Z tego samego czasu co Do Laury pochodzi wiersz Patac moich muz (1948,
publikacja w tomie Swiatto dzienne, 1953). Jest to podejmujaca gorzka gre
z konwencja anty-idylla, ktéra demonstruje catkowite zagubienie sielankowej
wizji egzystengji, destrukeje jej gtéwnych idei, a zarazem odstania zwatpienie
w samg poezj¢, w jej moc przeksztalcania $wiata. Anaforyczne powtdrzenia
stowa ,niestety” wprowadzaja dominujacy element zawodu i zalu z powodu
coraz wyrazniej dostrzegalnej pozornosci idyllicznych rekwizytéw poetyckich

i nicautentycznosci ludzkich relacji:

Niestety, kraina pozorna
Kaktusowego cienia,
Whochata gwiazda wieczorna
Imitatorka milczenia,
Niestety, $wierszcze przebrane
Z muszla na lasce patnikéw,
Niestety, stycha¢ przez $ciang
Zgrzyt nakrecanych stowikéw.
[...]

Niestety, $wierszcze zdejmuja
Swoje dziwaczne przebranie,
Sprezyny stowikéw sie psuja

I martwe wisza na $cianie,
Niestety, gwiezdzie przecigto
Sznur elektrycznej todygi,

W ucieczce blysnely pieta
Kakrtusy czyli pomniki,
Niestety, wiatr pidra porwat,
Gasnie kraina pozorna

(Milosz, 1985, 1: 198-199).
Kreowanie idyllicznego $wiata jest jakby utozsamione z aktem poetyc-

kim, staje si¢ w szczegdlnosci figura liryki i piesni, symbolizujacych tworcza
aktywno$¢, kedra zamiast satysfakgji i radosci przynosi zawdd i rozczarowanie.
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O Terpsychore, Euterpe,

Ja przecie tak was kochatem!
Na wietrze niezdarnych cierpien
Kolibra dom budowatem.

(Mitosz, 1985, 1: 198)

Badacze twérczosci Milosza zwracaja jednak uwage, ze w dalszej jego
drodze poetyckiej idyllicznos$¢ przybiera nowe postacie, odstania si¢ w uroku
dobrej chwili, staje si¢ funkcja doznania subiektywnego, momentalnego, po-
zbawionego wprawdzie trwatosci i ,,dostownosci” sielankowego sztafazu, ale
zachowujacego podstawowy wyznacznik idylli: przezywany gl¢boko podziw
dla tadu $wiata, dla jego — nietrwalego nawet i ulotnego — pickna oraz zycia
w harmonii z natura, w odosobnieniu i spokoju. Wiersze takie, jak: Szezgscie,
Kresy (z tomu Krdél Popiel, 1962), Godzina, Dar (z tomu Gdzie stotice wschodzi
i kedy zapada, 1974), w kedrych czgsto zachodzi interferencja idyllicznosci
i elegijnosci, przynosza najdalej idaca reinterpretacje, ale i akceptacje wartosci
wpisanych w osiemnastowieczng tradycje siclankowg'?.

W powojennej poezji réwniez dominuje nawiazywanie do tej tradycji
poprzez jej przeksztalcenia pod wpltywem koniunkeur historycznych. Sygnaty
nawigzan do ideatu idyllicznego wspétistnieja z kwestionowaniem mozliwosci
jego osiagniecia, ale — paradoksalnie — i z prébami jego aktualizacji, dopelnienia.
Tak dzieje si¢ m.in. w wierszu Jana Lechonia Sielanka (powstatym w 1952 roku,
wlaczonym do tomu Marmur i réza, 1954). W opisie wiejskiego krajobrazu prze-
nikaja si¢ motywy sielskie (,Na trawie susza len”; ,Na face ré6zowo od malutkich
stokrotek” [Lechoni: 130]) oraz kontrastowe wobec nich elementy tanatyczne,
wprowadzajace aur¢ dramatyzmu (,,Id¢ miedzy kwiatami, czerwonymi malwa-
mi, / Gdzie przy kosciele grob”). Te pierwsze sa jednak tylko domena sennych
marzen, ktdre staja si¢ rodzajem rekompensaty za do§wiadczenie nieosiagalnosci
idyllicznej wizji $wiata. Aluzje intertekstualne do osiemnastowiecznej sielanki
kilkakrotnie powracaja pod piérem Lechonia, stajac si¢ dogodnym sposobem
odstaniania trudnej sytuacji poety, traktowanej z melancholijng zaduma. Tak
dzieje si¢ m.in. w Biografii, gdzie jako jedyne $wiadectwo mijajacego zycia

3 Pomijamy w tym miejscu przejawy nacechowanego ideologicznie i instrumentalnie
postugiwania si¢ konwencja sielankowa, m.in. w socrealistycznych wierszach Adama Wazyka
czy Witolda Woroszylskiego, bedacych przyktadem ,idylli skorumpowanej” (Zaleski: 48).
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wskazane sg sielankowe znaki upamietniania: ,,Ze wszystkiego, com kochat —
zostanie nie wigcej / Niz imig scyzorykiem wyryte na drzewie”; ,,I tylko jeszcze
wytng me serce przebite / I przy moim imieniu — twoje inicjaty”'“.

Pod koniec XX wieku tradycja sielanki pozostawata ciagle punktem od-
niesienia dla poetyckiej refleksji o relacjach mig¢dzyludzkich i mozliwosciach
bliskiego, emocjonalnego kontaktu z innym. Piotr Sommer w 1999 roku wydat
tom wierszy Piosenka pasterska, w ktérym znajduje sic utwdr noszacy ten sam
tytul. W kontekscie catosci tomu utwér ten mozna czyta¢ jako liryke roli, jako
styszalny z glebi czasu glos pasterza, kedry rozwaza mozliwo$é porozumienia
z dwudziestowiecznym odbiorcg poezji idyllicznej®. Rzadki w sielankach zabieg
zwrotu do ,,ty” odbiorcy sprawia, ze idyllicznos¢ staje si¢ przedmiotem refleksji,
odstaniajacej — z jednej strony — jej ciagle trwanie w tkance kultury, z drugiej
za$ — jej swoistg nieprzystawalno$¢ do doswiadczenia wspdtezesnosei, przede
wszystkim z powodu utraty kontakeu z tradycjq literacka przez dzisiejszego
czlowieka. Wypowiedz nabiera charakteru metapoetyckiego, posrednio odnosi
si¢ do istoty poezji, do jej sytuacji i jakosci dzisiejszej mowy poetyckiej. Dzigki
zastosowaniu zabiegu odkrywczo potraktowanej metonimii pasterz-poeta jest
znakiem jezyka (jest jezykiem), jakim si¢ postuguje, jaki jest jedynym narzedziem

kontaktu z odbiorcg i przekazania mu wlasnego widzenia $wiata.

Czytaj te parg zdan, jakbym byt
obcym, innym
jezykiem, ktérym moze wcigz jestem
(cho¢ méwie twoimi stowami, postuguje sie
twoimi stowami)
(Sommer: 23)

Pasterz-poeta wyraza poczucie bycia kim§ ,,obcym, innym”, poniewaz
dla dzisiejszego cztowieka idylliczna wizja tadu i harmonii oraz lezaca u jej
podstaw hierarchia wartoéci oraz ideat wspéiczujacej bliskosci z ludZzmi sg

" Por. np. sielanki Franciszka Karpinskiego: Laura i Filon, w. 97-100 (,Oto masz kij ten,
po nim znamiona / niebieskie gtadko rzezane: / w gérze obaczysz nasze imiona, / obtednym
wezltem zwiazane”); Rozstanie sig Medona (Medon ,Na tej, pod ktéra spoczywat buczynie / tak
swoj zal cigzki krétko opisuje:”); Przypomnienie dawnej mitosci (,[...] znaki nasze na drzewie
/ popsut pasterz niebaczny.”).

5 W innym kierunku idzie lektura tego utworu w ksiazce Zaleskiego (Zaleski: 121-122).
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odlegte i niemal mityczne. Wiaze si¢ to w sposéb immanentny z dzisiejszym
sposobem postugiwania si¢ jezykiem, kedry — mimo iz wyrastajacy z tego samego
pnia kultury, ciggle ten sam — jest zarazem jezykiem ,innym”. Jezyk czutosci,
wspétodczuwania, troski o blizniego staje si¢ niezrozumiaty, niedostepny
czlowiekowi schytku XX wieku, uksztaltowanemu przez dwudziestowieczne
do$wiadczenia historyczne i nowoczesny (ponowoczesny?) $wiatooglad. Zarazem
jezyk dzisiejszy | wpisana wei wizja zycia ludzkiego s obce osobie przekonanej
o ponadczasowych wartosciach ,,piosenki pasterskiej” i wpisanej w nig postawy

bliskosci i porozumienia:

jezykiem, ktérym moze wciaz jestem
[...]
ktérym bylem moéwiac
twoim jezykiem,
stajac za toba i stuchajac
bez stowa, [...].
(Sommer: 23)

Interferencja jezyka ,innego” i ,twojego”, jezyka ciagle ,tego samego”,
ale zarazem ,,obcego” okresla sytuacje poety dzi§ i jego miejsce w kulturze, ale
tez sytuacje jego odbiorcéw. Poeta aktualizujacy rolg $piewaka-pasterza usituje
wstuchad si¢ w mowg dookolnego $§wiata, podejmuje probe adaptacji jego
jezyka do swojego $piewu lirycznego, przy zachowaniu wlasnej wizji zadar
stowa poetyckiego: ,$piewajac / w twoim j¢zyku / mojg melodi¢” (Poggioli:
73). Wierzac mimo wszystko w szanse porozumienia, zacheca odbiorce do
podjecia wysitku wejscia w kontakt z mowa poetycka. Zacheca do wstuchania
si¢ w nig, aby odczud jej utajong istotg, mimo ze nie jest juz ,$piewem”, ze
utracita site bezposredniego oddziatywania muzyczna melodia na rzecz przekazu
zracjonalizowanego, zaposredniczonego przez papier i druk: ,Czytaj, jakbys
miat stucha¢, / nie rozumie¢”.

Sommer podejmuje refleksje nad mozliwoscia ,$piewu pasterskiego”
dzis. W jego wypowiedz wpisany jest dramatyzm sytuacji, w ktérej — z jednej
strony — twérca dostrzega niezrozumiatos¢ dla wspétczesnego cztowicka wizji
$wiata idyllicznego, opartego na naturalnosci bytu i wspétodczuwaniu z innymi,
z drugiej jednak — wyraza niezbednos¢ zachowania go w pamicci i poetyckiej
aktualizacji. Piosenka pasterska staje si¢ synonimem poezji w ogdle; poezji,
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ktéra wyraza ludzkie uniwersalne pragnienia tadu, harmonii i niewinnosci,
ponadczasows tesknote za bliskoscia nieskazonej natury i autentycznoscia wiezi
miedzyludzkich, mimo stale towarzyszacych czlowickowi niespelnier i zagrozesi.
Potrzeba sielanki to po prostu niezbywalna potrzeba osobowej bliskosci i po-
rozumienia z ,,ty”, opartego na wspélodczuwaniu i empatii, a takze — potrzeba
stowa poetyckiego, ktére jest zdolne da¢ wyraz tym pragnieniom, pomagaé
w ich zrozumieniu i uznaniu za fundament egzystencji jednostki i zbiorowosci.

Ciagta obecnos¢ konwengji sielankowej w poezji XIX wieku oraz omé-
wione przyktady nawiazan do tego gatunku w poezji dwudziestowiecznej po-
zwalajg sformulowaé tezg, ze w literaturze polskiej mamy do czynienia nie tyle
z ,nawrotami’ przejawdw sentymentalizmu, ile raczej z jego ,,dtugim trwaniem”.
Dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze najistotniejszym, a niezmiennie
waznym przestaniem tego nurtu (a w szczegélnosci jego ,flagowego” gatunku
—sielanki) jest uniwersalny, ponadczasowy projekt antropologiczny, wyrazajacy
ludzka tgsknoteg za — coraz bardziej zagrozong przez histori¢ — harmonia bytu
oraz autentycznoscig uczud i relacji migdzyludzkich.
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Sentimentalism — Pastoral — Long Lasting and ‘the Long Lasting’

Summary

The study presents major assumptions of the Polish sentimentalism as a historical
phenomenon. Its basic anthropological ideas are: the recognition of sensitivity as
the prime disposition of a human being, the need of sensibility to circumstances of
another individual and the need of emphatic ability. These universal assumptions — in
the first place expressed in pastorals — are referred to by Polish poets of the 19th and
20th centuries. In Maria Jasnorzewska-Pawlikowska’s, Jarostaw Iwaszkiewicz’ and J6zef
CzechowicZ verses — references to sentimental pastoral convention serve criticism of
the world being the denial of sensitivity. These references also become an expression
of longing for the lost aura of interpersonal intimacy. Evocations of pastorals in the
20th century’s poetry (Krzysztof Kamil Baczysiski, Czestaw Milosz, among others)
have a specific image, where the need for emphatic ability comes into collision with
ghastliness of war, destruction and negating the value of an individual. The latest
poetry (Piotr Sommer, among others) — by a reference to sentimental aura of idyllic
life — poses a question about chances of making use of the tongue of empathy and of
communicating with another person (T). With regards to the Polish poetry — rather
than about ‘recurrences’ of sentimentalism — one might speak about the ‘long lasting’
of its fundamental anthropological ideas of universal nature.

Keywords: sentimentalism, sensitivity, idyll, convention, return

Stowa kluczowe: sentymentalizm, czulo$¢, sielanka, konwencja, powrét
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