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Sentymentalizm a kultura repetycji.

Rola nawiazan muzycznych w polskiej literaturze najnowszej

Najbardziej lubig piosenki, ktdre juz styszalem
(Rejs, rez. M. Piwowski)

Nie ma juz tego sklepu z plytami przy ulicy Hermanna,
gdzie Miriam wpadala postucha¢ Hendricksa i Princea

(Kaczorowski, Praskie towy: 182)

Ostatnie trzy edycje plytowe projektu muzycznego ,Meskie Granie” (2016,
2017 i 2018), wykreowanego przez Wojciecha Waglewskiego, a nastgpnie
przekazanego w r¢ce miodszych muzykdw, zabieraja publicznoéé, by postuzy¢
si¢ opisem z dotaczonej do jednej z plyt ksigzeczki, ,w retrospektywna podréz
przez histori¢ polskiej muzyki... kazdej, rock, punk, hip hop, pop czy nawet
disco” (Mgskie Granie 2017). Artysci mlodego pokolenia (Dawid Podsiadlo,
Krzysztof Zalewski, Tomasz Organek, Piotr Rogucki, Monika Brodka, Natalia
Przybysz i in.) z upodobaniem si¢gaja po utwory z lat 80. ubieglego wicku,
przywolujac tamtejsza charakterystyczng elektroniczng stylistyke pomieszang
zbrzmieniem ostro brzmiacych gitar. Nierzadko tworza duety z artystami, ktérzy
estradowe triumfy $wigcili 30 lat wezesniej, budujac most czasowy pomiedzy
tymi a przeszlymi laty.
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Zastosowany przez dyrektoréw artystycznych festiwalu ,Mgskie Granie”
zabieg ,,powrotu do przesztosci” wpisuje si¢ w szersza tendencje kulturowa, keéra
za Simonem Reynoldsem mozna by nazwaé retromania. Jest to postawa wobec
przesztosci, ktdra obejmuje narzedzia stuzace do jej przypominania, ale takze do
rekonstruowania, replikowania i restaurowania zjawisk juz minionych. ,Retro
wykorzystuje przesztos¢ jako archiwum pomystéw pozwalajacych na zbudowa-
nie kapitatu subkulturowego [...] poprzez recykling i rekombinacje, miszmasz
staroci” (Reynolds: 36). Jej wrazliwos¢ nie tylko idealizuje czy sentymentalizuje
przeszlo$é, ale takze daje sig nig zauroczy¢ i zachwycié. Ponadto, pisze Reynolds:

[...] retro kréluje przede wszystkim — jako wrazliwo$¢ i paradygmat twérczy —
w krainie Hipsterii, czyli $mietanki intelektualnej 4 la pop. Ludzie, po ktérych
kiedys spodziewaliby$my si¢ kreatywnosci (gdy mowa o artystach) badz (gdy od-
biorcach) sktonnosci do zjawisk nowatorskich i przefomowych, dzi§ bezwzglednie
tworzg grupe najmocniej uzalezniong od przesztosci. Socjologicznie rzecz ujmu-
jac, jest to wciaz klasa hotdujaca postawie innowacyjnej, jednak zamiast stac sig
pionierami, inicjatorami nowych kierunkéw, wybrali role kustoszy i archiwistéw.
Awangarda stata si¢ dzi§ ariergarda.

(Reynolds: 21-22)

W tej perspektywie mozna zinterpretowal pojawiajace si¢ dzi§ projekty
reinterpretacji dobrze znanych piosenek, ktére w nowych aranzacjach pojawiaja
si¢ ponownie na scenie muzycznej (do tego rodzaju wydawnictw nalezg wszelkie-
go rodzaju Tribute to...) lub muzycznego recyklingu, kiedy stylistyka muzyczna
dawnych lat zostaje wlaczona w twérczoé¢ popularnego obecnie artysty. Aplauz
zyskujg zespoly wtdrne, nasladownicze, grajace w dobrze znanym stylu, lub
odtwarzajace znane piosenki: tworzy sie nie tylko repliki starych piosenek, ale
pisze ,,nowe” w cudzym, starym stylu (ostatnim przypadkiem jest ptyta zespotu
Greta van Fleet, imitujacego dokonania Led Zeppelin). Covery pojawiaja si¢
w repertuarze najbardziej znanych i oryginalnych zespotéw. Muzyka popularna
znalazta si¢ w ogniu krzyzowym nawrotéw, m.in. neofolku, neopsychodelii,
post-punka i elektropopu.

W Polsce moda na lata 80. sprzegta si¢ z nawrotem do lat 60. Na sceng
wracaja popularni w tamtych latach artysci, ktérzy podczas koncertéw wykonuja
dawne przeboje. Na imprezach wielkoplenerowych kréluje Maryla Rodowicz
na zmiang z Krzysztofem Krawczykiem i Izabelg Trojanowska, wspomagani
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gwiazdami z oéciennych dawnych krajéw ,demokracji ludowej” — Helena
Vondrackova czy Alta Pugaczowa. Mlodzi artysci wchodza na sceng z odre-
staurowanymi przebojami z czaséw §wietnosci Sopotu czy Opola, polonizuje
si¢ jugostowiariskie hity (projekt Yugopolis), tworzy kolaze z hitéw Skaldéw czy
Czerwonych Gitar, dzigki nowym technologiom mozna nagrywaé piosenki
z niezyjacymi muzykami. W Internecie buduje si¢ audiowizualne archiwa,
mieszajace dawne nagrania ze wspélczesnymi brzmieniami, wyznaczajac punkty
skojarzent muzycznych powstajacej sieci powiazar.

Jednoczesnie, obok wyrastajacej na tej fali mody na lata osiemdziesiate
kultury vintage, przywolywanej przez aerobik, getry, frotki i ,,relaksy” z Pewexu,
odradza si¢ moda na rasowego punk rocka. Publikuje si¢ wywiady z gwiazdami
muzycznego podziemia, tworzy reedycje plyt, keére w czasach komunistycznej
cenzury nie mialy prawa trafi¢ do powszechnego obiegu (Krajewski, 2006:
119). Powstaja tez nowe projekty nagrywane z artystami z poprzedniej epoki,
w nowych aranzacjach, jak cho¢by ,,Punk Freud Army”, faczacy punkowe utwo-
ry zespotéw Armia, Brygada Kryzys i Dezerter z jazzows estetyka Pink Freud.
Zwrot ku kontrkulturze to nie tylko uklon w strong konkretnego pokolenia,
ale przejaw ogélnej tendencji kulturowej repetycji muzycznej, bowiem w Polsce
kultura mlodziezowa zwigzana z muzyka, od big beatu poczawszy, byla nie tyl-
ko wyrazem konsumpcji, ale tez i buntu. Jest to zwrot ku pierwszym polskim
pokoleniom, ktérych mtodos¢ okreslona zostata przez kulture muzyczng (Kra-
jewski, 2003: 237). Tym samym muzyka i jej reminiscencje stajg si¢ znakiem

nostalgii za czasami minionymi.

Cho¢ pierwotnie nostalgia odnosita si¢ do rozpaczliwej chgci powrotu do
okreslonej przestrzeni (domu rodzinnego, ojczyzny)', obecnie zdefiniowana
jest przede wszystkim przez czas. Budowana na nostalgii retoryka sigga do mitu
swiecznego powrotu”, do koncepdji ,raju utraconego”, ktéry mozna odzyskaé

! Johannes Hofer w swojej pracy doktorskiej z 1688 okresla nostalgic jako niszczace pra-
gnienie powrotu w strony rodzinne, zdiagnozowane u zotnierzy najemnikéw. Symptomy
nostalgii maja obejmowa¢ melancholig, anoreksje, niekiedy préby samobéjcze (Reynolds: 30).
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badzZ do niego si¢ przenies¢ (Eliade: 39-43), lub epoki szczgsliwego dziecistwa.
To ostatnie moze by¢ traktowane dostownie jako czas beztroski i mtodosci, znane
z romantycznej metafory ,,czasu sielskiego i anielskiego”, ale takze jako koncepcja
wztotego wieku”, czyli historycznego ,,czasu przed czasem”. W tej perspekeywie
czas terazniejszy traktowany jest jako utomny, niedoskonata kopia przesztosci,
do ktérej mamy dostep poprzez jej Slady — w tym wypadku muzyczne.

Muzyczna nostalgia oparta jest na silnie emocjonalnym odczuwaniu
przeszlosci, przyjemnych wrazeniach i doznaniach, kreowanych poprzez roz-
poznawalno$¢ form muzycznych, estetyki czy jezyka. Przywolywane przeboje
sprzed 30 i wiccej lat nie tyle odbudowuja miniona przeszlo$¢, co utrwalajg
terazniejszo$¢, s tacznikiem wspélnotowosci, stabilizatorem spotecznym, dla-
tego — jak zauwaza Marek Krajewski — nieprzypadkowo fale nostalgii zalewaja
nas wlasnie ,,w epoce niestabilnosci i ciaglej zmiany, efemerycznosci wspélnor,
znaczen, senséw i wartosci, w sytuacji braku poczucia bezpieczeristwa i rozmycia
horyzontu okreslajacego przysztos¢” (Krajewski, 2003: 207). Podobnego zdania
jest etnomuzykolozka Tamara Livingston, ktdra zauwaza, ze nawroty muzycz-
ne s3 znakiem rozpoznawczymi klasy $redniej i stuza ,budowaniu zbiorowej
tozsamosci jednostek rozczarowanych pewnymi aspektami wspélczesnosci”
(Reynolds: 275). Towarzyszy im pogarda wobec komercyjnego nurtu muzyki,
promowanego w mediach, od ktérego uciekaja w strone muzycznej tradycji,
w jakiej dostrzegaja wyzszo$¢ artystyczna. Mdéwiac inaczej, mechanizmowi na-
wrotu towarzyszy modernistyczne przekonanie o elitarnosci sztuki, jednak tym
razem nie jest ono zwigzane z tym co moderne, a z tym, co old school. Bardziej
warto$ciowe, w poréwnaniu z promowang przez rozglosnie popowa komercja,
wydaja si¢c dokonania muzykéw dawnych lub nagrania nawigzujace stylistyka
do tamtych czaséw.

Wpisana w muzyke popularng dychotomia migdzy pedem ku nowosci,
przymusem wynajdywania nowych gwiazd, trendéw, styléw, brzmien, a zanurze-
niem w tradycje, ktdra daje poczucie bezpieczeristwa poprzez rozpoznawalnogé
i towarzyszace jej emocje, dobrze charakteryzuje sytuacj¢ retromanii. Odwoly-
wanie si¢ do tego, co minione, jest ponieckad wynikiem $cierajacych si¢ dwoch
sit: przyspieszania — rytmu nowosci i zwalniania — nostalgii. Ten drugi ruch
jest konsekwencja wyczerpania potencjatu koncepcyjnego, ktéry dopada kazdy
nowy trend czy modg. W ke6ryms momencie — jak zauwaza Reynolds —artysta
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niegdy$ pochfonigty pogonia za nowinkami, sigga do przesztosci, by przestu-
diowa¢ ponownie porzucone niegdys formy, style, pomysty (Reynolds: 266).

Na tym tle trzeba by spojrze¢ na falg zainteresowania PRL-em, keéry wraca
whasnie pod postacia nawigzari estetycznych: literackich i muzycznych. Me-
chanizm retro w kontekscie PRL-u jest oddzielony od wymiaru politycznego
czy gospodarczego? i zostaje uzyty przede wszystkim przez kategorie estetyczne:
przedmioty vinrage®, kultowe filmy Stanistawa Barei czy Marka Piwowskiego,
produkty spozywcze (oranzada w proszku, mleko w tubce, wyréb czekoladopo-
dobny), plakaty i telewizyjne znaki graficzne (np. ,,obraz kontrolny” lub ,,prze-
praszamy za usterki”). To takze kultura codziennosci: zakorzenione w pamieci
zbiorowej sceny zwyktego zycia, symbole wizualne i klisze jezykowe (utrwalone
chociazby w poetyckim zapisie Stanistawa Barafczaka w Trypeyku z betonu, zme-
czenia i snieguz 1982 1.), anegdoty, powiedzenia, wreszcie motywy dzwigkowe
(np. stynne powitanie Lata z Radiem towarzyszace polskiemu wypoczynkowi
na plazy), programy rozrywkowe w radiu i telewizji, emocje sportowe czaséw
Gorskiego czy Piechniczka czy ,gest Kozakiewicza”. Powtarzane w telewizji
emisje znanych z PRL-u programéw i seriali (przypomnijmy te najpopularniej-
sze: Czterej pancerni i pies, Stawka wigksza niz zycie, Alternatywy 4, Zmiennicy,
Czterdziestolatek, Janosik) utwierdzaja to, w jaki sposob i co pamigta si¢ z czaséw
PRL. Myl t¢ ilustruje Kazik Staszewski w piosence Amnezja:

To byty stuchaj czasy wlasnie takie

Ze 2 duma mozna bylo by¢ Polakiem

Z dziedzictwem bojowego chrztu Lenino
I z palmg zdobywcéw Berlina [...]

Na olimpiadzie caly wér medali

% Jerzy Szacki pisze w tym kontekscie: ,,Chodzi [...] o wyrazne odréznienie oceny systemu
politycznego, ktéra musi wypas¢ bardziej negatywnie od oceny dorobku spofeczeristwa,
ktéra jednoznacznie negatywna by¢ nie musi i nie powinna, jezeli nie chcemy przekonywaé
rodakéw, iz przez czas dlugi trudzili si¢ daremnie” (Szacki: 73).

* Vintage, pojecie ze $wiata mody, oznacza oryginalne przedmioty (stroje, elementy bizuterii)
pochodzace z lat 60. lub 70., noszace $lady uzytkowania.
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Po ulicach zomowcy nas ganiali
Wyscig pokoju — trzecie miejsce w §wiecie
Ale wy o tym dzisiaj nic nie wiecie.

(Kult, 2009)

W kulturze repetycji zauwazalna jest tgsknota — nie tyle za tameymi cza-
sami, bo te etycznie sa problematyczne, ile za towarzyszaca im narracja: wielko-
$ciowa, zwycigska, co w pewien sposéb znajduje odzwierciedlenie w obecnym
wyrazeniu ,wstawania z kolan”, deklarowanym przez politykéw. Jednoczesnie
jest to takze zwykla tgsknota za mtodoscia. Jak méwi Jerzy Eisler: , To nie jest
nostalgia za Gierkiem ani nawet za latami 70. To tgsknota za czasami, kiedy
si¢ moglo wbiec na czwarte pigtro bez zadyszki” (Zaremba, Mazurek, 2001).
Retrospekcjom PRL-u towarzyszy takze nostalgia za dawnym modelem kon-
sumpcji, kedry w poréwnaniu z kapitalistycznym zartocznym konsumeryzmem
jawi si¢ jako bardziej wrazliwy spotecznie. Przedmioty vinsage urastajg do rangi
symbolu. Grajace pocztéwki, ortalionowe plaszcze, kierpce z Cepelii przestaja
by¢ znakiem kiczu, a stajg si¢ znakiem ideatu.

Z drugiej strony trzeba by dzi§ méwi¢ o pamieci insers* lub wirtualnej,
keéra identyfikuje pokolenia urodzone po 1989 roku. Gorliwymi wyznawcami
ysoclandu” stajg si¢ bowiem przedstawiciele ,milenialséw”, ktérzy PRL znajq
jedynie z komedii Barei lub komikséw o kapitanie Zbiku, politycznych dyskusji
wokot IPN oraz opowiesci rodzicéw. Ich ,, pamig¢” i jej twérceze przeksztalcenie
dokonuje si¢ na podstawie obrazéw wytworzonych przez media i skonfron-
towanych z wlasnymi do§wiadczeniami codziennosci. Powstaje w ten spos6b
ssocland” pefen atrakcjondw, ulozony na wzér wesolego miasteczka, gdzie
na przybysza czeka moc pozytywnych wrazen. Dla nowego pokolenia PRL
staje si¢ alternatywy dla gléwnego nurtu kultury popularnej, silnie skomer-
cjalizowanej. Przywolywanie znakéw PRL-u w zupelnie nowym politycznie
kontekscie nie ma juz charakteru wspomnieniowego, ale stanowi element

gry z terazniejszoscia, za pomocg ktérej to nowe pokolenie prébuje rozliczyé¢

4 Uzywam tu wyrazenia ,,pamieci insert” przez analogie do ,,tozsamoci insert”, o ktérej Woj-
ciech Burszta pisze, ze tego typu tozsamosci ,,s3 [...] zawsze otwarte na propozycje i gotowe
whaczy¢ wszelkie dostgpne materialy, na réwni pochodzace z doswiadczert przezytych, jak
i medialnych, o ile tylko mogg one, na okreslony czas, »warunkowox, stworzy¢ koherentna
cato$¢” (Burszta: 37).
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si¢ z terazniejszo$cia, PRL jest temu pokoleniu potrzebny zatem jako rodzaj
dyskursu ze wspétczesnoscia.

To nieco przydtugie wprowadzenie w mechanizm rertomanii i kulturg repety-
Gji jest o tyle zasadne, ze przedmiotem dalszej analizy beda powiesci, kt6rych
fabufa osadzona jest w czasach PRL-u lub odnosi si¢ do nich poprzez nawia-
zania muzyczne. Celem tej analizy bedzie préba odpowiedzi na pytanie, na ile
pojawiajace si¢ w narracji literackiej przywotania wykonawcéw, piosenck czy
styléw muzycznych lat. 70. i 80. stanowig rodzaj nostalgii czy sentymentalnej
tgsknoty za ,,minionymi laty”. Czy uzyte w warstwie fabularnej nawiazania sa
jedynie zabiegiem stuzacym budowaniu kontekstu, czy tez wprowadzaja wlasnie
6w intensywnie emocjonalny element wyobrazeniowy poprzez wywoltywanie
z pamigci charakeerystycznych fraz czy dzwickéw. Interesowaé nas tez bedzie
pytanie o role¢ muzyki w konstruowaniu mechanizmu nawrotu sentymentalizmu
w odniesieniach do rzeczywisto$ci PRL-u. W tym celu przyjrzymy si¢ ostatnim
powiesciom Jerzego Sosnowskiego, w ktdérych autor z upodobaniem wraca do
lat 70. jako do$wiadczenia tozsamo$ciowego.

Na potrzeby dalszych rozwazan zostanie wykorzystana przede wszystkim
koncepcja muzycznosci typu II, ktéra opiera si¢ na tematyzowaniu muzyki
w dziele literackim (Hejmej: 68—72). Jest ona zarazem najmniej dyskusyjna
kategorig interpretacyjna, bada bowiem pojawianie si¢ dzieta muzycznego
w literackich reprezentacjach. Mozna spoglada¢ na muzycznos¢ I1 jak na zwykle
odniesienie intertekstualne, w ktérym tekst muzyczny pojawia si¢ na prawach
cytatu, parafrazy czy przywolania, jednak taki sposéb potraktowania relacji
muzyki i literatury opieralby si¢ na wyraznym rozdzieleniu obu narragji, co
byloby sprzeczne z duchem komparatystyki. Koncepcja muzycznosci pragnie
bowiem podkresla¢ przestrzenie wspélne dla réznych dyskurséw kulturowych
— tu dla literatury i muzyki.

Przyjgte rozwigzanie pozwala zwrdci¢ uwage nie tylko na konkretne
piosenki pojawiajace si¢ w $wiecie przedstawionym, ale i bohateréw, ktérzy
ich stuchaja, ich preferencje czy gusta muzyczne, co bedzie w pewien sposéb

warunkowaé ich sposéb pracy, funkcjonowania w spoteczeristwie, rodzinie,
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zyciu codziennym. Dzigki takiej analizie mozna pokusi¢ si¢ o dokonanie
diagnozy na temat pamigci PRL, istniejacych napieé¢ migdzy terazniejszoscia
a przeszloscia oraz wysnucie refleksji na temat sentymentalnego nawrotu
w postaci form symbolicznych — muzyki. Méwiac inaczej, otwieramy w ten
sposob tekst literacki na interdyscyplinarng przestrzeni refleksji, zorientowana
na kontekst spoteczno-kulturowy. To wlasnie on jest punktem referencyjnym
dla prowadzonej tu interpretacji’.

Zalozona w temacie hipoteza o sentymentalnych Zrédtach repetycji opiera si¢
na odniesieniu nie tyle do estetyki, co do moralnego paradygmatu ksztatto-
wanego pod wplywem XVIII-wiecznych idei i etyki. Chodzi¢ tu zatem bedzie
o mys$l moralng poddang wptywom emocjonalnym, ktére eksponujg czutosé,
tkliwo$¢ czy dobro, dzieki kedrym czlowiek miat czynié szczedliwym nie tylko
siebie, ale i swoich bliznich (Ossowska, 1966). Wywiedzione z powiesci Lau-
rence’a Sterne’a® pojecie sentymentalizmu co prawda z poczatku odnosito sig
do umiejgtnosci autorefleksji, lecz z czasem nabralo konotacji emocjonalnych,
wigzac znaczenie z doznaniami serca. Oba thumaczenia nie pozostaja bez znacze-
nia dla konstytuowania si¢ tego nurtu, ktéry w XVIII wicku stat si¢ alternatywa
dla kultury racjonalistyczne;.

Fundowany na sensualizmie oraz idei naturalnosci promowanej przez
Jeana Jacquesa Rousseau sentymentalizm wskazywal na dwa przeciwstawne
o$wieceniowemu kultowi rozumu kategorie poznawcze: sumienie i czucie. Te za$
zmuszaly do rezygnacji z przyjetej dotad perspektywy uogélnien, obiektywizmu
i ,wielkich kwantyfikatoréw” na rzecz subiektywnego ogladu rzeczy, naturalnosci
i prawdziwosci refleksji. W miejsce obrazéw spoteczeristwa pojawily si¢ subtelne
analizy psychologiczne, naznaczone indywidualizmem i intensywnoscig ekspresji
(Skubalanka: 166). Nowy sposb ujmowania rzeczywistosci zwracat si¢ ku zyciu

> Przez takie ujecie mozna by zapyta¢ o podskérne, ukryte dyskursy spoteczne, ktére poprzez
nawigzania muzyczne pojawiaja si¢ w polu narracji kulturowych. W tym kontekscie Pierre
Bourdieu pisze o polu kulturowym i produkcji znaczen, wynikajacej z posiadanego przez
piszacego oraz odbiorcg kapitalu symbolicznego (Bourdieu: 259-280).

¢ Chodzi tu oczywiscie o powies¢ Laurence’a Sterne’a Powiesé sentymentalna z 1768 r.
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prywatnemu, rodzinie, intymnosci, emocjonalnos'ci, zastgpujac dotychczasowe
kwestie publiczne. Z czasem réznica migdzy ujeciem sentymentalnym a racjona-
liscycznym wyraznie si¢ polaryzuje za sprawa koncepcji naturalnosci. Rodzaca sig
wéweczas opozycja natura—kultura zafundowata sentymentalizmowi paradygmat
etyczny, zgodnie z ktérym cywilizacja staje si¢ przestrzenia naznaczona ztem
i moralnym zepsuciem w przeciwietistwie do §wiata natury. Ten ostatni jawi si¢
jako miejsce harmonijne i cnotliwe, Zrédto wolnosci, czutosci i sympatii. Jego
przeciwieistwem jest ludzki §wiat, peten ,, falszu i pozoru, w ktérym czlowiek
przestat znaczy¢ jako osoba, stajac si¢ niewolnikiem opinii, destrukeji ulegly
naturalne wigzi migdzyludzkie i bedacy ich podstawa fad moralny. Wyobcowana
ze $rodowiska jednostka zostata znieksztatcona i rozdarta, co uczynito ja istota
samotna, zagubiona i nieszczgsliwg” (Kostkiewiczowa: 209).

Odpowiedzig na t¢ deformacje cywilizacyjng jest model proponowany
przez sentymentalizm, przedstawiajacy uroki zycia na fonie natury, w zgodzie
ze $rodowiskiem, gdzie czlowiek moze by¢ sobg, wolny od nieustannego
udawania, cynizmu i sztucznosci, reprezentowanego przede wszystkim przez
elity. Nic dziwnego zatem, ze sentymentalizm staje si¢ bardzo szybko estetyka
zaspokajajaca gusta mieszczanistwa, kedre w XVIII wieku umacnia swoje pozycje
ckonomiczne i zaczyna angazowad si¢ w sprawy polityczne i kulturalne. Ich
styl zycia, oparty na oszczednodci, pracowitosci, skromnoéci, Zyciu w gronie
przyjaciol, spokoju i réwnowadze koresponduje z kluczowymi kategoriami
sentymentalnymi: czulo$cig i naturalnoscig (Zawadzka: 12-13). Powstajgca
woéwczas literatura sentymentalna nie tylko zaspokaja mieszczasiskie oczekiwa-
nia estetyczne’, odpowiada ich gustom i aspiracjom, ale co wazne, zaspokaja
marzenia o byciu kim§ innym — pragnienie ucieczki w $wiat wyidealizowany,
w ktérym nie ma zla.

Motyw eskapizmu w sentymentalizmie odbywa si¢ w zaréwno w czasie
— stad liczne odwolania do historii jako ,zlotego wieku”, w kedrym wszystkie
sprawy migdzyludzkie wydajg si¢ prostsze i bardziej uczciwe, oraz w przestrzeni
— wspomniana juz ucieczka na tono natury (Kostkiewiczowa: 290). Efektem

7 Bohaterami powiesci sentymentalnych byli zazwyczaj reprezentanci klas $rednich (tak jak
czytelnicy), intryga skupiata si¢ na konflikcie migdzy uczuciami a konwencjami spotecznymi,
apelowata do ich emocji, dawata nadzieje, ze na kofcu zwycigzajg prawda i sprawiedliwos¢.

(Zawadzka: 12-13).
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tego ostatniego jest niezwykle zainteresowanie folklorem, zyciem ludu jako tego,
ke6ry jest nosnikiem autentycznych przezyé. Watek ten realizowany jest przez
rozwigzania fabularne, lokujace akeje wydarzen poza gtéwnymi osrodkami cy-
wilizacyjnymi: w siofach, posiadltosciach podmiejskich, matych odosobnionych
osadach czy pustelniach. Obie formy ucieczek: od terazniejszosci i od centrum
stajg si¢ wyznacznikiem wyzszosci spraw jednostki z jej naturalnymi walorami

serca i czucia nad kwestiami norm spotecznych i praw.

Jerzy Sosnowski z powodzeniem stosuje oba mechanizmy w swoich powiesciach,
w keérych powraca nie tylko do lat 70., ale takze do miejsca rodzinnego — Ko-
tobrzegu: stolicy piosenki zotnierskiej, stynnego kurortu PRL-u, naznaczonego
pigtnem ,ziemi odzyskanej”, a jednoczesnie dalekiego od wielkiej polityki.
Mozna zatem uznaé, ze kluczowymi zabiegami analizowanych tu powiesci
Sosnowskiego (7ak to ten, Fafarutej, Sen séw) sa wspomnienie i decentralizacja.

Sosnowski konstruuje fabuly, ktére struktura przypominaja tektonike,
ich narracja jest budowana na kilku plaszczyznach réwnoczesnie: przeszlej,
odnoszacej si¢ do opisywanych wydarzeni, przeszlej-mitycznej, opartej na wy-
obrazeniach przesztoéci na ten temat oraz terazniejszej (Zaleski, 1996). W Tak
to ten Sosnowski wykorzystuje do tego celu medium radiowe starego typu,
w ktorym przejéciu pomigdzy stacjami towarzyszy szum zwieszenia pomiedzy
narracjami. Te momenty przejécia stanowia podstawe kompozycyjna powiesci,
w ktérej audycja Grzegorza, kotobrzeskiego prezentera prowadzacego ,,Nocne
pogaduchy”, przenika si¢ z wojenna historig eksperymentéw medycznych
na pacjentach szpitala i powojennym okresem rozliczed. Watki przenikaja
si¢, historie mieszaja, terazniejszo$¢ i przeszto§¢ nachodza na siebie niczym
plyty tektoniczne. Ten uktad schodéw tektonicznych moze tworzy¢ okreslong
strukture, dajaca odbiorcy ztudzenie konstrukgji, ale moze réwniez, niczym
pod wplywem wewngtrznych ruchéw tektonicznych, rozsypaé ja, zburzy¢, aby
pozostawi¢ czytelnikowi jedynie ruiny — w sposdb ironiczny pozbawié go tego
ztudzenia, ze kiedykolwiek istniata jakas konstrukcja, i upewnié, ze ,przesztos¢
to dzi§”. Tak dzieje si¢ w Fafarutej, kiedy Jarko Wolski wraca wspomnieniami
do lat dzieciristwa, by utknaé w czasie pomiedzy sielskim okresem dojrzewania
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a dorostoscia. Tym razem mechanizmem retrospektywnym sa listy rankingowe
wzorowane na ukladzie piosenek na plytach winylowych.

Jarko co chwila uktadat w glowie Listy Najwspanialszych na Swiecie Rzeczy i lista
Najwspanialszych na Swiecie Utworéw Muzycznych prezentowala sig aktualnie
tak: 1. Urszula Dudziak: Papaja (czy jak sie to pisze); 2. Abba: I do, I do, I do; 3.
Ringo Star: Hare Kriszna; 4. Slade Farfarulej; 5. SBB: Z ktdrych krwi krew moja
(dopiero na pigtym miejscu, bo to bylo trochg trudne).

(Sosnowski, 2017: 33-34)

Kazda z list zawiera pi¢¢ elementéw na wzér zawartoéci plyty gramo-
fonowej. Warto pamigtaé, ze przecigtny czas odtwarzania jednej strony plyty
wynosi od 22,5 minuty do 30 minut (Kominek, 1986). Muzyka porzadkuje
wspomnienia, staje si¢ punktem odniesienia dla minionych wydarzen:

Niby wszystko si¢ zgadzato, ale nie do korica. Czy ten konkurs matematyczny nie
powinien odbywa¢ si¢ rok pézniej? A z kolei do jednej fawki z Zoska nie przesa-
dzono Jarka rok wezesniej, na dtugo przed tym, zanim przyjechata do Polski Abba?

(Sosnowski, 2017: 136)

Odniesienia muzyczne w tekscie wyraznie strukeuryzuja fabule, wyznaczaja
rytm narracji, okreslaja kompozycje czy tez przywotuja zasadg funkcjonowania
radia lub plyty winylowej. Medium muzyczne staje si¢ ramg pamieci.

7

Jednym z gtéwnych celéw wprowadzonej muzyki w tok narracyjny jest walo-
ryzacja rzeczywisto$ci. W kontekscie terazniejszosci piosenki pojawiaja si¢ jako
negatywny komentarz ,zepsutych czaséw”:

Wszedzie kurwy, zgredy, zbdje, wszedzie ch-e, jak zwariuje. Pan prezydent ciagnie
la-¢, pan minister zbiera kaske. Paru cwelu juz pudtuje, suki ciagle maja ruje,
moze kogo$ to rajcuje, ale wujek mam to w du-e, pies odlewa si¢ przygtupie,
zaraz na-a w piaskownicy, dzieci beda mialy syfy [...] gdzie nie spojrzysz gnéj
i przypal, miat by¢ raj, a jest niewypal, nike nikogo nie szanuje, wszedzie ku-y,
wszedzie chu-e.

(Sosnowski, 2006: 48)
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Wykorzystanie hip hopowej estetyki, charakteryzujacej si¢ bezpretensjo-
nalnym sposobem opisu rzeczywistosci, uzywajacej wulgarnego jezyka i ostrej
satyry jako narz¢dzia obrazowania, wpisuje si¢ w sentymentalng krytyke czaséw
wspdtczesnych. Sama muzyka tez pozostawia wiele do zyczenia. Grzegorz wie-
lokrotnie daje wyraz swemu rozczarowaniu rosnaca popularnoscia piosenek,
ktére nie majg zadnego muzycznego pomystu i ani nie poruszaja jakiegokolwick
tematu, jak przywotany z folderu Dance utwér Ewki Sarno Cazterysta cztery,
ktérego powtarzajaca si¢ tytutowa fraza przeplata si¢ z banatami typu ,,co bedzie
dalej tego dzi§ nie wiem” albo ,,dobrze wiem o tym, ze masz mnie w nosie”
(Sosnowski, 2006: 264).

Jej przeciwieristwem jest muzyka lat 70., rozlegajaca si¢ z glosnikéw nad
kioskiem czy z domowego adapteru, z ktérego dobywa si¢ chociazby Magia
oblokéw Marka Grechuty:

Wigc Grechuta $piewat melancholijnie, ze to nie tak, jak bylo w ksiazkach, i ze
na szaro$¢ naszych nocy igle, iskierke, ciert jak kotwicg wbij w nasze serca, a oni
grali; potem znéw $piewat, ze to nie tak, jak bylo w ksigzkach i ze wbij w nasze
serca, a oni odlozyli karty.

(Sosnowski, 2016: 132)

Z muzyka nadawang przez radio, rozlegajaca si¢ w pobliskim amfiteatrze
czy odtwarzang na adapterze koresponduje ta od$piewywana lub gwizdana, kt6ra
jest emocjonalnie najblizsza sercu bohateréw. Jarko z Krysia czesto pod$piewuja
przeboje 2+1 (Wige chodz pomaluj mdj swiat) czy Maryli Rodowicz (Matgoske).
Nawet zespoly wojskowe odspiewuja Czerwone stoneczko (cho¢ w rytmie mar-
szowym), chcac wpisad si¢ w sielska atmosfere uzdrowiska. Na deptaku kréluja
Danuta Rinn z przebojem Gdzie Ci mgzczyzni oraz Na deptaku w Ciechocinku,
wykonywanym w duecie z Bogdanem Czyzewskim. Muzyczna reminiscencja
zostaje skoj arzona ze straganowym asortymentem, bez ktérego nie moze obej$¢
si¢ ruch turystyczny: drewnianymi stateczkami, figurkami marynarzy, brelocz-
kamiz ,Darem Pomorza”, okularami przeciwstonecznymi, pitkami plazowymi,
bibelotami ze sztucznego bursztynu, chiriskimi parasolami, parawanami i mné-
stwem interesujacych drobiazgéw. Razem z piosenkami tworzyly one nastréj
beztroskiego czasu letniej kanikuly.

Do polskiego repertuaru dotaczaja gwiazdy migdzynarodowych festiwali,
goszczace w Polsce w pobliskim Sopocie, ktdrych piosenki budujg pozytywny
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nastrdj, tworzac dobra plaszczyzng do przezywanych uczué czy to podczas
spotkan z dziewczyna, czy na dyskotece. Przy dzwickach Daddy Cool Bony M.,
Czterdziestu osmiu trzaskach Suzi Quarto, Nalocie na salg balowg Sweet, Pod ksig-
zycem mitosci Mud oraz Sambie Pa Ti Santany Jarostaw ponownie staje si¢
jedenastoletnim Jarkiem, podrygujacym przy Zosce (Sosnowski, 2017: 149).
Muzyczne przeboje tamtych lat naznaczaja przesztosé jako czas ztoty i ,miodem
plynacy”, nad ktérego wspomnieniem Jarko wyraznie si¢ rozptywa.

Muzyka warto$ciuje tez samego bohatera. Gdy ten poczatkowo ulega
wplywom popu (Abba, Slade), postrzegany jest jako przeci¢tny odbiorca
piosenek, ,ktére juz styszelismy”, jednak gdy zaczyna interesowaé si¢ rockiem
progresywnym i jazzem, nabiera cech dojrzalego i samodzielnie myslacego
czlowieka. Subiektywnej oceny dokonuje sprzedawca Empiku, kedry

nie kryt swojego stosunku do gustu klientéw: kiedy kto§ kupowat longplay
z muzyka rozrywkowa, przypatrywal mu si¢ z jawna wzgarda, tajat przy zaintere-
sowaniach rockiem, a z nabywcami muzyki powaznej, jazzu i jazz-rocka rozmawiat
jak z dobrymi przyjaciétmi.

(Sosnowski, 2017: 86)

Cho¢ Jarko wplata w swoje fascynacje muzyczne watki klasyki, w powie-
$ciach do$¢ wyraznie daje si¢ zauwazy¢ charakeerystyczne napigcie pomigdzy
muzyka rozrywkowsa a powazng. Jest to poniekad echo utrzymywanej przez
lata misji Polskiego Radia, ktére stato na strazy dbatosci o kultur¢ muzyczna
stuchaczy, w wyniku czego nawet w pasmie najwyzszej stuchalnosci nie bato
si¢ prezentowania utwordw z klasycznego repertuaru. A jednak w perspekeywie
oddalenia od ,,centrum” muzyka powazna traci falszem, nie wpisuje si¢ w wa-
kacyjny nastréj, nie zaspokaja masowych gustéw. Dlatego gdy Jarko pragnie
uduchowié si¢ przy Czterech porach roku Vivaldiego, odzywa si¢ burczenie
w brzuchu i jedyne, o czym mysli bohater, to pragnienie, by ,nazre¢ si¢ kanap-
kami z kielbasa” (Sosnowski, 2016: 209).

Gdy w sklepie z ptytami przyglada si¢ wydaniom klasyki, patrzy na nie
przez pryzmat swoich lektur muzycznych:

Chopina odrzucit w catosci, bo Tata i tak go zbierat, Czajkowski zanadto kojarzyt

si¢ Jarkowi z panig od rosyjskiego; duzej stat przed koperta z napisem Musorgski,
Obrazki z wystawy — ale kto to mogt lepiej zagra¢ z Emmerson, Lake and Palmer?
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Na zakup Jutrzni Pendereckiego nie mial odwagi — to byto prawdopodobnie
trudniejsze nawet od SBB.
(Sosnowski, 2017: 152)

Wahanie bohatera dostrzega inny klient, ktéry z pogardg odnosi si¢ do
proby zblizenia muzyki powaznej i popularnej w postaci Harnasi czy Symfonii
koncertujgcej Szmanowskiego. Nieugigta postawa starszego mezczyzny, repre-
zentujacego $wiat wysokich wartosci, zostaje od razu zrewaloryzowana atakiem
kobiety, ktéra w zachecie do klasyki widzi gejowski podryw: ,,Chtopcéw na mu-
zyke bedzie podrywat, zboczeniec!” (Sosnowski, 2017: 154). W miodzieficzym
$wiecie, w przestrzeni prowingji klasyka budzi podejrzenia, podobnie jak opera.
Ich miejsce wypelniaja festiwale i dyskoteki.

Jednocze$nie rodzi si¢ nowa elitarno§¢: jazz, do ktdrego bohater powoli

dojrzewa — intelektualnie i emocjonalnie.

Zacza} tez zbiera¢ plyty z serii Polish Jazz, cho¢ ich stuchanie wymagato od niego
skupienia bodaj jeszcze wigkszego, niz kiedy w podstawéwee chtonat muzyke SBB.
Awangardowy album pod tytutem 7WET Tomasza Stariki i Edwarda Vesali wpra-
wit go w poptoch — nic, zupetnie nic z tego nie rozumiat, nawet po wielokrotnym
odtworzeniu. Mimo tej porazki stopniowo odrywat urok muzyki, ktdrg intereso-
wal si¢ gléwnie z tego powodu, ze zaimponowat mu chwilowy chtopak siostry. ..

(Sosnowski, 2017: 334)

Przejscie od piosenek popularnych, reprezentujacych stan dziecigeej naiw-
nosci i nieswiadomosci, do jazzu, ktérego trzeba si¢ nauczyé, wyraznie ukazuje
cezurg dorostosci. Improwizacja i swing stajg si¢ wyznacznikami cywilizacyjnego
udawania, pewnego pozerstwa, silenia si¢ na dojrzato$¢, ktédrej ulega Jarko,
popadajac w coraz to wigksza frustracje i osamotnienie. Dlatego to wiasnie nie
klasyka ani jazz, ale banalna muzyka rozrywkowa spod znaku Abby i Omegi
staje si¢ symbolem beztroskiej mtodosci rodem z sentymentalnych opowiesci.
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Jarko byt na etapie przekonania, ze najwazniejsze sa uczucia (a wlasciwie emogje,
wybuchajace nagle i szybko gasnace, jak race), natomiast kierowanie si¢ rozu-
mem, jakkolwiek dobrze go mie¢, dowodzi oschlosci serca i zamienia czlowieka
w rodzaj Zywego trupa.

(Sosnowski, 2017: 334)

Wywiedziona z sentymentalnego paradygmatu fraza, charakteryzujaca
bohatera, zostaje w powiesci zegzemplifikowana szeregiem odniesiet muzycz-
nych, poprzez ktdre Jarko wyraza siebie. Czasem robi to, ulegajac modzie, jak
woéwczas, gdy $piewa w kotko Joe Dassin Et si tu nexistais pas, dis-moi puorgoi
jexisterais?, prezentujac tym samym swoja wrazliwosé, reagujaca na okrutny $wiat
(Sosnowski, 2016: 143). Wrazliwos¢ ta daje o sobie zna¢ szczegélnie weedy, gdy
Jarko Wolski wspomina swoje nicudane matzedstwo z Bozena. Pod wptywem
pretensji ze strony matki i siostry o rozbicie rodziny popada w przygnebienie,
ktére wyraza muzyka zespotu Dead Can Dance. Wiacza kasetg z albumem
Within the Realm of Dying Sun i ulega tamtemu nastrojowi: ,,Jarko nie rozumial,
co wiasciwie §piewa Lisa Gerrard, ale odnosit wrazenie, ze w wolnym przekta-
dzie powinno to brzmie¢ mniej wiccej jako Jestesmy w dunuuupie. Co bylo
pocieszajace, ze nie tylko on” (Sosnowski, 2017: 306).

Chodzi tu zaréwno o budowane na plycie poczucie mroku i niesamowito-
§ci, jak i samg legende brytyjsko-australijskiego zespotu, ktdry zastynat z alter-
natywnego spojrzenia na muzyke, wprowadzajac do niej tzw. dark independent.
Wrazenia stuchajacego zawsze oscyluja wokot uczucia posgpnosci i depresji,
swoistego zagubienia w §wiecie, co podkresla uzycie echa w nagraniach. Piosenki
Brendana Perry’ego i Lisy Gerrard naznaczone sg niebywata dramaturgia, ktéra
doskonale oddaje stan bohatera: z jednej strony pelen autorefleksji, zadumy,
a z drugiej przygnebienia i poczucia porazki.

Innaz piosenek — stynny przebdj wegierskiego zespotu Omega Dzicwczyna
0 pertowych wlosach — jest tlem do przezywanego przez Jarka zauroczenia. Hit po-
taficéwek i dyskotek, chetnie wykorzystywany podczas blizszego zapoznawania
si¢ z dziewczyna z powodu powolnego rytmu, jest dla Jarka substytutem uczu,
jakie zywi do Zosi. Dlatego wyobraza sobie siebie i Zosi¢ w mitosnej scenie
[,spotykali si¢ wieczorem w mieszkaniu jednego z nich, gdy rodzice poszli do
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teatru, i ktadli si¢ nago obok siebie, trzymajac si¢ za rece” (Sosnowski, 2017:
112)], do ktérej przygrywa Omega ze swoja Dziewczyng o pertowych wiosach.

Tekst piosenki, utrzymany w poetyce marzenia sennego, jest zapisem stanu
emocjonalnego mezczyzny, ktérego smutek i mrok rozéwietla pojawienie sie
dziewczyny o perfowych wlosach. Piosenka Omegi staje si¢ zatem sposobem
wyrazu uczué przezywanych przez Jarka, wracajacego pamicgcig do miodosci,
do czasu pierwszego zauroczenia Zosia, ktéra wchodzi w jego obecny ,wiek
meski, wiek klgski”. To przeciez podczas tarica do tej piosenki bohater doznaje
pierwszej erekgji.

Sentymentalne metafory mitosne rozbrzmiewajg takze w piosenkach

festiwalowych, od$piewywanych podczas konkursu premier:

Mezczyzna $piewat lirycznie: ,Moja piosnka o Kotobrzegu ma proste stowa: $wieze
jak powiew nadmorskiej bryzy, czyste jak woda. Jak czysta fala, ktéra przynosi
krucha muszelke, jak storica promies, ktére odgrzewa dziewczyny serce. Na, na,
na, na, na, na, na... .

(Sosnowski, 2006: 184)

Prostota i ludowa wyobraznia wchodza do jezyka popkultury, zasilajac
jej symbolike.

Obok mlodziericzych zauroczen, rozczarowan mitosnych pojawia sig takze
wazny dla sentymentalizmu watek przyjazni®. To ona jest wymiarem szczgs$cia
przezywanego przez bohatera. W powiesciach Sosnowskiego wiaze si¢ ona takze
z muzyka: zawiazuje podczas dyskotek, tafica, wspdlnego poczucia rytmu, es-
tetycznego porozumienia i koinonii dusz jak wtedy, gdy z Kotkoffem wybiega
do Empiku, by kupi¢ Arrival Abby, lub na dyskotece goni si¢ z Pelkiem przy
dzwigkach Bony M.

Muzyka jest zrédtem energii. Gdy dyskdzokej puszcza Rock and Roll Num-
ber One Gary’ego Glittera, ,doskonale rytmiczne nagranie” (Sosnowski, 2017:
144), Jarko nie potrafi usta¢ w miejscu i wkracza §miato na parkiet, popisujac
si¢ krokiem rock’nrolla. Podobnie energetyzujace jest glosne od$piewywanie

$wiatowych hitéw, kedre staje sie remedium na znuzenie jazda samochodows.

8 Franciszek Karpiriski w Rozmowach Platona pisal: ,,Celem obcowania miedzy ludZmi by¢
powinno zrobienie sobie przyjaciét [...]. Przyjazni wlasnoscia jest szczero$¢ migdzy przyja-
ciétmi” (Kostkiewiczowa: 249).
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Kiedy podczas ataku zimy Jarko jedzie szosa wsréd wysokich drzew, ulega powoli
atmosferze sennoéci. Wredy wlasnie ratunkiem staje sic muzyka ptynaca z radia:

Z glosniczkédw poplyneto Bed# dziewczyng z moich marzes Jacka Lecha, a potem
Sugar, Sugar The Archies i na doktadke Delilah Toma Jonesa. Jarko dos¢ szybko
dotaczyt do $piewajacych artystéw, ryczac na caly samochéd wraz z nimi, choé
nie znal w wigkszosci tekstéw i wydawat z siebie dzwigki majace stworzy¢ tylko
ogdlne wrazenie, ze s3 po angielsku.

(Sosnowski, 2017: 201)

Pod wplywem dynamicznego wykonania, a nade wszystko osobistego
zaangazowania si¢, Jarko wyraznie si¢ pobudza, odpg¢dzajac widmo zasnigcia za
kierownica. Warto zwrdci¢ uwage na samo zachowanie bohatera, ktéry, udajac
znajomo$¢ angielskiego, przyjmuje postawe dziecka, niewinna, nieco $mieszna,
a zarazem bardzo naturalna, imitujaca jezyk obcy. Owa nieznajomo$¢ angiel-
skiego mozna rozumie¢ jako deklaracje, ucieczke od dzisiejszego przymusu
postugiwania si¢ tym jezykiem, a zarazem tgsknotg za czasami, gdy 6w jezyk
byt znakiem lepszego, oddalonego od Polski politycznie i terytorialnie §wiata.
Zachowanie Jarka to wyraz tgsknoty za niewinnym $wiatem, ktéry juz nie wréci.

Utracona niewinno$¢ wiaze si¢ z wlasciwym dla tamtego czasu pragnie-
niem wolnosci, czego wyrazem jest fascynacja Jarka ptytami SBB. Ich Wo/lnos¢
z nami, zwierajaca ,mroczne fortepianowe pasaze, zgrzyty gitar i huragany
perkusji” (Sosnowski, 2016: 144) jest dla bohatera wyborem tylez emocjonal-
nym, co ideologicznym — jest znakiem jakosci, dojrzatosci. Warto zauwazy¢, ze
obok alternatywnego rocka Jarko odstuchuje Mike’a Oldfielda i Jeana Michela
Jarre’a, twércéw muzyki elekeronicznej, ktdrych produkcje budujg niezwykla

przestrzen otwartosci.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwagg na multisensoryczno$¢ wspomnieri muzycznych.
Pamig¢ piosenek, konkretnych wykonan wiaze si¢ w powiesciach Sosnowskiego
z innymi do§wiadczeniami sensualnymi, wskazujac niejako na powinowactwo
z XVIII-wieczng filozofig. Najbardziej oczywiste wydajg si¢ nawiazania do

doznani wzrokowych, co mozna interpretowaé w kontekscie rozwijajacej si¢
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w latach 70. audiowizualnosci telewizyjnej. Jarko oglada programy z ulubionymi
wykonawcami w telewizji (np. z Abba, gdy jej cztonkowie schodza po biatych
schodach), filmy (Help!z Beatlesami), zbiera plakaty, fotografie piosenkarzy czy
zespoldéw ze ,Swiata Mtodych” lub ,Na przetaj”. Sliski dotyk stron z rozktadé-
wek ,,Bravo” taczy si¢ z dzwigkami tamtej muzyki, uruchamiajac wspomnienia.

Doswiadczenie haptyczne nie jest tu odosobnione. Wielokrotnie Sosnow-
ski operuje zmystem dotyku, pozwalajac swojemu bohaterowi faczy¢ ulubione
dzwicki utworéw z rozgrzanym magnetofonem ,Kasprzak” czy ,Grunding”.
Czasem dotyk ten jest o wiele bardziej intymny, jak chociazby we wspomnianej
scenie tarica z Zosia, gdy Jarko doznaje erekgji, a jego wypuklos¢ dotyka bioder
partnerki. Haptyczno$¢ muzyczna przenika si¢ z zapachem, gdy pot rozgrzanych
dyskoteka cial wypetnia sale i na zawsze zagniezdza si¢ w pamieci z dZzwigkami
Daziewczyny o perfowych wilosach.

I wreszcie smak. ,,Kapusta z grzybami i ze §liwkami wypadta na poczatek
plyty Koledy polskie spiewa Jerzy Potomski. Pod koniec tej plyty Tata jeknal, ze
si¢ przejadt (Sosnowski 2017: 254).

Sosnowski tym samym ulega antropologicznej refleksji na temat zmystéw
(Sendyka: 20-27), zgodnie z ktéra zaden zmyst nie pozostaje w izolacji, gdyz
s3 one w analizowanych powiesciach traktowane jako system wspierajacych sie
kanaléw informacji, wspétdziataja ze soba, budujac wspomnienie. Sosnowski
ucieka przed wzrokocentryzmem, czy nawet audiocentyryzmem, proponujac

rozwigzanie multisensorycznosci pamigci na wzor polisensorycznosci mediéw.

10

Kluczowym dla niniejszej interpretacji wydaje si¢ gest kolekcjonerstwa, reali-
zowany przez bohatera. Jego nieustanne pragnienie budowania kolejnych list
Najlepszych Rzeczy jest tego doskonatym przyktadem. Samo kolekcjonowanie
jest w kontekscie kultury repetycji mechanizmem silnie sentymentalnym.
Ma zapobiec rozproszeniu i trudno nie zauwazy¢, ze caly wysitek Jarka zmie-
rza whasnie ku temu ocaleniu. Naznaczone jest misja archiwizowania, o ktdrej
Jacques Derrida napisze, ze oznacza ona odczuwanie kompulsywnego, na-
wracajacego i nostalgicznego pragnienia powrotu do Zrédet (Derrida, 2016).
Uczucie nostalgii wydaje si¢ zasadnicze dla kultury repetycji, kedra opiera si¢
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wlasnie na tym poczuciu utraty, niemoznosci powrotu, powiazanej z tgsknota.
Odtwarzane dzi§ utwory Omegi czy Abby traca banatem, nie daja mozliwosci
ponownego przezycia tamtego czasu, cho¢ wydaja si¢ by¢ jego namiastks. Szu-
kanie ratunku przed uplywajacym czasem w obsesyjnej ucieczce w przesztosé
za pomoca muzyki: w §wiat autentycznych uczué, prostolinijny, prawdziwy, jest
prdba ratowania si¢ przed utratg — przede wszystkim samego siebie.

Dlatego — jak powie Jean Baudrillard — ,,zbieramy samych siebie”, kolekcjo-
nerstwo bowiem nosi posmak narcyzmu. Przywolywane przez bohatera powiesci
wspomnienia muzyczne, jego listy najlepszych utwordw, ktére zmieniajg si¢ wraz
z okresem dojrzewania (fizycznego i muzycznego), s3 wtasnie wyrazem indywi-
dualizmu i subiektywizmu, za pomoca ktdrych Jarko widzi i opisuje $wiat. Ten
sentymentalny w gruncie rzeczy mechanizm jest takze kluczem do zrozumienia
kultury repetycji, spogladajacej na PRL przez pryzmat swojej mtodosci, a nie

og6lnych doswiadczent dwezesnego spoleczeristwa.
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Sentimentalism and the Culture of Repetition.
The Role of Musical References in Polish Modern Literature

Summary

One of the phenomena prevalent in modern Polish literature is the presence of references
to popular music. The musicality of literature, whether in the sentimental layer or the
structure and composition of the text does not only serve to add voicing to the text,
but also builds semantic context and helps in interpretation. This is particularly visible
in prose referring to the times of the Polish People’s Republic, which in its memory
narration takes on sentimental meanings. The introduction of a song into the depicted
world not only builds the aura of the times in question, but also allows to present most
of the sentimental mechanisms, such as subjectivism, emotionalism, morality, the turn
towards the past and an alternative for civilization. Such meaning of musical references
may be found in the novels of Jerzy Sosnowski.

Keywords: retromania, culture of repetition, sentimentalism, Jerzy Sosnowski, musicality of
literature

Stowa kluczowe: retromania, kultura repetycji, sentymentalizm, Jerzy Sosnowski, muzycznosé
literatury

287


http://www.tcpdf.org

