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Liberatura

— o nowych aspektach dialogu miedzy literatura i sztuka

Liberatura jest pojeciem funkcjonujacym w literaturoznawstwie od nie-
dawna. Zgodnie z jednym ze znaczen laciriskiego stowa /iber odnosi si¢ ono do
ksiazki nie tylko jako no$nika tekstu, ale réwniez jako obiektu materialnego
bioracego udziat w przekazie literackim. W erze systematycznego upowszech-
niania e-bookéw, kiedy wysuwane sg raczej postulaty koniecznego dystansu do
ksigzki w ujeciu przedmiotowym, takie rozumienie wydaje si¢ anachronizmem,
a takze powielaniem znanych juz technik i styléw. Z drugiej zas strony liberatura,
bedaca niekonwencjonalna forma artystycznego wyrazu, cieszy si¢ wéréd twér-
céw i krytykéw literatury coraz wigkszym zainteresowaniem. Celem niniejszego
artykutu jest omdwienie tego zjawiska, wykazanie réznych technik liberackich,
ktére rozwijaly si¢ na przestrzeni wiekdw, a takze waloréw estetycznych, jakie
wynikaja z polaczenia elementéw utwordw literackich z wizualnymi, charak-
terystycznymi dla sztuk plastycznych.
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Definicja

Twérca pojecia liberatury, polski artysta i pisarz Zenon Fajfer, w ese-
ju-manifescie opublikowanym po raz pierwszy w 1999 roku w ,Dekadzie
Literackiej” podkresla, ze

jest to nie tyle nowy prad czy styl, lecz bardziej pewna forma aktywnoéci arty-
stycznej i mys$lenia: o stowie, o literaturze, o ksiazce, z uwzglednieniem jej cech
fizycznych, na ogét ignorowanych przez czytelnikéw, pisarzy i krytykéw?.

Termin ,liberatura” pojawit si¢ wprawdzie kilkanascie lat wezesniej w powie-
$ci Larva hiszpaniskiego pisarza Julidna Riosa, jednakze w drugim znaczeniu
taciniskiego /iber. Oznaczat wolno$¢ twércza wyzwalajaca od wszelakich $wiato-
pogladowych, obyczajowych czy artystycznych tabu’. Definicja Fajfera zaktada
takze kreacyjna swobodg artysty i emancypacje z ograniczen, oznacza jednak
przede wszystkim dazenie do stworzenia tak zwanego dzieta totalnego, w kté-
rym pisarz méwi cata ksiazka, tak ze jej materialna i duchowa strona nawzajem
si¢ dopetniaja, tworza harmonig?. Wojciech Kalaga podkresla zawartos¢ obu
znaczen stowa liber w tym pojeciu:

Termin /iberatura jest swego rodzaju stowem-walizka, faczacym w sobie znaczenie
tacifiskiego /iber zarbwno w sensie wolny jak i ksigzka: konotuje on zatem i wolnos¢
tworcza, i znaczenie ksiazki jako obiektu materialnego w przekazie artystycznym’.

! Zob. Z. Fajfer, Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich. ,Dekada Literacka”
1999, nr 5-6, s. 8-9. W 2005 r. ukazal si¢ kolejny tekst, tym razem wspélny z Katarzyna
Bazarnik, pt. Liberatura czyli dziura w sieci, w ktérym autorzy zdefiniowali liberature jako
nowy rodzaj literacki (obok epiki, liryki i dramatu).

* Z. Fajfer, Liberatura: hiperksiega w epoce hipertekstu. W liternet.pl. Red. P. Marecki.
Krakéw: Rabid, 2003, s. -5 [sic!].

3 W Niemczech termin ten uzywany jest w podobnym znaczeniu i odnosi si¢ do nagrody
przyznawanej od korica lat 90. XX w. co roku pisarkom z krajéw Ameryki Laciriskiej, Azji
i Afryki w celu popularyzacji tych autorek.

4 Z. Vajfer, Liberatura. Aneks... Por. Puzdro 01 — Liberatura [wywiad z Zenonem Fajferem],
2005. Online: hetp://www.puzdro.pl/1/16-wywiad-fajfer.htm (5.12.2013).

> W. Kalaga, Liberatura: stowo, ikona, przestrzert. ,Dwutygodnik.com” 2010, nr 38. On-
line: htep://www.dwutygodnik.com/artykul/1450-liberatura-slowo-ikona-przestrzen.html
(5.12.2013).
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Nieco kontrowersyjna propozycja Fajfera, by uzna¢ liberaturg za nowy
gatunek literacki obok prozy, liryki i dramatu®, pozostata bez wigkszego odzewu,
ujawnia jednak awangardowy zamyst jej tworcéw i jest odpowiedzig na brak
adekwatnego okreslenia dla tego rodzaju twdrczosci. Zaréwno przez teoretykéw,
jak i zwyklych czytelnikéw graficzna, materialna i przestrzenna strona literatury
s3 na ogdt pomijane. Przestrzeni zapisu znajduje si¢ zdaniem Katarzyny Bazarnik
poza obszarem lektury i analizy:

[...] w oczekiwaniu wickszoéci wydawcéw i odbiorcéw ksiazka miata i nadal ma
petni¢ jedynie rolg stuzebna wobec ,tresci”, sprawowaé funkeje estetycznego
opakowania, umozliwiajacego mozliwie ekonomiczny zapis mowy, odpowiednio
atrakeyjny z czysto handlowego punktu widzenia.

Na wzrost zainteresowania zewngtrzng warstwa utworu wplynely trzy
wydarzenia na polskim rynku literackim. Pierwsze z nich to wspomniany juz
esej Fajfera zawierajacy gtéwne zatozenia liberatury. Drugie to otwarcie w 2002
roku w Krakowie pierwszej Czytelni Liberatury, w ktdrej zebrane zostaly przy-
ktady ksiazek liberackich z réznych krajéw i epok. Trzecie to ukazujaca si¢ od
roku 2003 seria Korporacji Halart pod nazwg , Liberatura”, w ke6rej dotychczas
ukazato si¢ kilkanascie toméw reprezentujacych liberature polska, a takze zagra-
niczna w przektadzie na jezyk polski®. Termin ten powoli zadomawia si¢ w dys-
kursie naukowym: ukazato si¢ kilka opracowan na ten temat, dwie dysertacje,

¢ Zob. Z. Fajfer: liryka, epika, dramat, liberatura. W: Od Joyce'a do liberatury. Szkice o ar-
chitekturze stowa. Red. K. Bazarnik. Krakéw: Universitas, 2002, s. 233—-239.

7 K. Bazarnik, 1929-2009: czyli od Work in Progress do Kota w Worku. W: idem, Liberatura.
Online: htep://www.liberatura.pl/1929-2009-czyli-od-work-in-progress-do-kota-w-worku.
heml (5.12.2013).

8 Publikacje Halart, seria Liberatura (wainiejsze pozycje): Katarzyna Bazarnik i Zenon
Fajfer, (O)patrzenie (2003); Radostaw Nowakowski, Ulica Sienkiewicza w Kielcach (2003);
Zenon Fajfer, Spoglgdajqc przez ozonowq dziure/But Eyeing Like Ozone Whole (2004); Rado-
staw Nowakowski, Koniec swiata wedtug Emeryka [CD-ROM] (2005); Stéphane Mallarmé,
Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadhku (2005); Stanistaw Czycz, ARW (2007); Zenon Fajfer,
dwadsziescia jeden liter/ten letters (2010); Georges Perec, Zycie instrukcja obstugi (2009); Pawel
Dunajko, Chodzi 0 wyciszenie glosu, zeby ustyszec pismo (2010); Krzysztof Bartnicki, Prospekr
emisyjny (2010); Herta Miiller, Straznik bierze swdj grzebieri (2010); Raymond Federman,
Pocdwdjna wygrana jak nic (2010); Bryan Stanley Johnson, Przelozona w normie (2010); James
Joyce, Finnegandw tren (2012).
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kilka prac magisterskich w zakresie literatury polskiej, ale takze niemieckiej’.
Wozrasta zainteresowanie tym zjawiskiem za granica'®, czego przyktadami sa:
typologia przestrzeni w dziele literackim Carla Darryla Malmgrena, w kedrej
amerykanski badacz duzo uwagi poswigca przestrzeni ikonicznej obejmujacej
graficzne i materialne cechy utworu, oraz tezy francuskiego teoretyka Michela
Butora wskazujace na konieczno$é przewartosciowania w estetyce recepcji dzieta
literackiego z uwzglednieniem warstwy zewnetrznej ksiazki jako istniejacego
w przestrzeni obiektu fizycznego''. Réwniez niektérzy poeci konkretni, na
przyklad Stanistaw Drézdz, ktéry okreslat swoje utwory mianem ,,pojgcioksztal-
tow”, gdyz taczyty one stowo i obraz w jedng calo$¢'?, czy Richard Kostelanetz,
tworca sztuki holograficznej, book-art i instalacji komputerowych — dostrzegaja
potrzebg innego nazewnictwa dla swych dziet niz tradycyjne okreslenie ,,utwér
literacki”. Jak pisze Mariusz Pisarski, liberatura wychodzi obecnie

z kontekstu Joyce'a i jawi si¢ jako jeden z ciekawszych, nowych gatunkéw ar-
tystycznych, ktére mozna rozpatrywaé w kontekscie ikonicznosci literatury czy
literackosci obrazu/fizycznej przestrzeni®.

? Zob. W. Husarzewska, Liberatura — projekt dziela totalnego. Praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. Teresy Walas [manuskrypt]. Uniwersytet Jagielloniski, Wydziat Polo-
nistyki. Krakéw 2007; E. Karbowiak, Liberatur als Architektur des Wortes. Ein neuer Blick auf
die Literatur oder eine neue Literaturform? Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
Jacka Rzeszotnika [manuskrypt]. Uniwersytet Wroctawski, Wydziat Filologiczny, Instytut Fi-
lologii Germariskiej. Wroctaw 2007. Online: http://www.forumbookart.de/redaxo/download.
php?file=protect/liberatura-3_2mb.pdf# (5.12.2013).

' Do popularyzacji nowej, wspélczesnej idei liberatury przyczynity si¢ prace Katarzyny
Bazarnik w jezyku angielskim, m.in. artykut Liberature: A New Literary Genre?, ktéry ukazat
si¢ w 2007 r. w przygotowanym przez uniwersytety w Krakowie, Zurichu i Amsterdamie,
a wydanym przez amerykanskie wydawnictwo John Benjamins zbiorze pt. Insistent Images.

" Por. A. Rybarczyk, , Uksigzkowic swiat”, czyli kilka stéw o literaturze. ,Biblioteka” 2012,
nr 16, s. 348. Zob. takze K. Bazarnik ,, Ksigzka jako praedmiot” Michela Butora czyli o libe-
raturze przed liberaturq. W: Od Joyce'a do liberatury..., s. 188.

12 Por. A. Rybarczyk, op. cit., s. 348.

13 M. Pisarski, Liberatura na swiecie. , Techsty. Literatura i Nowe Media”, 2007. Online:
heep://www.techsty.art.pl/aktualnosci/archiwum/2007_1.html (5.12.2013).
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Jeszcze inny istotny aspekt liberatury — zetkniecie si¢ dwéch sfer literatury,

wPhysis 1 transcendencji: materialnosci i immaterialnogci™™

— dostrzega Jacek
Rzeszotnik, germanista i literaturoznawca z Uniwersytetu Wroctawskiego.
Owo spotkanie stanowi wedlug niego pewng forme wyjscia z dotychczasowej
wzajemnej alienacji tych sfer, bedacej nastgpstwem masowej — prowadzacej do

uniformizacji — produkgji stowa drukowanego®.

Poczatki liberatury

Posredni rodowéd tego rodzaju twérczosci sigga narodzin pisma i naj-
bardziej pierwotnych form ksigzki, na przyklad egipskich hierogliféw czy
chiriskich ideograméw. Wynalazek pisma, a potem druku, wytwarzal swoiste
jakosci wizualizacyjne i umozliwial poetom nowe obszary kreacji. Juz w kul-
turze starozytnej znane byly tak zwane technopaegnia, wiersze uformowane na
wzor rzeczy, o ktdrych opowiadaly. Podobny charakter mialy carmina figurata,
oddajace w swoim zapisie ksztatty przedmiotéw. Za pewnego rodzaju prototypy
dziet liberackich mozna uznaé wiele dziet religijnych, zaréwno rekopismiennych,
jak i drukowanych, gtéwnie inskrypcje, iluminacje, zwoje papirusu i ksicgi wy-
korzystywane w praktykach kabalistycznych, rytuatach pogrzebowych i mistyce
chrzescijaniskiej'®. Figuralne techniki wersyfikacyjne wykorzystywano takze
(zwhaszcza w epoce baroku) w utworach emblematycznych, ktdrych przyktadem
jest tomik wierszy angielskiego poety George’a Herberta 7he Temple (1633),
przedstawiajacych swym ksztattem budynek i wnetrze $wiatyni chrzescijariskiej'”.

14 J. Reeszotnik, Liberatur als Verschmelzung von Physis und Transzendenz. Zu einem gesamtheiinstle-
rischen Literaturkonzept. W- Akten des XII. Internationalen Germanistenkongresses Warschau 2010.
Vielheit und Einbeit der Germanistik weltweit. Hg. E Grucza. Bd. 10. Frankfurt am Main
[et al.]: Peter Lang, 2012, s. 335 (dum. E.H.).

5 Por. ibidem, s. 336.

'¢ Naleza do nich: $redniowieczna iluminacja Ars magna Rajmunda Lulla, Ksigga 0 pochwa-
tach sw. Krzyza z IX w., zwéj Tory w jezyku hebrajskim, drzeworytnicza Biblia Pauperum
z XV w,, a takze przyktady choratowej twérczosci brewiarzowej, np. Das Stundenbuch des
Markgrafen Christoph I. von Baden z XV w.

17 Réwniez w historii literatury niemieckiej mozna wykazaé wiele podobnych przyktadéw,
np. wiersze figuralne Theodora Kornfelda (Ein Sandubr, 1686) i Cathariny Reginy von
Greiffenberg (Kreuzgedicht, ok. 1700).
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Czesto znani pisarze wigczali w obreb dziela elementy niewerbalne, z typo-
grafia i przestrzenia wlacznie, nie definiujac co prawda swych dzialani czy intuicji
jako odr¢bnego gatunku literackiego. Symbolista niemiecki, Stephan George,
zaprojektowal na przyktad dla osiagnigcia satysfakcjonujacego wygladu swoich
tekstéw whasny krdj czcionki, a Christian Morgenstern, inny poeta tworzacy
w duchu antynaturalizmu, w wierszu Fisches Nachtgesang (1905) przedstawit
za pomocy znakéw intonacyjnych gtéwny jego motyw — rybe, wyrazajac tym
samym niemy protest przeciwko konwencjonalizacji jezyka. Préby wizualnego
wykorzystania znaku werbalnego i przelamywania granic migdzy sztukami
podejmowali zwlaszcza awangardysci z kregu kubizmu, futuryzmu, dadaizmu
i konstruktywizmu, do ktérych w tekscie tym jeszcze nawiaze.

Préba systematyzacji

Przyjmujac kryterium formalne — no$nik fizyczny — mozna wyrdznié,
podazajac tropem Fajfera'®, kilka typéw utworéw wykazujacych cechy libera-
tury, chociaz granica miedzy nimi jest nieznaczna, nieraz trudna do wykazania:
1) teksty wzbogacone obrazem, w ktérych warstwa graficzna (rysunki, zdjecia)
jest bardziej zintegrowana z tekstem niz zwykta ilustracja; 2) utwory z przewaga
aspektu przestrzennego, gdzie ,tekst niejako wymusza okreslona budowe ksiazki
lub jej fragmentu™?; 3) dziela o dominujacej sferze materialnej, najbardziej
spokrewnione z tak zwana ksiazka artystyczna; 4) kolaze artystyczno-literackie;
5) ksiazki w pudetkach, zrywajace z linearnym i chronologicznym porzadkiem
tekstu; 6) tekstowe instalacje; 7) e-liberature wykorzystujaca whasciwosci elek-
tronicznego hipertekstu.

1) Najlepszym przykladem pierwszej grupy utworéw, ktérych ilustracje
$cisle sprzgzone sa z tekstem, jest cale olbrzymie terytorium ilustrowane;j litera-
tury dziecigcej. Obraz, elementy graficzne i przestrzenne petnia tu funkeje nad-
rzedna — wystarczy wspomnie¢ choéby interaktywne, tréjwymiarowe ksiazeczki
dla najmtodszych. Na tym obszarze tworzenie liberatury na pewno nie budzi

'8 Por. Z. Fajfer, Nie(o)pisanie liberatury. Krakéw: Korporacja Halart 2003, nr 2, s. 9-10.

19 A. Postuszna, Czy liberatura to literatura? ,Konspekt” 2004, nr 20. Online: heep://www.
up.krakow.pl/konspeke/20/liber.heml (5.12.2013).
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zadnych watpliwosci. Ale réwniez w literaturze dla dorostych wyzwaniem dla
odbiorcy moga by¢ ksiazki, w ktérych obraz tworzy ze stowem nierozerwalny
zwiazek, nadaje ksztalt przestaniu autorskiemu. Jedna z pierwszych ksigzek
uznanych za liberackie jest Zycie i mysli J. W, Pana Tristrama Shandy (1759-1767)
Laurence’a Sterne’a, gdzie autor $wiadomie i umiejetnie stosuje zamiast stéw
typograficzne zabiegi formalne: gwiazdki i znaki interpunkeyjne, rysunki i nuty,
a puste lub czarne strony pozostawia do wypelnienia czytelnikowi wedtug jego
whasnej fantazji. Taka forma burzaca istniejacy porzadek estetyczny przysporzyta
wowezas krytykom literackim klopotéw z jej klasyfikacja. Podobny problem
pojawit si¢ w odniesieniu do powiesci Jamesa Joyce’a — ani Ulisses (1918-1920),
ani Finnegandw tren (Finnegans Wake, 1922) nie miescit si¢ w ramach zadnego
znanego gatunku literackiego. Réwniez wyglad niektérych dramacéw Stanistawa
Wyspiafiskiego, na przyktad Wyzwolenia (1903), byt w najdrobniejszym szczegé-
le przemy$lany i zaprojektowany przez autora, co odréznialo je od dwezesnych
tradycyjnych publikacji®®. Niezwyktymi utworami sg tez iluminowane poematy
Williama Blake’a z poczatku XIX wieku, ktérych grafika ilustracyjna, integral-
nie potaczona ze stowem, przypomina $redniowieczne zdobnictwo ksigzkowe.

2) W ksigzkach z przewagg czynnika przestrzennego rysunek czy nieza-
drukowana powierzchnia kartki maja walor poetyckiej metafory, a typografia
podniesiona zostaje do rangi pelnoprawnego $rodka stylistycznego. Ich pro-
totypy mozna znalez¢ we wspomnianych juz wierszach figuralnych, nastgpnie
w tworczosci kubistéw i futurystdw, ich prébach przetamywania tradycyjnego
uktadu tekstu i oswobodzenia literatury z rygoréw sktadni jezyka i konwencjo-
nalnego sktadu drukarskiego®'.

Znaczacy krok w tej dziedzinie poczynit Stéphane Mallarmé w swoim
oryginalnym poemacie przestrzennym Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku
(1897). Autor gestem hazardzisty rozrzucit czarne na biatym, czcionk¢ na

2 Por. Liberatura, strona Matopolskiego Instytutu Kuleury (1759-1939: czyli od Tristrama
do Finnegana). Zob. http://www.liberatura.pl/1759-1939-czyli-od-tristrama-do-finnegana.
heml (5.12.2013).

! Koncepgja ,,stéw na wolnosci”, postulowana po raz pierwszy przez Filippa Tommasa
Marinettiego w 1909 r., zaktada catkowitg autonomie poszczegdlnych stéw, wolnych od
tradycyjnej, logicznej skladni. Znalazta ona takze odbicie w przestrzennych uktadach
typograficznych. Por. M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku. Warszawa: Oficyna
Naukowa, 2010, s. 113-114.
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stronie, czyniac puste, biale plaszczyzny waznym elementem dzieta. Czytel-
nik, podazajac za proponowana przez autora gra stéw, czcionki, czerni farby
drukarskiej i bieli niezapisanej kartki, zaczyna tworzy¢ stowa-obrazy. Dzigki
nowatorskiemu wykorzystaniu przestrzeni Mallarmé uzyskat zupetnie nowa
jakos¢ — stowo nierozerwalnie stopione z materia ksiazki, co Maryla Hopfinger
okresla jako ,rozsunigcie typograficzne” tworzace nowe miejsce czytelnikowi.

Kolejnym przelomem w poszukiwaniu nietradycyjnych typograficznych
form ekspresji byly tez Kaligramy (1918)* Guillaume’a Apollinaire’a. Poeta,
taczac tekst z elementami grafiki, odnowit zapomniany nieco na przestrzeni
wiekéw gatunek carmen figuratum. Niektore kaligramy przedstawiajace rézne
figury sa tak misterne, ze trudno powiedzie¢, czy patrzymy na obraz, ktdry jest
tekstem, czy na tekst, ktéry jest obrazem®.

Z komponowania fantazyjnych uktadéw typograficznych znani byli
w p6zniejszych latach animatorzy ruchu , konkretystycznego”, zwlaszcza Eugen
Gomringer, Helmut Heif§enbiittel, Max Bense, Franz Mohn, Stanistaw Drézdz,
a takze przedstawiciele brazylijskiej Grupy Noigandres, ktérzy ktadli nacisk na
podstawowe elementy jezyka poetyckiego: pojedynczy znak i stowo. Réwniez
abstrakcyjna twérczo$¢ letrystéw, zorientowana gtéwnie na sferg brzmieniowg
jezyka, miala znaczacy wymiar wizualny, poniewaz ich teksty tworzyty swoiste
partytury bedace synteza warstwy dzwigkowej z graficzna. Biedem byloby
przywolywanie poetéw konkretnych i innych grup awangardy literackiej
w kontekscie liberatury, poniewaz ich punkt wyjscia i inspiracje byty zupelnie
inne. Nalezy jednak podkresli¢ pewne podobieristwa, na przyktad zabiegi zapisu
ikonograficznego, twérczo$¢ na granicy sztuk pigknych i literatury, korzystanie
z materii obydwu tych dziedzin.

Polscy twércy liberatury — Katarzyna Bazarnik i Zenon Fajfer — podejmuja
si¢ liberackich eksperymentéw w przestrzeni tréjwymiarowej. Przyktadem jest
uznawane za ,modelowy egzemplarz” liberatury Oka-leczenie, autobiograficzny
tréjksiag powstaly po trwalym potaczeniu poszczegblnych czesici oktadkami.
Tematem jednego z okalajacych toméw jest oczekiwanie i moment przyjscia

22 Por. ibidem, s. 113.

% Kallos w jezyku greckim oznacza pigkno, a gramma — litere, pismo, stad inna nazwa
formy kaligraméw: , liryczne ideogramy”.

2 Por. M. Hopfinger, op. cit., s. 119.
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na $wiat syna autobiograficznych bohateréw; z drugiej zas strony analogicznie
przedstawiana jest historia umierania jego dziadka. Utwor zawiera kilka warstw
tekstu odstaniajacych si¢ dopiero w trakcie lekeury. Prowadza one do ukrytego
kluczowego stowa ,zarodek”, ktére ma znaczenie symboliczne, stuzy oddaniu
z jednej strony wylaniajacej si¢, z drugiej za$ strony zanikajacej swiadomosci.
Forma wynika wigc z tre$ci — dwa odrebne wydarzenia zbiegly si¢ w czasie,
dlatego tez ksiggi musza by¢ polaczone i nierozerwalne®.

3) Dzieta liberackie o dominujacej sferze materialnej wykazuja najwicksze
pokrewienistwo z tak zwanymi ksigzkami artystycznymi czy bibliofilskimi. Mate-
rialny wolumin staje si¢ przewodnim skladnikiem dzieta, zblizonego bardziej do
obrazu, rzezby czy obiektu artystycznego®. W pierwszych dekadach XX wieku
obserwuje si¢ do$¢ liczne przypadki twérczej wspdlpracy poetéw z malarzami,
przynoszace ciekawy, bliski liberaturze efekt ksiazkowy. Ten typ interdyscyplinar-
nego wspétdziatania zainicjowali Max Jacob z Pablem Picasso, wydajac w 1911
roku ilustrowany kubistycznymi grafikami poemat proza Saint Matarel. Duzy
wplyw na rozwdj ksiazki artystycznej w latach powojennych wywarl nawiazujacy
do do$wiadczeni dadaizmu mi¢dzynarodowy ruch artystyczny Fluxus, zwlaszcza
jego koncepcja intermediéw zakiadajaca syntezg szeuk.

Wsréd polskich ksiazek z przewaga materiatu nalezy wymieni¢ Hase Ra-
pase Radostawa Nowakowskiego — tréjkatna ksiazke, wykonana przez autora
wlasnorecznie; Polano Zbigniewa Sataja, kedrego forma odpowiada tytutowi;
Swigtynig kamienia Andrzeja Bednarczyka — medytacyjny poemat w betonowej
oprawie z kamieniem bedacym czeécia tekstu. Z kolei ksiazki miniaturki, na
przyktad do wierszy Zbigniewa Herberta Kamyk, Wybraricy gwiazd i do wiersza
Paula Celana Wybij kliny swiatfa, pokazuja, w jaki sposdb wizualizacja za pomoca
materialnego woluminu moze utatwié, wzmocnié¢ lub uzupetni¢ przekaz literac-
ki. Na uwagg zastuguje tez dostgpna w Czytelni Liberatury dziesigciometrowa
wksiazka-makieta” Ulica Sienkiewicza w Kielcach Radostawa Nowakowskiego
— opowiedziana za pomoca szkicéw, rysunkéw i krétkich zdan historia tego, co
si¢ dzieje w umysle cztowieka, keéry mija kolejne kamienice i spotyka réznych

» Zob. prezentacje multimedialna: http://www.youtube.com/watch?v=gsDdj4oFBFc
(5.12.2013).

% Por. Z. Fajfer, Liberum veto? \W: Tekst-tura. Wokdt nowych form tekstu literackiego i tekstu
Jjako dziela sztuki. Red. M. Dawidek-Gryglicka. Krakéw: Korporacja Halart, 2005, s. 18.
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ludzi. Czytelnik zmuszony jest do obcowania z obiektem przestrzennym, przez
ktéry trzeba si¢ przespacerowad, zanim si¢ go odkryje.

W niemieckim obszarze jezykowym waznym zrédlem informacji na
temat twdrczosci na pograniczu liberatury i ksiazki artystycznej jest Kompen-
dium zeitgendssischer Handpressendrucke Heinza Stefana Bartkowiaka, a takze
jego forum book art”’, skupiajace wiele przyktadéw dziet tak zwanej pigknej
ksiazki, rozumianej jako ,sztuka ksiazki’*. Réznica migdzy liberatura a ksiazka
artystyczna dotyczy przede wszystkim funkcji stowa w utworze. W liberaturze
najwazniejsze jest stowo, co oznacza, ze kazde odejscie od edytorskich konwengji
ma swoje literackie uzasadnienie. Natomiast ksigzka artystyczna, cho¢ bywa
tworzona przez poetdw, przewaznie konkretystéw, nalezy do dziedziny sztuk
plastycznych. W ksiazce artystycznej tworca moze poszerzy¢ swe mozliwosci,
umieszczajac fragmenty tekstu, napisu lub pojedyncze litery. Stowo jest tu wiec
tylko jednym — czgsto drugorzednym — z jej elementéw.

4) Kolejng grupg dziet liberackich tworzg kolaze artystyczno-literackie.
Technika ta, zainicjowana przez dadaistéw, migdzy innymi Tristana Tzar¢®,
Hansa Arpa i Kurta Schwittersa, z czasem stala si¢ wazna strategia laczenia
stowa z obrazem, wykorzystywang przez wybitnych pisarzy, na przyktad Ja-
mesa Joyce’a. Nowy impuls rozwojowi kolazu artystyczno-literackiego nadat
zwlaszcza Kurt Schwitters w swych eksperymentach pod nazwa Merz, ktére
stanowity swoista forme korespondencji sztuk. Artysta, znany z wierszy typowo
dadaistycznych (Ursonate) oraz poezji zaskakujacej zwigzkami semantycznymi

¥ Zob. H.S. Bartkowiak, http://www.forumbookart.com/ (5.12.2013).

2 Por. K. Bazarnik, Liberatura: ikoniczne oka-leczenie literatury. W: Tekst-tura..., s. 24.

¥ Prekursorem techniki kolazu byt w latach 20. XX w. Tristan Tzara, ktéry na spotkaniu
surrealistow zaproponowal, ze stworzy na miejscu wiersz, wyjmujac w przypadkowej kolejno-
$ci stowa z kapelusza. Z czasem kolaz stat si¢ powazna alternatywna strategia pracy ze stowem,
badang i wykorzystywana przez poetdw i pisarzy. W Manifescie o mitosci stabej i mitosci gorzkiej
(Manifesto sull amore debole e l'amore amaro) Tzara zawarl przepis na poemat dadaistyczny:
»wez gazete/ wez nozyczki/ wybierz z gazety artykut takiej dtugosci, jaka przewidujesz dla
swojego poematu/ wytnij artykul/ potem starannie wytnij kazde stowo z artykutu i wsyp
wycinki do worka/ lekko potrza$nij/ potem starannie wyciagaj odcinki jedne po drugich/
przepisz sumiennie/ [...] poemat bedzie do ciebie podobny”. Cyt za: A. Pajak, Czy jest w tym
tekscie jeszcze autor? Cyfrowe zlepki, postprodukty, kolaze. , Techsty. Literatura i Nowe Media”,
Magazyn 2008, nr 5. Online: http://techsty.art.pl/magazyn/magazyn5/artykuly/pajak02.
heml (5.12.2013).
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(Anna Blume), tworzy! kolaze, ktére w przeciwieristwie do znaczacych kaligra-
méw Apolinaire’a odznaczaly si¢ duzym stopniem abstrakeyjnosci, sktadaly
si¢ bowiem z wycinkdéw czasopism, plakatéw, zuzytych biletéw, odbi¢ stempli
i recznych zapiséw™. Ich celem bylo niwelowanie granic wyrazowych rézno-
rodnych tworzyw, a tym samym granic miedzy réznymi dyscyplinami, takze
miegdzy sztuka i zyciem.

Znaczacy wplyw na rozwdj techniki kolazu artystyczno-literackiego ma
tworczo$é niemieckiej laureatki nagrody Nobla, Herty Miiller, szczegdlnie jej —
co podkresla w wielu wywiadach sama autorka — zamitowanie do nozyczek, kleju
i zuzytych gazet. Zamyst tworzenia kolazy powstal w czasie czestych podrézy,
kiedy pisarka zamiast pocztéwek wysytata znajomym wiasnor¢eznie zrobione
kartki-kolaze. Pomyst ten przerodzit si¢ w pasj¢’, a jej efektem jest migdzy
innymi zbiér kolazy Der Wichter nimmt seinen Kamm (1993), opublikowany
w Polsce w 2010 roku w serii ,,Liberatura® pod tytutem Straznik bierze swdj
grzebiert’?. Miiller jest autorkg takze innych toméw kolazy: fm Haarknoten wohnt
eine Dame (2000), Die blassen Herren mit den Mokkatassen (2005) i Kolaze
(2013), ale ten wydany najwczesniej (Der Wichter nimmt seinen Kamm) wykazuje
najwiccej cech liberackich. Przekaz wspéttworza tutaj zaréwno tekst, jak i nie-
konwencjonalna forma utworu — luzne karty wlozone do tekturowego pudetka.
Kazda karta to poetycko-graficzny kolaz utworzony przez autorke z wycinkéw
gazet — paskéw ze stowami i ich fragmentami, a takze wycinkéw zdjg¢, ilustracji
oraz wychudlych, zdeformowanych postaci, przypominajacych nieco rysunki
Kafki. Kolaze Miiller w pewnym sensie nawiazuja do eksperymentéw Tristana
Tzary, autorka rezygnuje jednak z czynnika przypadkowosci, keéry u dadaistéw
odgrywal zasadnicza role. Starannie dobiera, wazy stowa, akcentuje niektére
wypowiedzi za pomocg odpowiedniego rodzaju, wielkosci i barwy czcionki.
Chociaz waznym punktem kolazy jest sam proces przebudowy jezyka i tworzenie
nowych znaczen ze stéw wyrwanych z kontekstu, ich istotna cecha to symbioza

3 Eksperymenty literackie Schwittersa z etykietg ,Merz” przedstawialy swoista technike
kolazu. Wywarly duzy wplyw na pézniejszy rozwdj letryzmu i poezji konkretnej. Por.
H. Hartung, Experimentelle Literatur und Konkrete Poesie. Gottingen: Vandenhoek, 1975,
s. 29-30.

3! Wiecej pod adresem: http://www.polityka.pl/kultura/rozmowy/1510418,1,herta-mller
-dla-politykapl.read#ixzz1mDINWMOII (5.12.2013).

32 Polskiemu wydaniu ksigzka zawdzigcza wige swdj pierwszy przektad.
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tekstu i materialnej formy utworu. Oryginalne przenos$nie i obrazy poetyckie
pisarka taczy z technikg wizualizacji, a gre migdzy przekazem stownym i obrazem,
czgsto surrealistycznym, perwersyjnym, cechuje niezwykta ekspresja. Tematy-
ka podejmowana przez Miiller w kolazach nie rézni si¢ wlasciwie od innych
utwordw pisarki. Sa to jej osobiste do§wiadczenia rumuriskiej komunistycznej
dyktatury, problem zniewolenia i przesladowania, traumy, strachu, obcosci,
motyw wygnania, a takze inne watki autobiograficzne. Przejawiaja si¢ one
w hermetycznej formie, skomplikowanych obrazach poetyckich i metaforach
wyodrebnionych specjalng typografia. Luiza Stachura w recenzji Kolazy pisze:

Kolaze Miiller to wejscie migdzy stowo i obraz — jezykowo-wizualny szyfr, do
ktérego potrzebny jest kod nie tylko lingwistyczny, kulturowy i historyczny, ale
przede wszystkim wynikajacy z indywidualnej wrazliwoéci odbiorcy na stowo,
obraz i do§wiadczenie®.

Chociaz utwér ten trudno jest sklasyfikowad, jego forma wydaje sic odpowiednia
do wyrazenia poszarpanej i zdeformowanej pod wptywem dyktatury ludzkiej
osobowosci. Ten zwiazek potwierdza sama autorka: ,Jezeli w Zyciu nic juz si¢
nie zgadza, rozsypuja si¢ réwniez stowa”*. Pomimo skomplikowanej formy
i przygnebiajacej, miejscami wrecz szokujacej wymowy kolaze sg udang préba
nowej techniki wizualizacji, stowno-obrazowego uchwycenia tego, co trudno
wyrazi¢ stowami.

5) Ksiazki w pudetkach, pozbawione tradycyjnej linearnej i sekwencyj-
nej strukeury, umozliwiaja przede wszystkim nieskoriczenie wiele odczytar.
Duze znaczenie w odchodzeniu od kodeksu mialy ksiazki Marcela Duchampa
opublikowane w 1934 roku w formie nieuporzadkowanych notatek wlozonych
do pudetka. Zainicjowaly one szereg pézniejszych powiesci, kedrych autorzy
z powodéw kompozycyjnych odchodza od kodeksowej budowy tomu. Jedng
z nich jest awangardowa powies¢ Composition No. 1 (1960) Marca Saporty
o losach pewnego Francuza podczas drugiej wojny $wiatowej. Aby rozpoczaé

3 L. Stachura, Pisanie obrazem. Online: http://www.papierowemysli.pl/recenzje/
recReadFull/892 (5.12.2013).

3 H. Miiller, Wenn wir schweigen, werden wir unangenehm — wenn wir reden, werden wir
liicherlich. Kann Literatur Zeugnis ablegen? , Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur” 2002,
H. 155, s. 13 (ttum. E.H.; stowa oryginatu: Wenn am Leben nichts mebr stimmt, stiirzen auch
die Worter ab).

406



Liberatura...

lekeure, czytelnik musi ,ksigzke” roztozy¢ jak karty i dopasowywaé do siebie
poszczegélne strony. Autor nie podaje konkretnych wskazéwek odnosnie do
kolejnosci zdarzen, czg$¢ kompetencji nadawczych przerzuca na czytelnika.
Jeszcze wigeej wolnosci pozostawia odbiorcy Bryan Stanley Johnson w powiesci
Nieszczesni (The Unfortunates, 1969, wyd. pol. 2008), w formie nienumero-
wanych stron luzno ulozonych w kartonowym pudetku. Pierwsza i ostatnia
z dwudziestu siedmiu kartek stanowia rame dla calej opowiesci, reszt¢ mozna
czytaé w dowolnej kolejnosci. Gléwny bohater przyjezdza do pewnego miasta,
zeby napisa¢ relacj¢ z meczu. W miescie tym przed laty przezyl traume — odcho-
dzenie przyjaciela. Wydarzenia aktualne przeplataja si¢ z retrospekeja, a pudetko
symbolizuje umyst, w ktérym kiebia si¢ nieuporzadkowane mysli, wspomnienia
i uczucia. Przypadkowe wyciaganie r¢kg z pudetka nastgpnych epizoddéw jest
waznym elementem powiesci, w ten sposéb wedlug autora dziala réwniez
pamicé. W ksiazkach w pudetku, podobnie jak w innych eksperymentalnych
powiesciach odchodzacych od tradycyjnej formy, jak na przyklad w znanej
Grze w klasy Julio Cortdzara (1963), autorzy wykorzystuja atuty hipertekstu
do utworzenia co najmniej kilku wersji powiesci.

6) Innym sposobem przestrzennej organizacji utworu s3 tekstowe instala-
gje. Jednym z ich przykladéw jest eksperyment z poczatku lat siedemdziesiatych
ubieglego wieku, pod nazwa Sto tysiecy miliardéw wierszy (Cent mille milliards de
poémes) Raymonda Queneau, wspétzatozyciela grupy OuLiPo, majacy na celu
produkcje sonetéw za pomoca techniki permutacji*. Ksiazka sktada si¢ z dzie-
sigciu sonetéw z wersami pocigtymi na paski. Kazdy z czternastu werséw sonetu
mozna zamieni¢ na kazdy z pozostaltych, co daje zawrotng liczbg kombinacji
i w rezultacie mozliwos¢ kojarzenia poszczegdlnych elementéw znaczeniowych
na podstawie odleglych zwiazkéw semantycznych, czasami zaskakujacych, a na-
wet sprzecznych. Najwigkszy problem, kedry si¢ pojawia w tego typu utworach,
to czas niezbedny do recepcji tak ogromnej liczby wariantéw.

3 Wsrdd polskich ksiazek w pudetku ciekawym przykladem jest tez Nieposktadana teoria
sztuki Radostawa Nowakowskiego, zbiér luznych kartek zamknietych w drewnianym pudetku,
z graficznie opracowanymi spostrzezeniami zwigzanymi z istota sztuki.

3 Por. Z. Fajfer, Liberatura: hiperksigga..., s. -5 [sic!].
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Daleko posunigtg préba wiaczenia fizycznosci dzieta w jego odbidr jest in-
stalacja Krdtka historia przypadku Matgorzaty Dawidek-Gryglickiej (1997/98)%.
Wielowatkowa opowies¢ o pewnym przypadkowym spotkaniu zostata przed-
stawiona za pomoca hipertekstu w przestrzeni. W momencie, kiedy gtéwna
postaé spostrzega z okna autobusu swoja dawng sympatie, opowies¢ rozgalezia
si¢ w kilku kierunkach i toczy si¢ na ponad stu rozmieszczonych w przestrzeni
i potaczonych ze sobg sznurkami kartkach. Fragmenty tekstu znajduja si¢ na
$cianach, drzwiach, podlodze, a nawigacja pomiedzy nimi przypomina prze-
prawe przez gesty labirynt.

7) Najlepszym nosnikiem dla tego typu instalacji, tekstéw rozwidlajacych
si¢, wymagajacych przeskakiwania z jednego miejsca na drugie, jest medium
elekeroniczne, stad e-liberatura, termin zaproponowany przez Mariusza Pisar-
skiego na okreslenie opowiesci hipertekstowej funkcjonujacej w Internecie. Jej
istota nie tkwi w przenoszeniu utwordéw liberackich do sieci (co bytoby nie-
mozliwe), lecz na tworzeniu takiej liberatury, dla ktérej wirtualna przestrzed,
w jakiej zostata uksztattowana, staje si¢ elementem konstytutywnym. Wazna
dla tego rodzaju twérczosci jest relacja migdzy uzytym nosnikiem elektronicz-
nym a znaczeniem utworu. Przyktadem e-liberatury jest Koniec swiata wedtug
Emeryka Radostawa Nowakowskiego (2004)%%, bedacy kontynuacja dzieta
Hasa rapasa®. Jego nietypowy uktad graficzny ma prowokowa¢ do podrézy po
wnetrzu ksigzki, a przestrzen wirtualna jest najbardziej odpowiednim do tego
medium. Podobnej lektury wymaga inny utwér Nowakowskiego, Liberlandia®,
ktérego poszczeglne czesci to ktaczaste twory z licznymi pedami prowadzacymi
do nastgpnych linkéw. Wpisana w ten utwdr gra w bladzenie i w znajdowanie
whasciwych potaczeri czyni lekture duzym wyzwaniem. Odbiorca, stopniowo
odkrywajac poszczegdlne czgsci utworu, wyrafinowane uklady graficzne, ka-
ligramy i fragmentu tekstu w réznych jezykach, odnosi wrazenie, ze utwdr
moglby ciagnad si¢ w nieskoriczonos¢ jako tak zwany work in progress. Nalezy

3 Notatka w: , Techsty. Literatura i Nowe Media™: , Ten pionierski projekt, zaréwno
w stosunku do polskich hipertekstéw cyfrowych, jak i przedsigwzig¢ z obszaru liberatury,
powstal na przetomie roku 1997/98 i zaprezentowany zostat na ASP w Poznaniu”. Online:
htep://techsty.art.pl/aktualnosci/2010/krotka_historia_przypadku.html (5.12.2013).

3% Zob. http://www.liberatorium.com/emeryk/koniec.html (5.12.2013).

%9 Zob. http://www.liberatorium.com/hasa/rapasa.html (5.12.2013).

10 Zob. http://www.liberatorium.com/liberlandia.html (5.12.2013).
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podkresli¢, ze utwory te, podobnie jak wymienione juz ksiazki w pudetkach,
mogg by¢ zaliczane, ze wzgledu na ich wspélne niekedre cechy, takie jak nieli-
nearno$¢, wiclowarstwowo$¢ i interaktywnos$é, zaréwno do kategorii liberatury,
jak i hipertekstu.

Zakonczenie i wnioski

Préb taczenia stowa i obrazu podejmuje si¢ wielu wybitnych wspétcze-
snych pisarzy, chociaz nigdy nie przysztoby im do glowy postrzeganie swych
eksperymentéw w kontekscie liberatury. Intersemiotyczny ruch wyobrazni
mozna dostrzec w utworach Giintera Grassa wzbogaconych rysunkami autora,
na przyklad Pokazac jezyk (Zunge zeigen, 1988), Listopadia (Novemberland,
2001), Ostatnie tarice (Letzte Tinze, 2003). Fascynujaca jest w tych ksigzkach
warstwa rysunkowa wykraczajaca poza funkgje ilustratorska, bedaca efektem
dialogu sztuk w wyobrazni pisarza i twdrczego spotkania réznych tworzyw.
Do utwordéw wymykajacych si¢ stosowanej przez literaturoznawcéw siatce
poje¢ nalezy réwniez Plaskorzezba (1991) Tadeusza Rézewicza, zawierajaca na
stronie verso wiersze w stadium autografu, bedacego niczym gipsowa forma dla
dokonanych na stronie recto ,odlewéw” w czcionce drukarskiej, a takze kolaze
Wistawy Szymborskiej czy Tajemniczy plomieri krélowej Loany Umberto Eco
(2005). Na podstawie tych przyktadéw mozna stwierdzié, ze poszukiwania no-
wych sposobdw artystycznego wyrazu z uwzglednieniem formy typograficznej
i ilustratorskiej ciesza si¢ popularno$cia réwniez we wspétczesnej literaturze.

Reasumujac, liberatura obejmuje bardzo réznorodny obszar twérczosei
artystyczno-literackiej, w kedrym mieszeza si¢ utwory gatunkowo i czasowo odle-
gle od siebie. Oméwione pokrétce badz tylko wymienione w niniejszym tekscie
przyktady nie wyczerpujg bogatej tradycji powstawania tego typu utworéw, ale
dowodzg, ze idea bliskosci literatury i sztuki, wysunigta przez greckiego poete
Simonidesa z Keos, potwierdzona potem przez Horacego, towarzyszyta twércom
whasciwie od zawsze i ma swq zywa kontynuacj¢ takze w dzisiejszych czasach.

Liberatura nie jest ani nowym pradem, ani kolejnym ,-izmem” w historii
literatury czy sztuki, lecz przede wszystkim propozycja odmiennego postrze-
gania literatury juz istniejacej. Jest odkrywaniem mozliwych gier przestrzenia
tekstu i koegzystencja réznych tworzyw, wspieraniem konceptualnej zawartosci
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utworu wrazeniami wzrokowymi. Cechy, ktére mozna przypisaé tego rodzaju
utworom, to innowacyjno$¢ i unikatowosé, a takze polimedialno$¢, interak-
tywnos¢, czgsto przerost formy nad trescia. Zwlaszeza swoisto§é medium, czyli
organiczna wi¢z tekstu z forma i przestrzenia no$nika zapisu, wydaje si¢ jedna
z kluczowych cech liberatury.

O ile we wezesniejszych epokach taczenie strukeuralnych czedei ksiazki,
doprowadzone zreszta do swoistego kunsztu, miato znaczenie symboliczne
i magiczne® oraz podkreslalo hierarchi¢ tematéw i motywéw, najnowsze préby
zaprzegniccia jezyka w stuzbg oka majg na celu odkrywanie coraz to nowszych
sposobdw wykorzystania wizualno-semantycznych mozliwosci znaku jezykowe-
go i obrazu, ktére pozwola czytelnikowi na glebsze wnikniecie w tres¢ przestania
literackiego. Nietrudno dostrzec w nich préby przelamywania linearnosci,
wyzwalania si¢ ze schematéw, odkrywania wspétzaleznosci migdzy literaturg
a innymi sztukami. Liberatura — wielowarstwowa, hybrydyczna — ma przekaza¢
doswiadczenie réwnie wielowymiarowej wspdlczesnej rzeczywistosei.

Wymagania lekcury stawiane przez liberature ksztattuja nowy typ odbiorcy:
jej interaktywna natura wymaga od czytelnika porzucenia dotychczasowych
przyzwyczajel zwigzanych z linearna lekturg tekstu, ,,proponuje mu wigksza, ale
tez trudniejsza niz dotad aktywno$¢, a nawet przymusza go do niej”*?, sklaniajac
jednoczesnie do percepcji w duchu syntezy szeuk.

W kontekscie wplywu rewolucji informatycznej na nasza kulturg mozna
postrzegaé liberaturg jako reakcje na masows digitalizacje i odcielesnienie tekstu,
wazny glos w sprawie ocalenia papierowej ksiazki przed zalewem elektroniki®.
Jeszcze do niedawna prognozy wplywu rewolucji informatycznej na kulturg
przewidywaly unicestwienie ksiazek przez komputery lub Internet. Dzi§ wiemy,
ze nowe media nie wplywaja negatywnie na powstawanie i odbidr tradycyjnych
ksigzek i pozycji liberackich, ze — tu Maryla Hopfinger — ,mimo ogromnych

4 Zob. A. Dréidz, Od liber mundi do hipertekstu. Ksigzka w swiecie utopii. Warszawa:
Biblioteka Analiz, 2009, rozdz. Symbolizacja ksiazki w jej warstwie zewnetrznej, s. 50-81.

“ M. Hopfinger, op. cit., s. 117.

% Ten istotny, w tym tekscie jedynie zasygnalizowany watek poruszam w monografii /nter-
netliteratur. Zu einer modernen Produktions- und Rezeptionsisthetik des netzgenuinen deutsch-
sprachigen Schrifttums. Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczeciriskiego, 2010,
s. 14. Problem ten wykracza poza zakres niniejszego artykutu, wymaga bowiem odr¢bnego,
bardziej wyczerpujacego opracowania.
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przemian we wszystkich dziedzinach zycia autorytet ksiazki trwa”**. Dowodem
na to jest migdzy innymi rozwdj liberatury, bedacej na pewno $wiadoma potrzeba
precyzyjnego okreslenia postawy, ktdra chociaz nie jest nowatorska, w zderzeniu

z obecnymi technicznymi mozliwosciami nabiera posmaku nowosci.

Liberature:

About New Aspects of a Dialogue between Literature and Art

Summary

Liberature is a concept operating in literary studies only recently. One of the Latin
meanings of the word /iber relates to the book not only as a carrier of a text, but also
as a material object involved in the transmission of literature. This article is an attempt
to organize the issue of liberature in today’s literary reflection. Its aim is to develop
a typology of different artistic and literary forms connected with the flow of liberature,
but also to offer a broad perspective on the phenomenon in historical terms. Within the
typology several cases can be distinguished, namely realization of text, which emphasizes
in particular the visual elements (pictures, drawings etc.), spatial dimension, materiality
(liberature versus art books), artistic and literary collages, books in boxes, text installation,
and finally the songs included in the e-liberature. The examples discussed in the article
prove that the idea of the proximity of literature and art, put forward by the Greek
poet Simonides of Ceos, confirmed later by Horace, has been always accompanied by
authors and is also continued today.

Translated by Iza Blaszytiska

Keywords: comparative literature, liberature, intermedia, a dialogue between literature and art

“ M. Hopfinger, op. cit., s. 97.
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