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Koncepcje teatru ludowego.
Romain Rolland i Jedrzej Cierniak

Prawodawcy i twércy, wpisujacy si¢ w bardzo réznorodny nurt Wielkiej
Reformy Teatru w dazeniu do uwolnienia sztuki teatru od prymatu literatury
oraz ograniczel konwencji sceny pudetkowej, poszukiwali nowych $rodkéw
artystycznego wyrazu w obrebie niemal wszystkich strukeur dzieta teatralnego:
od gry akrtorskiej, przez uksztattowanie przestrzeni, az do ksztaltowania kom-
petengji i funkeji publicznosci oraz postulatéw skierowanych do dramaturgéw.
Ich koncepcje oscylowaly od bogactwa widowiskowosci, prymatu widzialnosci,
przez wagnerowska koncepcje syntezy i wspoélistnienia szeuk, stapiajacych sig
w jedna — sztuke sceniczna, do koncentracji na aktorze jako gléwnym medium.
Od czerpania z rytualéw, aktow transgresji, szukania inspiracji dla ekspresji
w odnawianiu relacji z szeroko rozumiana natura, az do idei prymatu impro-
wizacji nad wszelkim kodyfikowaniem i $wiadomym poszukiwaniem $rodkéw
artystycznej ekspresji.

Gdyby szuka¢ miejsc wsp6lnych, nalezatoby wskaza¢ zdecydowana niecheé
do mimetycznosci rozumianej jako tozsamej z weryzmem i odtwarzanie poza-
teatralnej rzeczywistosci wedtug ustalonych schematéw!. Coraz intensywniej
zaznaczaly sie wplywy sztuk plastycznych na ksztattowanie przestrzeni scenicznej,

! Odnosito si¢ to szczegélnie do dekoracji scenicznych, ktére petnily funkeje ilustratywnego
tta dla akcji. Zazwyczaj byly tez wielokrotnie wykorzystywane do réznych realizacji.
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a dekoragje i kostiumy coraz wyrazniej tworzyly jedna estetyczng catos¢ jako
scenografia, czgsto tez wyraznie wpisywaly si¢ w aktualne nurty estetyczne sztuk
plastycznych (kubizm, ekspresjonizm). Natomiast kluczowymi pojeciami dla
refleksji o sztuce teatru sa niewatpliwie rytm oraz wspélnota. Rytm rozumiany
jest jako dynamika przedstawienia i poszczegdlnych jego elementéw, ujmo-
wany w kategoriach warsztatowo-estetycznych: jako tempo akcji, dynamika
obrazéw scenicznych (tu przypisywano duza rolg $wiattu, jako elementowi
dynamicznemu i kreujacemu barwy), istotny element sztuki aktorskiej i kreacji
postaci (biomechanika, manekinizacja, elementy akrobacji) oraz rézne formy
tafica i pantomimy. Rytm, w pespektywie komunikacyjnej, byt takze jednym
z istotnych elementéw ksztattowania relacji z widzami, spoiwem w budowaniu
wspdlnoty w obrebie przestrzeni teatralnej (terenu gry i obserwacji), jako ze
dazono do przetamania dualizmu sceny i widowni.

Nowa (czy raczej odnowiona) sztuka teatru wymagata tez widza wzbogaco-
nego o nowe kompetencje. Teatr juz od blisko 300 lat byt instytucjg artystyczng
powszechnie dostgpna?, gromadzita si¢ w nim publiczno$¢ o réznym statusie spo-
tecznym, wyksztatceniu, wyrobieniu artystycznym. Wielu reformatoréw teatru
przyjmowalo zalozenie, ze nowa, wyzwolona z konwencji, autentyczna szeuka
swoja wewnetrzng ,prawdg’ artystyczng, sila ekspresji dotrze do kazdego widza.
Takie przekonanie zywili realizatorzy widowisk monumentalnych, plenerowych,
gromadzacych bardzo liczng publicznos¢, np. Max Reinharde®, Georg Fuchs*

2 Powszechno$¢ dostepu polegata na tym, ze powstawaly budynki teatralne mieszczace
teatry-instytucje. Kazdy, kto wykupit bilet, mégt obejrze¢ przedstawienie. Oczywiscie zacho-
wana byla hierarchia spoleczna, zréznicowane ceny miejsc i osobne wejscia dla publicznosci
wywodzacej si¢ z nizszych warstw.

> Max Reinhardt nie stworzy!t teorii. Realizowal w praktyce teatr masowy, zatrudniajacy
na scenie tlumy statystéw i gromadzacy wielotysigczng publiczno$é, np. widowisko pan-
tomimowe Cud wedlug scenariusza Karla Gustava Vollomoellera, z muzyka Engelberta
Humperdincka (premiera 23.12.1911), zrealizowane w Londynie w salonie automobilowym
w Olympia Hall w South Kensington ogladato jednoczesnie 4000-5000 widzéw (Leyko:
31, 131).

* Georg Fuchs podkreglat integracyjna funkcje Festspiele. Widowisko Pasyjne w Oberam-
mergau bylo dla niego dowodem trwatosci tradycji. Przewidywat rozwdj ,nowoczesnych
misteriéw”. Uwazal, ze potrzeba sztuki ,jest niezalezna od stopnia wyksztalcenia”, czego
dowodzi wysoki poziom artystyczny piesni ludowych czy tez r¢kodzieta. Krdl Edyp w insce-
nizacji Reinhardta — zdaniem Fuchsa — jest przyktadem teatru dla wszystkich: dla srodowiska
robotniczego i dla wyksztatconych humanistéw (Fuchs: 133-141).
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czy — w Polsce — Leon Schiller’ i Juliusz Osterwa®. Do$¢ powszechne, zywione
takze przez krytyke, bylo przekonanie, ze przedstawienie zrodzone z emodji,
glebi przezy¢ artysty, zrealizowane w odpowiedniej formie, trafi do intuicji
i wrazliwosci estetycznej odbiorcy, ktéry jezeli nawet nie zrozumie, to podda
si¢ wywolanym przezyciom. Widz ulegnie wrazeniom, dynamice dziatari arty-
stycznych, wytworzy w sobie indywidualny ciag skojarzen, zostanie oczarowany,
pograzy si¢ w kontemplacji $wiata scenicznego. Tym idealistycznym zatozeniom
przeciwstawiano postulaty ksztalcenia estetycznego (zwanego u nas w I pot.
XX w. wychowaniem estetycznym), ktére wiazato si¢ nie tylko z ksztattowaniem
postaw odbioru, ale i zmierzato do pobudzenia twérczosci whasnej, rozwijania
indywidualnej wrazliwo$ci oraz samodoskonalenia i samopoznania. To drugie
stanowisko wigzato si¢ $cisle z postrzeganiem sztuki teatru jako zanurzonej
w rzeczywisto$ci pozateatralnej, powigzanej ze sprawami publicznymi: polityka,
ruchami spotecznymi czy projekcjami $wiata najbardziej sprzyjajacemu czto-
wiekowi, jego wszechstronnemu rozwojowi. Nic dziwnego, ze idee wychowania
estetycznego i sztuki (szeroko rozumianej) taczyly si¢ czgsto z koncepcjami spo-
tecznymi, wizjami nowego $wiata, a czgsto wyplywaly z przekonania, ze glebokie,
kompleksowe zmiany spofeczne sg nieuchronne i nowa sztuka musi powstac.

W kulturze polskiej taki kierunek refleksji reprezentowat m.in. Edward
Abramowski, ktéry w 1898 roku w artykule Co t0 jest sztuka? (Z powodu roz-
prawy L. Tokstoja ,Szto takoje isskustvo?”), pisak:

Proces tworezy, ktdry dzis ludzko$é przezywa, wytania si¢ z wnetrza dusz ludzkich
nowego $wiata spotecznego, zagarnia po kolei wszystkie dziedziny zycia; i w miarg
tego, jak przenika je coraz glebiej, rézne dorobki cywilizacyjne, ogniska, wokoto
ktérych rozwija sig i skupia wielostronne zycie zbiorowe, zostaja wyciagnigte ze
swych cieplarni uprzywilejowanych mézgéw, aby w charakeerze winowajcy stanaé
przed sadem nowego trybunatu — mas ludzkich, przed sadem , prostego” cztowieka.

> Leon Schiller zrealizowat w Reducie trzy widowiska oparte na tekstach staropolskich: Pasto-
ratka, premiera 24 grudnia 1922; Wielkanoc — Historyja o Mece Najswigtszey i Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka, premiera 2 kwietnia 1923; Dawne
czasy w piosence, poezji i zwyczajach polskich, premiera 17 lutego 1924.

¢ Juliusz Osterwa we wspotpracy z Iwo Gallem wystawit Ksigcia Nieztomnego jako wido-
wisko plenerowe — premiera miata miejsce 22 maja 1926 na Dziedziricu im. Piotra Skargi
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. W tym roku w objezdzie dano 15 przedstawien,
w nastgpnym — 62 wystawienia w 60 miejscowosciach. W Krzemiericu widowisko ogladato
ok. 15 000 osdb, w Czgstochowie na Jasnej Gérze — 11 000 (Simon: 123-135).
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(Abramowski: 3)

Po prawie, moralnosci, instytucjach i systemach ekonomicznych — jako
tych, ktére wedtug Abramowskiego sa najbardziej zwigzane z bytem czlowieka
i porzadkiem spofecznym — przyszedt czas na konfrontacje sztuki z szeroka
publiczno$cia, z ,masami”. Dzieje si¢ tak mimo wysitkéw zachowania podziatu
na sztuke elitarng i dla mas. Demokratyzacja sztuki, jak dowodzi Abramowski,
jest nieuchronna, ,,nie wynika z nowych poje¢ o sztuce, nie pochodzi z gabine-
téw myslicieli, ani pracowni artystéw, lecz bezwiednego tozyska podstawowych
przeobrazen spolecznych”, wobec kt6rych bezradne sg wszelkie teorie i wysitki
prébujace powstrzymaé ten proces. Demokratyzacja ta nastepuje stopniowo
dlatego, ze ,migdzy nig [sztuka — dop. M.K.] i masami zadzierzga si¢ bezpo-
$redni facznik potrzeby zyciowej” (Abramowski: 4). Aby zaistniata potrzeba
obcowania ze sztukg i u$wiadomiony brak przezy¢ estetycznych, cztowiek
musi si¢ wyzwoli¢ z wszechogarniajacych go trosk o zaspokojenie potrzeb
bytowych. Musi ,przyzwyczai¢ si¢ do prézniaczego stanu swych miesni, do
glebokiego oddechu ludzi kontemplujacych, do radowania si¢ bezcelowego,
do przyjemnosci bezuzytecznych dla zycia” (Abramowski: 5). Aby wigc szeuka
stala si¢ egalitarna, muszg nastapi¢ przemiany spoleczne, ktére — zdaniem
Abramowskiego — zdejma czgéciowo z jednostki calg odpowiedzialnos¢ za byt
jej i rodziny. Kiedy zaspokojenie potrzeb bytowych stanie si¢ sprawa spoteczna,
jednostka zyska tym samym ,,prawo do préznowania” i w konsekwencji mozli-
wo$¢ pelnego obcowania ze sztuka.

Postep cywilizacyjny konca XIX wieku i poczatku XX utwierdzat
w przekonaniu o nieuchronnosci przemian we wszystkich dziedzinach zycia
spolecznego, w tym — kulturze artystycznej. Rozwdj przemystu, gwattowny
wzrost warstwy robotniczej, coraz wigksza aktywno$¢ spoteczna mieszkaricéw
wsi, konstytuowanie si¢ partii i stronnictw reprezentujacych interesy klasowe
i wreszcie wrzenie rewolucyjne inspirowaly do refleksji o potrzebie nowego
teatru dla ,mas”, przy czym teoretycy i praktycy sztuki scenicznej pojecie to
rozumieli jako teatr dla wszystkich. Zapowiadano schylek teatru elitarnego,
a dynamiczny rozwéj — egalitarnego.

Funkcjonujacy dotychczas w Europie — w mniej lub bardziej rozbu-
dowanej formie — teatr ,dla ludu” wyrastat przede wszystkim z przekonania
o warto$ciach ksztatcacych i wychowawczych sztuki teatru, bedacej tez godziwa
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rozrywka. Bazowal on w gruncie rzeczy na repertuarze mieszczaiskim i specjal-
nie napisanych dramatach z przestaniem moralnym (melodramaty, komedie,
scenki rodzajowe itp.) dla ,,mniej wyrobionej publicznosci”. Ofert¢ uzupetniaty
przedstawienia popotudniowe wybranych sztuk z aktualnego repertuaru teatru
(najczedciej wowezas, kiedy przedstawienie juz schodzito z afisza). Aby za$
widzéw przygotowaé do odbioru trudniejszych tresci, przed podniesieniem
kurtyny wygtaszane byly krétkie wprowadzenia.

Przekonanie o nadchodzacych przemianach spotecznych i ich wplywie
na oczekiwania kierowane do artystéw przez nowych konsumentéw szeuki
zrodzito potrzebe poszukiwaii form organizacyjnych i estetyki teatru, kedry
nie tylko masy uznaja za swéj, ale i bedzie reprezentowat wysoki poziom arty-
styczny. Na tych zalozeniach powstaly koncepcje teatru ludowego, zazwyczaj
rozumianego przez ich twércéw jako teatru dla mas, wyrastajacego z potrzeb

nowej publicznosci.

Teatr dla mas.

Koncepcja teatru ludowego Romain Rollanda

Romain Rolland wydat swoje artykuty poswigcone zagadnieniom teatru ludo-
wego dwukrotnie — w 1903 i 1913 roku. Zarysowana przez niego koncepcja
zaczgta oddzialywaé na europejska refleksje o teatrze dopiero w latach 30., 40.,
50. dwudziestego wicku. Za szczegélnie inspirujace uznano jego rozwazania
o koniecznosci decentralizacji zycia teatralnego i ksztaltowania go zgodnie
z oczekiwaniami i — przede wszystkim — specyfika srodowiska, w keérym teatr
dziata’. Dojrzewajaca najprawdopodobniej w potowie lat dziewieédziesiatych
XIX wieku® koncepcja teatru ludowego, rozumianego przez Rollanda jako

7 Odnosit si¢ ten postulat takze do Paryza. Dzialanie teatru ludowego w stolicy powinno
poprzedzi¢ rozpoznanie potrzeb, upodobar, specyfiki potencjalnej publicznosci, z ktérej ma
sie zrodzi¢ teatr (Rolland: 103).

8 Bylo to zjawisko ogélnoeuropejskie. Industrializacja i rozwdj miast powodowaly wzrost
publicznosci robotniczej. Powstawanie ugrupowan politycznych, emancypacja warstw dotad
nieaktywnych przyczynily si¢ do rozwoju form dziatan propagandowych, wychowawczych
i edukacyjnych.
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teatr masowy, nazywany tez teatrem popularnym, a wigc dla wszystkich, miata
odpowiada¢ potrzebom ludu, czyli nowemu spoteczeristwu:

[...] wParyiu sa dwa ludy: ten, ktéry wygrzebawszy si¢ z nedzy, zostat natychmiast
pochfonigty przez mieszczanistwo, i ten, ktdry zwycigzony i opuszczony przez
swoich szczgdliwych braci egzystuje w czelusciach swej nedzy. Pierwszy z nich
nie chce teatru ludowego, drugi, wyciericzony praca i dobijany zmegczeniem,
nie moze do tego teatru chodzi¢. Mieszczariska polityka zaktada unicestwienie
jednego z tych ludéw i wchionigcie drugiego. Nasza polityka, nasz ideal zar6wno
artystyczny, jak i socjalny to ponowne zespolenie obu cz¢sci ludu i przywrécenie
mu $wiadomosci klasowej.

(Rolland: 104)

Stworzony przez Rollanda projekt miat charakter kompleksowy. Uwzgled-
niat on kwestie organizacji teatru (facznie z podziatem miejsc i cenami za
bilety), jego cele, repertuar, (na kedry miat si¢ sktada¢ nowy dramat), elementy
estetyki i przede wszystkim publiczno$¢ — $rodowisko, w ktérym konkretny
teatr funkcjonowat. Wizja ta byta oparta na krytycznym, twérczym podejsciu
do dziedzictwa teatru Wielkiej Rewolucji Francuskiej’, pism Denisa Diderota,
Fryderyka Nietzschego i dorobku Ryszarda Wagnera, a takze bezposredniej
obserwagji teatréw popularnych, przede wszystkim Théatre du Peuple (Teatru
Ludowego) w Bussang, ktdry zostal utworzony przez Maurice’a Pottechera.
Teatr letni w Bussang, polozony na wzgérzu za miastem, nawigzywat do kon-
cepcji Wagnera. Rolland, obserwujac zaangazowanie mieszkanicéw okolicy, ich
fascynacj¢ teatrem, nabrat przekonania, ze dotychczasowy system funkcjono-
wania teatréw we Francji, z Paryzem jako centrum, z ktérego ptyna impulsy
na prowincj¢, wymaga glebokiej zmiany. Glosit potrzebe organizowania sta-
tych teatréw regionalnych, ktérych repertuar bylby dostosowany do potrzeb
i upodoban lokalnej spotecznosci (ludu) oraz mozliwosci finansowych, stad
postulowal wyrzeczenie si¢ kosztownych dekoracji, wyrafinowanej architek-
tury — wszystkiego, co by zwigkszato koszty utrzymania sceny. Merytoryczng
bazg dla tych przedsigwzig¢ mialy stanowi¢ badania prowadzone nad dotych-
czasowymi prébami tworzenia teatru ludowego. Rolland proponowat system

° Rollanda pasjonowata historia Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Jedna z jego ulubionych
lekeur byta Historia rewolucji francuskiej Jules'a Micheleta.
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ankiet umozliwiajacych zgromadzenie doswiadczer organizatordw, artystéw
i innych os6b zaangazowanych w takie przedsigwzigcia. Uwazal, ze mozna tez
czerpaé z modeli teatréw ludowych funkcjonujacych w innych panstwach,
gléwnie w Niemczech, co ze wzgledédw politycznych, z powodu panujacej we
Francji niecheci do wschodniego sasiada, bylo trudne. Za szczegélnie cenne
uwazal tu doswiadczenia Festspiele oraz Oberammergau. Upatrywal inspiracji
w widowiskach masowych organizowanych we Francji z okazji $wieta rewolucji
wedtug projektéw Dawida (Rolland: 169-177). Zakiadat tez wspétistnienie r6z-
norodnych form: teatru repertuarowego, plenerowego (letniego) i teatru-$wigta,
co stwarzaloby mozliwosci budowania zréznicowanego repertuaru, kedry
zaspokoilby w sposéb optymalny potrzeby nowej publicznosci. Tak pomyslany
system teatréw pozwalatby na realizacje celéw ludycznych, integracyjnych oraz
pobudzanie intelektu.

Stosunkowo duzo miejsca w eseju poswieconym przyszlemu teatrowi zajeta
kwestia dramatu i przyszlego repertuaru. Na podstawie obserwacji publicznosci
robotniczej i lokalnej (w teatrze w Bussang i w teatrach paryskich), Rolland
doszedt do wniosku, ze dialogi dramatéw klasycznych, dotad stanowiacych
szelazny repertuar”, sa przez widzéw ze Srodowisk robotniczych nierozumiane,
a wicc nie powinny si¢ one znalez¢ na scenach przyszlych teatréw ludowych.
Wykluczat realizacje dramatéw m.in. Moliera, Pierre’a Corneille’a, Jeana
Baptiste’a Racine’a, Williama Shakespeare’a i innych. Wedtug jego obserwacji
czg$¢ publicznosci nie rozumiata tekstéw Moliera, co nie wptywato wprawdzie
na jej zafascynowanie teatrem jako takim, ale byto niepozadane. Z repertuaru
przyszlego teatru wykluczat takze dramaty bezposrednio odnoszace si¢ do sytu-
agji robotnikéw: Maksyma Gorkiego, Lwa Totstoja, Gerharda Hauptmanna.
Argumentowal, ze utwory tych autoréw mialy przede wszystkim poruszyé¢
widzéw zamoznych, inteligencje, utwierdzi¢ dziataczy rewolucyjnych o potrzebie
doprowadzenia do przewrotu spotecznego. Lud (masy) —zdaniem Rollanda — nie
bedzie chcial oglada¢ ponurych obrazéw dawnej nedzy i upokorzenia, wrecz
przeciwnie — zechce jak najszybciej ,wyrzuci¢ z umystu wszelkie koszmary”
(Rolland: 63). Teatr musi budzi¢ zainteresowanie i sprawiaé przyjemnos¢, aby
widzowie nie mieli poczucia straconego czasu, nie czuli si¢ zdezorientowani.
Rolland wierzyt tez, ze sztuka teatru moze wplywaé na postawy ludzi i przyczyni¢
si¢ do pozytywnych przemian spotecznych.
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Za najwlasciwsze dla teatru ludowego gatunki dramatu uwazal melo-
dramaty i epopeje historyczne. Melodramaty, oczywiscie inne niz powstale
w wieku XIX, powinny dostarczaé widzom zréznicowanych emocji (wzruszaé
i bawi¢ do tez). Dbato$¢ o ,,prawdziwy realizm” pozwolitaby odbiorcom fatwiej
wejs¢ w akeje. Autor tekstu musi takze pamictad, ze widz ma petne prawo do
potwierdzenia swego przekonania, ze dobro zawsze zwycigzy. Troska dyrektora
teatru ludowego (popularnego) powinny by¢ uczciwe relacje migdzy teatrem
a jego publicznoscia, przejawiajace si¢ w tym, ze lud przychodzi obejrze¢
sztuke, a teatr dba o wlasciwy repertuar oraz organizacj¢ przedstawienia'®.
Nowe melodramaty dla teatréw ludowych — co szczegdlnie istotne — powinny
zawieraé w sobie , tragiczne czyny” jako konsekwencje konfrontacji charakteréw
albo ich ,naturalnego rozwoju”. Czyny tragiczne rozumiat Rolland jako takie,
o[...] ktdre osiagatyby szczyty tragizmu i granice czynu”. Ich ukazanie sprawi,
ze dramaty beda ,pelne blyskawic i grzmotéw, podobne do najwigkszych sit
Natury” (Rolland: 121). Dzielo takie moze stworzy¢ tylko ,nadludzki sewdrca”
miary Ajschylosa, Shakespeare’a i Wagnera, oczywiscie patrzac z perspektywy
teatru sprzed spodziewanej rewolucji, klasycy ci bowiem nie byli rekomen-
dowani do repertuaru teatréw ludowych. W teatrze przyszlosci powinny by¢
grane dramaty ukazujace zarazem ,,tragedic zycia codziennego™, jak i tkwiacy
w owej codziennosci ,element nieprzemijajacy, tajemnice, wewnetrzng muzyke”
(Rolland: 121).

Epopeja historyczna natomiast, osnuta na wydarzeniach z dziejéw narodu
i podaniach, ukazujac zwycigstwa oraz wazne wydarzenia, wywolywataby uczu-
cie dumy i utrwalata wspélnote. Podobne walory mialy cechowa¢ widowiska
plenerowe, parady, wielkie masowe §wictowanie.

O samej inscenizacji, Srodkach teatralnej ekspresji pisal Rolland niewiele,
zdecydowanie najwazniejsi dla niego byli widzowie, dramaturgia i kwestie orga-

nizacyjne teatru. Za absolutnie podstawowy warunek nowego teatru — w sensie

10 Rolland jako przyktad niewlasciwych relacji podaje nadmierne wydtuzanie pobytu widzéw
w teatrze: 4 godziny, podczas ktorych rzeczywista akcja na scenie realizowana jest w niespetna
dwie godziny (Rolland: 120).

1" Jako przyktad twércy, kedry potrafit odnalez¢ i ukaza¢ tragizm codziennosci oraz tkwiace
w niej ,fantastyczne moce, réwne antycznym legendom” wymienit Rolland Honoriusza
Balzaca (Rolland: 121).
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dostownym (gmachu) i programowym — uwazat otwarcie sceny i sali na ttumy,
na ,lud i atrakcje dla ludu” (Rolland: 113). Bliska mu byta koncepcja André
E.M. Grétry'ego, kedrego obszernie cytowal i przetransponowal jego uwagi
o teatrze muzycznym do koncepdji teatru ludowego. A wige wykluczy¢ trzeba
wszelkie cieniowania psychologiczne, to, co mozna ustysze¢ lub zobaczy¢
z bliska, symbolizmy, subtelne ztosliwosci czy aluzje. Z upodobaniem cytowat
stowa Grétry’ego: ,, Trzeba malowa¢ za pomoca miotly”. Teatr ludowy w swojej
estetyce ,,powraca sita rzeczy do optyki teatru greckiego. Wielkie akeje, silnie
i odwaznie zarysowane postaci, podstawowe uczucia o silnym rytmie, freski
zamiast malarstwa sztalugowego, symfonie zamiast muzyki kameralnej. Monu-
mentalna sztuka stworzona przez lud dla ludu!” (Rolland: 116).

Interesujace, ze Rolland jako muzykolog, autor jana Krzysztofa, podejmu-
jac zagadnienia budowania wspélnoty, monumentalnosci widowiska teatralnego
lub $wigta nie wspomina o muzyce jako komponencie teatru ludowego. Piszac
o Spiewakach norymberskich Wagnera, ktérych uwazat za gotowy model teatru
ludowego, stwierdzil, ze w ustalaniu repertuaru dla francuskiego teatru dla mas
pomija kwestie muzyczne, gdyz ,we Francji edukacja muzyczna ludu dopiero
raczkuje i potrzeba jeszcze wielu lat, aby przyniosta rezultaty” (Rolland: 64).

Koncentracja na publicznosci teatréw ludowych wyréznia zdecydowanie
Rollanda sposréd reformatoréw teatru, ktérzy — nie ignorujac kwestii widzéw
— o wiele wigcej miejsca poswigcali samej sztuce teatru, majac nadziejg, ze
odnowiony teatr znajdzie uznanie publicznosci, spetni jej oczekiwania. Rolland
odwrdcit ten porzadek:

[...] jedni chca da¢ ludowi , teatr jaki jest”, ,jakikolwiek badz”. Drudzy chca, by
z ludu, tej nowe;j sily, wytonila si¢ nowa sztuka, nowy teatr. Jedni wierza w Teatr.
Drudzy — swoje nadzieje pokladajg w Ludzie. Nie maja ze sobg nic wspélnego.
Mistrzowie przesztosci. Mistrzowie przyszloci.

(Rolland: 34)

Podstawy koncepcji teatru ludowego Rolland zawart w kilku punktach,
postulatach, ktére sformutowal — jak przyznat — na podstawie aktualnej kon-
dycji ,ludu Paryza”. Teatr, aby byt ,,naprawde ludowy”, musi spetni¢ okreslone
warunki, z ktdrych pierwszy i najwazniejszy to — ,by¢ wytchnieniem”, czyli
zapewni¢ wypoczynek fizyczny (wszystkie, nawet najtarisze miejsca powinny by¢
wygodne) i moralny (sztuki dajace rado$¢, optymizm). Drugi — bycie Zrédtem
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energii, ,dajac ludowi wytchnienie, teatr powinien go oczyszczal i zachgcad
do dziatania w nastegpnym dniu” (Rolland: 109). Warunek ten mozna spetni¢
przez stworzenie iluzji pozwalajacej widzom zapomnieé o codziennych trudach
i jednoczesnie pokazywad, ze moze by¢ lepiej, mozna odnies¢ sukces, osiagnaé
cel. Kolejny warunek to — ,,by¢ $wiattem dla intelekeu”. Teatr moze ten cel osia-
gnaé, umiejetnie uczac ,trzezwo patrzed i trzezwo oceniaé rzeczy, ludzi i siebie
samego” (Rolland: 109). Dla pracujacego fizycznie, dowodzi Rolland, wypo-
czynkiem moze by¢ wlasnie pobudzenie do myslenia, rozbudzanie ciekawosci
i sktonienie do poszukiwania odpowiedzi na pytania dostosowane oczywiscie do
jego psychiki i intelektu. Przyszly teatr popularny (ludowy, masowy) powinien
unika¢ dwéch skrajnosci, ktdrymi jest obecnie zainfekowany: pedagogicznego
moralizatorstwa i dyletantyzmu w rozbawianiu widza za wszelka ceng. Podstawe
tego nowego teatru stanowi¢ musza: ,rados¢, sifa, i inteligencja” (Roland: 110).

Interesujaca koncepcja teatru ludowego stworzona przez Rollanda, mimo
wielkiej estymy, jaka darzy on lud jako inspiratora przyszlego teatru, oparta jest
na doswiadczeniach juz funkcjonujacego teatru popularnego. Na pytanie, co
wnosi lud do tego teatru, mozna odpowiedzie¢: swoja obecno$é, dobra wole,
wrazliwos¢ i wreszcie pieniadze, ktére umozliwiajg teatrowi funkcjonowanie.
Rolland w gruncie rzeczy nakredlit pewien model funkcjonowania teatru
popularnego hic et nunc oraz w przysztosci. Zbyt mglista jest wizja przyszlego
spoteczenistwa, zbyt mocno osadzone sg rozwazania autora w rzeczywisto$ci zycia
teatralnego Paryza, Francji i Niemiec, aby esej o teatrze ludowym potraktowaé
jako wizje nowego teatru. O wartosci pracy Rollanda stanowi kompleksowos¢
ujecia problemu teatru popularnego: od przestrzeni, przez kwestie finansowe,
odpowiedni repertuar i estetyke oparte na znajomosci $rodowiska, w kedrym
dziata, do sformutowania przed nim celéw i funkgji. Sposréd wielu postulatéw
organizacyjnych i badawczych, takich jak: prowadzenie badari publicznosci,
gromadzenie do§wiadczeni animatordw i artystdéw zwigzanych z teatrami ludo-
wymi, najsilniej wybija si¢ ten o decentralizacji zycia teatralnego, tworzeniu
teatru dla konkretnej dzielnicy, regionu, miejscowosci.
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Od teatru ludowego do narodowego.
Program teatralny Jedrzeja Cierniaka

Emancypacja chlopstwa jako warstwy spolecznej, zwickszenie jej aktywnosci
obywatelskiej, tworzenie zwiazkéw i stowarzyszei w II potowie XIX oraz na
poczatku XX wieku doprowadzilo takze do kulturalnej aktywizacji srodowisk
wiejskich. Wspierane przez wladze panstwowe i lokalne oraz przez osoby
prywatne dzialania o$wiatowe, tanie wydawnictwa kierowane do wioscian,
robotnikdw, ludzi $wiadczacych pracg najemna (stuzba domowa, czeladnicy,
drobni rzemieslnicy itp.), specjalne przedstawienia teatralne dramatéw popu-
larnych'?, stworzyly grunt do powstawania na wsiach chéréw, zespotéw $pie-
waczych i teatralnych. Zespoly te czesto zakladane byly z inicjatywy wiejskich
elit: nauczycieli, ksigzy, organistéw czy ziemian. Zwiazki i stowarzyszenia
wspierajace edukacje staraty si¢ wspomagaé tez animatoréw, organizujac kursy
instruktazowe, wydajac dla nich broszury i propozycje repertuarowe. Najczgsciej
powielano w pracy grup teatralnych wzorce teatréw profesjonalnych, co rzadko
dawato dobre efekty. Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci przyczynito si¢ do
intensywniejszych dziatari o charakterze kulturalno-o$wiatowym w srodowiskach
wiejskich, matomiasteczkowych i robotniczych. Podejmowano proby taczenia
w programach przedsigwzig¢ integrujacych, niwelujacych podzialy powstale
przez zabory oraz zmierzajacych do zachowania lokalnych tradycji. W ten nurt
pracy o$wiatowej i animacji wpisuje sie Jedrzej Cierniak, ktéry sformutowal,
propagowal i wdrazal praktycznie swoja koncepcje teatru ludowego. Gtéwne
fora jego dzialalnosci to: warszawski Zwiazek Teatréw Ludowych, miesi¢cznik
»Teatr Ludowy” oraz prasa regionalna, gdzie drukowane byly jego artykuly
i wywiady; spotykat si¢ takze z instruktorami, zespotami, nauczycielami itp.
W obszernym czteroodcinkowym artykule pt. Nasz cel i nasze drogi, opu-
blikowanym w 1927 roku na famach , Teatru Ludowego”, Cierniak zdefiniowat

12 W5réd kierujacych scenami zaréwno zawodowymi, jak i amatorskimi, szczegdlna popu-
larnoscig cieszyly si¢ dramaty Ludwika Anczyca i Elzbiety Bosniackiej, oparte na wyda-
rzeniach historycznych, ktérych celem byta edukacja, budzenie $wiadomosci narodowej
i patriotyzmu. Duza rol¢ odegrat dramat Anczyca Kosciuszko pod Ractawicami, ufundowany
na micie politycznym Tadeusza Kosciuszki, Insurekeji, bitwy ractawickiej i idei solidaryzmu
narodowego, ktérej ikonami stali si¢ Kosciuszko, Bartosz Glowacki, kosynierzy i Ractawice.

Zob. Ziejka: 164-206.
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rozumienie teatru ludowego przyjete przez Zwiazek Teatréw Ludowych:
teatr ludowy to taki, ktéry funkcjonuje w obrebie konkretnej spotecznosci,
z niej wywodzg si¢ jego aktorzy i widzowie. Teatr ten ,wyrasta spontanicznie
w danym $rodowisku, jest artystyczng potrzeba, nie oglada si¢ za postronng
publicznoscia'?, a wiréd swoich jest bezposrednio dobrze rozumiany i odczuty”
(Cierniak: 39). Ma czgsto charakter dorazny, dziata nieregularnie, zespét nie
jest staly, ale kazde przedstawienie takiego teatru ma charakeer od$wigtny dla
calej gromady — aktoréw i widzéw. Cierniak przyznaje, ze teatr ludowy jest
teatrem amatorskim, mitoniczym, jednakze dystansuje si¢ od tej nazwy, gdyz
zbyt mocno kojarzona jest z repertuarem i nasladowaniem teatréw profesjo-
nalnych, co jest sprzeczne z jego rozumieniem teatru ludowego (wiejskiego
lub miejskiego). Teatr ludowy bowiem powinien by¢ oryginalng twérczoscig
konkretnego $rodowiska (chtopskiego, zotnierskiego, szkolnego, robotniczego),
jego powstanie i dokonania za$ winny wynika¢ z estetycznych i kulturalnych
potrzeb, a takze z potrzeby teatru ,wrodzonej kazdemu czlowickowi”. Jest
tworczoscia samorodng. W jego obreb wiacza tez widowiska dozynkowe, obrzg-
dowe, jasetka. Teatr ludowy nie jest zaprzeczeniem ani konkurencja dla teatru
zawodowego, jest innym teatrem. Nie jest tez teatrem ,,dla ludu”, rozumianym
jako przedstawienia przygotowane przez teatr profesjonalny lub amatorski dla
publicznosci wywodzacej si¢ z nizszych warstw spotecznych'.

Aktywizacja Srodowiska, wynajdywanie i rozwijanie talentéw przy zacho-
waniu poszanowania dla oryginalnosci, bez narzucania gotowych szablonéw, pie-
legnowanie twérczosci samorodnej, zachowanie wlasnej tradycji i obyczaju — to
gléwne cele ruchu teatréw ludowych, keére Cierniak nazywat ogélnymi. Biorac

'3 Nie bylo to absolutng reguta. W drugiej potowie lat dwudziestych i pierwszej lat trzydzie-
stych XX wieku teatry ludowe wystgpowaly poza swoimi siedzibami, w innych regionach,
z inscenizacjami wesel. Najczgéciej nie byly to tylko rekonstrukcje samych obrzedéw, ale
polaczenie obrz¢du z akcja dramatyczna.

14 Popularna forma umozliwiania kontaktu ze sztukg teatru dla robotnikéw, pracownikéw
najemnych byly juz w ostatnim dziesi¢cioleciu XIX w., na poczatku XX i w okresie migdzy-
wojennym przedstawienia popotudniowe, na ktére bilety sprzedawano po cenach znizonych.
Bilety byty dofinansowywane takze przez np. cechy rzemieslnicze, stowarzyszenia kultural-
no-o$wiatowe lub wladze miejskie. Zazwyczaj wystawiano wéweczas tatwiejsze w odbiorze
przedstawienie z aktualnego repertuaru teatru, w ktérym byly takie dramaty popularne.
Swoistym przebojem scen byt Kosciuszko pod Ractawicami Wiadystawa Ludwika Anczyca
czy tez — od swojej premiery w 1904 r. — Betlejem polskie Lucjana Rydla.
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pod uwage dwezesng sytuacje w Polsce, uwazal, ze teatr ludowy w powojenny
chaos, tandetg zycia wprowadzi¢ moze wigcej ,, przyrodzonej sobie powagi”, jako
oparty na tradycji i zawierajacy elementy sakralne (chrzescijaniskie lub wigzace
si¢ z uznaniem potegi natury). Rozwéj twérczoéci samorodnej przyczyni si¢ do
wzbogacenia narodowej kultury artystycznej. Teatr ten bylby takze sposobem
»wypowiedzenia” kultury lokalnej w oryginalnej formie widowiskowo-teatralne;.
By¢ moze powinien przyczynié si¢ réwniez do ochrony i zachowania kultury
ludowej®, kultywowania tradycji i obyczajéw, ksztattowania postaw odpo-
wiedzialnosci za stan kultury oraz integracji gromady (spolecznosci), w kidrej
dziata. Na bazg repertuarows dla teatru ludowego sktada si¢ przede wszystkim
material etnograficzny: wesela, chrzciny, pogrzeby, dozynki, szopki, sobétki,
legendy, podania, tarice i piesni. Jest to materiat dla kazdego rodzaju teatru
ludowego — jak to Cierniak okresla — sakralnego, obrzedowego, obyczajowego

i zabawowego.

Teatr jest suma $rodkéw do ucielesnienia wyimaginowanego zycia; wyimagino-
wanych idei; wyimaginowanej ich realizacji. Skoro za$ czlowiek tak chetnie robi
teatr, to z tego nalezy wyciagna¢ wniosek, ze cztowiek lubi si¢ fudzi¢ [...] jest
to rodzaj dziatalnosci spotecznej, ktéra [...] musi by¢ scisle zwigzana z zyciem
i ideami tego $rodowiska, w ktérym ten teatr jest prowadzony.

(Cierniak: 115-116)

Wychodzac z takiego rozumienia teatru, Cierniak nie tylko kieruje
uwagg zespoléw na ich srodowisko i lokalna kulture jako Zrédta inspiracji. Nie
wyklucza wykorzystywania gotowych tekstéw dramatycznych. Zaleca jednak,
aby byly to albo utwory fantastyczne, bliskie podaniom ludowym, albo zeby
ich tres¢ wiazata si¢ z zyciem wsi, obchodami $wiat i rocznic. W widowiskach
lub przedstawieniach opartych na gotowych tekstach powinny znalez¢ sig ele-
menty swojskie, ktére beda sprzyjaly integracji wystepujacych z widzami. I tu
autor Franusiowej doli proponuje wykorzysta¢ muzyke oraz piesni, ktére moga
(i powinny) by¢ $piewane przez wszystkich obecnych. Udramatyzowane obrzedy

15 Kultura ludowa wedtug Cierniaka to nie tylko kultura wiejska, ale takze miejska, $rodo-
wiskowa (robotnicza, zotnierska, podmiejskich peryferii). Teatr ludowy to teatr chlopski,
zolnierski, szkolny, robotniczy, $rodowiskowy.
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1 albo zaproszeniem do

i obyczaje moga takze koriczy¢ si¢ wspélnym $piewem
tafica, co nadaloby plynnosci calemu przedsiewzigciu, zatarlyby si¢ granice
teatru i wzmocnita spdjnosé, jednosé gromady.

Samorodna twérczos¢ oparta na lokalnych tekstach kultury jest pierwszym,
poczatkowym etapem dziatalnosci teatru ludowego. Kolejnym beda préby
opracowania arcydziet literatury dramatycznej polskiej i obcej. I tu Cierniak
podkreslat, ze musi to by¢ dziatanie bardzo odpowiedzialne i trudne. Naj-
wiekszym niebezpieczefistwem jest pokusa wejscia w szablony i schematy scen
zawodowych, czego teatr ludowy robi¢ absolutnie nie moze, jezeli chee zachowad
swoja specyfike i oryginalnos¢. Cierniak zgtasza tez postulat, aby doswiadczeni
pisarze zaczeli tworzy¢ dla teatru ludowego dramaty, szczegélnie w formie
misteriéw oraz widowisk odpustowych. Dramaturg musi uwzgledniaé specyfike
teatru ludowego, warunki dziatania. Ze wzgledu na brak typowej sali teatralnej
z calym zapleczem technicznym wskazane byloby uwzglednienie jako przestrzeni
gry sceny jednoczesnej lub tréjdzielnej, misteryjnej. Postacie dramatu powinny
by¢ wyraziste, bez cieniowania psychologicznego, prezentowane bardziej przez
dzialanie niz dialogi. Cierniak, jako znawca kultury ludowej, przestrzega przed
stosowaniem gwary bez jej dobrej znajomosci, takze wykorzystanie obrzedéw
wymaga konkretnej wiedzy. Jezeli obrzed jest epizodem, to Cierniak proponuje,
aby pozostawi¢ jego odegranie zespotowi wedtug lokalnego rytu (dawnego albo
aktualnego, w zaleznosci od czasu akeji).

Cierniak byt takze praktykiem teatralnym, dramaturgiem i instrukcorem.
Zalecal, aby opracowywanie tekstu i koncepcji przedstawienia albo widowiska
miato charakter zespotowy. Instruktor powinien kierowaé praca dyskretnie,
proponujac lub naprowadzajac na konkretne rozwiazania, i nie ulega¢ pokusie
stosowania wzorca zachowan teatralnego rezysera. Jako pozytywny przyklad
teatralnej pracy podaje metody pracy stosowane w Reducie, ktéra pod wie-
loma wzgledami mogta stuzy¢ za przyklad modelowy'’. Za cenne uwazat takie

16 W dramatach rocznicowych autorzy proponowali najczesciej popularne piesni patriotyczne,
w jasetkach, szopkach, betlejkach — koledy lub pastoratki (czasem autor umieszczat w dida-
skaliach wskazéwke, ze wszyscy powinni zadpiewac kolede, zostawiajac wybdr zespotowi).
17 Cierniak cenit Redutg za zespotowos¢, eliminowanie gwiazdorstwa (na afiszu widniato
najczesciej: rezyseria i wykonanie — zespét Reduta), danie pierwszerdstwa w repertuarze
dramatom polskim, przygotowywanie wielu przedstawieri tak, aby mozna je bylo wystawia¢
poza sala teatralng (w $wietlicach, klubach itp.).
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mozliwosci bezposredniego kontaktu animatoréw i aktoréw teatréw ludowych
z objazdowymi zespotami Reduty, ktére wystgpowaly w niewielkich miejsco-
wosciach, czgsto w plenerze lub $wietlicach. Osterwa, obejmujac teatr na Pohu-
lance w Wilnie, zapowiadal gotowos¢ do wspdtpracy z organizatorami teatréw
amatorskich, organizowanie konsultacji i wsparcie repertuarowe. Czy i w jakim
stopniu te plany zostaly zrealizowane — trudno dzi§ powiedzie¢. Wiadomo,
ze po przedstawieniach objazdowych aktorzy spotykali si¢ z widzami. Dos¢
systematyczne byly takze kontakty Reduty z wilenskimi szkotami, szczegélnie
z gimnazjami im. Adama Mickiewicza i im. Zygmunta Augusta. Mieczystaw
Limanowski, uwazany za czotowego wilefiskiego regionalistg, wiclokrotnie
w swoich artykufach i pogadankach radiowych podkreslal, ze szczegélng wartos¢
ma kultura tych spoleczeristw, ktdre zachowaly silne zwiazki z natura, jak to
okreslat — z ,,rytmem ziemi”. Polska ,dusza zbiorowa” zostata uksztattowana
przez klimat, geografie, rytm zmian pér roku, dnia i nocy oraz powiazane z nimi
rytmy pracy i $wigt (Limanowski: 80). Praca, zanurzenie w naturze, wspdlne
kultywowanie obrzgdéw to —zdaniem Limanowskiego — podstawowe elementy
integrujace spolecznos¢'®. W tym kontekscie nie dziwia wysitki Limanowskiego
i Osterwy, aby nada¢ wileriskiemu , kaziukowi™ bardziej obrzgdowy, integra-
cyjny charakter, podobnie jak i $wigtu powitania wiosny przez organizowanie
barwnego pochodu ze Smokiem/Bazyliszkiem z Bakszty (O zespole Reduty:
232-233), a takze kiermaszowi $wigtojariskiemu.

Cierniak podkreslat, ze kazdy teatr powinien dziata¢ w swoim rytmie,
zadbac tez o wspdlprace z innymi organizacjami dziatajacymi w jego $rodowisku,
co bedzie kontynuacjg juz pewnej tradycji, gdyz jeszcze na przetomie XIX i XX
wicku kotka rolnicze, stowarzyszenia edukacyjne i charytatywne inspirowaty
do dziatan teatralnych i widowisk®.

'8 O koncepgji kultury M. Limanowskiego zob. Grzelak: 277-296.

19, Kaziuki” obchodzone byty w Wilnie w dniu 4 marca. Najwazniejszym punktem obcho-
déw byt jarmark, pierwszy po zimie, na ktéry zjezdzali sie chlopi z wyrobami z drewna.
W okresie migdzywojennym starano sig, aby bylo to $wigto regionalne, poszerzano jego
program, podobnie jak i oferte jarmarku.

2 W Galicji w 1907 r., z inicjatywy Towarzystwa Kélek Rolniczych, powotano Zwiazek
Teatréw i Chéréw Whocianiskich z siedziba we Lwowie. Warszawski oddziat Zwiazku Teatréw
Ludowych miat charakter centralny w ograniczonym zakresie. Oddzialy zwiazku w poszcze-
gdlnych miastach wojewddzkich zachowywaly duza autonomic. Mialy swoja dziatalnos¢
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Wiele artykutéw Cierniak poswigcit sprawom organizacyjnym oraz
aktualnym problemom ruchu teatréw ludowych, a takze prezentowaniu dzia-
talnosci zwiazkéw w poszezegélnych wojewddzewach. Podstawows jednostka
wspomagajaca dzialalno$¢ teatréw ludowych byt Zwiazek Teatréw Ludowych
Oddziat w Warszawie, ktéry wydawatl miesigcznik ,, Teatr Ludowy”, powotat
takze Instytut Teatréw Ludowych?, keérego celem byto gromadzenie materiatéw
etnograficznych: kostiuméw, zabytkéw kultury materialnej, tekstow, opiséw
obrzedéw — wszystkiego, co bytloby pomocne w pracy instruktoréw i zespotéw
teatralnych oraz autoréw dostarczajacych repertuaru dla teatréw ludowych.
Pierwszym wydawnictwem Instytutu byt druk Pastoratki w opracowaniu Leona
Schillera. Wydawano tez broszury z propozycjami repertuarowymi. Dzialaly
takze autonomiczne Zwiazki Teatréw Ludowych w innych miastach, prowadzity
one wiasng dziatalno$¢ wydawnicza oraz prace dokumentujace kulture ludows
regionu. Wpisywaly si¢ w ten sposéb w program regionalizmu, tak popularny
w okresie migdzywojennym. Cierniak nie dazyl do centralizacji, nie tworzyl
systemu zaleznosci czy podleglosci zwigzkéw wojewddzkich oddziatowi warszaw-
skiemu. Kazdy miat dziata¢ wedtug wlasnych potrzeb, mozliwosci i koncepgji.
Na przyklad oddzial w Wilnie jako jeden z istotnych celéw dziatalnosci obrat
pracg nad eliminowaniem rusycyzmow.

Oddziat w Warszawie wraz z instytutem petnit funkcje inspirujace, umoz-
liwial wymiang do$wiadczeni. Organizowane w poszczegdlnych wojewddzewach
kursy o§wiaty pozaszkolnej dla nauczycieli i starszej mlodziezy wspierane byly
przez warszawski lub lokalny oddziat Zwiazku Teatréw Ludowych. W ich pro-
gram wiaczano zajecia teatralne. Przyktadem moze by¢ zorganizowany przez
Kuratorium Okr¢gu Szkolnego Wiledskiego w styczniu 1935 roku dwutygo-
dniowy kurs teatralno-muzyczny dla nauczycieli (facznie dla siedemdziesieciu
pigciu 0s6b, po 3—4 osoby z kazdego powiatu). W programie rozpisanym na
97 godzin wykladéw i warsztatéw znalazly si¢ nastgpujace tematy: problemy
o$wiaty pozaszkolnej na terenie Okregu Szkolnego Wileniskiego, $piew i muzyka

bardziej orientowa¢ na lokalne potrzeby i warunki, niz kierowa¢ si¢ inspiracjami ptynacymi
z Warszawy. Na famach , Teatru Ludowego” oddziat warszawski byl prezentowany przede
wszystkim jako o$rodek mogacy udziela¢ pomocy, wspiera¢ akcje lokalne.

2! 13 maja 1928 r. podjeto decyzjg o utworzeniu instytutu i wybrano zespé6t do opracowania
jego statutu. Jesienia tegoz roku instytut rozpoczat swoja dziatalnosé.
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w pracy spoleczno-oswiatowej, elementy historii muzyki i §piewu, harmonia,
instrumentoznawstwo, dyrygowanie, cieniowanie, repertuar pie$ni szkolnych
i pozaszkolnych, organizacja chéréw szkolnych i pozaszkolnych, metoda pracy
w zespole chéralnym, rola teatru w pracy spoleczno-o§wiatowej, repertuar
teatréw ludowych, rezyseria, zasady charakteryzacji, technika sceny, tarice
ludowe.

Wileriski Zwiazek Teatréw i Chéréw Ludowych, ktéry powstat z Towarzy-
stwa Polskiego Teatru Ludowego w Wilnie, w 1935 roku dysponowat wzorami
i wypozyczalnia kostiuméw; jego ,, szatnia teatralna” liczyta 2000 sztuk ubioréw
i dodatkéw. Animatorzy mogli skorzysta¢ z porad fachowych instruktoréw,
ktérzy takze posredniczyli w dostarczaniu sztuk teatralnych i $piewnikéw.
Gromadzone byty takze materialy etnograficzne: opisy obrzgdéw, teksty piesni
itp. Wydano drukiem Spiewnik wilerisko-nowogrodzki i obrzedowe widowisko
Kupala®.

Dziatalno$¢ Zwiazkéw Teatréw Ludowych, akcje prowadzone w regionach,
dostepnos¢ , Teatru Ludowego” oraz propozycji repertuarowych publikowanych
w seriach regionalnych powoli, wolniej jednak niz oczekiwal tego Cierniak,
przyczynialy si¢ do eliminowania z repertuaréw teatréw ludowych, szczegélnie
wiejskich, ptaskich komedii, ktére w niewybredny sposéb bardziej o$mieszaty
chtopéw, niz bawity.

Jak autor Franusiowej doli widzial przysztos¢ teatréw ludowych? Uwazal, ze
beda si¢ one przeobrazaly wraz ze zmianami zachodzacymi w zyciu spotecznym,
kulturze oraz poziomie edukacji. Miat tez §wiadomos¢ nieuchronnosci zanikania
tradycyjnej kultury ludowej, czego przejawy juz obserwowat: zarzucanie strojéw
ludowych, ograniczanie zwyczajowych obrzeddw, coraz mniejsza znajomos¢ ich
senséw, odchodzenie od dotychczasowych form spedzania wolnego czasu, coraz

bardziej ograniczone r¢kodzieto. Uwazat jednak, ze

[...] dawna, tradycyjna kultura ludowa, ginac w dotychczasowej postaci w zyciu,
przenies¢ si¢ winna jako tworzywo do sztuki juz nie ludowej nawet, ale narodowej.

22 W okresie migdzywojennym ukazywaly si¢ w Wilnie dwie serie biblioteczek teatralnych:
, Teatrzyk Wileriski” i ,Scena Wileriska”. Obie serie wydawnicze oméwitam w artykule: ,,Scena
Wileriska i Teatrzyk Wileriski. Uwagi o propozycjach repertuarowych dla tutejszych teatréw
amatorskich” (w: Kresy w literaturze. Red. Bolestaw Hadaczek. Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecifiskiego, 1998).
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Sa rézne proby wydobycia wyrazu w widowiskach ludowych, uniezaleznienia sig
od teatru mieszczariskiego, utrwalenia w tym wyrazie swojskosci rdzennie polskiej,
piastowskiej jakby dostojnosci. [...] A to co dzi§ robimy po izbach, $wietlicach,
na réznych dozynkach [...], owe inscenizowane obrzedy i rytualy — to wszystko
budulec pod przyszly teatr ludowy, ktéry stanie si¢ teatrem narodowym. [...]
mozemy spodziewa¢ si¢ w tym teatrze naszego narodowego, polskiego stylu.

(Cierniak: 212-213)

Ta wypowiedzia Cierniak wlaczyt si¢ w dyskusje o teatrze narodowym
i polskim stylu w teatrze®, kilkakrotnie odradzajaca si¢ w okresie migdzywo-
jennym. Najczgdciej Teatr Narodowy, jako reprezentacyjna i reprezentatywna
sceng polska, chciano widzie¢ uksztaltowana na wzér Komedii Francuskiej,
a wigc z tzw. zelaznym polskim i obcym repertuarem, zachowaniem wybitnych
inscenizacji i polskim stylem gry aktorskiej. Role adekwatng do dramatéw
Moliera w teatrze francuskim miat petni¢ Aleksander Fredro. Styl polski w grze
aktorskiej wywodzono z tradycji kreowania postaci kontuszowych. Cierniak
natomiast podstawy narodowego polskiego stylu w teatrze widzial takze
w kulturze wiejskiej, chlopskiej i w teatrze ludowym, jako formie posredniej,
przejéciowej. Rozwinieta sie¢ teatréw ludowych, systematyczny ich rozwdj miat
doprowadzi¢ do przeksztalcania si¢ twérczosci lokalnej, samorodnej w uniwer-
sum narodowej kultury.

U podstaw koncepcji teatréw ludowych Rollanda i Cierniaka lezato
przekonanie, poparte obserwacja zachodzacych proceséw spotecznych, ze
zmiany w gospodarce, edukacji, ksztaltowanie si¢ $wiadomosci spotecznej
i obywatelskiej, przemiany obyczajowe wywrg szczegélnie znaczacy wplyw na
sztuke teatru jako najbardziej spoteczng sposréd innych dziedzin kultury arty-
stycznej. Lud, rozumiany jako ,masy”, potrzebuje i bedzie potrzebowat teatru
odpowiadajacego jego oczekiwaniom, a wigc dajacego godziwa rozrywke, teatru
swojskiego — w rozumieniu poruszanych probleméw i w stosowanej estetyce,
osadzonego w realiach hic et nunc. Baza dla teatru ludowego Rollanda mialy

by¢ naukowe badania pozwalajace okresli¢ specyfike $rodowiska, w keérym

W 1925 r. ,Przeglad Warszawski” (t. I, rocznik V) opublikowat odpowiedzi na ankietg
dotyczacy organizacji oraz programu Teatru Narodowego. Odpowiedzi udzielito 30 oséb,
ludzi teatru, m.in. Tadeusz Zelesiski-Boy, Kornel Makuszytiski, Wiktor Brumer, Jan
Kasprowicz, Waclaw Grubirski, Stefan Jaracz, Stanistaw Siedlecki, Arnold Szyfman, Jan
Lorentowicz, Juliusz Osterwa.
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teatr dziala. Sam teatr, jako staly, zawodowy, funkcjonowaé powinien dla
konkretnej widowni, ale — mozna by rzec — z pewnego dystansu, jako twér
zewngtrzny starajacy si¢ spetni¢ oczekiwania swoich potencjalnych widzéw.
Cierniak natomiast koncentrowat si¢ na teatrze incydentalnym, samorodnym,
lokalnym, ktéry starat si¢ modelowaé, rozwijaé jego formy, a ktéry z czasem
miat wspéttworzy¢ teatr polski, narodowy i wnie$¢ do niego to, co najcenniejsze
w kulturze chtopskiej, zotnierskiej, robotniczej czy szkolnej. Rolland zakladat,
ze uksztattowany teatr profesjonalny dostosuje swoje formy organizacyjne
i repertuar do potrzeb konkretnej spotecznosci, zainicjuje takze widowiska
— $wigta lokalne, w ktdrych bedg brali czynny udziat okoliczni mieszkancy.
Dla Cierniaka teatr ludowy jest forma nie tylko artystyczna, ale i spelnieniem
potrzeby teatralnosci, gry, i jako taki wspélistnieje obok teatréw profesjonal-
nych. Jako swojski i lokalny utrwala miejscowe tradycje, obrzedy, przedtuza ich
zywotno$¢ w $wiadomosci $rodowiska, reaguje tez na zmiany i nowe Zjawiska,
procesy, kedrym podlegaja jego aktorzy i widzowie. I tu, podobnie jak Rolland,
Cierniak widzi konieczno$¢ zawarcia sojuszu z nauka — etnografia, etnologia,
folklorystyka — aby ocali¢ kulture ludows rozumiang jako tradycja oraz twérczo$¢
efemeryczna (okoliczno$ciowe piesni, rymowanki itp.). I Rolland, i Cierniak
uwazaja widowiska plenerowe, pochody za niezwykle istotne formy wspélnego
$wictowania. Integrujg one $rodowisko i z czasem stajg si¢ jednym z wyznacz-
nikéw lokalnej tozsamosci. Dla obu teoretykdéw jest oczywiste, ze teatr ludowy
to teatr lokalny, autonomiczny, zorientowany na lokalng spotecznos¢, ktéra go
ksztattuje (Rolland) lub z ktdrego si¢ wywodzi (Cierniak).

Historia i zjawiska zachodzace obecnie w szeroko rozumianym zyciu
teatralnym potwierdzaja wyrazong przez Rollanda potrzebg decentralizacji
teatru, jak i potencjat historii, tradycji lokalnych i widowisk plenerowych
jako $wieta spotecznosci. Ruch rekonstrukeyjny, $wigta lokalne kreowane na
prezentacjg tozsamosci** i zarazem atrakejg turystyczna, budowanie repertuaru
opartego na historii miejsca — to aktualne, swoiste $wiadectwa trafnosci wizji
Rollanda i Cierniaka. Jako przyktad scen szczegélnie osadzonych w historii
lokalnej mozna wymieni¢ Teatr Zagtebia w Sosnowcu, Teatr Korez oraz Teatr

4 Zagadnienie to podjetam w artykule ,,Odzyskiwanie i oswajanie historii Ziem Odzyska-
nych. Performatywne kreacje miejsca. Rekonesans” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 71-88).
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Slaski w Katowicach® czy Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy i wysta-
wiong tam Balladg o Zakaczawin, oparta na opowiadaniach mieszkancéw
dzielnicy, obejmujaca okres od lat 50. do wielkiej powodzi w 1997 roku (rez.
Jacek Glomb, premiera 7 pazdziernika 2000 r.). Z narracji $wiadkéw historii
powstat kultowy dla mieszkanicéw Ziem Odzyskanych Transfer w rezyserii Jana
Klaty (Wroctawski Teatr Wsp6tczesny im. Edmunda Wierciniskiego, premiera
18 listopada 2006 r.). Zrodzit si¢ takze nurt teatru antropologicznego, okreslany
przez Leszka Kolankiewicza jako , teatr zarazony antropologia” (Kolankiewicz),
ktéry wykorzystuje efekty prac antropologdw badajacych kultury tradycyjne albo
sam takie badania prowadzi na potrzeby konkretnych realizacji. Klasycznym
przyktadem takiej grupy jest Teatr Wegajty/ Projekt Terenowy® czy Osrodek
Prakeyk Teatralnych ,,Gardzienice” organizujacy wyprawy do miejsc powigza-
nych z realizowanymi projektami przedstawien?, np. wedréwke po pograniczu
polsko-biatoruskim w poszukiwaniu materiatéw do realizacji Gusef na podstawie
Dziadéw Adama Mickiewicza.

Lokalno$¢ i uniwersalno$¢ wspétczesnego teatru przenikaja si¢ na poziomie
genezy przedstawien, ich Zrédel, jak i samych artefaktéw. Zatarly si¢ natomiast
granice mi¢dzy sceng zawodowa a amatorska w sferze estetyki i w stosowanych
$rodkach ekspresji, aczkolwiek tak zwane teatry offu zdecydowanie bardziej
radykalnie zrezygnowaly z dramatu jako podstawy przedstawienia, szukajac
inspiracji w réznych tekstach oraz wlasnych doswiadczeniach i obserwacjach
zespotu. Decentralizacja zycia teatralnego jest faktem, podobnie jak powszech-
no$¢ sztuki teatru z zalozenia adresowanej do kazdego widza (jedyne ograni-
czenia to wick odbiorcy). Ekspansja lokalnosci, historii miejsca, cho¢ wyraznie
zaznacza swéj wplyw na ksztalt teatru, to wspdtistnieje z jezykiem opartym na
uniwersum popkultury czy tradycji teatralnej przywotywanej bezposrednio lub
przez aluzje, nawigzania, kalki, cytaty.

» Zob. Aneta Glowacka, ,,Lokalnos¢ w budowaniu porozumienia z publicznoscig na Gérnym
Slqsku” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 148-1606).

% Zob. Kamila Paprocka, , Teatr Wegajty/ Projekt Terenowy, czyli wielka narracja odzyskana
przez narracje litotyczng” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 203-211).

¥ O wyprawach oraz ich roli w budowaniu przedstawieni pisze Tadeusz Kornas w ksigzce
Whodzimierz Staniewski i Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice (Krakéw: Homini, 2013).
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Teatr pozostal sztuky egalitarng i elitarng zarazem, jako instytucja jest
otwarty dla wszystkich, jego repertuar jest bardzo zréznicowany. Teatr popularny
ukierunkowany na ludycznos¢ jest przeznaczony dla kazdego widza, bez wzgledu
na jego status spoteczny czy wyksztalcenie. Lokalnos¢, historia i mity miejsca
staly si¢ podstawa teatru antropologicznego, poszukujacego inspiracji w kregu
rytuatéw i odkrywanych tradycji. By¢ moze w wigkszym stopniu, niz tego chcieli
i mogli si¢ spodziewa¢ Rolland i Cierniak, rozwinely si¢ widowiska plenerowe,
gry masowe, ktdre juz nie mieszcza si¢ — jak chciala tradycja — w sferze magii
lub sacrum. Spoteczeristwo spektaklu wprowadzito je takze w obreb wszystkich
sfer swego zycia (Debord: 135-153). Spektakl nie zawsze jest $wigtem wspdl-
noty, coraz czedciej jest sposobem jej unifikacji i podporzadkowania, zamiast

integracji — ujawnia antagonizmy, staje si¢ formg ubezwlasnowolnienia.
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Conceptions of Folk Theatre. Romain Rolland and Jedrzej Cierniak

Summary

The basis for conceptions of folk theatres, formulated at the end of the 19th century
and in the first 40 years of the 20th century by Romain Rolland and Jedrzej Cierniak,
was the conviction that changes in the economy and education, the formation of social
and civic consciousness, as well as changes in customs have an impact on the art
of theatre being the most social of the fields of artistic culture. The people understood
as “the masses” need and will need theatre that meets their expectations and provides
decent entertainment. The basis for Rolland’s folk theatre was supposed to be scientific
research enabling one to determine the specific environment in which the theatre
operates. The permanent and professional theatre in itself should operate for a specific
audience as an institution attempting to meet the expectations of its spectators.
Cierniak, on the other hand, concentrated on self-generated, local theatre. He tried to
model its forms. In time, the theatre was to co-create the Polish national theatre. For
Cierniak, folk theatre is not only an art form but also a way of satisfying the need for
theatricality. It coexists alongside professional theatres. Being both familiar and local, it
perpetuates local traditions and rituals, prolongs their vitality in the consciousness of the
environment, and also reacts to new phenomena to which its actors and spectators are
subjected. And here, like Rolland, Cierniak sees the need for an alliance with science —
ethnography, ethnology, folklore studies — to save folk culture understood as tradition
and ephemeral creativity (occasional songs, rhymes, etc.). Both Rolland and Cierniak
see outdoor performances as important forms of creating and sustaining community
and a marker of local identity. For both theorists, it is evident that folk theatre is local,

92



Koncepcje teatru ludowego...

autonomous, oriented towards the local community that shapes it (Rolland) or from
which it derives (Cierniak).

Phenomena currently taking place in theatrical life confirm the need expressed
by Rolland and Cierniak for decentralisation of theatre, as well as the potential of local
history and traditions. Examples of theatres particularly rooted in local history include
the Zaglebie Theatre in Sosnowiec, the KOREZ Theatre and the Stanistaw Wyspiariski
Theatre in Katowice, the Helena Modrzejewska Theatre in Legnica or anthropologically
oriented: Zeatr Wggajty/Field Project and the Gardzienice Centre for Theatre Practices.

Keywords: popular theatre, folk theatre, Romain Rolland, Jedrzej Cierniak
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