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Pakt z czytelnikiem, relacja i przeklad. O przektadzie kulturowym

a la Tout-Monde w twérczoéci Patricka Chamoiseau

,Pisa¢ to: wprowadzaé swe Miejsce do materii §wiata” (Chamoiseau, 2021: 217)
— tak martynikanski autor i intelektualista, Patrick Chamoiseau, rozumie swa
rolg jako tworcey literatury. W przekonaniu tym kryje si¢ co§ wigcej niz odbicie
kolonialnego i postkolonialnego podziatu §wiata na centrum i peryferia. Co$
wigcej, a nawet co$ innego, gdyz Chamoiseau daleki jest postrzegania swej
malej, rodzimej wyspy, ,wulkanicznej tuski”, jako oddzielonej i marginalnej
w stosunku do gléwnych nurtéw wydarzeri globalnego $wiata, wyspy na uboczu
historii i dominujacych, wielkich narracji:

To ja, tak, ja we wlasnej osobie, pochodz¢ z Antyli, z kraju-Martyniki, wulka-
nicznej tuski niezbyt duzych rozmiaréw, ktéra ma morze od wschodu, jak i od
zachodu, gdzie niebiesko jest tak w gérze, jak i na dole, odczytatem krajobrazy,
w ktorych szemrza nasze historie [...].

(Chamoiseau, 2021: 33, ttum. A.M.)

Przeciwnie, podazajac za refleksjg antylskiego filozofa, takze Martynikariczyka,
Edouarda Glissanta, rozpoznaje w procesach kreolizacji kulturowej model
dla wspélczesnego $wiata, §wiata dekonstruujacego historyczne i kulturowe
dyskursy i ich monokulturowe projekeje tozsamosci (Bhabha: XLI, 90). Obaj
autorzy proponuja inna wizje jednostki i wspélnoty, w ktérej, analogicznie do
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koncepcji Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego, tradycyjng tozsamosé-korzen
zastgpuje klacze:

ryzom jest korzeniem liej wrosnigtym, rozpostartym w postaci sieci w ziemi
i na powietrzu (...). Pojecie ryzomu uwzglednia zatem fakt zakorzenienia, ale
odrzuca ideg totalnosci korzenia. Myslenie ryzoforyczne byloby podstawa tego,
co nazywam poetyka relacji, wedtug ktdrej wszelka tozsamos¢ rozciaga si¢ na
zwiazek z Innym.

(Glissant, za: Kwaterko: 180—181)

Klacza w Glissantowej koncepdji calego-$wiata (fr. Tous-Monde)" Yacza si¢ w dy-
namicznych, wielokierunkowych relacjach, keére w sposdéb nieprzewidywalny
przeksztalcaja elementy kultur i tozsamosci (Glissant: 33-34).
»Wprowadzanie” w pismie, ktére wyréznia Chamoiseau jako swe au-
torskie funkeje i cel, nie jest introdukejq ani zaproszeniem, lecz tworzeniem
i przeksztalcaniem zawiazanych juz relacji. Jego miejsce-Martynika nie wymaga
przedstawienia, ale wzbogaca zbidér §wiatowych reprezentacji lokalnosci, uzy-
skujac jednoczesnie przedtuzenie wlasnego istnienia, jak i nows forme. To pi-
sarskie zadanie — nadawania ,,zycia po zyciu” kulturowym tekstom i bytom,
ktére odksztatcajg przestrzen je przyjmujaca — przypomina Zadanie thumacza.
W tej klasycznej juz dla rozumienia roli przektadu w §wiecie wielokulturowym
i wielojezycznym pozycji Waltera Benjamina autor ,stwierdza, ze przektad to
procedura zbawcza, ktéra zapewnia pojedynczemu utworowi albo narracji kul-
turowej przetrwanie, dalsze zycie, cho¢ bedzie to zycie w formie przetworzonej
czy zmienionej” (Brodzki: 8). To poszerzone, metaforyczne pojecie przektadu
(Bassnett: 9), ktére rozwija si¢ w badaniach postkolonialnych i antropolo-
giczno-kulturowych od lat 90. (Brodzki: 10), trwale naznaczy humanistyczne
myslenie o naturze wymian i przemian kulturowych. Odtad , [p]rzektadu nie
postrzega si¢ juz jako waskiego obszaru procedur technicznych o znaczeniu

! Takie spolszczenie terminu proponuje Agnieszka Woczewska w Malym leksykonie pojec
i termindw frankoforiskich: ,Caty-$wiat nie jest nowym systemem myslowym, lecz jezykiem
towarzyszacym zjawisku transferéw kulturowych, pozwalajacym wyrazaé rzeczywisto$¢
w nowy sposéb, stosownie do czaséw. Kryje si¢ w nim zatozenie, ze w dobie czgstych wza-
jemnych kontaktow i wielostronnych relacji zjawisko kreolizacji dotyczy wszystkich, kazdy
naréd/grupa podlega wplywom innych narodéw/grup, wzbogacaja si¢ one wzajemnie”

(Whoczewska: 63—-64).
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wylacznie specjalistycznym czy lokalnym, lecz raczej jako aspekt wszelkich
transakeji miedzykulturowych — od najbardziej dobroczynnych po najbardziej
ztowrogie” (Brodzki: 9-10). Przektad staje si¢ metoda pertrakeacii, aktywnego,
dynamicznego, twdrczego zawigzywania (a takze przeksztatcania) relacji. Pisarz
jako twérca narracji o wlasnej (uznanej za wlasna) lokalnosci staje wobec czy-
telnika w roli kulturowego ttumacza, poddajac odbiorcg tekstu formacji, ktéra
pozwoli mu przyswoi¢ napotkana inno$¢. Autor-ttumacz doprowadza wiec do
sytuacji nowego, kulturowego spotkania, jednoczesnie patronujac mu i dyktujac

jego warunki. Przektadoznawca, eseista i tumacz Jerzy Jarniewicz zauwaza:

Jesli dziatalno$¢ thumacza ma mied sens, to chyba tylko wtedy, gdy — méwiac
jezykiem Antoine’a Bermana — umozliwia ,,do$wiadczenie obcego”. Ttumacz usta-
nawia stosunek tego, co swojskie, do tego, co obce, nie niwelujac obcosci ani nie
pozwalajac, by zostata ona wchtonigta przez to, co dawno rozpoznane i rodzime.

(Jarniewicz: 9)

Chamoiseau przyszed! na $wiat w Fort-de-France, stolicy Martyniki
(w jezyku taino: Matinino), trzeciego grudnia 1953 roku. Do tego szczegél-
nego — geograficznie, kulturowo, literacko, jezykowo i politycznie — miejsca
na mapie $wiata nieustannie powraca tak w prywatnym zyciu, jak i literackiej
wyobrazni, inspirowany tajemnicami krajobrazu i kultury swego pochodze-
nia (wéréd ktdrych do dzi§ zamieszkuje). Matinino/Martynika w momencie
narodzin pisarza dopiero co przeksztalcita si¢ z kolonii Francji we francuskie
terytorium zalezne, jeden z zamorskich departamentéw metropolii — ,kraju
czterech pér roku” (Chamoiseau, 2016: 54). To whasnie etap departamentaliza-
Gji, rozpoczgty w tym regionie w 1946 roku (proces, ktéry objat na Karaibach
jednoczesnie Gwadelupg, a poza nimi — Gujang Francuska i Réunion), stanowi
spoleczno-ekonomiczne tlo dla rzeczywistosci, ktéra Chamoiseau podejmuje
si¢ uja¢ w swych kolejnych powiesciach (a takze, wedtug jego diagnozy, jeden
2 gtéwnych zajmujacych go probleméw) (Knepper: 10). Owczesne przeksztal-
cenia gospodarcze, przektadajace si¢ na zmiany w codzienno$ci mieszkadcéw
wyspy, naznaczaja myslenie martynikanskiego pisarza o uktadach sit i oddolnych
wobec nich reakcjach, ktére formuja karaibski $wiat. Cho¢ bogata pisarska,
eseistyczna i dramaturgiczna twérczo$¢ martynikariskiego pisarza (w kedrej
polski czytelnik rozpozna powies¢ Zexaco, nagrodzona Prix Goncourtw 1992 r.
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i przettumaczona siedem lat pézniej przez Adama Szymanowskiego) wciaz nie
daje si¢ sprowadzi¢ do zamknictych klasyfikacji i ustalonej estetyki, mozna
wyznaczy¢, do czego nieustannie probuje si¢ przyblizy¢. Wszechobecnos¢ po-
lifonii w narracjach tworzonych przez Chamoiseau stuzy autorowi do zapisania
zlozonej sieci gloséw i realiéw ($wiata wladzy i Zycia poza prawem, realiéw
politycznych, ekonomicznych, spotecznych, kulturowych, historycznych, arty-
stycznych i jednostkowych) miejsca-Martyniki. Autor przekracza granice gatun-
kowe i horyzont czytelniczych oczekiwari w poszukiwaniu nowej, niezdobytej
jeszeze przestrzeni kulturowej. Kreuje poprzez nig sfer¢ nieustannego dialogu
wyrazajacego immanentng wyspiarska tozsamos¢ z tym, co dla niej wewngtrzne
i zewnetrzne, dialogu migdzy jej lokalnoscia a otwartoscia na wspéttworzenie
catego-§wiata (ktérego nazywam za Bhabhg takze trzecia przestrzenia, Bhabha:
24). Chamoiseau podejmuje si¢ przetworzenia fragmentéw karaibskiej kuleury
w nowy, autorski wzdr, w ktérym echo historii miesza si¢ z jednostkowymi
doswiadczeniami stawania-sie-w-$§wiecie.

Jeden z najwazniejszych gloséw, ktorego echo w twérezosci Martynikan-
czyka nieustannie powraca’, stanowi glos historycznej figury opowiadacza.
To w nim Chamoiseau odnajduje istot¢ dynamiki miedzy wyzwolonym artysta
a spotecznym dziataniem, a takze rodzime Zrédto literackosci, zderzajace si¢ na
Karaibach z pisarska forma ekspresji — oralitury (Kwaterko: 187, Mrowirska:
123-124 i in.). Eksploracja postaci opowiadacza tworzy dla autora przestrzei
dla rozwinigcia wlasnego rozumienia literackosci poprzez narracyjne zatracenie
si¢ w dystansie oddzielajacym antylska oraliturows przesztos¢ od jego whasnej,
pisarskiej terazniejszosci. Chamoiseau wykonuje twérczy skok w dystans (czy
tez w rozchodzacy si¢ echem, odczuwalny brak), by dostrzec migdzy literaturg
méwiona a pisang mozliwe powiazania, podtrzymac je, a nawet zbudowa¢ na
nowo w tworczym rozumieniu funkgji artystycznej komunikacji jezykowej na
Karaibach i jej roli w przeksztalcaniu istniejacej, kulturowej trzeciej przestrzeni.
Przestrzeni, ktéra odkrywa poprzez kreolski solibo — upadek.

W Solibo Magnifique, powiesci z 1988 roku, ktéra portretuje ostatnie
przedstawienie i $mieré tytutowego Solibo Wspanialego, Chamoiseau od
pierwszych stron wprowadza czytelnikéw w pakt przekraczajacy wymiar

2 M.in. w jego najnowszej powiesci Le vent du nord dans les fougéres glacées (Chamoiseau,
2022).
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czytelniczy - pakt calo-s’wiatowy, trzecioprzestrzenny i, po czesci, oraliturowy.
Jesli w poczatkowym przedstawieniu eponimicznego bohatera Solibo Magnifique
czytajacy ksiazke mogtby mie¢ watpliwosci, kim sa wspominani przez narratora
przyjaciele oraz wpisani w apostrofe ,my” w inicjacyjnej czesci Avant la parole.

LEcrit du malheur [Przedmowie. Zapis nieszczescial:

MOI PRZYJACIELE!
MISTRZ SEOWA
ZAKRECA TU NA SPIRALI LOSU
I POGRAZA NAS
W ROZPACZY...
(Za kim ptaka¢?
Za Solibo.)
(Chamoiseau, 1988: 23, tlum. A.M.),

to kwestia tego bezposredniego zwrotu do adresata wyjasnia si¢ zaraz w toku
opowiesci. Pierwszoosobowy narrator, kedry pragnie $wiadezy¢ o zaznaczajacym
si¢ od poczatkowych stron powiesci nieszczgéeiu, jakie stanowi niespodziewana
$mier¢ tytutowego bohatera, pozyskuje poprzez opowies¢ grono odbiorcéw, kté-
rzy uczcza pamigc odchodzacego opowiadacza, Mistrza stowa Solibo. Nie mogac
jednak liczy¢ na wymagany dla legitymizagji sytuacji oraliturowego opowiadania
dwor-stuchaczy, jako ze sam narrator, porte parole autora, nie posiada umiejet-
nosci stownego przedstawiania opowiesci (co strukturyzuje dynamike relacji
w parze bohateréw narrator-pisarz i Solibo-opowiadacz), a jego publicznos¢
docelowa — umiejetnosci ich stuchania, postanawia on przeksztalci¢ przestrzed
wspdtuczestnictwa w zwyczajowym czuwaniu przy ciele zmarlego® w sfere ak-
tywnej lektury. W ramach tego zabiegu wyobrazana przez czytelnika sylwetka
autora faczy si¢ z mienigcym si¢ w tekscie réznorako narratorskim glosem, prze-
ksztalcajacym si¢ wielokrotnie w tekscie powiesci od formy pierwszoosobowej
liczby pojedynczej, liczby mnogiej i formy trzecioosobowej, cho¢ nie zawsze
wszechwiedzacej. Poprzez liczne zwroty do czytelnikéw narrator ustanawia
bliska relacje z wpisanymi w powie$¢ odbiorcami, bezposrednio oddziatujac na
ich sfer¢ rozumienia i interpretacji: ,,0 przyjaciele, obiecajcie mi przystuge: ze

*> Kolonialny nadzér na plantacjach pozwalat na nocne czuwanie przy zmartych (Chamo-
iseau, 2018: 14-15).
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bedziecie wspominali Solibo Wspanialego zawsze w pionie, za jego najpickniej-
szych dni”, ,,0 przyjaciele, przed mowa prosz¢ o przystuge: wyobrazajcie sobie
Solibo za jego najpickniejszych dni”, ,przyjaciele 0!, ,,panowie i panie”, ,ech
tak przyjaciele” i wreszcie niemal koczace narracyjna wypowiedz podzigko-
wanie za spelnienie ztozonej (i wymuszonej) na poczatku powiesci obietnicy:
,0 przyjaciele, dzickuje za [t¢] przystuge” (Chamoiseau, 2016: 25, 26, 27, 34,
131, 221). Z intensyfikacji zwrotéw w wyrdznionej, pierwszej czgsci narracji
— zawiazaniu paktu, uwspélnieniu (i narzuceniu) do§wiadczenia straty, zanim
czytelnik dowie sig, co takiego stracit — wytania si¢ glos lamentacyjny. Glos ten
odpowiada na wyréznione wiréd powiesciowych mott apostroficzne zapytanie,
zaczerpnigte z utworu haitariskiego muzyka Althierry’ego Dorivala ,Mé zanmis
oté nouyé...1?”, ktére z haitariskiego kreola przeklada Wendy Knepper jako
»Gdzie jestescie, przyjaciele?” (ang. ,My friends, where are you?”) (Knepper:
78). Wpisanie go w otwierajacy rozdzial powiesci odwraca naturalny porzadek
poznawania $wiata przedstawionego i wzbogacenia kulturowego, jakie moze
przynosi¢ uwazna lektura. Czytelnik Chamoiseau wzbogaci¢ si¢ bowiem moze
jedynie poprzez doswiadczenie karaibskiego kulturowego pekniecia, dopuszcze-
nia do siebie poczucia straty i smutku, ktdre przektada narrator od pierwszych
stron powiesci wraz ze $miercig centralnej dla utworu postaci opowiadacza.
Lament tej wstepnej czesci powiesci stuzy inicjacji odbiorcéw tekstu do
spoleczno-kulturowego kregu oraliturowo-literackich odbiorcéw. Inicjacja ta
odbywa si¢ na dwéch poziomach, a kazdy z nich sankcjonuje nawigzywana i od-
nawiana w tresci powiesci relacja czytelnika z narratorem w ramach czytelniczego
paktu. Wprowadzenie czytelnikéw do przestrzeni pamigci i wspominania (,,za-
wsze w pionie, za jego najpickniejszych dni”) opowiadacza Solibo odwzorowuje,
po pierwsze, uczestnictwo w nocnym czuwaniu laz-ronde (fr. krag). To trwajacy
cata noc rytual, wywodzacy si¢ z czaséw kolonialnych, ktéry poprzedza pogrzeb
upamigtnianego zmartego czlonka spotecznosei. Na Karaibach temu wspélnemu
ZWYCZajowi towarzyszy{y wystapienia tancerzy, pie$niarzy i mistrzow stowa przy
dzwiekach bebna, umozliwiajacych podtrzymywanie na jawie uczestnikéw ca-
tonocnego czuwania oraz oddawanie czci w atmosferze wolnosci i sprawczosci.
To jeden z niezbednych elementéw strategii kulturowego i tozsamosciowego
przetrwania w warunkach kolonialnych, a takze odzyskiwania ludzkiej godno-
$ci. Do taczenia tego martynikanskiego wydarzenia z narracja wprowadzajaca
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czytelnikéw do przestrzeni stopniowo kreolizowanego Zouz-Monde Chamoiseau
przyznaje si¢ wprost w swym meta-literackim eseju:

Dla rozwazani nad ta poetyka [poetyka 7out-Monde] (w ktérej mieszkam, ktéra
mieszka we mnie, ktdra nieco powraca we wszystkim, co pisz¢) najlepiej bedzie
otworzy¢ la-ronde (po kreolsku: an lawond) zgodnie z tradycja antylskich czu-
wanl. Dawna la-ronde skladata sig¢ ze zgromadzenia wokdt figury, keéra miata [za
zadanie] uosabia¢ tchnienie zycia, taficzac lub dajac-glos (...) La-ronde stanowita
przestrzeri kreagji.

(Chamoiseau, 2021: 20-21, tlum. A.M.)

Chamoiseau tym samym nawigzuje do dwéch tradycji stowa, odnawiajac je
i twérczo faczac w francusko-kreolskiej przestrzeni jezykowo-literackiej. Jak
zauwaza Anna Maziarczyk,

[z]wracajac si¢ tak do pojedynczego, jak i zbiorowego czytelnika, narrator po-
stuguje si¢ fuzja konwencji literatury europejskiej jak i tradycji ustnej Antyli:
czytelnik nie tylko zostaje wpisany w tekst, jak zdarza si¢ w przypadku klasycznych
fikeji immersyjnych [interaktywnych], staje si¢ takze cztonkiem zbiorowosci,
jednym ze stuchaczy przedstawianej opowiesci. By stworzy¢ atmosfere czuwania
przy opowiesci i dodatkowo wzmocni¢ iluzj¢ przynaleznosci do grupy, narrator
zapozycza pewne charakterystyczne zwroty z dyskursu opowiadacza.

(Maziarczyk: 25-26, ttum. A.M.)

Poza wymienionymi wyzej apostrofami transponowanymi (przepisywanymi
i pisanymi na nowo) przez autora ze sfery stowa opowiadanego do przestrzeni
literatury pisanej, okoliczno$¢ czuwania tworzona jest takze poprzez wprowa-
dzanie elementéw cielesnosci i melodycznosci. 1 tak lament pierwszej czesci
powiesci otwiera przestrzen dla ciszy i otgpienia kregu stuchaczy-bohateréw,
ktére to milczenie wypelnia jedynie dluga sekwencja melodyczna odgrywana na
tradycyjnym bebnie gros-ka (kreol. gwoka). Dwér otaczajacy Solibo w trakcie
jego ostatniego opowiesciowego przedstawienia nie rozpoznaje tragicznego
obrotu wydarzeri i odpowiadajac ,,Pazatsal” na nietypowe dla crick-cracku za-
wolanie, trwa w przedstawieniowej roli stuchaczy mimo przerwania opowiesci
i upadku opowiadacza, odebranego jako forma oraliturowej ekspresji migdzy
innymi przez to, ze towarzysza mu nieustannie wygrywane rytmy przez beb-

niarza zwanego Ssawka (fr. Sucette).
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Kompania jednak trwata cierpliwie, rozanielona jak pchetki pod brudnym pa-
znokciem?’, tym cierpliwiej, ze tykwa z tafia zaspokajata kazde pragnienie, a bgb-
niarz tambouyé, do rytmu gestéw, ktére odczytat jako mimiczng improwizacje
Mistrza mowy, wydobywat z bebna glebokie brzmienie melancholijnego ldwoza:
Ssawka, z btednym wzrokiem, porzucit swe ciato by wejs¢ w ka, czy to raczej ka

rozgalezial mu si¢ w brzuchu.
(Chamoiseau, 2016: 34—35, thlum. A.M.)

Chamoiseau wyznaje, ze beben gwoka stanowil gtéwng o po§miertnego wy-
darzenia, ktéremu, jak bijace serce, nadawat rytm (Chamoiseau, 2021: 21).
W takim kontekscie charakterystyki nocnego czuwania i obowiazujacych
w jego trakcie regut nie§wiadome, hipnotyczne trwanie dworu-bohateréw przy
martwym juz ciele opowiadacza staje si¢ zrozumiale i oczywiste, a czytelnik
Solibo Magnifigue moze owe reguly jedynie przyja¢ (majac poza tym do wy-
boru porzucenie lekeury). To trudne do zaakceptowania przez osobg z zewngtrz
kultury zachowanie wspStuczestnikéw oraturowego przedstawienia zdradza ich
zamierajaca znajomos$¢ zasad podtrzymywania opowiesci i reagowania na nia,
tym bardziej, ze zaklety krag-stuchaczy przetamuje dopiero najstarszy z nich,
zwany Kongo (fr. Congo), czlowick tak wickowy, ze ,zdawal si¢ zadtuzony
u $mierci na jakies cztery wieki” (Chamoiseau, 2016: 37, ttum. A.M.). W ofi-
¢jalnych dokumentach figurujacy pod imieniem Bateau i nazwiskiem Frangais
(fr. dost. Statek Francuski)’, Kongo byl synem porwanego juz po zdelegalizo-
waniu transatlantyckiego handlu ludZmi Afrykanina, wyrézniajac si¢ ,,czysto-
$cig afrykansky”, keéra klula w oczy dumnych reprezentantéw karaibskiego

* Przyst. mart. , Tiré chik en pyé an malpwop, i ka mandé-ou kouskouri an béton néf”
(fr. ,Quand on enléve les chiques des pieds d’un malpropre, celui-ci vous demande de faire la
course sur du béton fraichement répandu”), Martin Mauriol, Proverbes créoles an Tan Lontan:
Comme disait ma grand-mére, Paris 2009 (Kindle editon, loc. 1016/2155).

> Znaczace przydomki bohateréw Solibo Magnifique oraz specyfika ich oficjalnych imion
i nazwisk przypominaja przedstawione przez Morrison w Song of Solomon [w polskim prze-
ktadzie: Piesit Salomonowa] mechanizmy kolonialnego i postkolonialnego nazywania. Tak
komentuje specyfike afroamerykariskich imion i nazwisk Mroczkowska-Brand: , zamazywanie
potaczen pokoleniowych, brak nazwisk, czgsto numery dodawane do tego samego imienia.
Dlatego potem tak rozpaczliwie trzymano si¢ nawet absurdalnego, o$mieszajacego imienia
lub nazwiska (Pifat traktuje karteczke ze swym imieniem, jaka zostawit jej ojciec analfabeta,
ktéry odrysowat litery wprost z Biblii, niczym relikwig, i trzyma jg w kolczyku-pudeteczku;
cata rodzina noszaca od trzech pokolen nazwisko Dead [Nieboszczyk] jako skutek pomytki
pijanego rejestratora) (Mroczkowska-Brand: 202-203).
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metysazu (Chamoiseau, 2016: 204). Ten przedstawiciel zapomnianej starszyzny,
zywigcy niepohamowane szacunek i oddanie dla Solibo i przemawiajacej przez
opowiadacza sily zywego stowa, jako pierwszy, jeszcze przy akompaniamencie
Ssawkowego bebna, postanawia sprawdzi¢ przyczyne znieruchomienia mistrza
mowy i alarmuje pozostatych w swoim wyrézniajacym si¢ dialekcie kreolszezy-
zny, przerywajac rytm wydarzenia:

W momencie, w ktérym nike si¢ juz tego nie spodziewal, Kongo zerwat si¢ —
wzburzony: lye fout...! hanmay halansé tjou hot la hou hay dégawé médsin, mi
Ohibo la ha hay an honjesion anlé noula....! — He, co méwisz? — Och, Kongo
bredzi: twierdzi, ze Solibo umiera, ze trzeba mu lekarza... Gdy starzec zostat
zrozumiany, towarzystwo przeszyt prad. Zgromadzeni podchodzili, ki¢biac sie:
He¢ co co co co mu dolega...? Ssawka zawyl, wprowadzajac krzykliwy nastrdj
w§réd pan, co na ogét przywraca glos umartym na $mieré. Solibo! Wstawaj no
Solibo! wyt Ssawka, Solibboo...!

(Chamoiseau, 2016: 37-38, tlum. A.M.)

Fragment ten nie tylko synestezyjnie przerywa monotoni¢ ot¢pienia bohateréw
towarzyszacych §mierci tytutowego opowiadacza, wprowadzajac dzwicko-
wo-rytmiczng zmiang w przedstawianej akcji powiesci. Dodatkowo pozwala
on takze czytelnikowi utozsamié si¢ z rozmywajaca sic w nocnym otoczeniu
grupa ,towarzystwa , ktéra bez odpowiedniego ttumaczenia — tak jak odbiorca
francuskojezycznego tekstu — nie pojmuje stéw szczegdlnej wersji kreolszczyzny,
jaka wyraza si¢ Kongo. Narrator-autorski porte parole wielokrotnie stuzy wigc za
jezykoznawezy i kulturoznawczy pomost miedzy réznymi aspektami kreolskich
Karaibéw a nawigzujacym z nimi relacj¢ obserwatorem-czytelnikiem. Warto
zauwazy¢ jednak, Ze narrator realizuje przy tym nieustannie program powrotu ku
kreolizacji Tout-Monde: faworyzuje przestrzen Matinino/Martyniki i odbiorcy,
ktdry si¢ z regionu Antyli wywodzi, jednocze$nie wymuszajac t¢ sama postawe
u czytajacych z terytoriéw ,zamorskich” (fr. ,d’outre mer”), symbolizujacych
w gescie odwrécenia i humorystycznego zdystansowania (wobec trudnej relagji
polityczno-gospodarczo-kulturowej obu regionéw) przede wszystkim metropo-
litalng Francje (wszak to Francja uznaje kraje takie jak Matinino/Martynika za
swoje ,departamenty zamorskie”): ,,A to co, h¢? — powiedzial (co w przelozeniu
na zamorska francuszezyzng brzmiatoby: Czy moglibyscie mi wyttumaczyé¢, co
lezy u zrédet tej pozatowania godnej sytuacji?)” (Chamosieau, 2016: 58, A.M.).
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Tak wigc cytujac w tresci narracji stowa René Menila, autor dodaje w przypi-
sie, ze to ,tutejszy filozof” (fr. ,Philosophe d’ici-1a”) (Chamoiseau, 2016: 28),
a wspominajac miniony romans i nicoczekiwane spotkanie jednej ze $wiadkin
ostatnich chwil zycia Solibo, Doudou-Ménar, z lokalnym policjantem, pro-
ponuje podwdjna forme zapisu stowa ,podwézka’: francuskie charroi zostaje
podane pod tekstem gléwnym w formie alternatywnej, kreolskiej ,,lub chawa,
jesli wolisz” (Chamoiseau, 2016: 62, ttum. A.M.). Liczne wtracenia, narracja
dopowiadana w nawiasach i przypisach, a takze inne zabiegi oralizujace nar-
racyjne formy opowiesci sprawiaja, ze czytelnik znajduje si¢ wraz z autorem
-narratorem 4 part — na stronie. Narrator zas, przechodzac do bezposredniego
kontaktu z czytelnikiem juz na tym etapie powiesci, pozwala sobie te relacje
familiaryzowaé, przygotowujac odbiorce tekstu do kolejnej zmiany tonu i rytmu.

Sledzac losy uczestnikéw bezwiednie rozpoczynajacych czuwanie dla
zmartego Solibo, czytajacy powies¢ przechodzi do wyréznionej w tekscie czgéci
drugiej — czgsci whasciwego oplakiwania. Zauwazy¢ on musi transformacje bohate-
6w, ke6rzy dopiero nad ranem otrzasajg si¢ z letargu i tym razem juz $wiadomie,
cho¢ nie w wyniku osobnej refleksji, zdawa¢ by si¢ moglo — w sposéb naturalny
otwierajg la-ronde ku pamigci mistrza mowy. Podczas gdy kolejni bohaterowie
podnosza si¢ do pionu, by uczci¢ Solibo opowiescia o wybranym przez siebie epi-
zodzie z jego zycia, pozostali akompaniuja wypowiedziom charakeerystycznymi

dla odbywanego czuwania melodiami, mruczeniami, zapiewami i rytmami:

Przy pomocy kompanii, ich dloni i ust, ktére wzmacniaty méj glos, oddawatem
t¢ mowe u boku Solibo. Ssawka wypetnial chwile milczenia drzaca skarga #riblé
wygrywang na skérze bebna tartym palcem. Kongo, Goraczka, Charlot i Dlugi
-Ogon mruczeli cicha msz¢: Daj jg nam, pigkng mowe mi, daj jq nam. .., podczas
gdy Sydoniza i Conchita klaskaly jezykiem i mrugaly zachecajaco.

(Chamoiseau, 2016: 79, ttum. A.M.)

Instynktowno$¢ podjecia decyzji o uformowaniu kregu czuwania przy zmartym
Solibo powinna jednak zosta¢é poddana w watpliwo$¢ — przy wspomnieniu
$mierci znajomej Solibo, jeszcze za jego zycia, narrator objasnia, ze ,w owych
czasach czuwania istnialy juz wylacznie w pamieci zagorzalcdw tradycji, lecz
[zmarfa] Man Gnam nalezata do $wiata mowy i czuwania” (Chamoiseau, 2016:
156, ttum. A.M.). Jezeli potrzeba uczczenia pamigci Solibo okazata si¢ dla
zgromadzonych czyms oczywistym, wynika¢ to musialo z sity oddziatywania tej
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postaci na kazdego z uczestniczacych w la-ronde bohaterdw, a takze narzucajacej
si¢ relacji opowiadacza z przestrzenia stowa méwionego. To sita tego powigzania
weiela si¢ w uczestnikéw i przez nich przemawia.

Wyrédzniajace si¢ w zacytowanym fragmencie elementy cielesnosci
i wyplywajace z nich glosy oraz melodie charakterystyczne dla oraliturowego
przedstawienia stanowiq takze cz¢$¢ autorskiego zamiaru tworzenia nie tylko
wspodldzielonej wraz z czytelnikiem narracyjnej przestrzeni, lecz takze jezyka,
ktéry te przestrzen stworzy oraz podtrzyma przy powiesciowym zycin. Co wy-
daje si¢ kluczowe, autor w tym miejscu nie decyduje si¢ jeszcze zdradzié tresci
swego wspomnienia optakujacego Solibo w kregu lawond. Nie pojedyncze
wydarzenie, a wspSttworzona mozaika pamieci i $ladéw $wiadczacych o opo-
wiadaczu wysuwaja si¢ wigc na pierwszy plan powiesci, stopniowo ksztattujac
jej fragmentaryczna strukture. Czytelnik staje zatem wobec pytania, ktdre sam
musi sobie zada¢, wprowadzajac si¢, wiedziony narratorskim glosem i jego
prowokacjami, do drugiej ze stref inicjacji — zagadki otwierajacej opowies¢ typu
titim®. Kwesti¢ t¢ ponownie komentuje Maziarczyk:

[...] dassi¢ zauwazy¢, ze caly tekst zorganizowany zostal w formie zagadki: historia
policyjnego $ledztwa w sprawie $mierci opowiadacza jawi si¢ tak jako powiesé
kryminalna, co antylska opowies¢ [oraliturowa], wlaczajac w to gre konwencjami
charakterystycznymi dla obu gatunkéw.

(Maziarczyk: 26, ttum. A.M.)

Czytelnik, przyswojony przez narratora do martynikanskiego $wiata przedsta-
wionego, od razu poznaje odpowiedZ na wstgpng zagadke, na ktérej zatrzymajg
si¢ metropolitalne sily $wiata urzgdowego, rozporzadzajacego wiadza — Solibo
zmarl na wgardlotke stowng (fr. égorgette de la parole). Narrator kieruje dzigki
temu czytelnika do stawiania, za $wiadkami zycia i $mierci Solibo Wspaniatego,
kolejnych pytari, naprowadzajacych na to ostateczne, kluczowe pytanie, ku
ktéremu zmierza tok narracjiz kim zatem byt Solibo? Powiesciowy Chamoiseau
nie udziela tej odpowiedzi wprost, nie cytuje wlasnego wspomnienia o opo-

wiadaczu wygloszonego w trakcie weneracji. Woli on poprowadzi¢ czytelnika

¢ Timtim badz titim to krétkie formy narracyjne, ktérych znane motywy moga zostaé
dowolnie przez opowiadacza przedstawione i wypowiedziane, a ktére wymagaja scisle okre-
$lonych odpowiedzi. Wiedza stanowi o przynaleznosci do danej spotecznosci (Haring: 10).

279



Agata Mrowinska

tropem kolejnych $ladéw sktadajacych si¢ w ich sumie na forme literackiego
czuwania przy historii o losach wybitnego martynikanskiego opowiadacza:

Chciatbym dla niego mowy wielkiej jak on sam: takiej, ktéra wpisze si¢ w pro-
ste zycie i kazde zycie przerosnie. Jednak policja otoczyta jego zwloki mrokiem
$mierci: niesprawiedliwoscia, ponizeniem, pogarda. Przywlekta ze soba absurdy
sity i wladzy: terror i szalefistwo. Z ogtuszona dusza nie pozostaje mi nic innego
niz da¢ $wiadectwo tych wydarzen na stojaco, tu, posréd was, prowadzac mowe
rodem z Weneracji, tej utraconej nocy modlitw i bgbnéw, ktére negrzy z Gwa-
delupy rozgrzewali do biatosci na cze$¢ zmarlego. Lecz, przyjaciele o! Przed ta

policja trzymajcie zgby na wodzy [...] [podkr. moje — A.M.].
(Chamoiseau, 2016: 27, ttum. A.M.)

Przez zainteresowanie tg oralitura dotartem do pytania o jej pochodzenie. Odkry-
tem ojca kreolskiego czasownika, artyst¢ fundacyjnego, tego, ktéry na niewolniczej
plantacji — w porze czuwan, podczas ktérych niewolnicy zbierali si¢ wokét jednego
ze swoich zmarlych — wstawat, wzbudzat cisz¢, improwizowal wyzwolong mowe.

(Chamoiseau, 2021: 50, tlum. A.M.)

Relacja migdzy wpisanymi w tekst powiesci opowiadaczem i pisarzem, ich
kontrastujace i jednocze$nie nieustannie przyblizajace ku sobie charakterystyki
i podejmowane decyzje, strukturyzujg fragmentaryczna, tropiczng (zwigzana
z tropami, fr. fraces’) narracje Solibo Magnifique. Jednoczesnie §wiadcza o wyjat-
kowym, szerokim rozumieniu idei literacko$ci przez Chamoiseau, literackosci
Meschonnikowej, ktéra przekracza granice swoich srodkéw wyrazu. Oralitura
nie stanowi dla niego bowiem rezerwuaru tresci, historii do wykorzystania
i bardziej lub mniej twérczego przeksztatcenia. Jej wplyw ujawnia si¢ takze
nie tylko w sposobie strukturyzowania powiesciowej narracji. Jej gléwne
zastosowanie to wytworzenie w wyobrazeniu o tym, co literackie, szczeliny —
takiego rodzaju peknigcia, ktére poszerzy sposéb rozumienia i definiowania
literatury poprzez dopuszczenie do jej obszaru fenomenéw whasnie takich jak
nie zawsze zréwnywana z literaturg pisang oralicura. Karaibskie doswiadczanie

literackosci, zwraca uwage Chamoiseau, rozgrywa si¢ migdzy jej réznorodnymi

7 Przymiotnik, ktéry przywotuje tu w odniesieniu do Glissantowych tropéw i $ladéw
(unikajac odniesienia do ,$ladowego”), swoje wlasciwe znaczenie wywodzi z dziatu poetyki
(i retoryki) zwanego tropika. Okreslenie nawiazuje zatem do badan nad zastosowaniem
przeno$ni w przestrzeni szczegélnej rytmizacji jezyka, czyli jezyka artystycznego.
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wspdttwdrcami, a echo wielkosci, ktdre wybrzmiewa w postaci pisarza, autor
wywodzi z czaséw wielkich opowiadaczy. To nie sama w sobie tre$¢ przekazu
(zbyt czgsto w przypadku oraliturowych przedstawien sprowadzana do stresz-
czenia ujetych w niej wydarzen), a ksztattujacy ja artysta pracuje nad kulturg
poprzez przetamywanie konwenanséw, faczenie badz przedefiniowywanie
gatunkdéw, wprowadzanie nowych wyrazéw ekspresji dla Pickna i mozliwosci
z nim obcowania w ukfadzie $wiatowych sit i globalnych relacji. Jednoczesnie
w przestrzeni literackiej Karaibéw opowiadacz weiaz stanowi brakujaca figure
i niewidocznego gracza o nierozpoznanej co do wartoéci i w duzym stopniu
zapomnianej (badz wypieranej) roli. Twércza synteza tradycyjnych Zrédet
literackosci wymaga swiadomosci ich historii, roli i wptywu na ksztattowanie
kultury i spofecznych relacji, a takze — co przez zauwazona rzadko$é¢ powie-
$ciowych potaczeni tych tradycji zdaje si¢ najwazniejsze — tworczej refleksji nad
mozliwoscig ich przeksztatcania poza srodowiskiem ich tradycyjnego funkcjo-
nowania. Wymaga takze, co nieustannie potwierdza si¢ w powiesci o losach
Solibo, stworzenia szczegblnej przestrzeni dla odbiorcéw i kontynuatoréw,
ktéra zaprosi czytelnikéw do przekroczenia wyksztatconych juz kompetencji,
otwarcia si¢ na nowa estetyke i aktywny, uwazny, wyobrazniowy wspétudziat
w procesie literackiego nadawania znaczen.

Przeniesienie uwagi ze $ladéw dawnych twérczosci na estetyczne wybory
i postacie, ktdre za nimi staly, stanowi jeden z najwazniejszych zabiegéw lite-
rackich zastosowanych w powiesci. Rozpatrywanie artystycznego wyrazu w sto-
sunku do sil, ktére na twércéw oddziatywaly i kedre twércy starali sie w swoich
utworach obnazy¢, to dla Chamoiseau literacka préba ujecia rzeczywistosci
w calym jej kulturowym, geograficznym, ekologicznym i technologicznym
skomplikowaniu (Chamoiseau, 2021: 226). Opowiadacz przedstawiajacy swe
dzieto w oraliturowej improwizacji, tak jak pisarz w swej literackiej ekspresji,
uniezaleznia siebie i odbiorcédw od oddziatywania sit, ktdre ujawnia, tworzac
przestrzeni tak dla indywidualnego wyrazu, jak i indywidualnego doswiadczenia,
daleki od odtwarzania tradycyjnego uktadu sit w zastanych tresciach (opowie-
§ci) — przedstawia ,,piesii/$piew samotnosci w twérczym akcie solidarnosci”
(Chamoiseau, 2021: 186-187, dum. A.M.) — prébg wjecia danej rzeczywistosci
i przedstawienia jej, poddania wspélnej rozwadze i interpretacji skierowanej na

wspdlng i indywidualng przysztosé.
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Przedstawienie postaci opowiadacza, ktére autor prezentuje w Solibo
Magnifique, stanowi jednak nie spojrzenie wstecz ku sitom kolonialnego $wiata,
a prébe odpowiedniego ukontekstowienia §ladéw obecnosci, dziatalnosci
kultury stowa méwionego w przestrzeni dzisiejszych Karaibéw. Jeden sposréd
sposob6éw tego oddziatywania stanowi nieustanne wspéttworzenie zjawiska
literackosci poprzez martynikariskie fenomeny jezykowe, skomplikowang
relacje wariantdw jezyka francuskiego i kreolskiego, histori¢ ich zastosowat,
przeksztatcen i wewnetrznych rewolucji. Materia tej twdrczosci jest rytmizacja
jezyka, czy to w mowie, czy w pi§mie. Stad gtéwna osig opowiesci Chamoiseau
czyni nie watek $mierci Solibo Wspaniatego, a jego niekoriczacy si¢ dialog — jako
wplywowej, literackiej sity — z pisarzem Patrickiem Chamoiseau, nazywanym
w powiedci takze Prakiem (fr. oisear) Hama (hebr. Ham, fr. Cham, pol. Cham),
Chamzibié i kreslarzem stéw (fr marqueur des paroles). W tekscie pojawiaja si¢
odpowiedzi Solibo na niewyrazone wprost pytania, ktore za pisarzem-narratorem
dopowiedzie¢ maja czytelnicy. Wprowadzeni w ten sposéb w zglebianie istoty
oraliturowej i pisarskiej literackosci, a wigc literackosci w jej szerokim rozumie-
niu, odbiorcy przechodza na strong opowiesci. Echa Solibowego glosu pojawiaja
si¢ bowiem jako wyrdznione w korpusie powiesci, wyodrebnione z gtéwnego
watku narracji i przesunigte na jej margines. Pasaze zawierajace poglos zywego
stowa, dochodzacego jednak niczym z zaswiatéw, buduja kontekst oraliturowej
wiedzy i wprowadzaja kolejne stopnie refleksji nad kwestia twércezej estetyki

i mozliwosci wyrazu.

(Solibo Wspaniaty do mnie mawiat:

,Ptaku Hama, ty piszesz. Dobrze. Ja, Solibo, méwie. Widzisz ten dystans? [...]
Pytasz mnie: dobrze robig, Papo? Ja odpowiadam: Pisze si¢ sfowa, nie mowe, po-
winiene$ raczej méwic. Pisa¢ to wyciagna¢ muszle z morza, zeby powiedzieé: oto
muszla! Mowa pyta: gdzie jest morze? Ale nie to jest najwazniejsze. Ja odchodzg,
a ty zostajesz. Ja méwilem, a ty piszesz, znakujac, ze pochodzisz z mowy. Ponad
dystansem wyciagasz do mnie dton. To dobrze, ale dotykasz dystansu...”).

(Chamoiseau, 2016: 52-53, tlum. A.M.)

Nostalgiczna wymowa wypowiedzi Solibo przywolywanej przez powiescio-
wego Chamoiseau ma wzbudzi¢ w pierwszej kolejnosci w czytelniku tesknote
za niedo$wiadczonym, utracong mozliwoscig przezycia oraliturowego przedsta-
wienia, po ktérym pozostaly jako $lady muszle porzucone poza §rodowiskiem
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swego pochodzenia. Te figuruja w przestrzeni powiesci jako wskazéwki, ktére —
w krytyce opowiadacza, ktéra by¢ moze dopowiada sam pisarz, zawladnicty
przez poczucie straty — odwotuja wylacznie do siebie samych bez rozbudzania
umiejetnosci wywiedzenia z nich wlasciwych pytad. Kompetencja uczestnic-
twa w oraliturowym opowiadaniu obejmuje natomiast wrazliwo$¢ na to, co
wezesniejsze, utracone badz pot¢zniejsze niz sam opisywany fenomen. Tak
Chamoiseau konstruuje literacki metakontekst, w ktérym ponowne przywotanie
nieobecnego przedtuza mozliwo$¢ pamigtania o nim, wiazania poprzez estetyke
braku, peknieé i nieciaglosci relacji z kulcurowymi fundamentami, jezykowymi
i tozsamosciotworczymi dziataniami artystéw poprzednich pokoleni. Dziatanie
to stanowi takze forme ksztattowania, edukowania czytelnika 7ous-Monde w ora-
liturowej estetyce Karaibéw, przetozenia i uwspélnienia lokalnego fundamentu
literackosci i uczynienia jej czescia jednej z form pisarstwa literackiego, jaka
zdominowata wspélczesna literature $wiatowa — czescig powiesci. Fragment
rzeczywisto$ci — symboliczna muszla — ktérej naddano kulturowe znaczenie,
zaczyna znaczy¢ poza granicami wiasnej kultury. Powiesciowy opowiadacz
przemawia — ze stosownymi przypisami — wprost do przeksztalcajacego si¢
catego-§wiata.

Umniejszajacy swa pozycjg pisarz w stosunku do stawianego sobie jako
wzoru opowiadacza mianuje si¢ jednak pierwotnie kreslarzem stéw, tym,
keéry jedynie wylapuje z rzeczywistosei jezykowej Karaibéw fenomeny-$lady
kultury stowa. Sugerowaloby to niepetng formacjg postaci jako niezaleznego,
kreatywnego twércy bieglego w sztuce szczeglnej rytmizacji materii jezykowej
i przedstawiania opowiesci, czy, jak raczej nazwatby to Chamoiseau, ukladéw
sit oddziatujacych na rzeczywisto$¢. Rozdzwick ten — mi¢dzy doskonatym mi-
strzem stowa i jego adeptem, ktéry stowa moze jedynie kresli¢ (z wyczuwalng
obawa przed przekresleniem ich prawdziwej wartoéci), bierze si¢ jednakze nie
tylko z faktu, ze pisarz postanawia przekroczy¢ mozliwosci swojego zestawu
narracyjnych narzedzi i strategii. Poszukiwanie tej dalszej — zdawaloby sie
poza-pisarskiej — formacji jako tworcy literatury moze bowiem wynika¢ z po-
czucia braku wyzwolenia.

Kreslarz stéw, w momencie onie$mielenia zadaniem, kedre sobie wyznaczyt
i w poczuciu nieadekwatnosci wtasnych mozliwosci twérczych wobec oralitu-

rowej spuscizny, odwzorowuje poetycka tradycje przywotywania muz w chwili
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pisarskiego kryzysu®. Oiseau de Cham oddaje si¢ na oczach Solibo chwili roz-
paczy, znéw poza gtéwnym kadrem powiesci, w obrazie przywotanym poprzez
pogtos Solibowego komentarza.

(Solibo Wspanialy do mnie mawiat:

»Ptaszku, powtarzasz: tradycja, tradycja, tradycja. ..., placzesz na ziemi w stéplesiu
[u stop lasu], kedry traci swe liscie, jakby liscie byly korzeniami...! Porzu¢ tradycje,
pitit [méj maly], i strzez korzeni...”).

(Chamoiseau, 2016: 63, ttum. A.M.)

Proponowanym rozwigzaniem nie jest zatem zlozenie pisarskiego or¢za na
cze$¢ pamieci o traconej tradycji stowa méwionego. Tylko autorskie dziatanie
ma mozliwos¢ ocalenia wybranych §ladéw i wprowadzenia ich w nowa literacka
ostong, zapewniajac oraliturowemu echu zycie po Zyciu. Sam Solibo nie postrzega
si¢ jako oredownika tradycji, wrecz przeciwnie. Relacja z kulturows i historyczna
przeszioscia powinna wedtug niego stanowi¢ cz¢$¢ twérezej materii, ktéra
podlegataby dowolnym operacjom, kreatywnym przeksztatceniom, zmianom
i przetamaniom. To nie zadna kultura czy jezyk same w sobie stanowig tozsamo-
$ciowy fundament, a mozliwos$¢ ustosunkowywania si¢ do nich — i wszystkich
innych funkcjonujacych w sieci relacji. W autorskiej, pisarskiej, prébie zapisu
ostatniego przedstawienia mistrza stowa czytelnik napotyka takie wyznanie —
forme kolejnego wprowadzenia postaci Solibo, kolejnej préby przetworzenia
jego tozsamosci jako przedstawieniowego artysty:

[...] wige Solibo pyta hop-hop? to Solibo-krajobraz Solibo dolin-bez-dna Solibo
zapomnianego Solibo §ladéw bez drogi bez Krélika ni Tygrysa Solibo bez cukru
ni soli fenomenalny fundalny totalny natalny lokalny szpitalny oralny brutalny
spiralny komunalny w kreolskim lokalu nie w koralu w wertykalu nie wywota
skandalu hop-hop? Solibo fundamentalny, dechnijcie!

Solibo fundamentalny!
(Chamoiseau, 2016: 238, tlum. A.M.)

8 Jak np. czyni to rozpaczliwie we wstgpnych (i doskonale skomponowanych) sonetach to-
miku Zale (fr. Les Regrets) renesansowy poeta francuski Joachim du Bellay, uskarzajac si¢ na
chorobliwy brak natchnienia az do Sonetu 14, w ktérym taskawe Muzy do niego powracaja
i ciesza du Bellaya swoim towarzystwem juz do ostatnich utworéw w zbiorze.
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Solibo nie reprezentuje glosu tradycji, a sam glos — rewolucyjny, kon-
trowersyjny i w ten sposéb — ocalajacy i kulturotwérezy. W jego artystycznym
uzytkowaniu nie potrzebuje postugiwad si¢ powszechnie uznanymi i oczeki-
wanymi skryptami, w ktérych z jego perspektywy stuchacze i odbiorcy spoza
kulturowego lawond zamrazaja tradycje opowiesci. Opowiadacz moze zatem
przywotaé symbole kulturowych #ricksteréw Tygrysa i Krélika, jednoczesnie
odnoszac si¢ krytycznie do ich obecnego kulturowego potencjatu czy sposobu
przedstawiania. Tym samym stanowi on wcielenie artysty kompletnego, wolnego
w swoich twérczych wyborach i metodach ekspresji. W swej wolnosci opowia-
dacz nie traci z oczu roli kulturo- i spotecznotwérczej, nie odrzuca ich, majac
$wiadomos¢ istotowej funkeji jezykowej pracy, jakiej dokonuje w kazdym swym
wystapieniu. By aktualizacja czy przemiana symboli, znaczen tresci i efekeyw-
nego taczenia tego, co w zyciu biezace, mogta po przedstawieniowemu dziata,
opowiadacz musi kierowac si¢ absolutng artystyczna swoboda. Za kazdym razem
moc zaczaé od nowa, przezy¢ chwile milczenia — chwile kryzysu avant-la-langue,
zatracic si¢ w pierwszej pustej stronie — wybieli¢ jg ze zuzytych i nietrafnych juz
form wyrazu, fr. vider la page (Chamoiseau, 2021: 95, 140, 177, 215).

Jak postanawia wyznaé narrator stopniowo splatajacy w powiesci kolejne
watki zycia Solibo Wspanialtego, historia jego artystycznej potrzeby wyrazu
zaczyna si¢ whasnie od upadku — procesu tak istotnego dla Chamoiseau w uwal-
nianiu twérezego jezyka i sposobéw przedstawiania swiata. Upadek ten stanowi
zarazem istot¢ imienia Mistrza stowa, raz na zawsze utrwalone w przydomku
znaczenie jego osobistej drogi ku odrodzeniu w potedze przedstawianej opowie-
$ci. Wiedza o owym watku z biografii Solibo takze dociera do pisarza-narratora
w postaci naktadajacych si¢ na siebie sladéw, zastyszanych w formie réznych
opowiesci, ktére ujednolica i przeksztalca w swa spisang narracje ujawniajaca

to, co dla zrozumienia zycia i loséw opowiadacza znaczace.

Pewne stare kumy z targéw, na kedre przynosit swa udreke, nazwaty go Solibo,
czyli w skrécie negrem, co spadt na samo dno — bez drabiny powrotnej... 1 jak to
si¢ w takich sytuacjach zdarza, kumy te w porach odpoczynku obdarzaly go
mowami, sfowami przetrwania, wsparcia i sprytu, mowami, w ktérych malutkie
plomyki przepalaly wegiel beznadziei, stowami oporu, calym dorobkiem méw,
ktére niewolnicy wykuwali w ogniach czuwania, by przyzna¢, ze niebo upadto
[...]. Jego mowa byta pigkna, méwito sig, ze znata droge do kazdych uszu i tych
niewidzialnych wrét, za kedrymi uwigzione jest serce. Do tego tajemniczo
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destylowat [filtrowat] opowiesci w nieznany [dotad] sposéb, co znaczylo, ze ich
najdalszym znaczeniom nadawat w sobie nowy kierunek. Wtem stary opowiadacz
(brutalny méwea), stuchajac go na sobotnim targu, okrzyknat go Wspaniatym.

(Chamoiseau, 2016: 76-79, tlum. A.M.)

Temu samemu upadkowi poddaje si¢ zatem takie powiesciowy Cha-
moiseau. Zanurza si¢ on, za karaibskim do§wiadczeniem braku i poczuciem
pisarskiego ograniczenia, w nieprzekroczony dotychczas dystans miedzy
zanikajacym dorobkiem kultury oraliturowej a rodzaca si¢ antylska literaturg
pisana. W poszukiwaniu wlasciwych dla niej samej srodkéw wyrazu — sposo-
béw ujmowania rzeczywistoéci ku jej potencjalnej przysztosci — poddaje si¢
czasowej rozpaczy jako metodzie oczyszczenia si¢ z narzucajacych si¢ rozwigzai
narracyjnych, opowiesciowych. Kreslarz stéw, jako potomek wspdttworzacych
papa-jezyk niewolonych kreoli, przyglada si¢ krzywdzie tkwiacej w jego tozsa-
mosci, w jego wlasnym imieniu, by skonfrontowac si¢ z bélem do$wiadczenia
braku, szczelinowych peknie¢ kulturowych, i wpisa¢ je, z naddanym znacze-
niem, w narracj¢ o karaibskiej literackosci. Chamoiseau jako autor powiesci
korzysta tu z ,sytuacji teatralnej” (Knepper: 16), w kedrej umieszcza samego
siebie w przestrzeni tworzonej narracji — rzucajac si¢ w jej przepasé — by w ten
sposéb wykreowanym dialogu z opisywanym przez siebie opowiadaczem méc
zatozonego oczyszczenia dokonaé i je wreszcie przekroczyé. W takim ujeciu
problematyczna wydaje si¢ interpretacja, wedle ktérej, by narodzit si¢ antylski
pisarz, opowiadacz musial wezesniej umrzeé. Sugestia ta jednak narzuca sig
w istniejacych odezytaniach powiesci (Knepper: 63). Czy aby jednak na pewno?
To raczej pisarskie wyobrazenie o $mierci Solibo — symbolicznego ideatu mistrza
mowy — zmusza Chamoiseau do ustosunkowania si¢ do literackiej spuscizny
odchodzacego opowiadacza. Ta decyzja, potaczona z gleboka refleksjg o istocie
tak karaibskiej, jak i cato$wiatowej, przynaleznej Tous-Monde, literackosci,
wyznacza poczatek powiesciowej narracji, a takze wewngtrzna przemiang
pisarza jako niezaleznego tworcy. Inicjacji dokonuje tu sam Chamoiseau,
prowadzac — dominujac — dialog z wyobrazeniem o opowiadaczu. Kwestia
$mierci wyznacza tu nieodwolalng cezure, przekresla bowiem mozliwo$¢ nauki
oraliturowego opowiadania poprzez stuchanie i nagladowanie. Narracyjnie
wkraczajac w istot¢ dystansu migdzy figura pisarza i opowiadacza, Chamo-
iseau wprowadza sie w kolejny etap budowania wiasnej drabiny, po karaibsku,
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spiralna, nie najprostsza droga. Trzecioprzestrzennie skonstruowana opowies¢
o twérczosci mistrza dokonuje si¢ w poszukiwaniu wlasnego glosu pisarskiego
i $rodkéw stuzacych jego ekspresji. Po to, by pisarz przestat cheie¢ opowiadag,
by odnalazt site opowiesci w swoim Pisaniu.

Echo metaliterackiego dialogu mi¢dzy pisarzem a opowiadaczem znajduje
swoje odbicie w gtéwnym korpusie powiesci poprzez wspomnienia bohateréw,
ktérym w ramach powiesciowych wydarzeri nadano status $wiadkéw. Przywo-
tanie brakujacych czy moze nieustannie zagrozonych utratag wybrakowanych
historii dokonuje si¢ poprzez glosy je reprezentujace. Kiedy przychodzi pora
na ztozenie §wiadectwa przez powiesciowego Chamoiseau w improwizowanym
lawond, narrator nie ujmuje jego mowy w zapisie tego wydarzenia; kieruje za to
jeszcze raz spojrzenie czytelnika na poza-stowne okolicznosci, ktére nadawaty
mowie kontekst niezbedny do jej wlasciwego dziatania jako weneracyjnego
$wiadectwa. Czytelnik poznaje jego bezposredni wplyw, wyraz jego skuteczno-
§ci: ,Nizadna fza nie macita juz naszych oczu. Cierpienie jak osiofek ciggneto
[zaprzeg] naszych wspomnien. Smier¢ juz prawie-prawie dawata si¢ zwyciezy¢”
(Chamoiseau, 2016 : 79, ttum. A.M.). Te pierwsze oznaki mowy wyzwalajacej,
whasciwej w swoim oddziatywaniu, a wigc uwalniajacej wyobrazni¢ i przybliza-
jacej ku wizji innej rzeczywistosci, zostajg zagtuszone przez kryminalny rozwdj
dalszych wypadkéw — interwencje poligji i tragiczne losy pozostatych $wiadkéw.
Kiedy jednak przedstawionego §wiadectwa nie da si¢ wigcej przywotaé, niespo-
dziewanie ozywiajaca moc przywraca sama powiesé.

Poprzez powiesciowe przetworzenie sytuacji czuwania i odnowienie
wspomniel o wyjatkowym opowiadaczu Solibo Wspanialym, mistrz stowa
zostaje ozywiony w szczegblnym zapisie, jaki uzyskuje juz nie od powiescio-
wego, lamentujacego Chamoiseau, a wyzwolonego do wlasnego pisarstwa
narracyjnego glosu. Czynnikiem ozywiajacym pamig¢ staje si¢ wiec pismo,
uznawane za martwe, gdy stawiane w binarnej opozydji z literaturg méwiona,
literatura ,,zywego stowa”. Chamoiseau przetamuje tu utarta opozycje miedzy
Zywa Mow4q a martwym zapisem, poszerzajac narracyjne konwencje powiesci
kryminalnej i rytualnej mowy i faczac je z konwencja postmodernistyczng
i przestrzenia karnawatu. Przekroczenie literackich granic gatunkowych i wia-
czenie czytelnika w narratorskie przedsigwzigcie czytelniczego czuwania przy

wspomnieniach o Solibo pozwala ustrukturyzowaé tok powiesci, godzina po
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godzinie odtwarzajacej losy $wiadkéw po $mierci opowiadacza, przeplatajac
ten szczeg6lny, literacki portret licznymi retrospekcjami i zwrotami do adresata
ksigzki. Ta dynamizacja relacji migdzy narratorskim glosem a czytelnikiem
podtrzymuje nieustannie dialektyczny ruch migdzy tym, co zywe a co martwe
w obu systemach tworzenia literatury. Ostatecznie, gdy tradycja oraliturowego
opowiadania i stuchania stopniowo zanika, bez $wiadomego uczestnictwa
odpowiedniego dworu-stuchaczy, bez kreatywnosci opowiadacza oralicurowe
przedstawienie stanowi wyltacznie martwy rytual, sztuke odtwérezosci oderwana
od spofecznych aktualizacji i konstruowania znaczerd. Czytelnictwo staje si¢
w kontekscie tych wydarzen dla oralitury tym wieloznacznym, Derridiariskim
farmakonem — odbierajac przestrzesi spotecznej wyobrazniowosci literackiej,
wypelniajac ja pismem, dzicki wyjatkowemu zamiarowi pisarskiemu moze takze
odda¢ przestrzen dla jej niezwykltego przetworzenia, wybrzmiewania echem,
swoistym zyciem-po-zyciu. Tym razem ozywiajace, legitymizujace to literackie
do$wiadczenie tchnienie moze zaoferowaé tylko czytelnik swiarowy.
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Reader-Writer Pact, Relation and Translation. On Cultural Translation
& la Tout Monde in the Writings of Parick Chamoiseau

Summary
This article attempts to present the idea of cultural transaction in the light of Edouard

Glissant’s theory of 7out-Monde and his poetics of Relation. Translation becomes a mean
to introduce the Otherness to the reader who must accept its part in the reader-writer
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pact legitimizing the cultural transaction and its aims. The novel Solibo Magnifique,
written by Patrick Chamoiseau in 1988, serves as an illustration of this process.
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