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Jak bada¢ literature digitalna?
O lekturze relacyjnej i figurach kinetycznych stéw kilka

Literatura digitalna jest zaréwno globalna, jak i lokalna. Lokalne s jed-
nostkowe propozycje tekstowe, pomysly artystyczne — cho¢ te ostatnie moga
mie¢ réwniez charakter uniwersalny i globalny. Globalny jest z pewnoscia zasicg
— globalna jest sie¢, w ktdrej utwory te sg zamieszczane (cho¢ juz nie catkiem
globalny jest dostep — mozna tu méwic o globalnosci potencjalnej). Globalne sa
tez zmiany, jakie dokonuja si¢ w sposobie istnienia literackosci w sieci, a u kté-
rych podstaw leza wspdlna cyfrowa materia tekstu i jego programowalnos¢.
Nowa sytuacja literatury inicjuje nastgpujace pytania:

Jak bada¢ literacki utwér cyfrowy w kontekscie jego niematerialnosci
i programowalnosci, budowy wieloznakowej i transmedialnej (znaki genero-
wane cyfrowo umozliwiaja nieustannga remediacj¢ tekstow, form gatunkowych,
dyskurséw istniejacych w kulturze, tworzenie form hybrydycznych), kinetycz-
nej/procesualnej i interaktywnej? Jakie narzedzia badawcze nalezy stosowaé?
Jak zmienia si¢ pojecie , literackosci” w odniesieniu do literatury cyfrowej i jakim
modyfikacjom poddana zostaje poetyka utworu literackiego? I wreszcie, czy
literatura elektroniczna w ogéle spetnia kryteria ,literackosci”

Problem jest tym bardziej powazny, ze literatura cyfrowa zastaje literackog¢
w swoistym rozprezeniu, w sytuacji wedréwki cech gatunkowych, skottowania

form (Geertz, 1997), niestabilnoéci wyznacznikéw gatunkowych, czy wrecz
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propozycji genologii paradygmatycznej (Balbus, 2000; Balcerzan, 2000").
Tymeczasem literatura cyfrowa zdaje si¢ t¢ niestabilno$¢ poglebiaé, dokonujac
dodatkowo reinterpretacji i przesuni¢é w sferze ontycznosci tekstu literackiego.

Digitalny utwor literacki jest nietrwaly, modyfikowalny (jest utworem
w stanie stawania si¢ w warstwie przedstawieni); jest polisemiotyczny i kinetyczny
(stowo literackie w ruchu); jest programowalny, wymagajacy od odbiorcy inge-
rowania w tkanke semiotyczng (teksture) i $wiat przedstawiony (w literaturze
potencjalnej uzytkownik dyktuje przebieg zdarzen). Wypada tu zaznaczy,
ze pytanie o sposdb badania tego typu utworéw wywoluje pamieé kategorii
badawczych formutowanych przez semiotykéw w odniesieniu do utworéw,
ktére materialnie nieukoriczone, mogly przybieraé nieprzewidziane struktury.
Mowa tu oczywiscie o koncepdji ,,dzieta w ruchu” Umberta Eco, ktéra badacz
odnosit do przeksztatcanej, wielowariantywnej scruktury utwordw muzycznych,
plastycznych, architektonicznych czy literackich. W latach szes¢dziesiatych
ubieglego stulecia badacz pisat:

Istnieja dzi$ dzieta plastyczne obdarzone taka wewngtrzng mobilnoscia, ze moga
przeksztalcaé si¢ w obecnosci odbiorcy jak w kalejdoskopie. Przyktadem moga
by¢ mobile Caldera: struktury obdarzone zdolnoscia poruszania si¢ w przestrzeni
i przybierania rozmaitych ksztattéw. Przypomnijmy ponadto budynek Wydziatu
Architektury Uniwersytetu w Caracas, okreslony jako ,uczelnia codziennie
od nowa komponowana”. Aule tej uczelni s zbudowane z ruchomych plyt.
Profesorowie wraz ze stuchaczami moga dzigki temu zmienia¢ nieustannie we-
wngtrzng strukeurg budynku, komponujac wngtrze, odpowiadajace analizowanym
zagadnieniom architektonicznym i urbanistycznym (Eco, 2008: 82-83).

Przyktadu w dziedzinie literatury dostarcza nieukoriczona Ksigga
Mallarmégo:

W Ksigdze nawet poszczegdlne stronice nie mialy okreslonej kolejnosci. Utwér
miat si¢ sktada¢ z szeregu oddzielnych, nieoprawionych zeszytéw; poczatek i koniec
kazdego zeszytu mial by¢ zapisany na jednej duzej karcie ztozonej wpdl; w tak
zlozona karte autor zamierzal wktada¢ pojedyncze kartki dajace si¢ przedstawiaé,
przy czym wszakze kazdy z otrzymanych w ten sposéb uktadéw zachowatby sens.

! Trzeba podkresli¢, iz zagadnienie hybrydyzacji gatunkéw, synkretyzmu gatunkowego,
gatunkéw mieszanych, form sylwicznych obecne bylo w polskiej mysli literaturoznawczej
réwniez wezesniej, by wskazad tu np. na prace Stefanii Skwarczynskiej, Ireneusza Opackiego
czy Ryszarda Nycza.
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[...] Za pomoca analizy kombinatorycznej [...] poeta doszedt do przekonania, ze
postugujac si¢ pewna ograniczona liczba ruchomych elementéw strukturalnych,
mozna otrzyma¢ astronomiczng wprost liczbg kombinacji (Eco, 2008: 84-85).

Prezentacj¢ utworu Mallarmégo koriczy konstatacja:

[...] jest rzecza niewatpliwie interesujaca znaleZ¢ u progu naszej epoki sugestywna,
zapowiedZzdzieta w ruchu —znak, ze pewne potrzeby toruja sobie drogg,
potrzeby, ktérych samo istnienie juz jest ich uzasadnieniem, a ktére wkrétce
stang si¢ jednym z konstytutywnych elementéw kulturowej panoramy epoki
(Eco, 2008: 85).

Opisywane przez Eco ,,dzieta w ruchu” stanowity jednak na tle typowych
dziet architektury, sztuk plastycznych, literatury jakis rodzaj wyjatku. Nie wpi-
sywaly si¢ w obowigzujace prawidla dyskurséw, ktére reprezentowaly, ale raczej
w sfere eksperymentu artystycznego. Inaczej jest przypadku utwordw cyfrowych
—z zasady otwartych na nieustanne zmiany, kinetycznych, tworzonych w akcie
interakeji z uzytkownikiem.

Podczas gdy w przypadku tradycyjnej literatury czytelnik decyduje o in-
terpretacji — o rozumieniu dokonujacym si¢ poza tkanka tekstu?, w przypadku
literatury cyfrowej uzytkownik decyduje juz o sposobie ukazania si¢ utworu®.
Interpretacja dostaje si¢ zatem réwniez na poziom semiotyczny
tekstu — dotychczas pozostawata na poziomie semantycznym. Aktem inter-
pretacji jest juz ustanawianie tekstury. Literatura digitalna dokonuje jeszcze
jednego przesuniecia w sferze rozumienia tekstu, czyniac je nie tylko aktyw-
noscia intelektualna, ale réwniez fizykalnym dziataniem — w interpretacje
angazowana jest cielesno$¢ uzytkownika — aktywizowana jest wielosensoryczna
percepcja: wzrok, stuch, dotyk, kinetyka ciata. Odbiér wieloma zmystami jest
elementem wspéttworzacym tekst tak samo istotnym, jak tradycyjna interpre-
tacja intelektualna, ktdra zreszta w przypadku utworu cyfrowego réwniez ma
miejsce; jest wytwarzaniem tekstury dokonujacym si¢ w procesie nawigadji

2 Przy czym, co warto zaznaczy¢, interpretacja przedstawiana jest czesto jako przestrzert
wzglednej wolnosci czytelnika — ograniczana konwencja odbioru literatury czy wyrazong
intencja autorska.

3 Cho¢ réwniez jest to wolno$¢ wzgledna — ograniczona tym, co zaprogramowane.
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— dodajmy — nawigacji zaprogramowanej, co czyni ja integralnym sktadnikiem
tekstu literackiego.

Skoro juz uznamy, ze dany utwér elektroniczny jest utworem literackim,
a wiec ze stowo oraz strukeury literackie, wspomagane intencja autorska i in-
terpretacja odbiorcza, sa tym, co organizuje pomyst artystyczny utworu, to jak
okredli¢ jego specyfike, jak go bada¢? Roberto Simanowski, teoretyk literacury
cyfrowej, twierdzi, ze nalezy przej$¢ od hermeneutyki znakéw jezykowych do
hermeneutyki znakéw internetowych, interaktywnych, przetwarzanych; wlite-
raturze przedmiotu kategoria utworu zastgpowana jest kategoria obiekeu. Takie
decyzje badawcze — z pewnoscia lokowane po stronie cyfrowosci, czy sztuki
cyfrowej w ogdle — nie sprzyjaja tropieniu specyfiki literackosci w srodowisku
digitalnym.

W okresleniu tej specyfiki przydatne moze si¢ natomiast okaza¢ kontek-
stowe badanie literatury cyfrowej — w konfrontacji z innymi formami sztuki
digitalnej i literackoscia utworéw zastanych. I chodzi tu nie tyle o poréwnywanie
konkretnych, jednostkowych dziet, ile raczej o konfrontowanie ontycznosci
tekstéw w celu wydobycia tego, co o tej specyfice decyduje. Punktem wyjscia
jest tu my§lenie o hipertekscie literackim jako o literaturze modelowanej nowa
sytuacjq medialng — cyfrowoscia, programowalnoscia oraz interaktywnoscia.

Modyfikacji ulega, po pierwsze, materia tekstu — tekstura, ktéra ma
charakter niematerialny i zdarzeniowy — moze by¢ ustanowiona jako zmieniana,
w ruchu. Wielowariantywno$¢ tekstury powodowana jest réwniez mozliwoscia
wyboru ktaczy, ktérym przypisane sa rézne elementy tekstowe. Wpisana w hi-
pertekst wielo§¢ mozliwych aktualizacji, wielo$¢ sposobéw zaistnienia jest istotng
semantycznie cechg hipertekstu literackiego. Zostaje ona zaprogramowana,
co oznacza, ze miesci si¢ w intencji tworcy. W intencji tej miesci si¢ réwniez
odbiorcze dzialanie na tekscie. Dokonywanie przez uzytkownika wyboréw,
wpisow, przeksztatcen, przej$é wyznaczone jest mozliwosciami programu obstu-
gujacego i organizujacego tekst. A zatem zaréwno dziatania uzytkownika,
jak istruktura programu organizujaca tekst s integralnym sktadnikiem
tekstu. Czescig tekstu oraz elementem struktury wyznaczonej przez program
jest takze graficzny interfejs uzytkownika — w postaci charakeerystycznej dla
danej formy gatunkowe;j. Jego udziat w ksztattowaniu utworu cyfrowego mozna
w jakiej$ mierze poréwnad do udziatu gatunkéw (i opisujacych je wyznacznikéw)
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w ksztattowaniu tekstu literackiego. Tak jak w tradycyjnej literaturze nie jest
bez znaczenia, czy temat milosny jest modelowany przez tragedi¢ czy komedic,
organizowany przez sonet czy opowiadanie, réwniez w przestrzeni sieci nie jest
bez znaczenia, jaki program i wyznaczony programem interfejs bedzie ksztal-
towal temat utworu cyfrowego. Interfejs tak samo jak gatunek jest swoistym
architekstem.

Epistemologiczny zamiar ustalenia cech literackosci digitalnej i literatury
sieciowej (nie za$ zbiorczo obiektéw sztuki cyfrowej) wymaga siggania po narze-
dzia uksztattowane do badania literatury — narzedzia zastane, ale wzbogacone
o narz¢dzia z innych dziedzin — adaptowane, modyfikowane, dostosowane na
prawach bricollage’u do specyfiki tekstu cyfrowego, zdolne do opisu przesunigé
dokonujacych si¢ w strukeurze tekstu literackiego. Badaniu literatury digitalnej
powinna bowiem towarzyszy¢ swiadomo$¢ wielokodowego i interaktywnego
charakteru przedmiotu badan, ktéry wymaga uruchomienia instrumentarium
semiologicznego oraz réznodyskursywnego. Takie postgpowanie badawcze
pozwala okresli¢, jak zmienia si¢ literatura i jakim przemodelowaniom ulegajg
zastane kategorie, ktdre ja opisuja.

Ksztattowana poetyka digitalna powinna by¢ zatem poetyka semiotycz-
na i kontekstowa. Potrzeba symbiozy i konwergencji terminolo-
gicznej — swoistego dialogu kategorii opisujacych oddzielane dotad dyskursy.
Potrzeba, by dyskurs badawczy ksztattowal si¢ w postawie hermeneutycznej
i komparatystycznej*, a jednoczesnie w duchu neostrukturalizmu, rozumia-
nego jako strukturalizm interdyskursywny — analizujacy analogiczne strukeury,
operacje, zabiegi tekstowe w réznych formach dyskursywnych i medialnych.
Duch takiego strukturalizmu obecny jest w pracach Seweryny Wystouch, ktéra
w badaniach tekstéw wielokodowych, reprezentujacych rézne sztuki, opowiada
si¢ za tropieniem strukeuralnej ich wspdlnoty. Badaczka pisze:

Jesli odrzucimy subiektywne analogie, zauwazymy, ze na odmiennym materiale
— na stowie, na ptétnie, na kliszy fotograficznej, na ekranie filmowym czy tele-
wizyjnym — artysta wykonuje te same operacje. Zestawia rozne elementy, by

4 Zastosowanie metod komparatystycznych w badaniu literatury cyfrowej propaguje John
Zuern, wskazujac zreszta na ustalenia innych badaczy (np. N. Katherine Hayles czy Johna
Cayleya) méwiacych o potrzebie konfrontowania badanej literatury cyfrowej z literatura
tradycyjna i innymi mediami (por. Zuern, 2010: 59-75).
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pokaza¢ ,,podobieristwo w niepodobieristwie” (metafora) albo wymowne réznice;
ukazuje bogactwo cech jednostkowych — albo tez podkresla niejednostkowy,
ogdlny charakter przedstawienia, sugerujac jaki$ wyzszy sens (symbol).

Te same operacje mozna $ledzi¢ na réznych plaszczyznach. Dotycza one me-
chanizmu tworzenia tropéw w literaturze i sztuce. Podobnie ma si¢ sprawa
~przestrzennej” kompozycji, zaleznej od praw retoryki, oraz roli, jaka twérca
wyznacza odbiorcy. Plaszczyzna stylistyczna tekstu i kompozycja — oto tereny
wstrukturalnej wspdlnoty” sztuk. [...] Odmienny materiat decyduje o spe-
cyfice i wlasnych §rodkach wyrazu, natomiast te same operacje,
jakim zostaje poddany, stanowia wymowny dowdd strukturalnej
wsp6lnoty sztuk (Wystouch, 2011: 233, 235).

Analiza reinterpretacji, jakie dokonuja si¢ w sposobie istnienia owych
struktur — operacji tekstowych w réznych mediach, wymaga konfrontacji
tekstéw réznomedialnych. Warto podkresli¢, iz w tym kontekscie media sg
swoistymi interpretantami struktur, odpowiedzialnymi za ich uobec-
nianie si¢ w postaci wielu reprezentacji. Tworzace warstwe wyrazania danego
tekstu — materia tekstu oraz semiosfera — modeluja sposéb istnienia strukeur
tekstowych’, ktére nigdy nie s czyms gotowym, skoriczonym, ale realizujq si¢
w wielu zmiennych wariantach, naktadajacych si¢ na siebie i wzajemnie sig
reinterpretujacych.

Sytuacja ta generuje potrzebe Genettowskiej lektury relacyjnej (Genette,
2014: 422), ktdra sprostataby temu, co mysliciel nazywa ,,ustawiczng perfuzjq
transtekstualng” (Genette, 2014: 423). W odniesieniu do tekstéw digitalnych
owa perfuzja polegalaby przede wszystkim na zmianie materii tekstu, prze-
modelowaniu sposobu myslenia o teksturze — w szczegdlnoscei powierzeniu
jej nowych funkcji kreacyjnych, wreszcie na istotnych przesunigciach w sferze
instancji nadawczo-odbiorczych. Najwyrazniej zmiany w ontycznosci zdarze-
nia tekstowego uwidoczniajg si¢ w zaprojektowanym akcie ingerowania
uzytkownika w teksture, aw konsekwengji jej wspétkreowania. Tekstura
jako miejsce pracy na tekscie, uzycia i stawania si¢ tekstu, staje si¢ miejscem

wspdtkreowania znaczed w relacji migdzy dzialaniem autora (intencjg autora

5 Warto przy tym podkresli¢, ze materia tekstu oraz organizujace tekst systemy znakowe
nie sg jedynymi interpretantami struktur tekstowych. Czynnikami warunkujacymi sposéb
istnienia owych struktur sa tez dyskurs (np. inaczej ksztattowana jest narracja dziennikarska,
inaczej narracja w dyskursie nauki, a inaczej w dyskursie sztuki) oraz autorski zamiar twérczy.
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artystycznego), programisty (intencja autora technicznego) i uzytkownika
(intencja i oczekiwaniami autora uzytkujacego). W efekeie znaczenie przekazu
digitalnego, a tym samym struktury tekstowe — figury, narracja sg efektem in-
terakcji semantyki tekstu artystycznego tworzonego przez konkretnego twérce,
zabiegéw i strukeur tekstowych umozliwianych przez program (intencjonalnos¢
programu) oraz dziatari tekstowych uzytkownika.

Tworzenie struktur tekstowych w interakeji kilku podmio-
téw prowadzi do ich dyskursywizacji. Co wigcej, struktury te — jak
chociazby figury czy narracja lub fabuta — mogg realizowa¢ si¢ na réznych
poziomach tekstu i w interakeji miedzy tymi poziomami. I tak np. figury,
ktére w tradycyjnej poezji realizowaly si¢ w semantyce stowa, tu dostajg si¢
w przestrzenl semantyki warstwy przedstawien oraz interakgji tekstury z warstwa,
semantyczng stowa, $wiatem przedstawionym i cielesnoscia odbiorcy.

W literaturze digitalnej plaszczyzny te przenikaja si¢, wchodza tez we
wzajemne interakeje, nigdy nie pozostaja w izolacji. Totalne znaczenie tekstu
jestefektem syntaktycznych relacji migdzy nimi. Miejscem wspdlnym,
w keérym plaszczyzny te sie spotykaja i ktdre jest jednocze$nie miejscem-na-
rzedziem dziatad tekstowych, jest przestrzen elektroniczna (tworzona przez
programy komputerowe). David Bolter nazywa t¢ przestrzen , trzecim graczem”
(Bolter, 2011: 176), kt6ry w interakgji autor — czytelnik przyjmuje na zmiang
ich role, nie tylko posredniczac migdzy nimi, lecz takze przeksztatcajac i prze-
twarzajac znaki zgodnie z zasadami programu.

Srodowisko digitalne jest miejscem remediacji figur, a w konsekwencji ich
reinterpretacji. Mozliwo$¢ przedstawiania ruchu sprawia, ze odbiorca
widzi ake (proces) przeprowadzanej operacji na teksturze, a czgsto 6w ake
uruchamia. Dla poréwnania: w tradycyjnej literaturze $rodkiem sktadniowym
— dziataniem na uktadzie elementéw stownych — s np. inwersje i elipsy. Jednak
zaréwno w jednym, jak i drugim przypadku odbiorca, by stwierdzi¢ ich obec-
no$¢, musi zna¢ norme lub przynajmniej uzus. Musi sam skonfrontowa¢ dany
zapis z zapisanym w pamigci wzorcem, co odbywa si¢ badz to bez wigkszego
wysitku intelektualnego (jak ma to miejsce w przypadku elips stosowanych
w codziennej komunikacji miedzyludzkiej), badz wymaga pewnego wysitku (np.
w przypadku tekstéw ukierunkowanych artystycznie). Ksztattujace znaczenia
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tekstowe figury digitalne maja kinetyczny i procesualny charakeer — s3 inicjo-
wanymi przez uzytkownika zdarzeniami.

Badacze literatury digitalnej z jednej strony podkreslaja, iz nowa sytuacja
znaczenia tekstowego — zwlaszcza kreowanie tekstéw literackich w interakeji
form jezykowych, ikonicznych, diwigkowych i animacji — wymaga nowego
jezyka opisu, z drugiej za$ stwierdzaja koniecznos¢ reinterpretacji figur istnie-
jacych, co miatoby stuzy¢ ksztattowaniu wspélnych, globalnych kategorii
opisu. I tak np. Alexandra Saemmer (2010: 163-182) wyodr¢bnia metafore
animacyjng i metaleps¢ — na okreslenie tworzenia znaczeri tekstowych w inte-
rakeji animagji i stowa. Wirdd figur animacji Saemmer wyrdznia np. alegorie
kinetyczna. Forma literacka angazujaca ruch jest takze rym kinetyczny (o ktérym
pisze tez Roberto Simanowski®), uzyskiwany w efekcie powtarzania okreslonych
uktadéw ruchowych w utworze poetyckim, co skutkuje ustanawianiem relacji
semantycznych migdzy wybranymi sekwencjami stownymi. Innego przyktadu
dostarczajg rozpoznania dotyczace hipertekstowych, kinetycznych wariantéw
figur obecnych w narracji hipertekstowej, takich jak np. powtérzenie, cykl, kon-
trapunke czy figura $wiata lustrzanego, przywolane przez Mariusza Pisarskiego,
a analizowane przez Michaela Joyce’a i Marka Bernsteina’.

Przyktady te pokazuja, ze proces budowania narzedzi opisu artystycznych
przekazéw digitalnych, w szczegélnosci literackich, przebiega dwutorowo.
Pierwszy kierunek wyznaczajg dzialania na kategoriach istniejacych, co $wiadczy
o dazeniu do uniwersalizacji i globalizacji zastanych narzedzi opisu. Jest to,
po pierwsze, dookreslanie poje istniejacych — tworzenie odmian, podtypdw ist-
niejacych figur czy form tekstowych. Przyktadem bedzie tu metafora animacyjna
czy rym kinetyczny, kedre akcentujg udzial nowego nosnika znaczed literackich
w kierowaniu struktur juz istniejacych (tu kinetyzacji jako nieobecnej weze$niej
w zestawie literackiego wyrazania). Z kolei drugi kierunek dziatari budujacych
poetyke digitalng w ramach istniejacych kategorii wyznacza poszerzanie zakresu
znaczen pojeé zastanych, obejmowanie nimi zjawisk tekstowych nowych, ale
mieszczacych si¢ w ramach cech definicyjnych danej figury. Przyktadu dostarczy¢

¢ Roberto Simanowski wskazuje na mozliwos¢ uzyskiwania rymu na drodze powtarzania
identycznych lub podobnych zabiegéw kinetycznych (por. Simanowski, 2011: 6).

7 Mariusz Pisarski przywotuje je jako kategorie analizowane przez Michaela Joyce’a i Marka
Bernsteina (por. Pisarski, 2013: 209-210 oraz podane w przypisach pozycje).
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tu moze kategoria metafory, metonimii czy katachrezy odniesiona do aktu
linkowania (tu zwlaszcza metafora mechaniczna), wiazania odsylaczami
ze sobg réznych stron czy tekstéw.

Tendencja odmienng od modyfikowania kategorii zastanych jest tworze-
nie nowych kategorii, ktére nazywaé maja nowe struktury i zabiegi tekstowe.
Do takich kategorii zaliczy¢ mozna figury kinetyczne (procesualne)
organizujace teksture — zmiany dokonywane w warstwie wizualnej tekstu
w efekcie wprawiania jej w ruch. Sg to: redukcja, adiekcja, deformacja,
permutacja oraz bedaca odmiang permutacji — inwersja kinetyczna.

Warto tu zaznaczy¢, iz kategorie detrakeji (redukeji elementéw teksto-
wych), permutacji (inwersji elementéw tekstowych), substytucji (wymiany
elementéw tekstowych) oraz adiekeji (uzupetnienia tekstu o nowe elementy)
Seweryna Wystouch stosuje do opisu czterech podstawowych operacji retorycz-
nych, ktére moga zosta¢ zastosowane w adaptacji filmowej fabuly powiesci.
Wedtug badaczki przeprowadzenie dwéch pierwszych operacji sprzyja docho-
waniu wiernosci literackiemu oryginatowi, podczas gdy zastosowanie dwoch
nastepnych zabiegéw stanowi akt twércezej swobody (Wystouch, 1994: 60).
Wystouch postuguje si¢ zatem tymi pojeciami do opisu relacji, w jakich moze
pozostawa¢ jeden tekst do drugiego — w tym przypadku adapracja filmowa do
pierwowzoru literackiego, czy tez— inaczej méwiac — opisu typow operacji, keére
mogg organizowaé przeklad intersemiotyczny. W ujeciu, w jakim postuguje
si¢ nimi uczona, nie maja one charakteru kinetycznego. Mozna tu jedynie —
w sensie metaforycznym — méwi¢ o ruchu mysli, czyli uruchamianiu dziatas
intelektualnych stuzacych rozpoznaniu przeprowadzonych operagji.

Wymienione operacje retoryczne moga zatem organizowac relacje miedzy
tekstami (funkcjonowaé w skali makro), ale moga tez organizowaé znaczenia
w ramach jednego tekstu (funkcjonowaé w skali mikro). Ten ostatni przypadek
dotyczy digitalnych figur kinetycznych organizujacych teksture (warstwe wi-
zualnego wyrazania) w sztuce digitalnej. Cecha wsp6lng wszystkich tych figur
jest to, iz nazywaja one rozmaite zabiegi tekstowe, ktdrych cecha konstytuujaca
jest obserwowany przez odbiorcg ruch elementéw tekstowych. Wszystkie one
sa zatem przebiegajacym w czasie i dziejacym si¢ w przestrzeni warstwy wyra-

zajacej tekstu — procesem.
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I tak, redukcja (inaczej detrakeja) jest ruchem odjecia elementu tek-
stowego. Moze realizowad si¢ na drodze jego stopniowego zaniku lub naglego
zniknigcia. Adiekcja jest dziataniem przeciwnym do redukgji. Opisuje ruch
rozszerzania tekstu na drodze dodania elementu tekstowego — powolnego lub
niespodziewanego jego pojawienia si¢ w tekscie. Z kolei deformacja nazywa
ruch, w ktérym element tekstowy — np. wyraz — zmienia swojg postaé: wielkos¢,
barwe czy ksztatt. W wyniku deformacji wyraz ten moze sta¢ si¢ innym wyrazem
pod wzgledem graficznym i semantycznym. Moze tez pod wzgledem stowniko-
wym pozostaé tym samym wyrazem, ale pod wplywem przemodelowanej formy
przedstawienia (zmiany stylu) zmieni¢ drugorzedne cechy znaczeniowe. Ostatnig
Z wymienionych ﬁgur ruchu jest permutacja, ktéra opisuje przemieszczanie
sig, przestawianie elementéw tekstowych. Cechami ruchu permurtacji, keére
moga oddziatywaé na znaczenie, sa: tempo, czgstotliwos¢, kierunek ruchu oraz
relacje, w jakie wchodzi przemieszczany element z innymi — poruszajacymi
si¢ 1 nieruchomymi elementami tekstu. Odmiang permutacji jest inwersja
kinetyczna, nazywajaca ruch takiego przestawienia elementédw tekstowych,
w ktérym zamieniaja si¢ one miejscami, powodujac przemodelowanie stylu
wypowiedzi lub gre znaczer. Warunkiem stwierdzenia inwersji kinetycznej
jest takie przemodelowanie wypowiedzi, kt6re zachowuje zwigzek semantyczny
wypowiedzi wtdrnej z pierwotna.

Redukcja, adiekeja, permutacja, deformacja konstytuujg np. cyfrowy
tom poetycki Zenona Fajfera Powicki, stanowiacy integralng calos¢ z tomikiem
drukowanym opatrzonym tym samym tytulem (Fajfer, 2013). Na pierwszy rzut
oka zdawa¢ by si¢ moglo, ze zamieszczony na plycie cykl jest powtdrzeniem
w wersji cyfrowej zawarto$ci wersji drukowanej. Nic bardziej mylnego. Relacja
miedzy obiema formami medialnymi nie jest relacja powtdrzenia, ale interakgji,
w ktérej ksztattowane jest nadrzedne przestanie calosci.

Fajfer wychodzi od braku sensu. Utwory czytane w wersji papierowej
(w tomie poetyckim) zdaja si¢ go nie mie¢. Mozna wytuska¢ znaczenie z po-
szezegblnych zdan, fraz czy wyrazen, ale wiazania semantyczne migdzy partiami
tekstu ulegaja zerwaniu. Kazdy utwér zdaje sig tekstem zaszyfrowanym, ukrytym
w gmatwaninie wyrazéw, kedre tylko fragmentarycznie co$ znacza, nie wsp6t-
tworza jednak znaczenia catosci. Dopiero uruchomienie zataczonej do tomu

plyty pozwala odnalezé sens artystycznego zamierzenia. Plyta, zatytulowana tak
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samo, jak tom drukowany, nie jest prostym powieleniem — kopia elektroniczna
wersji drukowanej, ale cyfrowa reprezentacja, czy moze lepiej — oryginalem,
czyms$ wobec wersji drukowanej pierwotnym — bo bogatszym semantycznie,
jest zabiegiem artystycznym majacym okreslony sens. Po pierwsze wigc, cato-
$ciowy pomyst artystyczny zawiera element gry, jaka prowadzi si¢ z czytelnikiem
przyzwyczajonym do poezji drukowanej. Odbiorca najpierw otwiera tomik
poetycki, traktujac go jako forme pierwotna, oryginalng (nadto niewymagaja-
ca dodatkowego sprzgtu, pozwalajaca na natychmiastowy kontake z tekstem),
dopiero pdzniej uruchamia plyte, traktujac jg jako rzecz wtérng, pochodng
wzgledem formy drukowanej. Tymczasem cato$¢ papierowo-cyfrowa odwraca
ten porzadek. To wersja cyfrowa okazuje si¢ pierwotna, zdolna do generowania
sensu i dopiero na jej tle brak sensu tomu drukowanego okazuje si¢ pozorny.

Tom poetycki Powieki jest transmedialng caloscig — znaczenia krystalizuja
si¢ w interakcji tomu drukowanego i formy cyfrowej. Oto nie kazdy sens, nie
kazdy zabieg artystyczny, tu za$ w szczegblnosci poetycki, da si¢ ujaé, stosujac
tradycyjne medium papierowe — stowa drukowanego. W tomiku obecne sg
$lady préb — tworzy je pogrubienie pojedynczych liter, ktére swéj sens ujawnia
dopiero w wersji cyfrowej.

Zabiegi poetyckie na ruchomym stowie nie sa w druku mozliwe, a préba
wydrukowania tekstu nawet w najbardziej pelnej wersji stownej daje efeke
absurdu, braku poetyckiego zamystu. Pozostawienie samej formy drukowanej
datoby efeke kiepskiej twérczosci, pozostawienie samej formy elekeronicznej spo-
wodowatoby zubozenie znaczel — zgubienie krytyki druku, zdemaskowania
jego niedoskonatosci, ograniczed w sferze wyzyskania semantyki wiersza
kinetycznego. Dopiero konfrontacja obu form przesuwa wing za brak sensu
z twércy na medium; uwydatnia tez, na prawach kontrastu, semantyke zabiegéw
kinetycznych — figur semiotycznych — redukeji, adiekeji, permutacji i deforma-
¢ji. Odejmowanie i dodawanie stéw i liter odstania wielos¢ tekstéw ukrytych
w jednym tekscie, ukazuje tekst jak pole gry tekstéw i senséw, odstania zabiegi
intratekstowe; deformacja stuzy np. emfazie i hiperboli — zwréceniu uwagi na
okreslone znaczenia, hierarchizowaniu tresci. I wreszcie permutacja — tu wyra-
zajaca si¢ w przesunicciach od jednego tekstu do drugiego, w zmianie kontekstu

wyrazu — demaskuje umownos¢ i niepewnos¢ formy medialne;.
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Wersja cyfrowa polemizuje bowiem z tradycyjnym rozumieniem tomu
poetyckiego jako zestawu wierszy. Linkowe przejscia migdzy utworami zamazuja
granicg miedzy nimi, kaza pyta¢ o to, czy mamy do czynienia z tomem, cyklem,
amoze jednym utworem? Linkowanie organizuje interpretacje, decyduje o tym,
co ma warto$¢ podmiotowa w tekscie, a co jest kontekstem; zakotwicza jeden
tekst w drugim.

Z figurami deformacji i permutacji tekstury mamy do czynienia
w Strings Dana Wabera®. Figura kinetycznej deformacji prowadzi do wydobycia
z warstwy przedstawient dodatkowych znaczen, ktdre powstaja w konfrontacji
semiotyki i semantyki stowa z wiedza tekstowa i kulturowa (dodajmy uniwer-
salna, ponadkulturowa) odbiorcy. Linia ukfadajaca si¢ raz to po jednej stronie
w stowo ,,tak”, raz to po drugiej w stowo ,nie” w cz¢dci zatytutowanej ,argu-
ment”, przywoluje dyskutowanie, przekomarzanie sig, a wrecz spdr; daje efeke
forsowania najpierw jednej, a nast¢pnie innej racji, co moze kojarzy¢ si¢ z gra
w przecigganie liny na swoja strong. Kinetyczna deformacja stowa prowadzaca
do jego ikonizacji uruchamia konstytuowanie znaczeli w interakeji semantyki
stowa (nastepujacych po sobie, nacechowanych antynomicznie stéw ,tak”,
»nie”), konotacji wytwarzanych przez ruchomy obraz (przeciagganie liny, spér)
oraz tytutu (,argument”), jakim opatrzony zostal ten fragment. Deformacja
kinetyczna organizuje tez dwa inne fragmenty Strings — mianowicie arms oraz
poidog. Zarbéwno w jednym, jak i w drugim przypadku warstwe wyrazeniows
tekstu tworzy napis, ktéry powstaje w czasie, w efekcie przeksztatceri linii,
ktéra uklada si¢ w kolejne stowa napisu. Utwor arms oparty jest na pomysle
uktadajacej si¢ w tekst stowny linii (czy sznurka), przy czym ruch przeksztatca
jedno stowo w nastgpne, tworzac napis: ,,Your arms O me” . Migdzy stowami
»twoje ramiona” oraz ,mnie” linia uktada si¢ w okrag — element ikoniczny, ktéry
w kontekscie znaczenia otaczajacego go tekstu stownego przywoluje skojarzenie
obejmowania. Utwdr nawiazuje do tradycji rebusu, w ktérym znaczenia tworzo-
ne sa w interakgji elementéw stownych i ikonicznych. W tym przypadku catos¢
stowno-ikoniczna staje si¢ opowiescia, w ktdéra angazowane sa stowa i zdarzenia.
Wyrazana w sposdb jezykowo-graficzny tresé: ,,twoje ramiona obejmuja mnie,

otaczajg mnie; jestem w objeciu twoich ramion” jest jednoczesnie zdarzeniem.

& http://collection.eliterature.org/1/works/waber__strings.html [dostgp: 15 X 2014].
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Ruch uktadajacych si¢ z nastgpujacych po sobie stéw oraz ruch zamykajacego
si¢ okregu mozna odczyta¢ jako reprezentacje sceny, w ktérej tacza sig: ake
dzialania oraz mys$l wyrazona stowami. Figura deformaciji kinetycznej umozliwia
uczynienie utworu reprezentacja mi¢dzyludzkiego dialogu, ktéry dokonuje sie
nie tylko za posrednictwem stéw, ale ktéry angazuje réwniez ciato czlowieka,
czyniac stowo i gest jednoscig komunikacyjna.

Figura deformacji organizuje tez cz¢$¢ zatytulowana poidog. Tu réwniez
linia ukfada si¢ w kolejne stowa napisu tak, ze jedno stowo przeksztatca sie
w nastegpne, cato$¢ zas tworzy napis méwiacy o stowach, keére sg jak rzeczy
wydobywajace si¢ z ludzkich ust. Zastosowanie deformacji kinetycznej wy-
maga od odbiorcy wzmozonej uwagi percepcyjnej — $ledzenia zmieniajacego
si¢ ksztattu stéw, ciaglego przeksztalcania si¢ jednego wyrazu w inny. W dobie
ekspansji kultury komercyjnej, angazujacej jako medium swoich tresci nadmiar
konkurujacych ze soba, czesto wrecz wykluczajacych sie wzajemnie obrazéw,
w dobie gwattownego spadku uwagi, jaka odbiorca poswicca jednostkowemu
tekstowi, deformacja kinetyczna staje si¢ sposobem na odzyskanie zaangazowania
odbiorczego w tekst, na uzyskanie bliskiego, aktywnego kontaktu z tekstem juz
na poziomie percepcyjnym.

Z kolei na figurze kinetycznej permutacji oparta jest cz¢$¢ zatytutowana
Youandme. Oto wyrazy ,ty” oraz ,ja’ przesuwajg si¢ nieustannie w polu ekranu.
Napis ,,ty” przesuwa si¢ powoli, jednostajnie, w linii prostej od lewej do prawej
strony ekranu, nastgpnie znika, by znéw pojawi¢ si¢ w polu widzenia tam,
gdzie znikl, i wedrowaé w ten sam sposéb w przeciwnym kierunku. W tym
samym czasie napis ,ja_ porusza si¢ dynamicznie, przecina ekran w réznych
jego miejscach, przesuwa si¢ po przekatnych, niekiedy przyspiesza, kiedy
indziej zwalnia, wielokrotnie uderza w stowo ,ty” — jakby je zaczepiato czy
prowokowato. Permutacja kinetyczna — przesunigcie elementu tekstowego, ale
— co bardzo istotne — w powiazaniu z cechami tego ruchu: a wigc dynamika,
rytmem, kierunkiem przebiegania, a takze z relacjami, w jakie wchodzg ze sobg
poruszajace si¢ sfowa, jest nosnikiem znaczeri nadbudowanych. W konfrontacji
z do$wiadczeniem odbiorcy permutacja inicjuje interpretacje utworu, ktdra
pozwala spojrze¢ na tekst jezykowo-graficzny jako na opowies¢ o odmiennosci
temperamentéw, charakteréw ludzi, ktérzy mimo ze sa tak rézni (a moze dzigki

temu), pozostaja razem, sg blisko siebie.
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Kinetyczny charakter figur: redukeji, adiekeji, deformacji i permutacji
w przekazie cyfrowym sprawia, ze stowo juz w swojej warstwie wyrazeniowej
poddane zostaje antropomorfizacji. Pojedyncze stowa, wyrazenia, frazy wraz
ze swym ksztattem graficznym odsytaja do ludzkich zachowan i pogladéw.
Enigmatyczny napis staje si¢ reprezentacja ludzkich postaw, doznan i do§wiad-
czeni. Relacja synekdochiczna, ktéra w ten sposéb tworza, z jednej strony ukazuje
tekst jako wyrastajacy z ludzkiego do$wiadczenia, z drugiej za$ tekstualizuje

do$wiadczenie, czyniac tekst i do§wiadczenie swoistg jednia.

W utworach cyfrowych znaczenia figuratywne s3 tworzone w efekcie
interakcji pdl konotacyjnych ruchomych, znikajacych i pojawiajacych si¢ stéw,
rozbijanych tekstur (i tekstéw), faczonych w nowe stowa liter. W kreacje figur
mogg by¢ angazowane: barwa, wielkos¢, ksztate liter i wyrazéw, dzwigk, ruch
oraz przedstawienia ikoniczne. Nowa organizacja semiotyczna tekstu, sytuacja
medialna i komunikacyjna odmienne od tych wiasciwych literaturze druko-
wanej, skutkujg reinterpretacja figur zastanych (co dobrze ilustruje przyktad
metafory) i kreacja nowych, czego przyktadem sg zabiegi semantyzacji tekstury
— wyzyskania semantycznej wartoéci stowa jako znaku graficznego; zabiegi ki-
netycznej rekonfiguracji, opartej na redukeji, adiekeji, permutacji i deformacji.

Przekszeatcenia, jakim poddany zostaje tekst w srodowisku cyfrowym (glo-
balnym takze pod wzgledem programowanych form tekstowych), prowadza do
tworzenia nowych strukeur tekstowych i reinterpretacji istniejacych. Okazuje sie,
ze kazde powtérzenie i przeksztatcenie — w sferze tresci, struktury tekstu, formy
semiotycznej, medialnej zawiera w sobie potencjal twérczy. Deleuze’ owskie
powtérzenie i réznica organizujg literature — sztuke — kulture zaréwno w prze-
strzeni (jej wymiarze regionalnym i globalnym), jak i w kazdym czasie (o czym
za$wiadcza chociazby renesans kopiujacy i przerabiajacy antyk). Organizuja
tez badanie literatury i szerzej — sztuki, ktérej zmienna, niespokojna natura
wymaga nieustannego modelowania zastanych narzedzi i metod badawczych.

Literatura cyfrowa i jej badanie doskonale wpisuja si¢ w tendencje
nieustannego przemodelowania, rekonfiguracji, konwergencji i recyklingu,
potwierdzajgc tym samym trafno$¢ konstatacji Gerarda Genette’a, ze oto:
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[...] sztuka ,tworzenia czego$ nowego z czego$ starego” ma t¢ wyzszo$é, ze wy-
twarza przedmioty bardziej ztozone i wyrafinowane od przedmiotéw ,zrobionych
umys$lnie”: na dawna strukture naktada si¢ i splata z nia nowa funkcja, a dysonans
powstajacy z tego zetkniecia dwdch wspdtobecnych elementéw nadaje szczegdlny
smak catosci. [...] wszystkim wiadomo, co Picasso potrafit zrobi¢ z siodta i starej
kierownicy roweru (Genette, 2014: 421-422).

Badanie utworéw cyfrowych jest badaniem nie tylko ,dziet w ruchu”,
utwordw interaktywnych, ale i utworéw zakotwiczonych w tradycji réznych
dyskurséw i mediéw, wymagajacych (jesli interpretacja ma by¢ ciekawsza,
bogatsza, otwierajaca dialog) wiedzy dotyczacej istniejacych metod ich opisu,
a takze otwarcia si¢ na ich modyfikacje, jesli tylko zaistnieje taka potrzeba.
Wymaga postawy tworczej, nastawienia kreacyjnego, co tak kszrattujacy sig
aktywnos¢ literaturoznawcza lokuje po stronie dziatalnosci artystycznej, o czym
tak pisze Andrzej Szahaj:

[...] najbardziej twércze aktywnosci literaturoznawstwa nie réznia si¢ swym
znaczeniem, a czasem i rangg, od najbardziej tworczych wariantéw dzialalnosci
artystycznej. I w jednym, i w drugim przypadku chodzi o poszerzanie zakresu
przekonan skfadajacych sig tacznie na to, co zwie si¢ kultura, dokonywane przez
tworcze przeksztalcanie (poszerzanie zakresu) przekonari dotad respektowanych
lub akceptowanych [...].

Czy w literaturoznawstwie pojawia si¢ jeszcze metody nowe? Sadze, ze raczej tylko
jako kombinacje metod starych. W pewnym sensie bowiem w literaturo-
znawstwie wszystko juz byto [...] (Szahaj, 2014: 92, 93).

Wyglada zatem na to, iz literaturoznawstwo cyfrowe w odpowiedzi na
cyfrowa literaturg ksztattowa¢ si¢ bedzie raczej jako ,,tworzenie czego$ nowego
z czegos$ starego’, jako nieustanne dobieranie i przerabianie zastanych narzedzi
i metod wypracowanych w toku badan tekstéw reprezentujacych rozne dyskursy
i media, ale takze — cho¢ zapewne rzadziej — ksztattowa¢ si¢ bedzie w procesie
dorabiania narz¢dzi i metod tam, gdzie dotychczasowe okaza si¢ niewystarczajace
lub gdzie zabraknie inwengji czy odwagi do adekwatnych przerébek.
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How the Digital Literature Should be Studied?
Introducing the Theory of Relational Reading and Digital Figures

Summary

This article focuses on the specificity of the digital literature and the methods
of researching the subject. It has been found that the digital literature is shaping the
meanings already at the stratum of representations (texture) and user’s actions — the
latter being an inscription of the discursive factor into the text. The meaning and
poetics of digital texts are created by textualization of the text’s expression stratum and
creation of meanings as a result of interaction between semantics of verbal layer, mobile
semantics and sound system of texture as well as semantics of user’s actions. Digital
meaning-producing strategies — which are designated by the atomization, kinetization
and modulation of the text — have been characterized.

As a result of research regarding poetics of digital messages it has been stated that
the results obtained in the field of digital media enable the redefinition of previously
developed thinking about the existing structures of the literary text. Interactive, kinetic,
multi-semiotic figures and interactive, multivariate narration are widening the borders
of poetics and methodology — they demand description of interactive and kinetic
forms (hypertext literature), which create figures in interaction between various levels
of transmission.

Keywords: comparative literature, kinetic figures, digital poetics, digital literature, inter-media
transfer

Stowa kluczowe: komparatystyka, figury kinetyczne, poetyka digitalna, literatura cyfrowa, prze-
ktad intermedialny

289


http://www.tcpdf.org

