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O niemozliwoéci literatury lokalne;.

Przypadek narracji audiowizualnych

W jednej z ostatnich swoich ksigzek, podejmujacej zagadnienia audio-
wizualno$ci wérdd zjawisk literackich, Maryla Hopfinger pisze: ,Kazda epoka
w swoisty sposob ujmuje swoja literature i tworzy wlasny repertuar gatunkéw
literackich, kedry odpowiada na potrzeby, jakie pod adresem tworczosei literac-
kiej wysuwaja uczestnicy kultury” (Hopfinger, 2010: 35). Jak pokazuje historia
komunikacji kulturowej, kazda era technologiczna miata swéj sposéb wyrazania
si¢ w literaturze i tworzyla wlasny repertuar form (Goban-Klas, 2005; Bajka,
2008; Hopfinger, 2003), podobnie i dzi§ — niepodwazalnym rysem najnowszej
literatury jest przekraczanie jej horyzontu literackiego ku rozmaitym zjawiskom
audiowizualnym: filmowym, telewizyjnym czy nowomedialnym. Dzieje sig tak
przede wszystkim z tego powodu, ze media i konstruowane przez nie przekazy
audiowizualne stanowia nie tylko bardzo powazny dzi§ kanat przekazu i kontakeu
z odbiorca w dialogu kulturowym, ale takze staja si¢ inspiracja dla literacury ze
wzgledu na specyfike kodu, ktérym si¢ postuguja. Mozna zatem zaobserwowad,
jak rzeczywistos$¢ przedstawiona w literaturze zaczyna przejmowac cechy audio-
wizualnosci, a jej obraz jest konstruowany z fragmentéw bedacych w ciagltym
ruchu, charakteryzujacych si¢ chwilowoscia czy migawkowoscia. Niemal kazdy
produkowany dzis tekst postuguje si¢ technika zmieniajacego si¢ obrazu, znang
z przekazu telewizyjnego. W konsekwencji zmienia si¢ takze proces przyswajania
tekstu, ktéry zaczyna by¢ zbiezny z mechanizmami przyswajania przekazéw

audiowizualnych. Dokonujace sie w ostatnich dekadach zmedializowanie
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wyobrazni przektada si¢ na konstruowanie oraz recepcj¢ nowego typu narragji
przesiaknictych audiowizualnoscia, a ta przekracza granice lokalnosci, regio-
nalnosci czy globalnosci.

Materialem, na ktérym zostanie oparta moja analiza, beda powiesci
kryminalne napisane przez autoréw lokalnych, zamieszkatych lub zwigzanych
z Czgstochows i tam lokujacych wydarzenia fabularne swoich powiesci'.
Umiejscawiaja one fabule w czasach wspétczesnych, weryfikowalnych, trakeujac
z respektem topografi¢ miasta i charakterystyczne dla Czgstochowy miejsca
znaczace — owe loci, ktére majg funkcje identyfikujaca i kulturows, jednoczesnie
obok tychze miejsc antropologicznych pojawiaja ,nie-miejsca”, wywiedzio-
ne z obrazéw telewizyjnych: seriali kryminalnych czy filméw sensacyjnych.
Podobnie ma si¢ sprawa z proponowanymi przez autoréw gatunkami, w zadnym
bowiem z analizowanych przypadkéw nie mozna méwic o tradycyjnej powie-
$ci kryminalnej (w rozumieniu detektywistycznym), a raczej o gatunkowych
hybrydach faczacych powiesé z konwencjami kina grozy, sensacji czy komedii.
Juz tylko tych kilka uwag pozwala zauwazy¢, ze wszystkie prezentowane teksty
niewatpliwie naleza do kategorii literatury popularnej, co w pewien sposéb
mogloby ttumaczy¢ tak silne zmedializowanie narracji, cho¢ podobne uwagi
kierowano niegdys pod adresem popkultury ze wzgledu na procesy globalizacyj-
ne, ktére w koricu objely wszystkie przestrzenie kultury: takze elitarna, wysoka,
niszowg czy szeroko rozumiane subkultury, co daje podstawy do sadzenia, ze

proces audiowizualizacji obejmuje wszystkie rejony tworczosdei literackie;j.

! Podstawa niniejszego tekstu staly si¢ spotkania z autorami kryminatéw zwiazanych
z Czestochowa czy to poprzez miejsce zamieszkania, urodzenia, czy tez inne relacje, organi-
zowane przez Pracowni¢ Komparatystyki Kulturowej AJD od pazdziernika 2013 do maja
2014 roku. W projekcie ,,Czestochowa do kryminatu” wzigto udziat siedmiu autoréw, na
potrzeby tekstu przywoluje troje z nich: Carle Mori (Krew, pot i zy), Tomasza Jamrozifiskiego
(Schodzqc ze sciezki) i Marte Obuch (Mifosé, szkielet i spaghetti).

? Pojecie ,nie-miejsca’ definiowane jest jako anonimowa przestrzed, wywlaszczona
z granic terytorialnych i pozbawiona wigzi spotecznych, tozsamosci (identyfikacji, realnosci
i historycznosci, czyli tego, co okresla si¢ pamiecia symboliczna). Zob. Augé, 2010: 51-79.
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Audiowizualizowanie narracji literackiej’

Obserwowane praktyki komunikacyjne ostatnich dekad pokazuja, ze
pojecie medialnosci przestaje ograniczaé si¢ do rzeczywistosci opisanej za po-
$rednictwem technik audiowizualnych, ale staje si¢ takze cechg konstytutywna
kultury rozumianej jako narracja, a co za tym idzie i literackosci. Ze wzgledu
na rozwijajaca si¢ kultur¢ medialng literatura przestaje ograniczaé si¢ do stowa
pisanego, wchodzac w inne obszary dziatania: fotografi¢, muzyke, film, telewizje,
nowe media. Tworcy literatury coraz cz¢sciej wychodza naprzeciw tendencjom
rozszerzenia literatury o inne zjawiska, generowane chociaiby przez nowe
technologie czy neotelewizje. Korzystaja oni z osiagnied filmowcdw, muzykéw,
autordw programéw telewizyjnych, specjalistéw od marketingu, producentéw
widowisk, wskazujac na prymat audiowizualnych form przekazu we wspétcze-
snej plynnej nowoczesnosei. Dzieje si¢ tak migdzy innymi dlatego, ze zmienia
si¢ kontekst tworczosei literackiej — jesli w ramach badan poststrukturalnych
silny nacisk ktadziono na zjawisko intertekstualnodci, to obecnie nalezatoby
raczej zwrdcié uwagg na intermedialnos¢. Dzi§ bowiem kontekstem powstajacej
literatury nie jest inny tekst pisany, ale wydarzenie medialne, przekaz audio-
wizualny emitowany w telewizji lub za pomocg sieciowego serwisu spoteczno-
$ciowego. Tym samym punktem odniesienia dla wspélezesnej literatury staje si¢
rzeczywisto$¢ medialna, ktdra wyznacza wzorce, sytuujac si¢ w roli autorytetu®.
Powstaje w ten spos6b literatura intermedialna, ktéra trzeba bada¢ w ujeciu
interdyscyplinarnym i definiowa¢ jako inicjatywe multigatunkows (Marecki,
2003: 5-21), wymykajaca si¢ dotychczasowym definicjom literaturoznawczym.

Nie wchodzac zbyt gleboko w koncepcje intermedialnosci (Hejmej, 20105
Hopfinger, 2003: 163-171; Higgins, 2000; Chmielecki, 2007; Intermedialnosc,
1998), warto przywolaé tylko najwazniejsze konstatacje, dajace pewne tlo moim

analizom. Koncepcja narracji intermedialnej zwraca uwage na niejednorodnos¢

3 Rozwazania w tym podrozdziale skrétowo przywoluja konstatacje uczynione przeze mnie
we wezesniejszych publikacjach (Regiewicz, 2014: 121-138; Bodzioch-Bryta, 2014: 63-201).

# Jak zauwaza Krzysztof Unitowski: , W spotecznym odczuciu kontekstem dla Doroty
Mastowskiej nie bedzie ani zorientowana socjolingwistyczna proza z lat siedemdziesiatych,
ani dzisiejsza mloda literatura. Kontekstem dla niej beda raczej Magda Motek, Matylda
Damigcka czy Ewelina Flinta, a w najlepszym razie telewizyjne albo gazetowe reportaze
o dresiarzach, narkotykach i nastoletnich przestgpcach” (Unitowski 214-215).
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przekazu, kedry sktada si¢ z réznych segmentéw dopelniajacych si¢ dzigki
swoistej réznorodnosci, oraz multimedialno$¢, czyli wykorzystywanie wielu
mediéw w konstruowaniu przekazu. Jednocze$nie warto zaznaczyé, ze nie chodzi
tu o klasycznie rozumiang multimedialno$¢, czyli wykorzystywanie réznych
bodzcéw audiowizualnych w ramach jednego medium, ale o pewien rodzaj
opowiesci wyrazanej przez rézne media, kedrej sens konstytuuje si¢ pomiedzy
nimi, a nie w nich samych. W takie rozumienie multimedialnosci wpisuje si¢
takze koncepcja konwergencji, zgodnie z ktéra komunikacj¢ konstruuje sig,
opierajac si¢ na réznych kanatach przekazu, odmiennych tresciowo fragmentach,
operujac réznymi narz¢dziami medialnymi, a udostgpniana jest potencjalnym
odbiorcom na rézne sposoby w rozmaitych, czesto hybrydycznych formach
medialnych (Jenkins, 2007: 93-129). Jednak zarysowana tu idea opowiesci
transmedialnej pozostanie jedynie kontekstem niniejszych rozwazan, gdyz to,
co bardziej istotne dla audiowizualizacji literatury, kryje si¢ za mechanizmami
intermedialnosci formalnej i transformacyjnej’. Ta pierwsza kategoria, zwana
takze transmedialna, zwraca uwage na podobieristwo miedzy poszczegdlny-
mi mediami wynikajace ze sposobu dziatania artystéw czy postugiwania si¢
zbieznymi technikami (gj. narracyjnos¢, serialowos¢, rytmiczno$é, symulta-
niczno§¢, technika montazu, przetworzenia tematyczne za pomoca réznych
realizacji medialnych), dajac mozliwo$¢ odczytywania literatury w kontekscie
mechanizméw medialnych z uwzglednieniem narzedzi medioznawczych w ba-
daniu literaturoznawczym. Ten aspekt pozwolitby bada¢ sposoby przenoszenia
strategii wypowiedzi charakterystycznych dla mediéw audiowizualnych do
narracji literackich. Druga kategoria wymieniana przez Jensa Schrotera dotyczy
uobecniania si¢ w obrebie jednego medium §ladéw innego medium, obejmujac
zjawiska wzajemnych przeksztatcen form wizualnych i akustycznych. Wyrazem
tak rozumianej intermedialnodci bylyby utwory literackie nawiazujace do
konwencji audiowizualnych: narracji filmowych, telewizyjnych czy fabuly gier
wirtualnych, konstruujac literacka ich interpretacje. Tym samym realizowatyby

5 Wsréd kategorii intermedialnych wymienia sig cztery: syntetyczna, formalna, transfor-
macyjna i ontologiczna. Taka typologie zjawisk intermedialnych proponuje Jens Schroter
w artykule Intermedialitit. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen
Begriffes (Hejmej, 2010: 279-280).
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one formulfe tekstu intermedialnego, przeksztatcajac paradygmat wizualny lub
akustyczny w jezykowy.

W obu przedstawionych propozycjach ukazywania wzajemnego przeni-
kania si¢ czy krzyzowania réznego typu tekstow — literackich i medialnych —
oraz odmiennych doswiadczeni — narracyjnosci i audiowizualnosci® — zaskakuje
tendencja do przekraczania granic mediéw, specyficznych medialnie jakosci
symbolizacji i zwigzanych z nimi probleméw estetycznych norm, kryteriéw
wyboréw i postrzegania, pojmowania tekstu i formy, budowania kompozycji
i konstytuowania wydarzeni fabularnych. Tym samym badanie oddziatywa-
nia medialnosci na zjawiska literackie nie moze sprowadza¢ si¢ do kwestii
adaptacyjnych, w ktérych uwaga badacza skupiona jest poprzez nachylenie
semiotyczno-strukeuralne na zmiennosci znakéw czy strukeurze narracji, ale
powinno traktowa¢ je jako zjawiska hybrydowe, na ktére sktadajg si¢ odmien-
ne zrédlowo strategie narracyjne, poetyki, konwencje czy sposoby budowania

$wiata przedstawionego (Schmidt, 2010: 161).

Audiowizualna narracja kryminalna

Powies$¢ kryminalna jest obecnie jedng z najwazniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych odmian literatury popularnej, co wydaje si¢ duza zastuga
zaréwno nowej konwencji zaproponowanej przez kryminat skandynawski, jak
i renesansu tej konwencji w produkcjach telewizyjnych i kinowych. W obu
typach tekstu odbiorca dostrzeze z pewnoscia wyrazne odejscie od tradycji
gatunku (Lasi¢, 1973: 5), eksponujacego utwér o wyrazistej, zwigzlej kompo-
zycji — nawet nieco schematycznej, zamknigtej do wybranej przestrzeni i grona
postaci, z sugestywnie zarysowanymi typami bohateréw, opartego na intrydze,

¢ Narracja rozumiana jest tu zaréwno jako sposéb konstruowania porzadku przekazu
literackiego, jak i jako akt umystu przeniesiony do sztuki zycia, tym samym staje si¢ ona
sposobem opisu zdarzen i dziatad w wymiarze catosciowym, rozwijajacym si¢ w czasie
i budujacym struktury znaczace. Zmierza ku obejmowaniu poprzez nig wszystkich zdarzeld
zycia i odezytywaniu ich w dyskursie tozsamo$ciowym. (Rosner, 2003: 8). Audiowizualnos¢
medialna ujmowana jest jako typ do§wiadczenia kultury oparty na rodowodzie technicznym,
w ktérym olbrzymia rol¢ odgrywa percepcja wzrokowo-stuchowa, a w ostatnich latach takze
ruchowo-taktylna (Hopfinger, 2003: 53-69).
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ku nowym formom wyrazu, budowaniu nici porozumienia z czytelnikiem,
otwartosci rozwigzan fabularnych i wielowatkowej narracji. Wsréd nowych
zjawisk charakeeryzujacych powies¢ kryminalna nalezatoby wymieni¢ niewatpli-
wie przejecie z tekstéw filmowych i telewizyjnych rozwiaza kompozycyjnych,
narracyjnych oraz poetyckich (rozumianych jako zespét zabiegdéw formalnych,
stanowigcych o wlasnosci jezyka danego typu przekazu), keére pokrétce zostang
omoéwione.

Jesli spojrze¢ na historie relagji filmu i literatury, mozna dostrzec, ze od
lat trzydziestych XX wicku daje si¢ zaobserwowaé wzajemne przenikanie sig
tematéw i rozwigzari fabularnych w zakresie kryminatu, melodramatéw i ro-
manséw literackich. Jest to spowodowane, po pierwsze, popularnoscia takich
gatunkéw filmowych, jak melodramat czy horror, majacych swoje korzenie
w kulturze romantycznej — w romansach i novel gothic (wystarczy wspomnie¢, ze
Gilbert K. Chesterton [1976], podkreslajac wiez kryminatu z tradycja literacka,
nazywat opowie$¢ kryminalng ,,romansem nowoczesnego miasta”); a po drugie,
rozwijajaca si¢ kultura popularna i nowym masowym obiegiem tresci kultu-
rowych dzicki miedzy innymi wysokonakladowej prasie, petnej sensacyjnych
wiadomosci i opowiesci z ,,dreszczykiem”. W efekcie rodzi si¢ zapotrzebowanie
na narracj¢ kryminalna, ktéra zaspokajataby gusta masowego odbiorcy. Z czasem
mozna obserwowad zjawisko przenoszenia konwencji filmowych takze spod
znaku kina gangsterskiego, sensacyjnego czy thrillera do powiesci kryminalnej,
poprzez wlaczanie rozwiazan narracyjnych, fabularnych czy kompozycyjnych,
charakeerystycznych dla tego typu gatunkéw.

Najbardziej znaczace dla przynaleznosci gatunkowej wydaja si¢ pewne
elementy fabuly, po ktérych widz rozpoznaje nie tylko dang konwencjg, ale
i bardzo konkretne przyktady filmowe. W tym kontekscie mozna by rozpa-
trywaé umieszczenie w prozie kryminalnej scen, bedacych intertekstualnymi
nawigzaniami do obrazéw filmowych, jak chociazby scena — przypominajaca
znamienna scen¢ z Dziecka Rosemary Romana Polariskiego — w ktorej ukrywa-
jaca si¢ przed grupa opgtanych okultystycznym rytuatem ludzi Klara Wasowska
rodzi w konfesjonale dziecko:

7 Cyt. za: Kraska, 2013: 53.
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To jej dziecko moglo by¢ tym, kto ma szans¢ uratowad ten $wiat. Popatrzyta
z rozczuleniem na drobne, rézowe ciatko, lezace ufnie na jej piersiach. W tamtej
chwili cata byta milosci [...] Byta zdecydowana, zeby uchroni¢ to nowe zycie
przed calym ztem tego $wiata. Zdeterminowana, zeby uciec z nim teraz w bez-
pieczne miejsce i wychowaé na wspanialego czlowieka. [...] Spojrzata znéw na
dziecko, ktére tulita w ramionach i zdobyla si¢ na kolejny krok. Zachwiata si¢
[...] podniosta ponownie wzrok i dojrzata szalefistwo we wszystkich obigkariczo
szklistych, wpatrzonych w nig oczach. Z przerazeniem otworzyta usta, ale nie
zdazyta juz krzykna¢ (Mori, 2013: 305).

Kobiecie towarzyszy napiccie wynikajace z mitosci do nowo narodzonego dziecka
i odczuwanego zobowigzania wzgledem ludzkosci wobec zblizajacego si¢ Dnia
Sadu. Innym przykladem jest opis odradzajacego si¢ z kielicha petnego ludzkiej
krwi Antychrysta, nawiazujacy do licznych obrazéw kina grozy przedstawiaja-
cych motyw wcielenia si¢ szatana®. Autorka sama zresztg wielokrotnie podkresla
swoja fascynacje filmowymi horrorami, co przekfada si¢ na liczne nawiazania
do tego typu obrazdéw, jak chociazby scena nawiazujaca do Purpurowych rzek
II: Aniotéw Apokalipsy Oliviera Dahana:

Z oczu, ust i noséw wszystkich wizerunkéw na ottarzu poptynely strumienie
krwi. Po chwili lepki, czerwony plyn saczyt si¢ juz z setek przygotowanych przez
Tadeusza miesiacami otworéw. Cata wysoka na kilkanascie metréw $ciana ottarza
splywata krwia. Szum i bulgot, jaki temu towarzyszyt brzmiaty ztowieszczo, ni-
czym nieposkromiony wodospad, mogacy zgtadzi¢ lub zabra¢ ze soba wszystko,
cokolwiek spotka na swej drodze. Czacha kielicha pekta z ogtuszajacym trzaskiem,
wylewajac kolejne hekrolitry karminowego plynu na zebranych, tum zgodnie
runal na kolana i w ostupieniu wpatrywat si¢ w niesamowite widowisko (Mori,
2013: 300).

Ten biblijny, niezwykle widowiskowy watek $cian czy innych duzych po-
wierzchni splywajacych krwig nalezy do tradycyjnego repertuaru scen kina
apokaliptycznego, bedacego jednym z podgatunkéw horroru.

Réwnie inspirujace dla fabuty jest takze Kino Nowej Przygody, z ktérego
licznych zwrotéw akji korzysta kompozycja powiesci kryminalnej, jak chociazby
Marta Obuch, prezentujaca dziatania archeologéw badajacych odkrycia przy
Jasnej Gérze na wzér Indiany Jonesa czy Benjamina Franklina Gatesa ze Skarbu

8 Motyw weielajacego si¢ diabta, odradzajacego si¢ z ludzkiej krwi, jest dos¢ popularny
w produkejach kina grozy (Mori, 2013: 260).
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naroddéw —wiele tu tajemnych przej$¢, podziemnych labiryntéw, skrytych zapad-
ni, ukrytych pod ziemia kaplic, nie méwiac o samej fabule, budujacej napigcie
wokét zagadek historii’. I mimo ze autorka wskazuje raczej na powinowactwa
literackie, to samo obrazowanie nie pozostawia watpliwosci, ze sigga ona do

tych nawigzan za posrednictwem kina, jak chociazby w tym fragmencie:

Klasztor przypominat noca raczej wilgotna $redniowicczng budowle z kart
powiesci Umberto Eco niz gwarng Jasng Goérg znang z pocztéwek i folderéw
(Obuch, 2012: 277).

Kazdy, kto zobaczyt filmowa wersj¢ Imienia Rézy Jeana Jacquesa Annauda,
nie ma watpliwosci, ze ten wyczulony na haptycznos$¢ aury opis nawiazuje do
poetyki obrazu filmowego, nie za$ do literackiego pierwowzoru.

Najczesciej pojawiajace si¢ odniesienia filmowe dotycza jednak filmu noir
ijego specyficznej budowy §wiata przedstawionego oraz kreacji bohatera. W po-
wigzaniu z tak popularnym obecnie w kinie thrillerem kryminalnym (Bordwell,
Thompson, 2010: 365), w ktoérym krzyzuja si¢ interesy $wiata przestgpczego,
stréz6w prawa i niewinnych oraz $wiadkéw, ten film zoir ukazuje posgpna rze-
czywisto$é, petng $wiatlocienia, z dominujaca aurg cynizmu. Towarzyszy temu
mroczna estetyka, ktéra okresla relacje bohatera-protagonisty z otaczajacym go
$wiatem. To zazwyczaj prywatny detektyw, zupelnie pozbawiony manier oraz
nieustannie przezywajacy kryzysy materialny i egzystencjalny, dajacy wyraz swej
niecheci do rzeczywistosci poprzez nadmierne spozycie alkoholu (Nurczyniska-
Fidelska, 2009: 184-188). Ewolucja gatunku i mariaz z thrillerem wiasnie spo-
wodowal wprowadzenie takze innych typéw bohatera: dziennikarza, prawnika
czy policjanta, przezywajacego trudnosci rodzinne lub noszacego traume po
$mierci kogo$ bliskiego. Tak tez dzieje si¢ w ksiazce Tomasza Jamroziriskiego,
ke6ry konstruujac posta¢ komisarza Andrzeja Wotoszynowa, korzysta z filmo-
wego wzoru detektywa Marlowe’a:

? Jasna Géra w powiesci Marty Obuch jawi si¢ jako mroczny klasztor pefen tajemnic:
komnat, podziemi, kaplic, korytarzy, wiez itp. Dos¢ przywola¢ sceny, w ktérych bohaterowie
odkrywaja ukryte przejécia w murze, klucza w labiryntach ogrodu czy podziemnych koryta-
rzy. Przestrzen klasztoru paulinéw charakteryzowana jest poprzez tajemne furty, biblioteke
dostepna tylko dla wybranych, kaplice — te pigknie ztocone i te ukryte pod ziemia — ruchome
konfesjonaly, skrywajace przejscia do podziemi, wreszcie poprzez historig: tajemne bractwo

$w. Michata (Obuch, 2012: 226, 252-254, 307).
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Procenty graty po swojemu w krwiobiegu, raz pobudzajac, innym razem ttumiac
emocje. Po kilkunastu minutach milczacej podrézy z takséwkarzem komisarz zna-
lazt si¢ pod wskazanym adresem. Najpierw narobit rumoru na klatce schodowej,
by po chwili obmaca¢ wszystkie kieszenie. Wreszcie przekrecit klucz w zamku
i rozéwietlit swoja zapuszczong twierdze. W wynajmowanym mieszkaniu nic nie
zmienil, nie wstawit zadnego mebla, nie pomalowat $cian, korzystajac tylko z tego,
co whasciciele zostawili po sobie. Sprzatanie nie lezalo w jego naturze. Od czasu
do czasu, jak to mawial, wystarczy odgruzowaé nore. Najwickszym kuriozum
byl maty pokéj, kedry najwidoczniej zajmowaty blizniaki. [...]. Tam sktadowat
swoje ubrania, zamiast uktadad rzeczy w szafie. Wolat garderobe rozktada¢ gdzie
popadnie — na krzestach, na t6zkach. [...] Duzy pokdj zial pustka, poza kanapa
i szafa niewiele sprzgtéw zajmowato przestrzen (Jamroziriski, 2012: 320).

Zewngtrznemu rozgardiaszowi towarzyszy jednak charakeerystyczna dla
bohateréw tego typu narracji nieztlomno$¢ moralna, kedra czgsto okazuje sie
klopotliwa takze ze wzgledu na postuszeristwo wobec przetozonych; ale i bru-
talnos¢ i bezkompromisowo$¢ w dziataniu. Te whasnie cechy charakteru: upér,
dazenie do ujawnienia prawdy za wszelka ceng, nieprzebiernie w $rodkach
stuzacych $ledzewu wlacznie z uzyciem sily, nicogladanie si¢ na whasne korzysci,
znoszenie przeciwnosci z godnoscia czy wrecz obojetnoscia, autorzy kryminatéw
przypisujg swoim bohaterom, o czym $wiadczy takze opis drugiego z bohateréw
powiesci Jamroziniskiego, Bartosza Zdaniewicza, i jego reakcji po zamordowaniu

gospodyni, starszej pani Stracheckiej:

Nawer nie $ciagnat kurtki. Zeby nie czu¢ takiego przygnebienia, wlaczyt plyte, kté-
ra od tygodni krecita si¢ w odtwarzaczu, koncert starego dobrego Faith No More.
Nagrania Jana Garbarka wykluczyt ze wzgledu na ponury nastréj. Z tlacym si¢
papierosem w palcach przemierzal po raz kolejny swoje pietro. [...] Zatrzymat si¢
przy lodéwee, w ktdrej znalazt tackg z krokietami. Niedojedzony positek sprzed
paru dni smakowat bardzo przecigtnie. Bartek wychodzit z prostego zalozenia,
ze zimne danie lepsze niz zadne, a miat powdd, by odczuwac gtéd (Jamroziriski,
2012: 157).

Juz tylko tych kilka bardzo pobieznie przedtozonych przyktadéw potwier-
dza przejmowanie przez tekst literacki — powies¢ kryminalng — whasciwosci
rozwigzani fabularnych zaczerpnictych z konwencgji horroru, kina apokaliptycz-
nego, thrillera czy Kina Nowej Przygody, a nawet pornograficznego. Autorzy
kryminatéw, zgodnie ze standardami wyznaczajacymi poczytnoéé i popularnose,
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umieszczaja w fabule sceny erotyczne, ktdre komponowane sa na wzér nowo-

czesnego porno:

Teatralnym gestem odrzucila na plecy dlugie, l$niace wlosy, wypluta gume do
zucia i stan¢la w drzwiach tazienki. Przez chwilg obserwowata jego nieruchoma
sylwetke na jasnej poscieli. Lezat z zamknigtymi oczyma na tézku w taki sposéb,
ze stopami niemal dotykat podlogi. [...] korzystajac z tego, ze jej nie zauwazyl,
najciszej, jak potrafila, zsuneta ze stép modne szpilki i bezszelestnie opadta na
podioge. Na czworaka posuwata si¢ w jego strong, czujac, ze za kazdym ruchem
jej podniecenie si¢ wzmaga. Zauwazy! ja dopiero, kiedy bez ostrzezenia pojawita
si¢ migdzy jego udami. Niecierpliwie odpigta mu pasek i signeta do rozporka jego
grafitowych, eleganckich spodni. Podnidst si¢ gwattownie i ztapat ja za nadgarstek
(Mori 2013: 16-17)'.

Powyzszy opis nie tylko nie unika skojarzen filmowych, ale wreez je pod-
kresla, eksponujac sceng wylaniajacej si¢ z fazienki kobiety w seksownym desu,
a kolejne opisy przywotluja typowe dla kina hard core trzy do$¢ schematyczne
i charakterystyczne typy dziatari, sktadajace si¢ na filmowy akt seksualny: ,eks-
hibicjonistyczne obnazanie ciata”, ,,genitalne show” w postaci réznych form cie-
lesnego obcowania oraz ,eskalacje «szalestwa wizualnego» pod postacia money
shot” (Loska, 1995: 112). To ostatnie zostanie zastapione zbrodnia, jednak dwa
poprzednie zostajg czytelnikowi zaprezentowane w catosci. Co wigcej, fatwosé
ich wprowadzenia w narracjg, pewna kompozycyjna i estetyczna korespondencja
obrazu pornograficznego w narracji kryminalnej potwierdza jedna z filmowych
konstatacji, ze ,,wszyscy jestesmy z YouPorn”.

Poza opisanymi bezposrednimi nawigzaniami do konkretnych filméw
lub typéw obrazowania danej konwencji literackie opowiesci kryminalne przej-
muj z gatunkéw filmowych pewne rozwiazania kompozycyjne. Jesli bowiem
w horrorze schemat fabularny zaczyna si¢ od ataku ,,monstrum”, a pozostata o§
narragji skupia si¢ na prébie pojmania potwora (Nurczynska-Fidelska, 2009:
46), to wprowadzenie tejze kompozycji do powiesci kryminalnej bedzie na-
tychmiast rozpoznawalne. Tak dzieje si¢ w cytowanej juz powiesci Carli Mori

— fabuta zaczyna si¢ tam od watku morderstwa pary kochankéw z udziatem sit

1 Co prawda, prezentowana scena dotyczy watku damsko-meskiego, jednak pojawia sig
w powiesci takze watek homoerotyczny, takze noszacy znamiona pornografii i doé¢ popularnej
w filmowym porno meskiej masturbacji (Mori, 2013: 48-51).
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nadprzyrodzonych. Jednak nawiazania do konwengji filmowych nie ograniczaja
si¢ tylko do tego, mozna wszak zauwazy¢, ze kompozycja powiesci kryminalnej
w duzym stopniu odpowiada schematowi scenariusza filmowego, ktdrym rza-
dzi zasada ztotego tréjpodziatu z silnie zarysowana ekspozycja, dynamicznym
rozwinieciem oraz efektownym rozwiazaniem. Kazda z przedstawianych tu
powiesci kryminalnych zaczyna si¢ od wydarzenia inicjujacego, jak wytowienie
zwlok z glinianki, wspominana juz $mier¢ kochankéw w pokoju hotelowym
czy dramatyczny przebieg pogrzebu mlodego samobdjcy Smolika. Tak jak
w przypadku opowiesci filmowej — zabieg ten stuzy zaciekawieniu, przykuciu
uwagi czytelnika i poprowadzeniu go do kolejnych stron, na ktérych bedzie
miat do czynienia z licznymi zwrotami akeji: dziataniami bohatera-protagonisty,
dazacego do wykrycia zbrodniarza, oraz jego przeciwnika (lub calej grupy),
utrudniajacego mu to. Kolejne zwroty akeji wyznaczane beda przez czastko-
we punkty kulminacyjne lub punkty ogniskujace, w ktérych bohater bedzie
odkrywat przefomowe dla §ledztwa fakey lub wiazat si¢ w sojusze prowadzace
do korica dochodzenia. Rozwiazanie zagadki nie dokonuje si¢ juz w glowie
detektywa, nie jest bowiem wylacznie efektem intelektualnej gry, ale w trakcie
dziatania bohatera, stad w zakoriczeniu jest ekscytujacy moment kulminacyjny,
pelen napiccia, prowadzacy do emocjonalnego i psychologicznego sfinalizowania
Sledztwa. Zazwyczaj wszystkie watki poboczne, dookreslajace bohateréw pod-
czas prowadzonego $ledztwa (napigcia rodzinne, problemy zawodowe, zwigzki
emocjonalne), majg takze swoje zwieiczenie w tej czgdci i to one stanowig
0 ostatecznym rozwiazaniu akgji.

Na zakoriczenie rozwazan o wplywie gatunku filmowego: jego strukeury,
kompozycji, schematu fabularnego itp. na powies¢ kryminalng trzeba by wspo-
mnie¢ o niezwyklej roli suspensu. Mimo ze to rozwiazanie fabularne, polegajace
na chwilowym zawieszeniu biegu akcji w szczegélnie istotnym momencie, weszto
do opowiesci kryminalnych juz dawno, nalezy zauwazyé, ze jego proweniencja
jest zdecydowanie filmowa. Jest to figura narracyjna oparta na oczekiwaniu
widza na to, co nieuniknione, a tym samym budzace w odbiorcy silne emocje
wynikajace z wiedzy, ktérej nie posiadaja bohaterowie tekstu. Suspens wpisany
jest w model triady wraz z ciekawoscig i zaskoczeniem, ktdra pozwala wyjs¢
poza centralng opowies¢ kryminalna ku okoliczno$ciom z nig zwiazanym. Jesli

bowiem Ciekawos¢, domagajaca si¢ odpowiedzi na temat przebiegu gtéwnego
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nurtu $ledztwa, zmierza w jednym tylko kierunku, to Zaskoczenie wymyka
si¢ tej statycznej i zamknietej formie i zamiast dochodzenia do celu proponuje
odbiorcy dystans do opowiadanej historii poprzez wiaczenie innych kierunkéw
narracji (Kraska, 2013: 147). Do propagatoréw tego rozwiazania nalezat przede
wszystkim Alfred Hitchcock, ktéry z suspensu uczynil swéj znak firmowy
i jesli dzi$ jest on stosowany w rozwiazaniach literackich, to przede wszystkim
dzigki temu rezyserowi. Autorzy omawianych tu powiesci kryminalnych,
wplywajac na emocjonalne reakcje odbiorcy, do$¢ czesto stosuja suspens czy
to poprzez zasad¢ rownolegtych narracji (dziatania protagonisty zmierzajg do
wykrycia zbrodni, jednak s3 one skazane na niepowodzenie ze wzgledu na inne
dzialania antagonisty, ktéry wezesniej zaplanowat inne rozwiazanie, o ktérym
protagonista nie wie, jak w Schodzqc ze sciezki), czy tez poprzez przemienno$é
watkdéw (silnie emocjonalna akcja przerywana jest watkiem pobocznym, jak
w zakoniczeniu Mitosé, szkielet i spaghetti). Mozna takze suspens rozpatrywaé
jako bardzo zaskakujace zakornczenie, zmieniajace znaczenie prowadzonej
przez caly utwér fabuly, podczas ktérego zostajg ujawnione prawdziwe inten-
cje bohateréw, podejmowane przez nich dziatania, co prowadzi do odkrycia
niespodziewanej prawdy. Tak tez dzieje si¢ w powiesci Schodzgc ze sciezki, gdy
$ledzewo ukierunkowane na sprawy wewngtrzne i porachunki migdzy starym
i mtodym pokoleniem policjantéw zmienia bieg i znajduje swoje zakoriczenie
w zupetnie innym miejscu.

Inng plaszczyzna, na kedrej mozna by pokazaé przenikanie rozwiazan
audiowizualnych (przede wszystkim filmowych i telewizyjnych) do tekstu
literackiego — tu: powiesci kryminalnej, jest narracja. Analizujac to zjawisko
w odniesieniu do poczatku romansu literatury i kina, Tadeusz Brzozowski za-
uwaza, ze literatura nasladuje spektakularno$¢ i prezentyzm narracji filmowej
poprzez wyeksponowanie sprawozdawczo-transmisyjnej sytuacji komunika-
cyjnej (Brzozowski, 1993: 199-215). Jednoczesnie zwraca on uwagg na trzy
sposoby budowania narracji opartej na technikach kinematograficznych. Jako
pierwsza wymienia prezentacje sceniczng w typie neutralnym, w ktérej narracja
prowadzona jest w czasie terazniejszym. Upodabniajac si¢ do beznamigtnie no-
tujacego oka kamery, narracja ta w sposéb skrajnie behawiorystyczny prezentuje
rzeczywisto$¢ przedstawiona. W tekstach literackich (zwlaszcza poetyckich)
poszczegdlne wypowiedzenia (plany) odcinaja si¢ od siebie ostro zaréwno przez
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duze litery, jak i kropki (Kuzma, 1980). Ten rodzaj wypowiedzi literackiej
przywoluje na mysl zdefiniowang przez Franza Stanzela koncepcje¢ narratora
personalnego, okreslona przez niego jako bezosobowsa instancje narracyjng
(Stanzel, 1980). Ten sposéb opowiadania przypomina mechanizm filmowa-
nia, narrator bowiem staje si¢ niejako bezosobowa kamera, za pomocy ktdrej
prowadzi narracj¢, ukrywajac swoje ,,ja” za postaciami lub zblizajac si¢ wiedza,
$wiatopogladem, jezykiem do ktérego$ z bohateréw. Sam narrator, niczym
operator zza oka kamery, nie ujawnia w zaden sposéb swojego istnienia poza
samym aktem pisania (rejestrowania). Druga z prezentacji — sceniczna w typie
personalnym (bohater-narrator) — prowadzi do utozsamienia perspektyw czaso-
wych narratora i czytelnika z perspektywa czasowa $wiata przedstawionego. Tym
samym symultaniczne naktadanie si¢ dwu ciagdéw zdarzen: filmowego spektaklu
i wypadkdw na sali kinowej w czasie rzeczywistym, zostaje przefozone na narracje
intradiegetyczna, ktdra w centrum orientacji stawia posta¢ narratora-bohatera
— to jego oczami czytelnik oglada wypadki i zdany jest na jego oceng. Trzeci
typ narracji korespondujacy ze strukeurg filmowa to opowiadanie wihasciwe,
z charakterystycznym czasem przesztym, przyjmujacym forme opowiadania
unaoczniajacego (Brzozowski, 1993).

W analizowanych powiesciach kryminalnych dominuje niewatpliwie
ten ostatni typ narracji, cho¢ korzysta on z rozwiazari charakterystycznych dla
przekazéw audiowizualnych, do ktérych nalezy zaliczyé: fragmentarycznosé
w spojrzeniu na rzeczywisto$¢, wyrywkowo$é, intymno$é¢ i ekshibicjonizm
poszczegélnych scen, wielowatkowo$é, zawieszenie uwagi (c/iffhanger) icp.
Na poziomie gramatycznym pojawiaja si¢ krétkie, zwarte zdania o charak-
terze sprawozdawczym, czasem pojedyncze stowa majace warto$¢ minimal-
nych wypowiedzen, sugerujacych momentalno$¢ pojawiania si¢ i znikania
obrazéw w filmie. Mozna takze zaobserwowaé pojawianie si¢ przeskokéw
mi¢dzy dialogowymi a opisowymi partiami narracji, wlaczane sg przytoczenia
wypowiedzi bohateréw bez elementéw wprowadzajacych. Do czgsto spotyka-
nych mechanizméw mozna zaliczy¢ zabieg rejestrowania kamera za pomocy
panoramy i ruchu obrotowego powiazanego ze szwenkowaniem (,kreceniem
z reki”), poprzez zastosowanie narracji pierwszoosobowej i opisywanie oczami
bohateréw otaczajacej rzeczywistosci. Zabieg ten skraca dystans odbiorcy do
prezentowanego $wiata, kedry ukazywany jest oczami bohatera, pozwalajac
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na przyjrzenie si¢ z bliska pewnym elementom tej rzeczywistosci, jednoczesnie
narracja pierwszoosobowa z perspektywy bohatera dos¢ szybko przechodzi
w narracj¢ trzecioosobowa, zmieniajac punkt widzenia kamery — wprowadzajac
inng perspektywe narracyjna. To zmieniajace si¢ ujecie perspektywy opowiadania
jest zbiezne z zabiegami filmowego montazu, ktéry pozwala na prowadzenie
kilku narracji réwnolegle. Konstrukcje kryminalne zazwyczaj proponuja rozbicie
$wiata przedstawionego na dwa lub trzy toki narracyjno-fabularne, w ktérych
przeplataja si¢ watki ze soba powiazane: albo bohaterami (dzialania protagonisty
iantagonisty, jak u Carli Mori), albo wydarzeniami (sytuacja $ledztwa — okolicz-
nosci towarzyszace, jak u Marty Obuch czy Tomasza Jamroziriskiego). Widzimy
takze zabieg rozbicia osi narracji wprowadzeniem perspektywy historycznej,
co jeszcze bardziej fragmentuje konstrukcje opowiesci, czyniac z niej luzng
i epizodyczng kompozycje. Ten chwyt kompozycyjny moze w tekscie literackim
znalez¢ si¢ w postaci filmowego flashbacks, ktéry korzystajac z techniki montazu,
wprowadza do narracji terazniejszej przebitki z przesztosci, co prowadzi bardzo
czgsto do niedoboru ,koordynacji migdzy story a splot [...], lub — jeszcze gorzej
— miedzy fabula i siuzetem, czyli intryga” (Eco, 2011: 462), jak ma to miejsce
w kryminale Marty Obuch.

Jeszeze inng tendencjg tego typu literatury poddanej audiowizualizacji
jest tendencja do wizualizowania rzeczywistosci poprzez silne nasycanie opisu
bodzcami wizualnymi, czy to poprzez nagromadzenie epitetéw oddziatujacych
na wrazenia wzrokowe, czy tez odwotania do konkretnych scen filmowych, jak
chociazby w natepujacej scenie:

W szatni z namaszczeniem zdjat z siebie marynarke i koszule, po czym jak naj-
delikatniej powiesit je na wieszaku. Spodnie ztozyt wzdtuz kantéw i przewiesit
przez drzwiczki metalowej szafki. Zmienit skarpetki i naciagnat na siebie sportowe
spodenki i luzng koszulke. Kiedy usiadl, zeby zasznurowaé buty, rozejrzal sig
dookota. Na §cianie tuz przed nim wisiala rozktadéwka z jakiej$ gazety, przed-
stawiajaca p6inagg kobiet¢ na motocyklu. Jej opalone cialo pokryte bylo jakims
rodzajem oliwki czy balsamu, podobnym w kolorze i konsystencji do bejcy, a jej
olbrzymie piersi i wydete wargi wygladaly jakby pokasane przez co§ szalenie
jadowitego. Motocykl nawet mu si¢ podobat [...] (Mori, 2013: 48).

Pomijajac opisy bezposrednio odnoszace si¢ do percepcji wzrokowej (warto

zauwazy¢, ze nasycenie barwami osiaga si¢ nie poprzez epitety, ale przedmioty
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naznaczone semantycznie pewnymi wlasciwosciami kolorystycznymi), fragment
nawigzuje do poetyki filmowej (chyba wreez telewizyjnej), stosujac opisy po-
réwnywalne ze stosowanymi w kameralnej scenerii pétzblizeniami i zblizeniami.
Narracja buduje napigcie pomigdzy planem ogélnym — szatnia a szczegétem
(detalem) — czg$ciami garderoby, metalows szafka, faweczka czy rozwieszonym
plakatem z péinagg kobietg — nicodigcznym atrybutem takich przybytkéw.
Czytelnik zatem podaza wzrokiem za zmieniajaca si¢ od szczegétu do ogédtu
perspektywa ujmowania rzeczywistosci.

Powyzsze rozwazania prowadza do pytania o zmieniajacg si¢ wraz z me-
dializacjg narracji poetyke wypowiedzi literackiej. Jak pokazaly wezesniejsze
rozwazania, zaréwno kompozycja, struktura wypowiedzi i jej konwencja, jak
i narracja sg silnie determinowane przekazami audiowizualnymi, a powstajacy
w ten sposob literacki obraz jest konstruowany z fragmentéw bedacych w cia-
glym ruchu, charakteryzujacych si¢ chwilowoscia, migawkowoscia. Tym samym
zapis literacki nabiera cech charakterystycznych dla techniki filmowo-telewizyj-
nej, szczeg6lnie wideoklipu, ktdrego whasciwosci mozna okresli¢ jako szybkie
nastgpstwo kolejnych obrazéw, agresywne uzycie kamery i montazu, ukazywanie
przedmiotéw z niezwyktych katéw widzenia przy uzyciu obiektywéw o krétkiej
ogniskowej, co daje efekt sensorycznej percepcji tekstu. Powies¢ kryminalna,
konstruujac rzeczywistos¢ przedstawiona na wzér wideoklipu, proponuje rozwia-
zania narracyjne oparte na dynamicznie zmieniajacych si¢ obrazach, z ktérych
jedne wypieraja drugie. Ow natlok naktadajacych si¢ obrazéw koresponduje do$¢
dobrze z ich intensywnoscia (wspomnianymi juz bodzcami sensualnymi — nie
tylko wzrokowymi) oraz nasyceniem znaczeniami, na keére sktadaja si¢ nie tyle
odniesienia kulturowe lokalnej rzeczywistosci pozajezykowej, ile przede wszyst-
kim teksty medialne, eksplorujace gatunki filmowe i telewizyjne. Objawia si¢
to w tekscie literackim miedzy innymi migawkami obrazéw, nattokiem wrazet,
skrétéw myslowych, maksymalnie skondensowanych, lub cytatéw filmowych,
stanowiacych rodzaj komentarza, w formie o wiele krdtszej, niz wymagalby
tego opis (do$¢ czgsty to zabieg w ksiazce Jamroziniskiego, w ktérej bohaterowie
,méwia” Adasiem Miauczytiskim z Dnia Swira). W narracji gléwnej pojawiaja
si¢ do$¢ czgsto wypowiedzi (szczegdlnie widoczne jest to w powiesci Marty
Obuch) wskazujace na dystans narratora do opowiadanej historii, ktére sytuuja
czytelnika pomiedzy $wiatem przedstawionym a rzeczywisto$cia pozajezykowa,
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proponujac mu z jednej strony immersjg, z drugiej za$ intertekstualno$¢ i in-
telektualny typ przyjemnosci.

Omawiane w niniejszym artykule powiesci kryminalne nie stanowia
bynajmniej jakiego$ odosobnionego przypadku, wrecz przeciwnie, niemal
kazdy konstruowany dzi§ tekst literacki postuguje si¢ technika zmieniajacego
si¢ obrazu, korespondujacego z poetyka filmowo-telewizyjna. Za Bogustawg
Bodzioch-Bryla mozna by wymieni¢ te najistotniejsze, jak: ksztaltowanie wy-
powiedzi literackiej na podstawie poetyki zblizonej do poetyki wideoklipowej,
charakteryzujacej si¢ czgstotliwoscig zmian obrazu literackiego, migawkowoscia,
sensorycznoscia czy fragmentaryzmem; wykorzystywanie zabiegdw typowych
dla konstruowania ruchomego obrazu poprzez zmiennos$¢ punktéw widzenia
kamery, planéw, montaz ujmowanych w zmiennej perspektywie narracji; upo-
dabnianie toku wypowiedzi do przekazu zarejestrowanego przez urzadzenie
nagrywajace; nasladowanie form wykorzystywanych przez srodki masowego
przekazu (relacja na zywo z miejsca zbrodni, reportaz) itp. (Bodzioch-Bryta,
2011: 141-142). Wigkszo$¢ z przywotanych przez badaczke whasciwosci zau-
diowizualizowanej literatury mozna odnalez¢ w przywolywanych powiesciach
kryminalnych: zaréwno tych cz¢stochowskich, jak i pozostatych, ksztattujacych
obecnie wyobrazenie o wspdlczesnym kryminale.

Wiszyscysmy z jednego. .. telewizora

Kiedy Fiodor Dostojewski wypowiadal stawetna fraze: , Wszyscy$my
wyszli z szynela Gogola”, miat na mydli nie tylko wielko$¢ pisarstwa swego po-
przednika, bedace kanwa literatury rosyjskiej, ale takze jedno z jego opowiadat,
w ktérym autor w charakterystycznym dla siebie satyrycznym ujeciu ukazuje,
w jaki sposéb przybierana przez cztowieka forma (szynel byt to meski, wetniany
plaszez, dopasowany do figury, noszony przez wojskowych, a takze przez nie-
ktérych urzednikéw paristwowych w carskiej Rosji) ksztaltuje jego znaczenie
w spoteczeristwie. Dziewi¢tnastowieczng refleksj¢ mozna by z powodzeniem
odnies¢ do wspdlezesnej sytuacji komunikacyjnej, w kedrej to whasnie media i ich
przekazy ksztaltuja tozsamos$¢ czytelnicza. Jesli bowiem przyjaé za socjologami,
ze tozsamo$¢ rodzi si¢ na przecigciu ,ja” i ,spoleczeristwa’, a tym samym jest

dynamiczna i zmienna w czasie, to trudno nie zauwazy¢, ze wspolezesnie to
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do$wiadczenie zycia w pewnej zbiorowosci, spotecznosci jest zaposredniczone
poprzez media wlasnie. Za Anthonym Giddensem mozna by stwierdzié, ze
przekazy medialne dajg dzisiejszemu odbiorcy kultury mozliwos¢ zetknigcia
si¢ ze $rodowiskiem i sytuacjami takimi, kedrych osobiscie nigdy nie mégiby
doswiadczy¢. ,Podwaza to tradycyjny zwiazek miedzy «otoczeniem fizycznym»
i «sytuacja spoleczna»” (Giddens, 2001: 118), co prowadzi do konstruowania
nowego typu tozsamosci, faczacej bezposrednie zetknigcie si¢ ze Srodowiskiem
ze $wiadomogcia mediatyzowana. Ten typ tozsamosci okresla si¢ dzi§ mianem
negocjowanej, hybrydowej, skolazowanej czy wyobrazonej, ktéra cztowiek
ksztattuje indywidualnie, opierajac si¢ na formowanych przez media gustach,
modach, stylach zycia czy mozliwosciach konsumpcyjnych (Bell, 1994: 73).
Media, dyktujac styl wspétczesnej kultury, okreslaja zbiorowe aspiracje spo-
teczeristwa, czego efektem sg m.in. rozluZnienie, zmienno$¢ i swobodniejsze
ksztaltowanie tozsamosciowych zwiazkéw z kulturg i spotecznoscia. Przekaz
medialny, jego ponadterytorialny charakter, wzmaga wrazenie migracyjnosci
uczestnikéw kultury, uwolnionych od lokalnych ograniczed, a tym samym
konstruuje nowy typ tozsamosci, oparty na telerzeczywistos’ci i Wyobraianych
przez nig marzeniach i pragnieniach, co uwiadamia jeden z fragmentéw ana-

lizowanych powiesci:

Kilka dni temu $nity mu si¢ walki powstaricze, co$ jakby druga wojna swiatowa,
mundury, chlopaki z batalionu ,,Zoska” i pickne harcerki. Wszedzie gruzy, zrujno-
wane budynki, a tu z naprzeciwka oddzial szturmowy czy jakie$ inne niemieckie
komando taduje si¢ prosto na niego. W obliczu przewagi wroga mozna $miato
powiedzied, ze pewna $mieré. Odwraca si¢ i wzrokiem blaga swoich towarzyszy
broni o pomoc, a tam nikogo ostaniajacego tyly. Sam na placu, tylko katem oka
dostrzega Majke, najladniejsza z taczniczek, keéra macha na pozegnanie chusta.
Zwykle podwiazywata nia swoje bujne loki. Faszysci okazuja si¢ ruskimi, bo na
hetmach blyszcza czerwone gwiazdy pigcioramienne, a wlasciwie to satanistyczne
pentagramy. Strzelaja do niego bez wigkszych ceregieli, on — niczym w Matriksie
—w zwolnieniu §ledzi lot kuli, gdy harcerka rzuca si¢ z ptaczem w jego kierunku
i krzyczy: ,Pokochaj si¢ ze mna ten pierwszy i ostatni raz”’. Wtedy budzi sie,
oczywiscie zlany nie tylko potem (Jamrozinski, 2012: 68).

Ten niezwykly kolaz fantazji bohatera, na ktéry skladajg si¢ konkretne
sceny filmowe, dowodzi konstruowania dzi§ tozsamosci opartej na telerzeczy-

wistosci. Tozsamo$¢ tego typu wykazuje strukture schizofreniczna, czy nawet
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multifreniczng (Gergen, 1991; Burszta, 2004: 33-34), ktéra uwolniona od
wigzi spolecznych, postrzega $wiat w sposéb ahistoryczny i indywidualistyczny,
zdeterminowany chwilg obecna, podlegla dyktatowi zmiennosci. Czlowick
zmediatyzowany pod wptywem nattoku, nadmiaru konsumpcyjnego obrazéw
medialnych staje si¢ zbiorem réznorodnych, niezbornych i niepowiazanych
jezykowo doswiadczen telerzeczywisto$ci, konstruujacym tozsamos$é typu insert.
Jak pisze Wojciech Burszta: ,s3 to tozsamos$ci zawsze otwarte na propozycje
i gotowe wlaczy¢ wszelkie dostgpne materiaty, na réwni pochodzace z do§wiad-
czeri przezytych, jak i medialnych, o ile tylko moga one, na okreslony czas,
«warunkowo», stworzy¢ koherentng cato$¢” (Burszta, 2004: 37). Wobec tej
tozsamosci spoteczne afiliacje, tj. rasa, pte¢ kulturowa, kraj, miejsce urodzenia,
religia, przestaja dzi§ by¢ istotne, zostajg zastapione przez $wiadomos$¢ nowo-
plemienna, opartg na wspdlnotowosci medialnej, w ktérej zostaje zniesiona
relacja rzeczywistego otoczenia i woluntarnej pamigci (wewngtrznej), na rzecz
do$wiadczenia medialnego (Regiewicz, 2011: 28-38). To dzieje si¢ zaréwno
z bohaterami analizowanych powiesci, co przed chwilg pokazal krétki fragment
powiesci, jak i z czytelnikami, ktérzy wpisuja si¢ z jednej strony w narodowa
i lokalng tozsamo$¢, cho¢by poprzez fizyczna obecnos¢ w jakims konkretnym
padstwie i lekture w tymze jezyku, z drugiej zas w ponadnarodows tozsamo$é
globalna, oparta na telerzeczywistosci, konstruowana przez przekaz medialny,
ktéra niezaleznie od znajomosci Srodowiska, kontekstu kulturowego, jezyka
staje si¢ wspdlna dla ponadterytorialnego odbiorcy.

Z dotychczasowych rozwazari nasuwaja si¢ zatem nastgpujace wnioski.
Wobec powyzszych zjawisk trudno we wspéczesnej sytuacji komunikacyjnej
utrzyma¢ rozdzial literatury od mediéw i wytyczaé ostre granice pomigdzy
réznymi typami przekazéw. Jak bowiem pokazuje doswiadczenie literackie
ostatnich dekad, rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze zaczyna przejmowad
cechy audiowizualnosci: jej obraz jest konstruowany z fragmentéw bgdacych
w ciaglym ruchu, charakteryzujacych si¢ chwilowoscig czy migawkowoscig
whasciwa dla przekazu medialnego (filmowego czy telewizyjnego); jej narracja
niejednokrotnie konstruowana jest na wzér uje¢ kamery, stosujac zmienno$é
perspektywy opowiadania wywiedziona z technik montazu i punktéw widzenia
kamery. W konsekwencji zmienia si¢ takie proces przyswajania tekstu, ktéry
zaczyna by¢ zbiezny z mechanizmami percepcji audiowizualnej, wymagajac od
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czytelnika wigkszego zaangazowania zmystowego niz przy tradycyjnej lekeurze.
Ta zmiana komunikagji literackiej odpowiada nowej, zmedializowanej tozsa-
mosci wspétczesnego odbiorcy kultury, na kedrego doswiadczenia sktadajg sie
zardwno indywidualne przezycia, jak i $lady teleobecnosci, czyli zetkniecie sig
z rzeczywisto$cia wykreowana medialnie.

Jednoczesnie sytuacja ta zmusza dzi§ do zweryfikowania postawy badaw-
czej literaturoznawcéw, kedrych zadaniem wydaje sig rozszerzenie perspekeywy
o zagadnienia medioznawcze, jak réwniez (a moze przede wszystkim) uwzgled-
nienie narzedzi medioznawezych w badaniu literaturoznawczym. Jak bowiem

zauwaza Hartmunt Eggert:

Jezeli si¢ wéréd kolegéw po fachu dotyka tematu czyrania w czasach medialnych,
woéwczas wszyscy mysla przede wszystkim o adaptacjach filmowych, a nie o fakcie,
ze chodzi o problemy estetycznych norm, kryteriéw wyboréw i postrzegania,
przekraczania granic mediéw, specyficznych medialnie jakosci symbolizacji (se-
miotyka), pojmowania tekstu i formy rozumienia historycznego (hermeneutyka)
(Schmidt, 2010: 161).

Zaproponowana tu postawa badawcza pozwalataby bada¢ przenikajace si¢
przestrzenie literatury i przekazéw audiowizualnych, a w konsekwencji dokona¢
opisu zaistniatych w komunikacji kulturowej przemian pod wplywem wzajemnej
relacji nowych technologii oraz mediéw i literatury.
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The Impossibility of Local Literature.
The Case of Audiovisual Narration

Summary

The reality presented in the literature adopts the audio-visual features and is
constructed from fragments that are in constant motion, characterized by a flashlight
and temporal feature. The reality concept that the recent literature is related to is created
by media texts. As a consequence the process of text assimilation changes and becomes
consistent with the audiovisual absorption mechanisms; an intermedia literature is
being formed. The concept of audiovisual narration relies on penetration of audiovisual
strategies in literary narrative (composition, poetics, narration, a hero construction).

Keywords: comparative literature, audiovisual narration, intermediality, intermedia literature,
audiovisual strategies, crime story, local literature of Czestochowa
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