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Bogosian kontra Bogosjan', czyli Eric Bogosian po polsku

Dwadziescia cztery lata temu solo? Erica Bogosiana Sex Drugs Rock & Roll
pokazano po raz pierwszy na nowojorskiej scenie (Rose, 2013). Spektakl szybko
zjednal sobie sympatykéw wérdd publicznosci i krytykéw, zwrécit tez uwagg
polskiego rezysera i ttumacza, Stawomira Michata Chwastowskiego. W 1996
roku Bronistaw Wroctawski otrzymat telefon: , Wie pan, mam tu taka rzecz,
takiego pana Erica Bogosiana. Ja panu przysle ten tekst”. W ten sposéb wiele lat
pézniej na antenie TVP Kultura (Drewniak, 2008) aktor zrelacjonowal swoja
rozmowg z przysztym thumaczem sztuk Bogosiana. Juz rok pézniej, 24 maja
1997, w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi odbyta si¢ polska premiera przedsta-
wienia Erica Bogosiana pod tytutem Seks, prochy i rock and roll, wyrezyserowana
przez Jacka Ortowskiego, w wykonaniu Bronistawa Wroctawskiego®.

Byto to ryzykowne posunigcie z racji niekonwencjonalnej i nieznanej
polskiemu widzowi formy spektaklu, kontrowersyjnej tresci, jak tez odrealnio-
nej tematyki. Jednak wbrew obawom twércédw polskiej adaptacji Seks, prochy
i rock and roll osiagnal nadzwyczajng popularnosé, zbierajac wyjatkowo dobre

' Bogosjan — spolszczona pisownia nazwiska amerykanskiego aktora i dramatopisarza
o ormiariskim pochodzeniu wynikajaca z przyjetej w Polsce wymowy nazwiska. W pisowni
wersja spolszczona jest uzywana sporadycznie. Zob. www.pwst.krakow.pl; www.warszawa.
pl; www.e-teatr.pl.

? Termin uzywany przez autora.

3 Zob. Seks prochy i rock and roll. Online. http://www.teatr-jaracza.lodz.pl [dostgp: 5 IX
2014].
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recenzje i wiele nagréd®. Siedemnascie lat pézniej spektakl wciaz ,,idzie”, jego
popularno$¢ nie stabnie, a bilety trzeba rezerwowad z niespotykanym dla Lodzi
wyprzedzeniem, juz nie tylko na sam Seks, prochy i rock and roll, ale na caly
tryptyk monodraméw na podstawie sztuk Bogosiana’.

Podczas gdy popularno$¢ Seks, prochy i rock and roll w Stanach
Zjednoczonych stopniowo spadata, zainteresowanie polska adaptacja nie
zmienilo si¢ od dnia premiery. Ta ,bogosianomania” w Lodzi jest nie tyle za-
dziwiajaca, ile zastanawiajaca. Nade wszystko ciekawe jest, jak znieksztalcony
$wiat Ameryki lat dziewigédziesiatych, wyraznie odbiegajacy od polskich realiéw,
wpasowat si¢ tak dobrze zaréwno w polska rzeczywisto$¢ korica lat dziewigé-
dziesiatych i pierwszej dekady XXI wieku, jak i dlaczego sztuka poruszajaca
tematyke orbitujaca wokét probleméw spoteczeristwa amerykanskiego sprzed
ponad dwudziestu lat okazuje si¢ aktualna takze dzisiaj. Z pewnoscia obecnie
tres¢ sztuki jest mniej szokujaca dla polskiego odbiorcy niz byta siedemnascie
lat temu. Wyszydzany w niej $wiat lepiej dzi§ przystaje do znanej nam rzeczywi-
sto$ci. Polski widz zamieszkuje juz dzisiaj $wiat Bogosiana, podziela wyszydzane
przez niego wspdlczesne wartosci, kolektywne Igki, konformistyczne postawy,
hipokryzje, dzieli te same, ciemne zakamarki ludzkiej natury. Niewykluczone,
ze nasza rzeczywisto$¢ ostatecznie dogonita tg, o ktérej méwi Bogosian, te,
ktéra zamieszkuja szeregi sfrustrowanych ,NONCZéw” (Horney, 1999), zde-
terminowanych karierowiczéw, zdezorientowanych korporacyjnych pionkéw
i zdesperowanych artystow, rzeczywistos$¢ spowitg jatows egzystencja klasy
$redniej. Ale sukces spektakl zawdzigcza réwniez wielu zabiegom familiaryza-
cyjnym, zaréwno w tresci, strukturze, jak i formie.

W artykule podejmuje prébe wyjasnienia popularnosci solo plays Bogosiana
w Polsce na przyktadzie Obudsz si¢ i poczuj zapach kawy. Analizuje¢ zmiany
wprowadzone przez ttumacza zaréwno pod wzgledem kompozycji i wyboru
tekstdw, jak i w odniesieniu do (nie)wiernosci adaptacji (zmiany w strukturze
tekstu, zastapienia, opuszczenia i nadttumaczenia). Skupiam si¢ réwniez na tym,

jak ttumacz w procesie adaptacji wykorzystal familiaryzacje, rekreacje

4 Tamze.
> Seks, prochy i rock and roll (premiera 24 V 1997 roku), Czofern whijajgc gwozdzie w podloge
(premiera 30 IX 2000 roku), Obud? si¢ i poczuj smak kawy (premiera 22 XI 2003 roku).
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i udomowienie®. Zwracam uwage na réznice w sferze jezykowej i seman-
tycznej oraz momentami kontrowersyjne sposoby rozwiazywania probleméw
napotkanych przez tumacza. Ponadto dokonuje préby analizy kontrastu miedzy
samymi gatunkami, a zarazem analizy réznic pomiedzy stylami gry aktorskiej
Bronistawa Wroclawskiego i Erica Bogosiana. Za materiat zrédlowy postuzy mi
nagranie Wake up and Smell the Coffée (Bogosian, 2001), w wykonaniu autora,
zarejestrowane w Nowym Jorku w 2002 roku, oraz jego polska adaptacja Obud?
sig i poczuj smak kawy w wykonaniu Bronistawa Wroctawskiego — spektakl wy-
stawiany w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi od czasu premiery w 2003 roku.

Treéé i struktura

Bogosian napisat sze$¢ solo plays: Men Inside (1981), FunHouse (1983),
Drinking in America (1986), Sex, Drugs, Rock & Roll (1990), Pounding Nails
in the Floor with My Forehead (1994) oraz Wake Up and Smell the Coffee (2000)
(Bogosian, 2002; 1991; 1994a; 1994b). Ostatnie trzy mozna zobaczy¢ w pol-
skiej adaptacji w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi. W teorii, gdyz w praktyce
ogladamy je wszystkie. W t6dzkim spektaklu Obud? si¢ i poczuj smak kawy tylko
poczatkowe i koricowe fragmenty pochodza z oryginatu. Pozostate s3 sktadanka
wszystkich solo plays Bogosiana. Prawo dzungli (Benefit) oraz Artysta (Artist)
to fragmenty Sex, Drugs, Rock & Roll, Nasza banda (Our Gang) natomiast
zostala zaimportowana z Drinking in America. Medycyna (The Specialist), jest
cze$cia FunHouse, a Sgtuka (Art) pochodzi z Pounding Nails in the Floor with
My Forehead’.

Taki dobdr tekstéw naruszyt oryginalng strukture Wake up and Smell the
Coffee, ktéra jest daleka od przypadkowosci. Sztuka zbudowana jest szkatutko-
wo, kazdy fragment jest idealnie wbudowany w cato$¢, pozornie niepowigzane
czgei sa $cisle potaczone pod wzgledem znaczenia i strukeury. Kolejne frag-
menty wyjasniaja, reasumuja lub komentuja poprzednie; nastgpujace po sobie

¢ ,Familiarization”, ,recreation”, ,domestication” — zob. paragraf Adaptacja (nie tylko)
kulturowa.

7 Zob. Aneks 1.
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sweielenia” opowiadajg historie, ktére sg czgdcig przemyslanej catosci, tworzac
spéjny i logiczny szkielet sztuki.

Tematem przewodnim spektaklu jest podréz mezezyzny, opowiadana przez
niego samego na réznych jej etapach: gdy rozmawia przez telefon z przyjacie-
lem i zona na lotnisku (Gold Card), gdy opowiada o locie (I the Air), podczas
katastrofy lotniczej (The Crash), oraz widziana z réznych perspektyw: oczami
pracownika lotniska (7he Crash) oraz jego szefa (The Meeting). Opowies¢ jest
okazjonalnie przerywana lub ,zaktécana” przez fragmenty kolektywnie nazwane
From Our Sponsors (The Offer, Harmonious, Breakthrough), keérych wspSlnym
motywem staje si¢ ,podréz odrodzenia duchowego”. Kluczowa dla formy spek-
taklu jest posta¢ komika stand-upowego, ktéry tworzy klamre kompozycyjna,
otwierajac i zamykajac spektakl, oraz ,,pojawia si¢” w potowie sztuki i wciela si¢
w ten sposdb w role gospodarza, ktéry gromadzi i jednoczy pozostate postaci.

W t6dzkim spektaklu Obudz si¢ i poczuj smak kawy nie tylko brakuje
rzeczonej strukeury, ale przede wszystkim brakuje Wake up and Smell the Coffee.

Najbardziej frapujaca jest adaptacja fragmentu Wiara. Pozornie wydaje sig
odpowiednikiem Fuith z Wake up and Smell the Coffée, jednak w rzeczywistosci
jest sktadanka wielu monologéw. Incipit i paragrafy koricowe faktycznie przyna-
leza do Faith, ale pozostata, przewazajaca czg$¢ zostata zaczerpnigta z Blow Me
(Pounding Nails in the Floor with My Forehead). Potaczenie tych dwéch tekstow,
poruszajacych zupetnie inne problemy, spowodowato, ze epizod Faith w polskiej

adaptagji stat si¢ nienacuralny, niespdjny, a w rezultacie niezrozumiaty:

Wiara? Pan powiedziat wiara? Na przyklad w co? Na przyktad w nasz rzad? W po-
litykéw? W prawo? W porzadek spoteczny? Ludzie! Obudzitem si¢ dzisiaj rano
i mialem taki pierdolony bél glowy! A wiecie dlaczego miatem taki pierdolony
bél glowy? Mialem taki pierdolony bdl glowy, poniewaz wczoraj wieczorem
znowu si¢ upierdolitem®.

Potaczenie w polskiej inscenizacji tekstéw pochodzacych z kilku szeuk
pozbawito jg oryginalnej koncepcji i narzucito zupetnie nowg strukeure — chy-
ba nie do korica przemyslana, chaotyczna i niespéjna. Ponadto komponujac
obecny szkielet Obudz sig i poczuj smak kawy, twércy zrezygnowali z bardziej

8 Obuds sig i poczuj smak kawy. Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, 2008.
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prowokujacych (niebezpiecznych?) fragmentéw, takich jak skecz z ukrzyzowa-
nym Jezusem czy dywagacje na temat Bozego penisa.

Polska adaptacja jest sktadanka wszystkich szesciu solo plays, zbitka nie-
powiazanych ze soba sytuacji i postaci, zespawanych osobowoscia sceniczng
Bronistawa Wroctawskiego. Jacek Ortowski, rezyser sztuki w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Lodzi, broni wyboru ttumacza: , To przedstawienie jest pewng ada-
ptacja oryginalnego tekstu Bogosiana. On je zaakceptowal, wigc mozemy o tym
mowi¢ glosno. Ale adaptacja byta zrobiona po to, zeby te sytuacje w jakis sposob
uwiarygodni¢” (Drewniak, 2008).

Forma

Solo Bogosiana nie jest stand-upem sensu stricto, ale wyraznie czerpie
z tej, zupelnie nieznanej szesnascie lat temu w Polsce, amerykaniskiej tradycji,
wykorzystujac typowe dla niej elementy. Jak zauwazyt Lukasz Drewniak na
antenie TVP Kultura:

Sztuki Bogosiana wyplywaja z tradycji stand-up comedy, przywigzanej do tradycji
anglosaskiej (rodzaje monologéw opowiadanych w barze, opowiesci powiazanych
jakimi$ dziwnymi nitkami). Przeszczepianie tego gatunku do polskiego $wiata
teatralnego zawsze wiaze si¢ z pewnym ryzykiem, bo do czego si¢ odwotywa¢, skoro
my nie jeste$my przyzwyczajeni do tych barowych opowiesci (Drewniak, 2001).

Jacek Ortowski mial podobne obawy przed premiera pierwszej szeuki
Bogosiana w Polsce: ,Rzeczywiscie, za pierwszym razem to byla taka droga
w nieznane, kompletnie, bo mielismy do$¢ stabe pojecie o konwencji amery-
kanskiej i duzy problem z budowaniem tej naszej tutaj teatralnej sytuacji, ktéra
by si¢ wbudowata w kontekst polskiego teatru” (Drewniak, 2008).

Zapewne z tego powodu z polskich adaptacji Bogosiana w duzej mierze
wyplukano stand-up, odcedzono z nich atmosfer¢ barowych opowiesci i dosta-
wiono na nowo czwartg $ciang. Po dodaniu teatralnosci, dramatyzmu i ekspresji
podano polskiemu widzowi dobrze znany monodram, rezygnujac z oryginalnego
formatu, bedacego ,quasi-stand-upem”:

Stand-up comedy to jest bardzo szerokie pojecie. Sam Bogosian, autor tekstu,
ktéry byt tu w Polsce parg lat temu, my$my z nim o tym rozmawiali, on sam sig
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od tego dystansuje, od stand-up comedy, [...] przyjat taka konwencj¢ bardziej
satyrycznych wystepéw. Bogosian odwotuje si¢ do tradycji Lenny Bruce’a, takiego
stynnego, jednego z twoércow, powiedzmy, stand-upu lat 50-tych, 60-tych. I méwi,
ze to jest co$ na granicy takiej klasycznej formuly, a bardziej bliskie kaznodziejstwa
(wypowiedz Orlowskiego, za: Drewniak, 2008).

Jednak decyzja o zmianie konwendji spekeaklu zdaje si¢ nieunikniona. Aby
sztuka odniosta sukces, aktor nie moze stosowa¢ nieznanej konwencji, powo-
tywaé si¢ na tradycje obcg dla widza, ktéry nie zdotatby rozpoznaé konotacji
czy niuanséw dla niej charakterystycznych. Zmiana formy spekeaklu na mniej
odlegty i bardziej zrozumiata byta konieczna. Sam rezyser dopatrywat si¢ zwiaz-
kéw solo plays z polska scena kabaretowa: ,Mysle, ze jak bym chciat okresla¢ to
gatunkowo jako$ i szukaé powigzar, to moze byloby gdzies blisko kabaretu tak
naprawde w naszej tradycji, tradycji kabaretowej” (Drewniak, 2008). I chociaz
poréwnanie spektakli Bogosiana do kabaretu moze okaza¢ si¢ kontrowersyjne,
jest im wyraznie blizej do polskiego monologu kabaretowego niz do jakiego-
kolwick innego gatunku znanego polskiej publicznosci lat dziewigédziesigtych.

Adaptacja (nie tylko) kulturowa

Z uwagi na ilo§¢ zmian w polskiej adaptacji Wake up and Smell the Coffee
ograniczg si¢ wylacznie do przedstawienia ich typologii oraz oceny pod wzgle-
dem klarownosci tekstu docelowego (L2), jednoczesnie wskazujac niescistosci,
a w konsekwengji nierzetelno$¢ thumacza.

Tekst sztuki zostal raczej odtworzony lub przepisany (Aaltonen, 1993:
26-33), niz przettumaczony. Jest to widoczne juz na poziome struktury zdar, co
ilustruja pierwsze stowa otwierajace spektakl. Podczas gdy Bogosian rozpoczyna
Intro stowami , Tonight we're going on a journey. This theatre is our ship and
I'm your captain” (Wake Up and Smell the Coffee 14), w wersji polskiej usty-
szymy Bronistawa Wroclawskiego zwracajacego si¢ do widza sformutowaniem:
,Zabieram was dzisiaj w podrdz. To nie bedzie podréz po zakamarkach miasta™.

Traduktolodzy uzywaja réznorodnej nomenklatury do opisania tego
zabiegu: ,rewriting”, ,transplanting”, ,naturalising”, ,neutralizing” (Aaltonen,

? Tamze.
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1993: 26-33); ,transposer complétement”, ,adaptation”, ,recreation”
(Laliberté, 1995: 519-528); ,large-scale amendments”, ,rewriting” (Bassnet,
1991: 99-111); ,Integrating foreign works”, ,,transposing”, ,,reappropriation”,
yadaptation” (Koustas, 1995: 529-539). Newmark w Textbook of Translation
konsekwentnie uzywa terminu ,adaptacja’, zwracajac uwagg, ze jest to forma
przektadu najczesciej uzywana w dumaczeniu poezji oraz utwordéw dramatycz-
nych (motywy, postaci czy fabuta sa zachowane, natomiast elementy kulturowe
L1 zostaja przeksztalcone/zamienione w elementy kulturowe L2) (Newmark,
1998: 73). Ta tendencja jest zgodna z zalozeniami ekwiwalencji dynamicznej
(Eugene Nida), ktéra ,nie ma [...] na celu odeworzenia form L1 w L2, lecz
stawia sobie za zadanie spowodowanie u czytelnika tekstu w L2 identycznej
reakeji, jakq ten sam tekst w L1 wywotat u pierwotnego odbiorcy” (Kubacki,
2012: 164). Zgodnie z teorig Nidy ,przeklad taki ma wywotywaé wrazenie
naturalnosci, tzn. powinien w takim zakresie odpowiada¢ konwencjom jezyka
docelowego, aby odbiorcy L2 mieli wrazenie, ze od razu powstat w ich jezyku”
(Kubacki, 2012: 164). Pomimo ze zasadno$¢ familiaryzacji/domestyfikacji
przektadu literackiego jest dylematem dotad nierozstrzygnigtym (Koustas, 1995:
531), efekt ten jest niewatpliwie pozadany w przektadzie szeuki scenicznej,
zatem adaptacja kulturowa lub rekreacja poprzez domestyfikacj¢ moze by¢ nie
tylko usprawiedliwiona, ale i wskazana. Takie podejscie thumaczy¢ moze czgsé¢
rekreacji zastosowanych przez Michata Chwastowskiego, ktéry w przektadzie
Wake up and Smell the Coffée niejednokrotnie zastgpowal mato znane lub w ogéle
nieznane polskiemu widzowi nawiazania lub koncepcje, do ktérych nie mégiby
si¢ on swobodnie odwotaé w kulturze rodzimej:

Wake up. .. (Faith) So what does God do with his only son?
Does he take him to a baseball game?

Obuds si¢... (Wiara) I co on zrobit, Bég z tym swoim jedynym synem?
Czy moze grat z nim w pitke?

Mimo ze gra w pitke nie jest synonimem meczu baseballowego, decyzja,
aby wyeliminowa¢ ,baseball” w polskiej wersji, wydaje si¢ zdroworozsagdkowa.
Pomyst zabrania syna na mecz baseballowy jest moze nie tyle niejasny dla polskiej
publicznosci, ile przede wszystkim nie niesie za soba takich samych konotacji
kulturowych i emocjonalnych, jak w realiach amerykarskich.
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Ttumacz zastosowat tez wiele zastapieri opartych na zasadzie domestyfika-
qji, jak na przyktad zastapienie ,Home Shopping Network” przez ,, Telezakupy
Mango”, program bedacy w latach dziewigédziesigtych (jedynym) ekwiwalentem
w kulturze docelowej. Polskie zastapienie nie rézni si¢ tutaj zatem semantycznie
i wzbudza podobne asocjacje.

Ciekawym przyktadem familiaryzacji jest zastapienie ,, Vagina Monologues”
»Wujaszkiem Wanig’. Zmiana ta niewatpliwie nie byla podyktowana obawg
o niezrozumienie konotagji, jako ze utwor jest dobrze znany polskiemu widzowi.
Sztuka Eve Ensler byta wielokrotnie wystawiana oraz szeroko komentowana
w Polsce. Decyzja thumacza pozornie niezrozumiata, bo ,Wujaszek Wania”
wzbudza przeciez daleko inne asocjacje, jest w rzeczywisto$ci metadowcipem.
Sztuka Czechowa, ktéra przytacza na scenie Bronistaw Wroctawski, wystawiana
byla na deskach Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi od roku 2001, a w posta¢
tytutowa weielit si¢ sam odtwérca monodraméw Bogosiana. Zmiana ta miata
zapewne by¢ dodatkowsq atrakeja, smaczkiem dla statych bywalcéw teatru, i mo-
gla zosta¢ wprowadzona nie przez ttumacza, lecz przez producentéw spekraklu.

Tekst polski ulegt réwniez adaptacji pod wzgledem geolokalizacji.
Wigkszo$¢ nazw wlasnych miejsc nie zostata przettumaczona, stad podrézu-
jacy do LA bohater Wake up and Smell the Coffee w polskiej wersji nie udaje
si¢ w zadne konkretne miejsce. To opuszczenie wydaje si¢ do$¢ bezpieczna
strategia, niemajaca wplywu na warstwe semantyczng tekstu. Nie ustanawiajac
doktadnego czasu i miejsce akeji, sztuka zyskuje wigksza uniwersalno$é, moze
wszak toczy¢ si¢ wszedzie i dotyczy¢ wszystkich. Préba ,,uniwersalizacji” tekstu
widoczna jest rdwniez w innych zastapieniach (,Aspen” — Alpy, ,,dolar” — euro).
W ten sposéb familiaryzacja nie nastgpuje juz poprzez domestyfikacje tekstu,
ale poprzez ,deamerykanizacj¢” tresci.

Strategia opuszczen jest o wiele bardziej niespéjna. Tekst Bogosiana prze-
petniaja stricte amerykanskie odniesienia i nawigzania kulturowe. Ttumacz (nie)
poradzit sobie z nimi poprzez opuszczenia. I tak, w polskiej wersji wyelimino-
wani zostali Lenny Bruce, Calista Flockhart czy John Grisham. Niekonsekwencja
ttumacza jest tutaj wyjatkowo dziwna, jako ze w polskim tekscie pozostal Lee
Marvin, Charles Bronson, Trini Lopez i Emma Thompson, postaci wcale nie lepiej

znane polskiemu widzowi niz te opuszczone przez Chwastowskiego.
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Podobna nickonsekwencja wystepuje w ttumaczeniu imion postaci. W pol-
skim Prawie Dzungli'® amerykaniski Dave zastapiony zostat rodzimym Dawidem,
ale juz w Naszej Bandzie'' (Our Gang) styszymy historie o Joe, Frankie i Sally.

Gros rekreacji nie jest jednak zwigzane z zabiegami domestyfikacji czy
potrzeba adaptacji kulturowej, lecz ze wzmocnieniem dramatyzmu i ekspresji
postaci. Wynika¢ to moze oczywiscie z indywidualnych preferencji dumacza
lub producentéw spektaklu, ale zmiany te mogly by¢ réwniez dokonane
w celu zblizenia spektaklu do monodramu, gatunku bardziej teatralnego niz
stand-upowe solo Bogosiana.

1. Obudzsi¢... (Wiara) ~ Wy chcecie, zebym w co$ wierzyt? Ja wierze! Jaz ca-
fego serca wierzg, ze nie ma dla nas racunku! Naj-
mniej-sze-go ratunku!

Wake up... (Faith) You want me to have faith? I have faith. I have faith.

I have faith that shit happens. really, really bad shit...

2. Obuds si¢... (Wiara) ~ Tylko popatrz na méj triceps! Jaki, kurwa, po chuju!
Pounding Nails... (73) Don’t my triceps look great, I've been working out

3. Obudzsig... (Wiara)  Ja cheg tego co Grecy juz mieli, no takie co si¢ po
tym dobrze robito. No... katharsis!

Wake up... (Faith) I want catharsis when I go to the theatre!

W przyktadach tych efekt zwigkszonej ekspresji zostat uzyskany poprzez
nadtumacznia (wykrzyknienia lub wulgaryzacj¢), ale réwniez poprzez dopi-
sanie catych paragraféw: , Tak, to na pewno byli terrorysci. Ale si¢ nimi nie
przejmuj. Nie, ja nie wiem, dlaczego oni to zrobili, moze byli niezadowoleni?
Moze kto$ ukradl im kozy? Tak, tak, jestem pewien, ze ci terrorysci wyjada
teraz na wakacje...”%.

Ten fragment nie wyst¢puje w zadnym z szesciu solo Bogosiana, zostat
w catosci dopisany przez ttumacza. Ciekawe, ze w tym samym fragmencie (Gold
Card) Chwastowski opuscit ponad dwie strony tekstu.

Fragmenty tekstéw Bogosiana zostaty w polskiej adaptacji przearanzowane

i ztozone w sposéb dajacy wrazenie przypadkowosci, a zmiany Chwastowskiego,

10 Tamze.
1 Tamze.

12 Tamze.
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szczegdlnie te ingerujace w strukture sztuki, znaczaco wplywaja na semantyke
tekstu, co nieuchronnie prowadzi do odmiennej interpretacji tresci.

Jezyk i style aktorskie

Ogladajac solo plays Bogosiana, widz ma zazwyczaj jedynie krétka chwile,
aby zapoznad si¢ z postaciami na scenie. Postaci te sg bardzo réznorodne pod
wzgledem statusu spoteczno-ekonomicznego, kapitatu kulturowego, wyksztat-
cenia czy pochodzenia. Zbudowanie wiarygodnej postaci, na ktdrej poznanie
widz ma zaledwie kilka minut, w jednej scenie widzac jg in medias res, uwiktang
w konkretng sytuacj¢ lub jako ogniwo w tadcuchu wydarzen, reagujaca na
konkretny problem lub dylemat, jest niezmiernie trudne. Dodatkowa trudno-
$cig jest sama formula one-person show", w kidrej zalozeniu wszystkie postaci
grane sa przez tego samego aktora. Srodkiem do uzyskania wiarygodnosci
postaci dla Bogosiana jest w duzej mierze jezyk. Bohaterowie solo plays postu-
guja si¢ jezykiem bardzo zréznicowanym zaréwno na poziomie strukturalnym
i leksykalnym, jak i fonetycznym poprzez wykorzystanie réznych akcentéw.
Dzi¢ki temu Bogosianowi nie tylko udaje si¢ wyraznie odgraniczy¢ postaci,
ale réwniez da¢ widzowi wskazéwki dotyczace pochodzenia bohateréw, co
w efekcie tworzy ciekawa galeri¢ osobowosci potaczonych ze sobg watkami
spekeaklu, zespojonych osobg jednego aktora. Jezyk w Wake up and Smell the
Coffée jest tym, co w duzej mierze definiuje pochodzenie, status materialny
czy klas¢ spoleczna postaci. Poszczegélne idiolekty odkrywaja przed widzem
niewidoczne, niewypowiedziane na scenie informacje. W duzej mierze dzigki
zréznicowanemu jezykowi sposréd wielu postaci (réwniez tych pobocznych,
przywolanych przez gléwnych bohateréw) w Wake up and Smell the Coffee
mozna wyrézni¢ miedzy innymi niewyksztalconego robotnika w $rednim wieku
(The Highway), whasciciela malej firmy (7he Meeting), zamoznego, lecz mato
bystrego trzydziestoparoletniego biznesmena (/7 the Air), hinduskiego terapeute
(Harmonious), robotnika (Breakthrough), starszego nowojorskiego bywalca teatru

13 One-person show, dawniej one-man show — termin opisujacy przedstawienie teatralne
w calo$ci przeznaczone i zagrane przez jednego wykonawce; nie jest synonimiczne z solo play
czy monodramem (zob. Bonney, 2000).
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(Intro), nastoletniego surfera (/ntro) oraz neurotycznego komika stand-upowego
w $Srednim wieku (/ntro, The Ladder, Sheep). Nawet jezeli informacje sa zawarte
w tekscie lub implikowane poprzez kontekst, efekt wzmocniony zostaje whasnie
dzigki réznorodnosci jezykowej.

Strategia ta jest niewatpliwie trudniejsza do zastosowania w jezyku pol-
skim, ktéry pod wzgledem akcentéw i dialektdw jest wyjatkowo homogeniczny.
Stad podstawowym $rodkiem zachowania réznorodnosci jezykowej w polskiej
adaptacji mogloby by¢ stworzenie odr¢bnych idiolektéw postaci poprzez wi-
doczne zréznicowane syntaktyczne i leksykologiczne oraz uzycie socjolektéw
i ekwiwalentéw zargondw i slangéw. Wsrdd postaci granych przez Bronistawa
Wroctawskiego trudno jest jednak wyrdézni¢ osobne idiolekty. W polskiej ada-
ptadji ta ré6znorodnos¢ jezykowa zostata prawie zupelnie pominigta. Bohaterowie
s3 jezykowo jednorodni, uzywaja podobnych struktur i stownictwa. Ta homoge-
niczno$¢ w monodramie stanowi niewatpliwie dodatkowe wyzwanie dla aktora
i moze wyjasnia¢ réznice w stylach aktorskich Bogosiana i Wroclawskiego.

Réznice te sa widoczne nie tylko w warsztacie aktorskim wykonawcéw.
Podczas gdy Bogosian eksperymentuje z konwencja stand-upowa, nie stajac si¢
jednak nigdy stand-upowym komikiem, postaci grane przez Wroctawskiego
sa bardziej dramatyczne i teatralne. Bogosian bawi si¢ swoimi postaciami,
nigdy w petni si¢ z nimi nie utozsamiajac; nie tylko zwraca si¢ bezposrednio
do publicznosci, ale komentuje réwniez swoje kolejne sceniczne uosobienia.
To metaaktorstwo stoi w opozycji do idealnie odegranych postaci stworzonych
przez Wroctawskiego i ptynnych przej$¢ migdzy historiami bez burzenia czwar-
tej Sciany; to wlasnie jest ta granica, kedrej polski aktor nigdy nie przekracza.
Nie eksperymentuje tez ani z postaciami, ani z bardziej sztywna konwencja.
Jego prze¢wiczone gesty i perfekeyjnie zbudowane postaci to zupetnie inna
technika niz dystans i spontaniczno$¢ sceniczna Bogosiana. Bogosian gra komika
stand-upowego, ktdry ,gra postaci”’. Wroctawski zwyczajnie odtwarza swoje
monodramowe, dramatyczne role.

W 2004 roku Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi zorganizowat ma-
raton teatralny, na kedry zlozyly si¢ trzy spektakle grane przez Bronistawa
Wroctawskiego: Seks, prochy i rock and roll, Czolem whbijajgc gwozdzie w podtoge
oraz Obud? si¢ i poczuj smak kawy. Na Duzej Scenie Teatru wystapit réwniez
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sam autor, ktéry zaprezentowat stworzona przez siebie sktadanke o przewrotnej
nazwie The Worst of Bogosian™.
Leszek Karczewski w recenzji wystgpu Bogosiana zwrdcit takze uwage na

réznice styléw aktorskich wykonawcéw:

[Bogosian] pokazat zupetnie inne aktorstwo niz to, do jakiego przez siedem lat
przyzwyczait nas Wroclawski. Inne, poniewaz sygnowane czyms, czego t6dzki
aktor mie¢ nie moze — autorskim podpisem. Bogosian o wiele bardziej ,,opowia-
da” historie, nizli je ,przedstawia”. Nie tylko dlatego, ze postuguje si¢ — w prze-
ciwieristwie do Wroctawskiego — wlasnymi stowami. Przede wszystkim dzigki
specyficznemu dystansowi do opowiesci, by nie rzec: aktorskiej dezynwolturze.
W $rodku wystgpu schodzi w kulisy, pociaga z butelki wodg¢ mineralna. I nie jest
to czes¢ roli, ale zaspokojenie prywatnego pragnienia Erica Bogosiana. Do tego
w pociesznych parabazach improwizuje tekst. Gra stowami: ,£6dz” — , the boat”,
bawi si¢ kliszami stereotypéw — Polak jedzacy ,keubasa” (Karczewski, 2014).

Konkluzje

Niezmienna popularnos¢ spektakli na podstawie sztuk Erica Bogosiana
w Lodzi $wiadczy o tym, ze Jacek Ortowski podjat marketingowo stuszna decyzje,
stawiajac na familiaryzacj¢ i nie do korica wierng adaptacjg. Czy stalo si¢ tak
dzigki, czy pomimo tak skonstruowanej adaprtadji, jest kwestia, ktdra pozostanie
nierozstrzygnigta. Selekcja (eliminacja) tekstéw na pewno znakomicie (moze
ironicznie), cho¢ zapewne niecelowo, realizuje jeden z zamystéw oryginatu: by¢
zwierciadtem spoteczeristwa.

Jednak po siedemnastu latach od polskiej premiery Seks, prochy i rock and
roll chyba warto zastanowi¢ si¢ nad uaktualnieniem i od$wiezeniem stynnego
juz tryptyku, by¢ moze nie pod wzgledem formy', lecz tresci. Przede wszystkim
zasadne bytoby poprawienie wymienionych w artykule uchybien i niedociagnigé
translatorskich, ale réwniez w kwestii samej selekeji tekstéw — dolaczenie bardziej
prowokacyjnych i ikonoklastycznych fragmentéw. Pozwolitoby to polskiemu

' Eric, Jack and Bronson. Online. http://lodz.wyborcza.pl [dostep: 5 IX 2014].
1> Mimo ze stand-up staje si¢ systematycznie coraz blizszy polskiemu widzowi, nadal nie
jest tradycja teatralng. Monodram nie zubaza tresci, nie wplywa zasadniczo na jej odbior.
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widzowi nie tylko zobaczy¢ kompletny §wiat Bogosiana, ale takze spowodowa-
toby zachowanie oryginalnej, istotnej w odbiorze sztuki jako catosci, strukeury.
Chciatabym wierzy¢, niezaleznie od politycznej atmosfery wokét wydarzeri
kulturalnych w Polsce, ze w niedalekiej przysztosci polski widz bedzie miat
okazje zobaczy¢ na deskach polskiego teatru petne wersje solo plays Bogosiana.
W swoim artykule Leszek Karczewski zacytowat Erica Bogosiana pod-
czas jego wystepu w Lodzi: ,Prosz¢ uwazaé, tego Wroctawski nie pokazuje”
(Karczewski, 2014). W ten sposdb autor, ,wykorzystujac kontekst maratonu
whasnych sztuk” (Karczewski, 2014), odnidst si¢ do bardziej obrazoburczych
fragmentéw swojego wystepu, ktore w polskiej adapracji zostaly pominigte.
Dziesie¢ lat pézniej Wroctawski nadal ich nie pokazuje. Czy kto$ pokaze?
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ANEKS 1

Obud si¢ i poczuj smak kawy (przet. Michal Chwastowski) — struktura szeuki

1) Obudz si¢ i poczuj smak kawy — spis tresci:

Obuds si¢ i poczuj smak kawy

Zrédto

Glos wolajacy w puszczy Voice in the Wilderness (Wake up and Smell the Coffee)
Wiara Faith (Wake up and Smell the Coffee)

Blow me (Pounding Nails in the Floor with My Forehead)
Lotnisko Airport (Wake up and Smell the Coffee)

Zlota karta

Gold Card (Wake up and Smell the Coffee)

Barany

Sheep (Wake up and Smell the Coffee)

Autostrada

The Highway (Wake up and Smell the Coffee)

Prawo dzungli

Rock Law (Sex, Drugs, Rock & Roll)

Artysta Artist (Sex, Drugs, Rock & Roll)

Nasza banda Our Gang (Drinking in America)

Medycyna The Specialist (FunHouse)

Sztuka (Pounding Nails in the Floor with My Forehead)

2) Fragmenty Wake up and Smell the Coffee pominicte w polskiej adaptacji:

Arabs
— The Offer
— Upgrade
— Harmonious
— Breakthrough
—  The Audition
— In the Air
— The Crash
— The Meeting

— The Ladder
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Bogosian versus Bogosjan, or How to Polonize American Dream

Summary

My paper discusses the topic of contemporary American drama and focuses on
Eric Bogosian’s solos and their unique genre combination. The object of my analysis is
Wake Up and Smell The Coffée, one of the author’s most complex solo shows.

The article is an attempt to explain the popularity of Bogosian’s solo plays in
Poland and a thorough analysis of its Polish adaptation. The author has analyzed the
alterations introduced by the translator, both in terms of composition and selection of
texts, and in relation to the (in)fidelity of the adaptation (changes in the structure of
the text, familiarization, recreation, substitutions, omissions and additions). The paper
investigates the alterations that brought about semantic changes as well as the many
controversial choices made by the translator. Further research contrasts the acting styles
of Bronistaw Wroctawski and Eric Bogosian, both of whom performed in Teatr im.
Stefana Jaracza in £4dz in 2004 (“Worst of Bogosian”) Since Bogosian’s solo plays are
deeply rooted in the American tradition of stand-up comedy, the author will also look
at how the Polish production dealt with an unfamiliar genre.

Keywords: comparative literature, literary adaptation, drama translation, stand-up comedy,
American theater Wake up and Smell the Coffee, Sex, Drugs, Rock & Roll, Bogosian,
Wroctawski, Ortowski, Teatr im. Stefana Jaracza in £6dz

Stowa kluczowe: literatura poréwnawcza, adaptacja i przektad, thumaczenie sztuk teatralnych,
stand-up, teatr amerykariski, Obuds si¢ i poczuj smak kawy, Seks, prochy i rock and roll,
Bogosian, Wroctawski, Ortowski, Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi
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