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»Konwencje” i ,inwencje” — kultura popularna i media
jako przestrzen badani poréwnawczych

Jeden z dawnych felietonistéw pisat ironicznie, ze ,,pracowite préznowanie jest na-
jpowazniejsza forma mozotu spotecznego” i dla zilustrowania swej tezy przedstawiat
zawdd fryzjera, ukazujac go jako metafore wspétczesnych przemian spotecznych
(a cate zjawisko nazywajac ,fryzjeryzmem”). Fryzjer jest kims, kto pozostajac ob-
cym, wchodzi jednak w intymna strefe klienta — nie tylko poznaje wasciwosci jego
ciala, ale tez po zachodzacych zmianach moze odkry¢ tryb zycia i koleje losu osoby
strzyzonej. Fryzjer z nizszej warstwy zna wszystkie plotki (czgdci sam jest sprawca —
np. gdy wdaje si¢ w romans z szewcowa), nie wzrusza go lokalna sensacja (szewc
popetnia samobéjstwo, wysadzajac kamienice odkreconym kurkiem gazowym).
Fryzjerowi z wyzszej sfery powierzaja si¢ dyplomaci, dziennikarze i wptywowi krytycy,
zna on zawitosci polityki miedzynarodowej i niuanse przedsigbiorczosdci. Jest kims
na wzdr filozofa spotecznego, ktdry jednak — jak gorzko konkluduje autor — chetniej
glosi idee filantropijne niz wciela je w zycie.

Dlaczego przywoluje te historig, chcac opowiada¢ o kulturze popularnej
i nowych mediach? Wydaje sig, ze migdzy fryzjeryzmem opisywanym przez Leona
Choromariskiego doktadnie sto lat temu (Choromaniski, 1915: 5-7) a interesu-
jacymi nas zjawiskami istnieje szereg podobienistw. Trzy pola poréwnan beda dla
mnie najistotniejsze:
— pogodzenie tradycji i nowoczesnosci,
— sposéb wytwarzania efektéw,
— zakres spofecznego oddziatywania.
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W prezentowanym referacie chcialbym przede wszystkim zastanowi¢ si¢ nad
wspdlczesnymi sposobami warto$ciowania literatury w kontekscie zmieniajacych
si¢ form medi6éw i kultury popularnej. Za Denisem McQuailem przyjmuje raczej
nickontrowersyjne zalozenie, ze zwiagzek migdzy mediami masowymi a kulturg
popularng jest nierozerwalny, a t¢ ostatnia mozna zdefiniowa¢ jako ,hybrydowy
produke (...) licznych i nigdy nie konczacych si¢ préb ekspresji w kategoriach
wsp6lczesnego idiomu, ktéry ma dociera¢ do wielu ludzi i zdobywa¢ sobie rynek,
jak i aktywnego zapotrzebowania ludzi na to, co John Fiske nazwatby «znaczeniami
i przyjemnosciami»” (McQuail, 2008: 131).

W ramach wprowadzenia chcialbym wyttumaczy¢ kategorie, kedre znalazty
si¢ w tytule tekstu. Pozyczam je od Johna Caweltiego, jednego z amerykariskich
pionierédw uniwersyteckich badar nad kultura popularng (na przetomie lat 60.
i 70. ubieglego wieku), kedry proponuje, by dawniejsze idee analizy motywéw
kulturowych, koncepcji medium czy badad mitograficznych zastapi¢ pojeciem
Lformuly”, stanowiacej ,konwencjonalny system strukturujacy wytwory kulturowe.
Formul¢ mozna odrézni¢ od formy, kedra jest wymyslonym systemem organiza-
cyjnym” (Cawelti, 2001: 206). Same za$ opozycyjne terminy wyjasnia Cawelti
nastepujaco:

Wszystkie wytwory kultury sktadaja si¢ z dwéch rodzajéw elementéw: konwencji
i inwengji. Konwengje sg elementami znanymi uprzednio zaréwno twércy, jak i jego
publicznosci — naleza do nich ulubione watki, stereotypowi bohaterowie, akcep-
towane idee, wspdlna metaforyka i inne $rodki jezykowe itd. Z kolei inwencje to
elementy unikalne, takie jak nowego typu bohaterowie, idee czy formy jezykowe.
Oczywidcie czgsto trudno w kazdym przypadku rozrézni¢ konwencje od inwencgji,
poniewaz wiele elementéw stanowi swego rodzaju kontinuum miedzy obydwoma
biegunami.

(Cawelti, 2001: 207)

Konwengja jest dla badacza obszarem znaczen wspoétdzielonych, wartosci ma-
jacych swoje kontynuacje, punktéw pomagajacych utrzymad stabilnos¢ kulturowa.
Inwencja za$ to nowy zaséb informacji, nieobecne dotad sposoby percepciji i utr-
walania znaczeri. Czytajac t¢ definicjg, ma si¢ wrazenie, Ze terminy w niej obecne
sa nam znajome. Wydaje si¢, ze w pewnym sensie stanowityby odpowiedniki struk-
turalistycznego fenotypu i genotypu, echo estetycznych dyskusji nad epigonizmem
i awangarda albo polityczno-etycznego okreslenia si¢ po stronie konserwatyzmu
lub liberalizmu. Wszystkie te kategorie wydaja si¢ jednak chybia¢ sedna problemu:
konwengje i inwencje kultury popularnej, cho¢ oczywiscie moga by¢ oceniane z tych
perspektyw, nie odwotuja si¢ do zadnej z nich wprost. Wyznaczana przez nie linia
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przebiega gdzie§ w poprzek dotychczasowych podziatéw i dlatego jest tak trudna
do zdefiniowania czy nawet uchwycenia.

Za wspélczesny, bardzo wyrazisty przyktad ilustrujacy pomyst Caweltiego
moze postuzy¢ postmodernistyczny komiks Liga niezwyktych dzentelmendw Alana
Moore’a zekranizowany w 2003 roku przez Stephena Norringtona. Zastosowany
podzial jest jednoznaczny i nie wymaga wnikliwych badar ani szczegdtowej wiedzy
historycznoliterackiej: ,konwencjonalne” sa postaci wyjete z dziewi¢tnastowiecznej
powiesci przygodowej i detektywistycznej, inwencja za$ obejmuje ich pofaczenie,
wspdlnie wykonywane zadanie oraz gatunek powiesci graficznej, w ktérym zostaly
przedstawione ich perypetie. Cawelti whasnie dlatego wprowadza pojecie ,,formuty”,
ze o innowacyjnosci decyduje nie pojedyncza forma (gatunkowa, narracyjna, fab-
ularna itd.), ale oryginalny dobér elementéw, kedry — jako calosé — nie miesci sig
w ramach tradycyjnych poetyk.

Bohaterowie Ligi niezwyktych dzentelmendw dziataja w przestrzeni wiktorianiskiej
Anglii — a wiec w kontekscie, w ktérym rozgrywa si¢ akcja wickszosci powiesci,
z ktérych zostali zapozyczeni. Spotykamy tu kapitana Nemo z powiesci Juliusza
Verne’a 20 000 mil podmorskiej zeglugi i Tajemnicza wyspa, doktora Henry'ego
Jekylla i jego drugie wcielenie — Edwarda Hyde’a (Robert Louis Stevenson, Dr
Jekyll i pan Hyde), Allana Quatermaina (Henry Rider Haggard, Kopalnie kréla
Salomona), Hawleya Griffina — tytulowego niewidzialnego cztowicka z powiesci
Herberta George’a Wellsa (w oryginale noszacego imi¢ Jack) czy wampirzyce
Ming Harker z Drakuli Brama Stockera. Juz sam dobdr bohateréw jest znaczacy
w kontekscie ,formulicznosci” wspétezesnej kultury popularnej. Do$é wspomnied,
ze przywolane postaci byly wielokrotnie wykorzystywane przez innych twércéw.
Czasami pojawialy sie w roli samodzielnych bohateréw, czasami — jak u Alana
Moore’a — w zestawieniach. Liga niezwyklych dzentelmendw mogta wydawal si¢
nowatorska tym, ktdérzy nie znali animowanego musicalu Mad Monster Party?
Spotkanie Drakuli, Frankensteina, dra Jekylla i pana Hyde’a, niewidzialnego
cztowieka, Quasimodo i innych najpierw zostato przedstawione w postaci filmu
w marcu 1967 roku, nastepnie za$ jako komiks, wydany pét roku pézniej. Pomyst
Ligi... nie nalezy zatem do zupetnie oryginalnych (ani w warstwie konceptu, ani
w warstwie fabularnej), co trafnie podsumowat jeden z polskich recenzentéw tej

steampunkowej powiesci graficzne;:

Autor nie kontynuuje dyskusji z klasykami, nie rewiduje, nie zaskakuje, nie pozwala
bohaterom odnalez¢ si¢ na nowo, nie stawia ich w zaskakujacych sytuacjach, nie
analizuje ich nieznanych cech charakteru. Po obiecujacym wstepie staja si¢ tylko
marionetkami, postusznie podrygujacymi na sznurkach — postuzyly tylko jako pre-
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tekst, by opowiedzie¢ banalna historyjke. Stosowanie odniesieri w taki sposéb, w jaki
zrobit to Moore, to zwykta cytatologia i lep na muchy. Nie waham si¢ stwierdzié,
ze Moore zmarnowat naprawde wy$mienity pomyst.

(Blazejczyk, 2017)

Zarzucany Moore’owi przez Blazejczyka brak rewizji klasyki wynika — to juz
moja teza — z pozornej inwencyjnosci, ktéra w rzeczywistosci ukrywa konwenc-
jonalno$¢. Deklarowane nowatorstwo taczy si¢ z nostalgicznym wspomnieniem
przesztodci, ktére jest dos¢ dobrze znanym i szeroko dzi§ stosowanym efektem
maskowania ,tego samego”. Wiktoriafiskie postaci odgrywaja ten sam spektakl,
co Spiderman; $ledztwo Ligi i rozwiazywana przez nia zagadka nie rézni si¢ od
akgji Jamesa Bonda; efekty specjalne maja doréwnywaé najnowszym sensacyjnym
produkcjom hollywoodzkim... Mozna by stwierdzi¢, ze w ponowoczesnej kulturze
wyczerpania w ogéle nie ma juz miejsca na nowatorstwo i dlatego trzeba przetwarza¢
efekty uprzednio zastosowane. Nawet jesli zgodzimy si¢ z powyzszym twierdzeniem
(a nie powinni§my tego czyni¢ zbyt tatwo i pochopnie), pozostanie przyzna¢, ze
o atrakcyjnosci przekazu bedzie $wiadezy¢ dobdr elementéw maskujacych kon-
wencje. Chodzi wigc o pewien rodzaj wrazenia nowosci, niepowtarzalnosci czy
oryginalnosci, wytwarzanego jako odbiorcza reakcja na uklad jednostek literackich
(ze wszystkich pozioméw poetyki tekstu).

2.

Tytutowe kategorie konwengji i inwencji tacza techniczng zmiang zachodzaca
w nowych mediach z kultura masowa, stanowiac — nie zawsze wyartykutowang —
podstaweg oceny wspétezesnego przekazu kulturalnego. Przez przeciwnikéw kultury
popularnej konwencje bywaja rozumiane jako schematy blokujace oryginalnos¢,
ainwencje jako elementy zaprzeczajace tradycji. Przez zwolennikéw (lub zyczliwych
krytykéw) konwencje sa traktowane jako to, co zanurza nas w tradycji i pozwala
swobodnie wybiera¢ jej komponenty, inwencje natomiast — jako otwarcie na twércza
zmiang. Jak wyj$¢ z tego aksjologicznego impasu?

Warto by byto wréci¢ do szeregu pojeé, ktére proponuje Dwight MacDonald,
a krytycznej analizie poddaje Umberto Eco: od midcultu do kiczu. Midcult definio-
wany jest przez MacDonalda — jak pamigtamy — jako ,zepsucie Kultury Wysokie;j”
przez zapozyczanie wysokich (w tym awangardowych) tematéw i §rodkéw oraz up-
owszechnianie ich w szerokim obiegu dla odbiorcy, ktéry nie jest w stanie zrozumie¢
oryginalnego kontekstu. Midcult charakteryzuje si¢, wedtug autora Teorii kultury
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masowej, pigcioma cechami: po pierwsze, zapozyczajac techniki awangardowe, dazy
do ich uproszczenia i usatysfakcjonowania odbiorcéw; po drugie, pozwala zrozumie¢
przekaz dlatego, ze zostal on juz zuzyty; po trzecie, najwazniejsze nie sg tresci ani
$rodki, lecz zalozony efekt; po czwarte, tak przygotowany przekaz nazywany jest
Sztuka; po piate wreszcie, tak uargumentowany proces uprawomocnia nadawce do
sformutowania twierdzenia, ze zaszto w tym przypadku spotkanie z kulturg (Eco,
2010: 133). Wedlug MacDonalda rozklad wartosci na linii konwencja—inwencja
rozktadatby si¢ nastgpujaco: konwencje musza mie¢ juz na poczatku Scisle przy-
porzadkowane znaki estetycznej wartosci (wysokie, niskie), a inwencja techniczna
moze je tylko obnizy¢, prowadzac do powstania kiczu. Postawg taka, po wnikliwej
analizie poszczeg6lnych argumentéw, krytykuje Umberto Eco:

Rodzi si¢ (...) przypuszczenie, ze kryterium warto$ci stanowi dla krytyka nieupo-
wszechnianie oraz nienadawanie si¢ do upowszechniania, i ze w konsekwencji
krytyka Midcultu wydaje si¢ niebezpieczna inicjacja do takiej gry, w ktdrej cos jest
in, a cos jest out, i w ktdrej wystarczy, aby co$, co poczatkowo bylo zarezerwowane
dla happy few, stato si¢ whasnie z tego powodu cenione i pozadane przez wigksza
liczbe 0s6b, a natychmiast to co$ zostaje wykluczone z kregu rzeczy wartosciowych.

(Eco, 2010: 134)

Mozemy przypuszczal, ze krytyka midcultu autorstwa MacDonalda, w czasach
nowomedialnego rozpowszechniania tresci aspirujacych do miana kulturalnych,
réwniez opierataby si¢ na wstepnej selekeji wartosci estetycznych (gléwnie ze
wzgledu na medium i zasi¢g odbiorczy) oraz niezmiennosci kryteriéw oceny.
Odwotujac si¢ do ustalen Caweltiego, powiedzieliby$my, ze MacDonald jest przy-
wigzany do formut ortodoksyjnie klasycystycznych, przy czym definicja klasycznosci
dziela jest mocno zatarta.

Eco idzie inng droga: chce znalez¢ ztoty srodek miedzy wartoscia szeuki wysokie;j,
réznymi (czgsto niezbyt wysokimi) potrzebami kulturalnymi przecigtnego odbiorcy,
a kiczem. Ten ostatni termin Eco prébuje wypreparowad z rozwazaii MacDonalda
i nadaje mu ksztalt quasi-definicji: ,.kiczem jest to, co wydaje si¢ zuzyte; to, co dociera
do mas lub publicznosci $redniej, poniewaz jest zuzyte, i co zuzywa si¢ (a zatem
ulega zubozeniu) wilasnie dlatego, ze sposéb, w jaki zostato uzyte przez duzg liczbe
konsumentdw, przyspieszyl i poglebit jego zuzycie” (Eco, 2010: 155). Eco udowad-
nia jednak, ze wykorzystanie konwencji nie musi od razu, jak twierdzit MacDonald,
generowal kiczu. Prawdziwym niebezpieczeristwem zwiazanym z midcultem nie
jest bowiem wykorzystanie gotowych wzordw, uruchomienie schematéw czy nawet

rekonfiguracja motywow zaczerpnietych z uznanych dziet artystycznych, ale takie
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ich uzycie, ktdre nie pozwala sie cytatowi (szeroko rozumianemu) wtopi¢ w nowy
kontekst. Kolejny raz przywotajmy stowa autora Apokaliptykéw i dostosowanych:

Kicz jest takim dzietem, ktére w celu uzasadnienia swojej funkcji, polegajacej na
wywolaniu efektéw, chelpi si¢ zewngtrznymi pozorami przyjetymi z innych do-
$wiadczen i sprzedaje si¢ jako sztuka bez zastrzezen.

(Eco, 2010: 172)

Whasnie kicz jest jednym z poje¢ najczesciej taczonych z kulturg popularna.
Uzasadnienie (czgsto uproszczone) znajduje si¢ we wskazanych przeze mnie na
poczatku trzech aspektach waloryzowanych ujemnie. Uznaje si¢, po pierwsze, ze
modernizacja tradycji w kulturze popularnej odbywa si¢ zawsze z pogwatceniem
zasad tradycji. Po drugie, przyjmuje sig, ze sztuka ta jest obliczona przede wszystkim
na efekt — a wywolanie prostych wrazeri prowadzi, jak wiemy, wprost do kiczu.
Po trzecie wreszcie, zarzuca si¢ sztuce popularnej, ze jest kiczowata, poniewaz ma
bardzo szeroki zakres oddzialywania (a przeciez co$ przeznaczone dla mas nie moze
by¢ wartosciowe...).

W sztuce XX i XXI wieku obserwujemy jednak ciekawe zjawisko oddzielania
kiczu od formut kiczu. Kicz bytby nie§wiadomym hotdowaniem prostym gustom,
formuta kiczu zblizataby si¢ do kampu, ale definiowanego szeroko, bez koniecznos-
ci ideologicznego odniesienia do subkultury homoseksualnej (obszerny przeglad
tematéw zwigzanych z tym zagadnieniem mozna znalez¢ w: Czaplinski, Mizerka,
2012). Problemem dla zwolennikéw i przeciwnikéw kultury masowej pozostaje
jednak wyznaczenie ,granicy intencjonalnej”. Gdyby$my potrafili doktadnie ja
okresli¢, wowczas §wiadome uzycie kiczu mozna by uzna¢ za dowdd wartosci kultury
popularnej. Spér bedzie jednak trwat nieustannie, gdyz granicy takiej nie da si¢
wyznaczy(C... Wystarczy przeczytaé reprezentatywny pod tym wzgledem fragment
powiesci Michata Witkowskiego Barbara Radziwittdwna z Jaworzna-Szczakowey:

Lata dziewigédziesiate si¢ zaczynaja, Koko-dzambo z kazdej budy z kasetami
dochodzi. Hej, dziewczyno, 00, spdjrz na misia, aa! Bielyje rozy i Bialy mi$. Lata
dziewigédziesiate! , Teleexpress” i Europa! Na prognoz¢ pogody codziennie za-
prasza szampon przeciwtupiezowy. Swiat zwariowat, krowy w kombinatach pija
wino i stuchaja muzyki powaznej, kometa w planete leci wycelowana. W telewizji
wybory prezydenckie, facet jaki$ lewy w czarnych okularach i z czarng teczka, jak
filip z konopi. No, styszane to rzeczy, zeby facet mial cztery paszporty, jakie§ tam
lewe pienigdze na Zachodzie zarobit i wszyscy myfla, ze cala teczka w milionach, co
Polakom rozda. A w innych teczkach rézne papiery na swoich konkurentéw. (...)
Swiat zmierza do z dawna zapowiadanego korica, ktéry nastapi w roku dwutysiecz-
nym. Maszyna do krecenia lodéw kosztuje tyle, ze jakby si¢ wzigto kredyrt, to do
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kortica zycia si¢ nie splaci, przynajmniej uczciwie. Ale kredytéw nie warto juz bra¢,
ZWazywszy na rychly koniec $wiata.
(Witkowski, 2007: 23)

Literacki montaz wspomnien z lat 90., odwotujacy si¢ do muzyki, telewizji,
polityki i apokaliptycznych przepowiedni mozna interpretowaé dwojako. Pozytywna
analiza opiera¢ si¢ bedzie najpierw na ocenie kompozycji ,modutowej” (potaczeniu
gotowych kiczowatych elementéw), pdzniej za$ na przyjeciu, ze zjawiska i przed-
mioty zostaly wykorzystane celowo. Nostalgia taczy si¢ tu z ,,puszczeniem oka” do
czytelnika, kedry musi czytad kulturg popularng zawsze ze wstgpnym zalozeniem:
odwotujemy si¢ do tradycji (konwencje), ale zawsze z dystansem (inwencje); odbi-
eramy pewien przekaz, ale nigdy jako skoriczony. W tej optyce kicz jest narzgdziem
dystansowania i przestrzenia komparatystyczna pozwalajaca oglada¢ nawet mato
warto$ciowe artefakty w roli przedmiotéw do recyklingu. Na marginesie mozemy
zauwazy¢, ze doskonata krytyczna diagnoze tego stanu rzeczy zaproponowat przed
niemal dwudziestu laty Tadeusz Rézewicz (Rézewicz, 1998).

Analiza negatywna zostanie poprowadzona odmiennie. Wyjsciowe zalozenie
o mniej warto$ciowej kulturze popularnej nakaze interpretatorowi wydobycie ele-
mentéw wtérnych (konwencji ze znakiem ujemnym), ke6re same zostana ukazane
jako kicz. Autorska intencje oceniad si¢ bedzie wylacznie z perspektywy powielania
klisz. Wedtug tego zatozenia tworca wklada w swoje dzieto tylko to, co ogélnie
znane, co publiczno§¢ juz wie i czego oczekuje. Kultura popularna w tej optyce
bedzie catkowicie pozbawiona inwencji — bedzie wylacznie samoreprodukujacym sie
systemem, niezdolnym do wytworzenia czegos oryginalnego, a przez to niezdolnym
do wlaczenia w obreb sztuki.

Istnieje jeszcze trzecia mozliwo$¢ czytania kiczu, ktérg mozna nazwac ,lektura
symulakryczng”. Klisza — jak ta zaproponowana przez Witkowskiego — bytaby nie
tyle obrazem na nowo reprezentujacym miniona rzeczywisto$¢ kulturows (np. dla
celéw poznawczo-dydaktycznych), co zastonigciem niemozliwosci takiego odniesie-
nia. Skoro bowiem kicz tworzy sie w subiektywnym doswiadczeniu odbiorczym i jest
uwarunkowany kulturowo, to odwotanie do niego musi by¢ zwiazane z subiekty-
wnym sposobem obrazowania. Na te ,kliszowo$¢” dzisiejszej literatury naktada sig
jedno znaczace odwrdcenie, z ktérego od kilku dekad coraz silniej zdajemy sobie
sprawe: wezesniej to literatura byla zrédlem wzoréw dla filmu, dzi§ — film stat si¢
sztuka wiodaca, a literatura prébuje nasladowaé stosowane w kinie efekty. Klisza od-
woluje si¢ do powtdrzenia i powielenia, ale i do filmowej tasmy, na ktérej utrwalono
ciag ruchomych obrazéw. Czy uwiedzeni nimi nie zapominamy o rzeczywistosci,
ktéra je poprzedza? Refleksyjne przesledzenie procesu kinematografizacji literatury
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pozwala wysnué wniosek odmienny od dotychczasowych: kultura popularna
konwencjonalizuje inwencje. Nie chodzi tu o proste warto$ciowanie, w ktérym
rozdziela si¢ dawne nowatorstwo od wspdlczesnej schematycznosci. Przez konwenc-
jonalizowanie inwencji rozumiem raczej pewien rodzaj standaryzowania opowiesci,
ktére sg pociagajace dla wybranych grup odbiorcéw?. W przypadku Witkowskiego
jest to opowies¢ o transformacji ustrojowej ubrana w , filmowy” kostium wyprawy
drobnego cwaniaczka do Lichenia. Zaréwno chwyty wizualne, jezykowe i zakres
tematéw byt niegdy$ inwencyjny, teraz za$ przetwarza si¢ go, by oswoié¢ przezyte.

Wielu mniej i bardziej wyksztalconych estetycznie odbiorcédw traktuje kicz przede
wszystkim jako wyjawianie efektéw niedostosowanych do natury sztuki, co prowadzi
ich do wniosku, ze wigkszo$¢ produkeji kulturalnej? jest dzis kiczem. W mojej ocenie
warto$ciowanie powinno zosta¢ przeprowadzone inaczej. Po pierwsze dlatego, ze
wiele dziel jest tworzonych $wiadomie poza obrebem ,sztuki”, a te, ktdre chca do
niej naleze¢, odwotuja si¢ wciaz do estetycznej wrazliwosci odbiorczej i pewnych
kompetengji kulturowych. Jest mi bliska (przypuszczam, ze Eco réwniez) konstatacja
Lesliego A. Fiedlera, autora artykutu o znamiennym tytule Srodek przeciw kraricom:

Bytoby mi przykro, gdyby moje wywody zostaly zrozumiane jako obrona tego, co
jest banalne, mechaniczne i nudne (a naturalnie jest tego mnéstwo) w kulturze
masowej. Jest to jedynie kontratak na tych, co poprzez napas¢ na t¢ banalnos¢
i pospolito$¢ staraja sie ugodzi¢ w nerw zywotny wszelkiej cos wartej literatury. Kto
jest cho¢ trochg wrazliwy na sprawe wyobrazni, bedzie na pewno wolal, zeby jego
dzieci czytaly najbardziej prostackie bajki o Ztych i Dobrych walczacych o Miasto
Czlowieka, niz zeby recytowaly grzeczne wierszyki czy obieraly za swoja lekture
higieniczne sprawozdania o sklepach samoobstugi i farmach bez krowiego nawozu.

1

Podobna definicje przedstawita przed kilku lacy Maryla Hopfinger: ,,Utwory literackie, ktére
proponuje zaliczy¢ do komunikadji literackiej, mniejsza wage przywiazuja do niepowtarzalnosci.
Ich autorzy opierajq si¢ na znanych wzorach, $wiadome powtérzenie jest ich strategia. (...) Celem
tej literatury jest pozyskanie szerokiej publicznosci. Talent nie odgrywa tu roli demiurgicznej, lecz
sprawnosciowa, a sukces polega na umiejetnym wyposrodkowaniu migdzy znanym i uznanym sche-
matem a jego trafna modyfikacja, na grze migdzy powtdrzeniem a zmiang” (Hopfinger, 2010: 43).

* Swiadomie uzywam tu odwotania do teorii utowarowienia sztuki sformutowanej przez Szkotg

Frankfurcka.
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Jednak wigkszoé¢ ciata nauczycielskiego jest po stronie mentalnego nawozu. I oni
to przewodza w napasciach na kulture masowa.

(Fiedler, 1959: 110)

Wiele zmienito si¢ od korica lat 50., kiedy Czestaw Mitosz cytowal te stowa
w antologii poswigconej kulturze masowej, ale szkota (czy uniwersytet) wciaz ma
problem z ustosunkowaniem si¢ do przemian medialnych i towarzyszacych im
przemian kulturowych. Zatrzymajmy si¢ na chwile nad ta kwestia. Wickszo$¢ —i to
bez wzgledu na wiek i wyksztatcenie — upatruje probleméw szkoty w nadmiernie
konserwatywnym badz nadmiernie liberalnym podejsciu do mediéw i kultury pop-
ularnej. Podczas gdy pierwsi chcieliby zachowa¢ tzw. tradycyjny kanon dziet sztuki
(mieszczacy w sobie jednak utwory tak rézne, jak Piesni Kochanowskiego, Roman-
tycznosé Mickiewicza i Sklepy cynamonowe Schulza), drudzy proponuja do analizy
wspélczesne seriale i performance medialne. I jedni, i drudzy prébuja przesledzi¢
utrwalone konwencje historyczne, a tam, gdzie wydaja si¢ one niewystarczajace,
muszg zostaé uzupelnione o nowatorskie rozwiazania tematyczno-techniczne.
Problem jednak, jak si¢ zdaje, lezy gdzie indziej, do czego przekonuje Frank Furedi,
autor ksiazki Gdzie si¢ podziali wszyscy intelektualisci?:

Niestety, debaty na temat edukacji, kultury i sztuki zostaly zdominowane przez
dwie opcje — obu przy$wiecajg antydemokratyczne idee dotyczace jednostki ludzkiej.
Mniej liczna grupa wciaz obstaje przy tym, ze demokratyzacja zycia intelektualnego
i kulturalnego nieuchronnie prowadzi do upadku standardéw. (...) Dominuje opcja
pozornie i $wiadomie antyelitarna. Nieustannie afirmuje ona powszechne uczest-
nictwo, dialog publiczny i wielogtosowosé. W istocie jednak jej przedstawiciele
nie wierza, ze ogdl obywateli jest zdolny uczestniczy¢ w kulturze i korzysta¢ z jej
najcenniejszych wytwordw.

(Furedi, 2008: 29)

Waznym zagadnieniem zwiazanym z retorycznym pytaniem stawianym przez
Furediego jest ksztalcenie odbiorcéw mediéw i rozumienia literatury jako jednego
z réwnoprawnych (a nie — jak dotad — uprzywilejowanych) sktadnikéw poszerza-
jacego si¢ pejzazu medialnego®. Sadze, ze do takiego efektu mozna doprowadzi¢

> Wedtug Maryli Hopfinger przy zestawianiu literatury i sztuk audiowizualnych nalezy stosowaé

pojecie paraleli, a nie analogii. To pierwsze przywodzi bowiem na mysl czg$ciowa symetryczno$é
zjawisk, podobiefistwo wybranych cech czy mozliwos¢ poréwnania odr¢bnych przedmiotéw,
w przeciwienistwie do drugiego, ktére mogtoby ,sugerowa¢ nie tylko podobieristwo, ale nadto
odpowiednio$¢, a nawet zgodnos¢” (Hopfinger, 2010: 191). W putapke ,analogii” wpada wielu
przedstawicieli krytyki pozornie antyelitarystycznej, ktérzy pokazuja zasady tworzenia sztuk
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miedzy innymi poprzez zastosowanie modelu, coraz powszechniejszego, ktdry
postuguje si¢ popkultura jako narzedziem ksztalcenia i oceny — nawet na poziomie
uniwersyteckim?.

20 lat temu szeroka dyskusj¢ wywotat przygotowany przez Zbigniewa Libere
obéz koncentracyjny z klockéw lego. Dzi$ trudno powtdrzy¢ ,krytyczny sukees”
tego przedsiewziecia, ale warto przyjrze¢ si¢ projektom powstajacym na bazie tej
idei. ,Historie z klockéw” nie musza opiera¢ si¢ juz co prawda na szokowaniu widza
poprzez wprowadzenie kontrastu. Najpopularniejsze wspétczesnie Zroédto audiow-
izualne, czyli portal YouTube, zawiera setki filméw, w ktérych animowane postaci
z Lego (lub podobnych klockéw innych firm) przedstawiaja wydarzenia history-
czne® lub fabuly literackie. Wsréd tych ostatnich wyréznia si¢ viog Sommer’s World
Literature to go prowadzony przez Michaela Sommera®. Autor animuje figurki, ilus-
trujac znane dziela $wiatowej literatury: Zbrodnig i kare, Fausta, Cierpienia miodego
Wertera, Ulissesa czy Antygone, ale réwniez Natana medrea Lessinga, kilka opowiadan
Poego oraz Przemiang Kafki. Pozostawiam na boku pytanie o wszelkie internetowe
wideostreszczenia (ich sens, jako$¢, wplyw na proces edukacji literackiej), by zaja¢
si¢ kwestig wazniejszq dla moich rozwazan: jak czyta odbiorca kultury masowej,
ktéry analize i interpretacje poszerza o warstwe wizualng, nieograniczona przez
$rodki tradycyjne. Dzieki mediom pojawiajq sie trzy nowe przestrzenie poréwnar.

W pierwszej dochodzi do konfrontacji tekstu z ruchomym obrazem. Oczywis-
cie z taka konfrontacjq mamy do czynienia od ponad wieku w przypadku filméw
kinowych, ale dopiero od kilkunastu lat w wersji ,wideoklipowej” — inaczej zdy-
namizowanej i wymagajacej innego odbioru. Wystarczy proste zestawienie: Zbrodnia

wizualnych poprzez system narzedzi literaturoznawczych ,,dostosowanych” do nowego medium.
By¢ moze jest to zreszta spuscizna po mysleniu kategoriami omnipotentnej poetyki?

* Tak tytuluje swéj artykut o prakeyce pedagogicznej jeden z socjologéw (por. Clapton, 2015).
Clapton pokazuje, co zreszta oczywiste dla wickszosci praktykujacych, zaangazowanych w swa
prace nauczycieli, Ze najpierw nalezy zbudowa¢ porozumienie z uczniami, znalez¢é komunikacyjna
przestrzeni oparta na wspélnej wiedzy o $wiecie, by zwigkszy¢ nie tylko atrakcyjnos¢ zaje¢, ale
przede wszystkim zdoby¢ punkt wyjscia do poznawania wiedzy ,tradycyjnej”, ,naukowej” czy
prowadzenia jakicjkolwick poglebionej dyskusji.

> Do ciekawych projektéw ,historycznych” naleza ,inscenizacje” wielkich bitew, ktére mozna
znalez¢ np. na kanatach Brick Dictator (https://www.youtube.com/playlist?list=PLYORe6UnR-
MIspGnJYAwv72McciOUA-GSi) i Brick Dodger (https://www.youtube.com/user/BrickDodger/
playlists). Istnieja takze animacje, ktére przedstawiaja w ten sposéb histori¢ danego kraju lub jedno
wazne wydarzenie (w polskich wersjach przewazaja animacje bitwy pod Grunwaldem i wydarzer
zwiazanych z I wojng $wiatowa).

¢ Kanatl dostepny jest pod adresem: https://www.youtube.com/channel/UCbagsbpXwlh-

06P1QMhrf44A [dostep 22.01.2017].
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i kara jako ksiazka ma 500 stron (lektura zajmuje ok. 10-12 godzin), adaptacja
filmowa (np. w rezyserii Josepha Sargenta z 1998 roku) miesci si¢ w 2 godzinach,
natomiast klip umieszczony na portalu YouTube zajmuje 11 minut.

Na drugim poziomie mozemy przeprowadzaé poréwnanie migdzy profesjonal-
nym a nieprofesjonalnym. Eatwy dost¢p do nowoczesnych narzedzi i srodkéw tech-
nicznych sprawia, ze to, co niegdy$ bylo dostepne dla wyspecjalizowanych wytwérni
filmowych, dzi§ moze zostad stworzone przez uczniéw i studentéw (takze kierunkéw
nietechnicznych). Spostrzezenie to jest juz przynajmniej od kilku lat truizmem,
ale chyba wciaz nie wyciaga si¢ z niego wystarczajacych konsekwencji, pozostajac
na poziomie stwierdzenia. Tymczasem poréwnanie artystycznych i technicznych
chwytéw przejmowanych przez mlodych odbiorcéw pozwala na przesledzenie
procesu percepcyjnego oraz przyjrzenie si¢ audiowizualnej interpretacji innych dziet.

Na trzecim poziomie musimy zapyta o stopiei powagi w odniesieniu do po-
ruszanego tematu. Skoro o dramacie obozéw koncentracyjnych mozemy opowiada¢
z pomoca klockéw lego, a o zabdjstwie dokonanym przez Raskolnikowa i jego
sumieniu z pomocy lalek, to zadne zdarzenie nie b¢dzie juz miato wystarczajacej
miary etycznej. W kazdym poréwnaniu moze jednak doj$¢ — tak jak zaplanowat to
Libera — do wywolania refleksji wlasnie poprzez ,,umniejszajace”, deprecjonujace
medium. Wlasnie dlatego, ze opisane zjawisko przywyklismy opisywa¢ innym
jezykiem, wrazenie robi na nas sama zmiana. Pozostaje pytanie: jak dtugo ten efekt
medialnego szoku da si¢ utrzymad i co stanie si¢ po wyczerpaniu nowomedialnych
mozliwosci?

4.

Dzialalno$¢ komparatystyczna w perspektywie nowych mediéw i kultury popu-
larnej okazuje si¢ dzialaniem do$¢ paradoksalnym. Wychodzac z pozydji elitarnych,
przypisujemy sobie kompetencje, umiejetnosci czy whasciwosci, ktére nie sa — lub
w matym stopniu sg — zwigzane z poszukiwaniem wiedzy (przyktadem ,arystokra-
tyczne” nastawienie Clementa Greenberga, ,merytokracja” Michaela Younga
czy ,mediokracja” Neila Postmana). Wychodzac z pozycji pozornie egalitarnych,
narazamy si¢ na zarzut przypochlebiania si¢ gustom publicznosci, ktérej mozliwosci
kulturalne oceniamy nisko. Obydwa te podejscia sa pochodna coraz scislejszego
wiazania trzech sfer, ktére zaczyna si¢ przed wiekiem: literatury (kultury), techniki
i kultury popularnej. Edukacja za$ nieustannie pyta o sposéb ustosunkowania si¢
do tych zjawisk.
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Prawdziwie ,demokratycznej” odpowiedzi udziela Steven Berlin Johnson, autor
ksiazki Wizystko, co zle, jest dla ciebie dobre. Jak wspotczesna kultura popularna czyni
nas madrzejszymi (Johnson, 2005). Johnson pokazuje (odwotujac si¢ do argumentéw
psychologicznych, kognitywistycznych, ale tez whasciwosci strukturalnych tekstéw
i programéw), ze kultura popularna i media w ciagu ostatnich 30 lat tak skomp-
likowaly swoj przekaz, iz dyskusja sprzed pétwiecza jest juz zupelnie nieaktualna.
Przypatrzmy sie podawanym przez Johnsona przyktadom.

Po pierwsze, autor przekonuje, ze w filmie i telewizji do dawniejszej konwencji
przekazu tresci (oznaczajacej odbidr pasywny) doszta inwencja w postaci wielowat-
kowosci. Kiedy przypatrzymy si¢ narracyjnej strukturze serialu przygodowego
z przefomu lat 70. i 80. oraz jednemu z popularnych dzi$ seriali kryminalnych,
z fatwoscia dostrzezemy formalne komplikacje tych drugich i puste miejsca, jakie
pozostawiaja one aktywnosci umystowej odbiorcy. Johnson proponuje tez poréwnacd

Lsieci spolecznosciowe bohateréw” (social network). Po drugie, sytuacja kulturalna
zmienia si¢ rowniez pod wplywem gier. Nie sa juz one czgsto tym, czym byty
dawniej: oprécz konwencji rozrywkowej przynosza inwencje estetyczna i — co dla
Johnsona najwazniejsze — wymagaja od odbiorcy oceny ryzyka (risk managment)
i podejmowania decyzji (decision-making). To za$ przygotowuje odbiorce do pode-
jmowania konkretnych rél zyciowych. Po trzecie, w dzisiejszej kulturze wazne sa
kompetencje wizualne, manualne i narracyjne, a tych, wedtug autora Wizystko co
zle... nie nauczymy si¢ wylacznie z ksiazek. Czg$¢ rozwazan Johnsona juz w samych
zatozeniach ma by¢ kontrowersyjna, jednak przedstawiam je w celu wyrazistego
przeciwstawienia dzisiejszej mediokracji i dawnej arystokracji.

W tle wciaz pozostaje pytanie o status literatury i jej miejsce w opisywanym
uktadzie. Wysuimy wreszcie to pytanie na pierwszy plan. Niektérzy na problem
literatury patrza przede wszystkim z zewngtrznej perspektywy medialnej zmiany
(od rekopisu do multimediéw). Na poziomie analizy i interpretacji spostrzezenia
te moga prowadzi¢ do zbudowania historyczno-kulturowej ramy (kulturowa
historia mediéw), na poziomie interesujacego nas tu wartociowania — do oceny
szans lub zagrozen inwengji dla przekazywanych tresci. Sg i inni, kedrzy probuja
ocenia¢ utwory powstajace w nowej konfiguracji z wewngtrznej perspektywy
dzieta jednostkowego. Interpretacja uzupetnia tu analizg, ale zamiast skupiad si¢
na projekgji sadéw na temat mediéw i kultury popularnej na literature, po prostu
zajmuje si¢ poszczegdlnymi artefaktami. Perspektywa zewngtrzna moze przybierad
ksztatt znany z ustaleri krytyki elitarnej (skrajny w wykonaniu MacDonalda), ale
i egalitarnej (skrajnie liberalny w ujeciu Johnsona), perspektywa wewnetrzna zas
przybiera najbardziej kompromisows postaé w interpretacyjnych komentarzach Eco.
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Ostatnie pytanie o warto$ciowanie wydaje si¢ najbardziej niepokojace: jakie
uprawomocnienie otrzymuje kazdy z tych typéw lektury, skoro autorzy opracowan
odwotuja si¢ do pewnych idealnych typéw odbiorczych (odbiorcéw wirtualnych,
wyobrazonej publicznodci) i od razu opatrujg je etykieta poziomu kompetencji
odbiorczych? Jedna z propozycji jest zawieszenie warto$ciowania ,mediéw” en
bloc, a podjecie wartosciowania wplywu medium na konkretne dzielo; zawieszenie
warto$ciowania ,kultury popularnej” i , kultury wysokiej” na rzecz warto$ciowania
indywidualnych ,tekstéw kultury”. By¢ moze jednak zabieg ten jest zbyt fatwym
kompromisem z niech¢tng wiedzy medialng kultura masowa powodujaca wycofy-

wanie si¢ intelekcualistéw?

Zapytajmy wreszcie, czy fryzjerem, od ktdrego zaczeliémy te rozwazania, nie jest
najbardziej elitarny krytyk, keérego za Choromariskim tak moglibysmy ocenié:

Ilez bohaterskiego pickna jest w odtraceniu dioni zebraka! Nie daje mu si¢ jalmuzny,
ale czyz puszcza sig go z préznymi rgkoma? Przenigdy. Daje mu si¢ wysoce idealng
nauke: pomagaj sobie sam. .. I tylko wobec nicponiéw bardzo uporczywych, wobec
ladaco potgpionych nicodwotalnie ma kazdy prawo machna¢ reka i rzec: — ,Pal cig
diabli! Masz tu trzy ruble!”

(Choromanski, 1915)

W nowej komparatystyce literackiej w otoczeniu popkulturowo-medialnym
potrzeba zatem nowego rodzaju krytyka: uczestnika szanujacego wiedzg, empatycz-
nego obserwatora gotowego do dzialania, znawcy konwencgji, ktéry jest otwarty na

inwengje: kulturowe, techniczne i literackie.
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“Conventions” and “Inventions” —

Popular Culture and Media as a Comparative Literature Issue

Summary

The main aim of the article is to indicate the manners in which changing models of
culture transmission influence literature reception. It is assumed that there is nothing
radically traditional and nothing radically new in contemporary culture: media and
mass culture combine conventions and inventions for their own purposes. Therefore

38



~Konwencje” i ,inwencje” — kultura popularna i media jako przestrzen badan poréwnawczych

“new comparative literature” involves “new reading” and “new teaching” that includes
not only books, but also film adaptations, graphic novels or YouTube (and similar)
video presentations. Arguments for and against popular culture — a still life academic
debate — are presented in the article.

Keywords: comparative literature, popular culture, media and literature, literature and culture
education

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, kultura popularna, media a literatura, edukacja
literacka i kulturowa
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