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Brytyjskie seriale telewizyjne w przektadzie migdzykulturowym

Seriale nowej generagcji

Seriale telewizyjne nowej generacji, powstajace od korica lat 90. XX wieku
gtéwnie w prywatnych stacjach kablowych telewizji (quality t), przezywaja
obecnie swdj renesans. Nazywa si¢ je dramatami jako$ciowymi, w ktérych
ukryto si¢ kino (Jacek Dukaj) lub przyréwnuje do dziewi¢tnastowiecznych
powiesci (Agnieszka Holland). Ich epicko$¢ to rozpisana na kilka sezondw,
czgsto skomplikowana narracja, zawarta w hybrydycznej formie gatunkowej,
przedstawiajaca historie wielu bohateréw zmagajacych si¢ czgsto z waznymi,
ale niewygodnymi czy kontrowersyjnymi problemami. Dramaty jakosciowe
na stafe zagoscity w kulturze popularnej, a czgsto pretenduja do miana sztuki
wysokiej. Za ich realizacj¢ odpowiadaja najbardziej uznani w $wiecie filmowcy,
dotychczas tworzacy jedynie dla kina. Realizowane sa dla waskiego grona widzéw
(narrowcasting), ogladajacych je zazwyczaj indywidualnie na matym ekranie do-
wolnego elektronicznego nosnika, zgodnie ze wspétezesnym modelem odbioru,
a wicc w dogodnym dla siebie miejscu i czasie, a nie — jak dotychczas — zgodnie
z telewizyjna raméwka. Zmiana w modelu odbiorczym, zachodzaca w duchu
konwergencji mediéw, wplywa na praktyki kulturowe, a szczegélnie partycy-
powanie w kulturze. Dawny widz staje si¢ uzytkownikiem, ktéry swiadomie
wybiera audiowizualne tredci, jest ich konsumentem (,potykajacym” kolejne
odcinki ciagiem w tzw. binge-wachingu), prosumentem, fanem tworzacym
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fandomy i udzielajacym si¢ na internetowych forach, a nawet wspdttwérea
kreujacym alternatywne scenariusze (www.fanficion.com) czy filmy (fanfik).

Prym wirdd tych seriali wiodg produkeje amerykariskie, odznaczajace sig
rozmachem inscenizacyjnym i wysokim budzetem (Game of Thrones, House of
Cards, Handsmaid Tale), nie bez znaczenia jednak pozostajg autorskie seriale
brytyjskie, wyrdézniajace si¢ wysoka jakoscia, wynikajaca najpewniej z dlugiej
tradycji uprawianych gatunkéw, takich jak komedia, kryminat czy film histo-
ryczny. Z tego tez powodu juz od wielu dekad budza zainteresowanie milionéw
fanéw z réznych krajéw, zafascynowanych ich odmiennym, indywidualnym
stylem, wynikajacym ze specyficznej kultury Wyspiarzy. Przyktadem takiego
serialu jest analizowany w dalszej czgsci tekstu Broadchurch autorstwa Chrisa
Chibnalla, zrealizowany przez stacjg ITV w latach 2013-2017. Jego pierwszy
sezon obejrzalo w Anglii ponad 9 mln o0séb. Wielu z nich stalo si¢ fanami
serialu (nazywajacych siebie ,,Broadies”), tworzacymi fanowskie teksty kuleury
na stronach Fanpop i Fanfiction (Rixon: 229). Broadchurch wplynal takze na
formule serialu kryminalnego, zblizajac go do noir crime — skandynawskiej
odmiany filmu kryminalnego (Rixon: 229). Serial, co réwnie istotne, zdobyt
w 2014 roku wiele nagréd, w tym Brytyjskie Nagrody Akademii Telewizyjnej
BAFTA za najlepszy serial, i spotkat si¢ z wielkim uznaniem krytyki. Dzigki tak
wielkiemu sukcesowi Brytyjczycy postanowili zrealizowaé drugi sezon, a Ame-
rykanie zakupili oryginalng wersje, chcac pokazaé jg widzom zza oceanu. Tych
ostatecznie byto niewielu, mimo pozytywnych opinii tamtejszych krytykéw
i publicznosci, co zrodzito pomyst na jej adaptacje, czy — okreslajac bardziej
precyzyjnie — remake.

Amerykariskie remaki

Amerykanie nie po raz pierwszy siegneli po brytyjski serialowy tytut,
kt6ry uznali za godny przetransportowania na rodzimy grunt. Zdarzalo si¢ to
juz wezesniej i to wielokrotnie, jednak z réznym powodzeniem'. Skad jednak

! Aktualna lista amerykariskich remake’éw brytyjskich seriali: https://en.wikipedia.org/
wiki/List_of_American_television_series_based_on_British_television_series [dostep
27.11.2017].
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pomyst, by realizowa¢ na nowo wybitny serial? — pytanie to pada zaréwno
z Ameryki, jak i catego $wiata. Wydaje si¢ ono jeszcze istotniejsze, jesli méwimy
o serialu anglojezycznym. Przyczyn, jak si¢ okazuje, jest wiele?. Przede wszystkim
najbardziej znane w $wiecie brytyjskie seriale, jak Latajgcy Cyrk Monty Pythona
czy Hotel Zacisze, emitowane przez amerykaniskie stacje (BBC America, NBC,
PBS), a takze obecnie coraz powszechniejsze platfomy streamingowe (takie
jak: Netflix, iTunes, Amazon, Google Play, Hulu), mimo ze dostgpne szerokiej
publicznosci, nie przynosza odpowiedniego zysku, a o niego w amerykariskiej,
najczesciej komercyjnej telewizji, chodzi (zupelnie inaczej jest w Wielkiej Bryta-
nii, gdzie najwybitniejsze seriale powstajg i sa emitowane w telewizji publicznej,
bez wzgledu na wyniki ogladalnosci®). Spore profity przynosi dopiero produkcja
rodzimych seriali, nawet jesli s one remake’ami obcych produkeji (Biuro, House
of Cards, Queer as Folk, Shameless). Amerykariscy producenci zarabiajg wszak na
emisji adaptowanego serialu, odstapieniu praw do dzieta, dystrybucji na DVD,
sprzedazy sieciom, takim jak Netflix, czy zagranicznym telewizjom.
Amerykanie ponadto preferuja narodowe programy, i to z wielu wzgledéw.
Po pierwsze, stopieni identyfikacji mieszkaficéw z ojczyzna jest bardzo wysoki
(patriotyczne akcenty czy symbole narodowe pojawiajg si¢ w wielu ujgciach).
Po drugie, zamieszkujacy wielki i réznorodny pod wieloma wzgledami kraj
Amerykanie sa mniej chetni do ogladania w telewizji odmiennej kulturowo
rzeczywistosci, bo nie do korica znajg swoja whasna. Trudno jest im wykaza¢
si¢ wige relatywizmem kulturowym, niezbednym do odbioru obcych tekstéw
kultury. Ten etnocentryzm sprawia, ze bezpiecznie czujg si¢, towarzyszac
bohaterom zyjacym w $wiecie do nich podobnym, z ktérym mogg si¢ utoz-
sami¢, a tym samym pelniej uczestniczy¢ w odbiorze (Stratmann). Podobnie

rzecz ma si¢ z prezentowana na ekranie przestrzenia miast, osiedli i mieszkan

% Pisatam o tym szczeg6towo w artykule ,,Amerykariskie adaptacje brytyjskich seriali”, Se-
riale w kontekscie kulturowym: gatunki — motywy — mutacje, red. Daria Bruszewska-Przytuta,
Alina Naruszewicz-Duchlifiska, Olsztyn: Instytut Polonistyki i Logopedii Uniwersytetu
Warmirisko-Mazurskiego, 2016, 79-96.

*> Najlepszym przyktadem bedzie Peep Show (Channel 4, 2003-2015), ktéry z powodu
swej eksperymentalnej i nieco kontrowersyjnej formy nie miat zbyt duzej widowni, jednak
byt kontynuowany. Z czasem zyskal pokazne grono odbiorcéw i fandw, a dzi§ jest jednym
z najdtuzszych, a co najwazniejsze, kultowych produkeji, ktére zmienity nie tylko sitcom
jako gatunek, ale i wizerunek brytyjskiej telewizji otwartej na innowacyjne projekty.
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(Poniewoznik) oraz z serialowymi postaciami. W ich rolach amerykariska pu-
blicznos¢ woli oglada¢ rodzimych aktoréw, bo ich zna i lubi, a nade wszystko
rozumie ich jezyk. Wielu osobom spoza krajéw anglosaskich trudno pojag,
ze amerykariska i brytyjska odmiana jezyka angielskiego bardzo si¢ réznig —
istnieja m.in. rozbieznosci w stownictwie i wymowie glosek, rézny akeent.
Dlatego tez brytyjscy aktorzy zatrudniani w amerykanskich produkcjach czgsto
mowia z amerykariskim akcentem (przykladem moze by¢ cho¢by Hugh Laurie,
weielajacy si¢ w tytutowego doktora House’a). Nie bez znaczenia pozostaja tez
problemy protagonistéw. Mocno skontekstualizowane w brytyjskich serialach,
s czesto niezrozumiate dla szerokiej amerykanskiej publicznosci. Na przykiad
oryginalny House of Cards okazat si¢ zbyt trudny w rozpoznaniu niuanséw funk-
cjonowania brytyjskiego parlamentu, a zatem i potowy tego, o czym rozmawialy
ekranowe postaci. Jak pisat jeden z fanéw obu wersji: ,[Amerykanski] House of
Cards nie jest «lepszy» w zadnym calu, ale napisany i sfilmowany w jezyku, jaki
rozumiem” (Hein). I na koniec to, co wydaje si¢ fundamentalne. Amerykanie
zyja w kulturze odmiennej od brytyjskiej. Jak pisal Edward T. Hall: ,Nie ma
dwoch innych kultur tak dalece rézniacych si¢ proksemicznymi detalami, jak
kultura wyksztatconych (w tzw. szkotach publicznych) Anglikéw i kultura
$rednich klas amerykariskich” (Hall: 194).

Z tych i wielu jeszeze innych, mniej istotnych, przyczyn Amerykanie po-
dejmuja si¢ tworzenia remake’éw najlepszych brytyjskich seriali telewizyjnych.
Zjawisko to jest tym bardziej fascynujace, jesli przyjrzed sie blizej dokonywa-
nym przez nich zmianom. Przeobrazenia te, czy to scenariusza, czy elementéw
oryginalnego filmowego obrazu pokazuja przede wszystkim réznice kulturowe
obu krajéw, ale potwierdzajg tez stusznos$¢ nieustannie podejmowanych przez

Amerykanéw préb przektadu.

Remake jako przektad migdzykulturowy

Remake to zatem, w ramach omawianego przeze mnie tematu, amerykanski
serial zrealizowany na podstawie weze$niej wyemitowanego serialu brytyjskiego
(Horton, Stuart: 327). Opowiada t¢ sama historie, nie jest jednak tozsamy
z oryginalem. Jego ponowna realizacja ma na celu zwykle uaktualnienie tresci

pierwowzoru, dostosowanie jej do widza, ,a doktadniej: do jego wrazliwosci
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estetycznej, podlegajacej zmianie wraz z przesunigciem szerokosci geograficznej
i uptywem czasu” (Kloda-Staniecko). To tez komercyjna (i nie tylko) alternatywa
dla skoriczonej produkgji.

Zdarzaja si¢ remaki bedace niemal kopia poprzedniej produkgji, a wigc
realizujace oryginalny scenariusz bez wickszych zmian, tzw. shot-for-shot remake.
Dominujg jednak seriale, w ktérych zmiany sg znaczne, a dotyczg one naj-
czgéciej, w przypadku modyfikacji scenariuszowych: czasu i miejsca akgji (tzw.
lokacji), dialogéw, tematyki, charakteru postaci, a takze tytutu; a w przypadku
oryginalnego materiatu filmowego takze: aktoréw, scenografii, liczby i dtugosci
poszczegdlnych odcinkéw.

W amerykanskich remake’ach zmieniane sa wszystkie kulturowe odwota-
nia, konteksty na takie, ktére sa tatwiej rozpoznawalne przez publicznosé. Stad
remaki te beda przynalezaty do odmiany miedzykulturowych (cross-cultural
remake). Zmiana znaczen zawartych w audiowizualnym przekazie, wynikaja-
cych z réznic kulturowych, jest niezbedna nie tyle w celu jego zrozumienia, ile
uniknigcia wyraznie obcych czy potencjalnie obrazliwych tresci, a ostatecznie
odniesienia frekwencyjnego i finansowego powodzenia.

W zwigzku z powyzszym, mozemy przyjaé, ze amerykanski remake brytyj-
skiego serialu to tym samym audiowizualny ,,przektad miedzykulturowy, cho¢
nietatwy, to mozliwy do przeprowadzenia dzigki relatywnemu podobienistwu
tych dwoch kultur” (Golka: 196). Dochodzi w nim do zestawienia tekstu
wyjsciowego z podobnym, wigc tatwo przektadalnym tekstem, a nastgpnie do
jego ,tlumaczenia”, czyli procesu odkodowywania jednego systemu znaczeri
i dekodowania go w innym (R¢bkowska: 216) oraz adapracji. Adaptacj¢ mozna
tu rozumie¢ dwojako — ontologicznie, jako proces dostosowania obcego kultu-
rowo tekstu do warunkéw istniejacych w innym miejscu, oraz filmo- i medio-
znawczo, jako zabieg reartykulacji, przerdbki tego tekstu dokonywanego dla
potrzeb odmiennego odbiorcy. W owej transpozycji najwazniejsza role odgrywa
przyswojenie obcych kulturowo znaczen, przetozenie ich na odrebng kulture.
Trudnoscig pozostaje specyfika tekstu kultury, jakim jest serial, poniewaz to
dzieto wielotworzywowe, ,artykutujace tresci przy pomocy polifonicznego
wspodlgrania skfadnikéw strukeury audiowizualnej: obrazu, stowa, dzwicku,
muzyki i ruchu” (Wierzewski: 15).
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Obcych kulturowo znaczen jest znaczaco mniej niz tych wspdlnych.
Do tych ostatnich naleza przede wszystkim zachowania niewerbalne postaci,
takie jak: ptacz, $miech czy strach, ale tez sytuacje, zachowania i postawy tatwe
w odbiorze dzigki zdolnosci widza do empoatii, ktdra zdaje si¢ mieé, jak twierdzi
Kirzysztof Hejwowski (Hejwowski: 15), przejawy pozakulturowe. Dzigki ich
dominacji, nierozpoznanie odmiennych kulturowo elementéw nie wplywa na
niezrozumienie audiowizualnego tekstu, o czym wspomnialam wyzej, ale nie
pozwala miedzy innymi na glebsza interpretacje czy utozsamienie z prezento-
wanymi sytuacjami, postaciami. Stad podejmowany trud w ich przetozeniu.
Elementy odmienne kulturowo odnoszg si¢ do zjawisk tworzacych kulture danej
spolecznosci, jakim sa: jezyk, obyczaje, przyzwyczajenia, a takze spoteczny, choé
czgsto polityczno-historyczny, kontekst, kedrych ,przettumaczenie” wymaga
odpowiednich kompetengji (Skibiriska: 27).

Przyktadem amerykanskiego remake’u, a jednocze$nie miedzykulturo-
wego przekladu, jest serial Gracepoint. Pierwszy sezon (nie zdecydowano sig
na kontynuacj¢) powstal na podstawie brytyjskiego Broadchurch i emitowany
byl w 2014 roku na kanale FOX. Co wyjatkowe w przypadku tego rodzaju
produkgji, za jego realizacj¢ odpowiadat nie tylko autor pierwowzoru Chris
Chibnall, ale tez pierwszy rezyser oraz odtworca gtéwnej roli. Wida¢ wigc, ze
celem remake’u nie byla twércza interpretacja (szczegélnie, ze to scene-by-scene
remake), lecz zaadaptowanie obcej kulturowo, a wysoko ocenianej przez krytyke
i widzéw produkcji na amerykariski grunt, tak by stata si¢ bardziej zrozumiata
i miata szans¢ odnies¢ szeroko pojety sukces. Niemniej jednak ttumaczony tekst
kulturowy w nowym $rodowisku nadawczo-odbiorczym staje si¢ odrgbnym
wytworem, niepozostajacym w zwiazku z oryginalem (nie dziwi zatem czgsty
brak $wiadomosci o jego istnieniu). Oba seriale stanowig ciekawy materiat do
analizy poréwnawczej pod katem zabiegdw adaptacyjnych sktadajacych si¢ na ten
miedzykulturowy przektad, przeprowadzonej pod katem gatunku, kompozydji,
fabuly, czasoprzestrzeni, portretu gtéwnych bohateréw oraz kwestii dialogowych.

Broadchurch vs Gracepoint

Pierwszy sezon Broadchurch to o§mioodcinkowy klasyczny serial kryminalny
z rodzaju whodunnit i mystery fiction, ktére to pozostaja jednymi z najbardziej
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eksponowanych gatunkéw (obok komediowych i historycznych) w Wielkiej
Brytanii (Lawson). Porzadek $wiata jest w nich zawsze z géry ustalony, podobnie
jak kryteria ocen (zbrodnia jest zbrodnia, wina — wina, kara — karg). Morder-
stwo jest zawsze wykrywane, a sprawca ukarany, w mysl zasady, ze zbrodnia nie
poplaca. Lecz chociaz gtéwny wysilek skierowany jest na zbudowanie logicznej
konstrukgji oraz dostarczenie widzom emodji i przyjemnosci intelektualnej przy
rozwigzywaniu misternie stworzonej zagadki — kto zabil, to ta kreowana forma
tetni autentycznoscia, tym bardziej, ze jednoczesnie gra z przyjeta konwencja.

W Broadchurch centralnym punktem staje si¢ $ledztwo w sprawie tajem-
niczej $mierci jedenastoletniego chtopca, prowadzone przez pare detektywéw
w niewielkim miasteczku. Widz podaza ich tropem. Gracepoint zachowuje
przyjety schemat fabularny i wyznaczniki gatunku w nieco rozwinigtych watkach
pobocznych i pogtebionych portretach wybranych postaci. Wszystko to zamyka
si¢ w dziesiecioodcinkowym sezonie zakoriczonym nieco innym rozwiazaniem.

Oba seriale rozpoczynaja sig, zgodnie z konwencja, zbrodnia, kedra burzy
spoteczny fad, a koncza znalezieniem mordercy i poznaniem motywdéw jego
dziatania. Jednak wraz z rozwiktaniem kryminalnej zagadki nie dochodzi do
przywrdcenia zaburzonego morderstwem porzadku (wplywaja na to okolicznosci
i rodzaj popetnionego czynu). Akcent waznosci zostaje przesunigty na mato-
miasteczkowq spoteczno$é, co sprawia, ze obraz ten — zgodnie z poetyka seriali
nowogeneracyjnych, tamigcych schematy gatunkowe — jest w istocie spotecznym
dramatem, a watek kryminalny to jedynie pretekst do snucia refleksji na temat
mechanizmdéw rzadzacych mata spofecznoscia dotknieta zbrodnia, przezywajaca
zatobg, ale tez dzielacg si¢ w obliczu wzajemnych podejrzen i oskarzeri. To takze
serial o granicach ludzkiego poznania, pozornych miedzyludzkich wieziach
i znaczacej roli plotki, szczegélnie niebezpiecznej w kontekscie agresywnych
i wszechobecnych mediéw.

Drobne zmiany w porzadku fabularnym oraz wspomniane juz rozbu-
dowane lub dodane watki i poglebione portrety postaci w remake’u wpisuja
si¢ w szersze tendencje amerykariskich seriali nowej generacji, kt6re pisane sg
»ha biezaco” przez wieloosobowy zespdt scenarzystéw prowadzonych przez
showrunnera i rozrastaja si¢ do kilkudziesieciu odcinkéw i kilkunastu sezonéw
jednego tytutu, co nie pozostaje bez wplywu na ich jako$¢ (Dexter, Despereted

157



Justyna Bucknall-Hotynska

Housewives, The Affair)*. Kryje sie za tym, niestety, aspekt finansowy (cheé
wigkszych zyskéw ze sprzedazy produktu), keéry niekorzystnie wplywa na
kompozycj¢ Gracepoint, a tym samym zniechgca do zaangazowanego odbioru.
Co ciekawe, zostaje on przez Amerykan(')w sztucznie podtrzymywany za pomocg
marketingowych chwytéw, np. przerywajacych seans reklamowych plansz z na-
pisem ,,Kto zabit Danny’ego”, zach¢cajacych do typowania zabdjcy na specjalnie
do tego utworzonej interaktywnej platformie internetowe;.

Wracajac do kwestii przekladu, zmiana lokacji to jeden z najistotniej-
szych elementéw amerykanizacji Broadchurch, wiaze si¢ bowiem ze stopniem
rozpoznawalnosci i utozsamienia widza z prezentowana przestrzenia, ale niesie
ze sobg takze glebsze znaczenia. W oryginale akeja rozgrywa si¢ w fikcyjnym
nadmorskim miasteczku z typowa brytyjska zabudows, do ktérego wprowadza
tablica informacyjna ze znaczaca, chod nieco zniszczong staroangielska parafrazja
biblijnego wersetu ,,Love thy neighbor as thyself” (,Kochaj swoje sasiedztwo/
sasiadow jak siebie samego”), podkreslajaca spokojny i przyjazny charakter
prowingji. Broadchurch to urokliwa miejscowos$¢ wypoczynkowa, ukazana
— wbrew deszczowemu angielskiemu klimatowi stoneczng wiosna, w ktérej
zycie przyspiesza co roku na sze$¢ tygodni krétkiego brytyjskiego lata, kiedy to
zjezdzaja si¢ turysci. Jej najwicksza atrakcja, poza morzem, sa dominujace nad
woda klify (przynalezace w rzeczywistosci do Wybrzeza Jurajskiego). To duma
mieszkaricdw, a zarazem symbol Wysp Brytyjskich’. Pigkno i monumentalno$é
kliféw przyciaga wielu turystdw, szukajacych wspaniatych widokdéw, wrazen czy
inspiracji. W serialu sg one nie tylko tlem, ale niemym $wiadkiem rozgrywaja-
cych si¢ wydarzend (o czym $wiadczg ich niszczejace brzegi odstaniajace kolejne
warstwy skat osadowych, a wigc histori¢ geologiczna na przestrzeni milionéw
lat), a co za tym idzie — morderstwa. Sg niebezpieczne, mozna z nich spas¢ lub
skoczy¢, ale nie dla mieszkacow, kedrzy je bardzo dobrze znaja. Gérujg nad

* Inaczej w Wielkiej Brytanii, gdzie dominuja autorskie (tzw. hand-made), skrupulatnie
skomponowane i z géry zaplanowane szescio- lub o§mioodcinkowe sezony, emitowane bez
reklam (7%e River, The Living and the Dead).

> Dla wielu Brytyjczykéw Biate Klify Dover sg poréwnywalne do Statuy Wolnosci w Stanach
Zjednoczonych. Symbolizujg odrebnos¢, spokdj, nienaruszalnos¢ (terytorialna, historyczna)
tego narodu. Wigcej w: Denis Winterman, White Cliffs of Dover: Why are they so impor-
tant to the British?, BBC News: http://www.bbc.com/news/magazine-19343382 [dostep:
27.11.2017].
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morzem i ludZzmi. Krajobrazu dopelnia szeroka plaza. Ten rajski niemal pejzaz
»psuje” martwe ciato chlopca znalezione na piasku, ktérego drobinki wydaja
si¢ by¢ najgorszym z mozliwych terenéw do badar sledczych, podobnie jak
wzburzona woda ze swymi przyptywami, odptywami i glebinami. To zaburzenie
porzadku natury (przedwczesna $mier¢), ale i miejsca wypoczynku, podkresla
dodatkowo nerwowa atmosfera zwiazana z finansowymi konsekwencjami
zaistnialych zdarzeri, dotykajaca wszystkich mieszkaricédw zyjacych z turystyki.

Osobliwe i odlegte kulturowo Broadchurch zamienia si¢ w inne fikeyjne
nadmorskie miasteczko nad Oceanem Atlanctyckim, we wszystkim znanej,
cho¢by z filméw, Kalifornii. Pojawiajg si¢ charakterystyczne dla telewizyjnych
produkgji elementy — powiewajace na wietrze narodowe flagi (podkreslajace
patriotyzm lokalny i narodowy) i wyzierajace zewszad optymistyczne hasta,
jak te na witrynie lokalnego dziennika ,,Gracepoint Journal” — ,$wigtujac co-
dzienno$¢” (celebrating the everyday), ,,Gracepoint — America’s Last Hometown”
czy, powtdrzone za oryginalem, nawotanie do sasiedzkiej milosci. Typowa
amerykanska zabudowa jednorodzinnych domkéw zlokalizowana jest nieda-
leko kamienistej, waskiej plazy i mniej okazatych kliféw, ginacych po trosze
w gorzystym wybrzezu. To miejsce mniej okazale turystycznie niz w oryginale,
jedno z wielu innych malych miasteczek, w ktérym nierzadko, jak donosza
media, dochodzi do najokrutniejszych czynéw. Dlatego w remake’u gubi si¢
wyj$ciowe zalozenie serialu o nieprzystawalnosci popetnionej zbrodni do miejsca,
w jakim do niej doszto.

Spotecznoéé zaréwno Broadchurch, jak i Gracepoint, wydaje si¢ podobna.
Skiadajg si¢ na nia znajacy si¢ w réznym stopniu mieszkaricy o zblizonym statusie
spolecznym i majatkowym. Sg raczej otwarci i przyjazni — witaja si¢ na ulicy,
podwoza nawzajem do pracy, odwiedzaja w domach. Nie ma tu probleméw
z narkotykami ani patologii. Idealne miejsce na zatozenie rodziny. W amerykan-
skiej wersji, zgodnie z polityka stacji telewizyjnych dotyczacej multikulturowosci
czy poprawnosci politycznej, pojawia si¢ wigcej reprezentantéw mniejszosci
etnicznych (Moran: 46). Dotyczy to gtéwnie dalszoplanowych postaci, ale tez
ojca zamordowanego chlopca, ktdrego nazwisko zostaje zmienione z Latimer
na Solano. Warto nadmienié¢, ze latynoskie pochodzenie tej postaci nie wplywa
w zadnej spos6b na fabule i zawarte w niej sensy.
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Kazdy z mieszkaficdw wpisuje si¢ w okreslony archetyp: zatroskanej matki,
zapracowanego ojca, zdradzajacego meza, atrakeyjnej singielki, zdziwaczalego
staruszka, samotnej starszej kobiety, bezdusznego dziennikarza, podejrzanego
ksigdza, zbuntowanej nastolatki etc. Na wzér przetomowego dla telewizji jako-
$ciowej serialu Twin Peaks, ale i duzo wezesniejszych tekstéw kultury, twércy
i tego obrazu prébuja nas tym stereotypowym na pozér postaciom zawierzyé
(rozpoznaé znane nam wzorce, utozsami¢ si¢), pokazaé, jaki jest ich powszechny
odbidr, i zmyli¢. Bowiem w toku prowadzonego dochodzenia widz stopniowo
przekonuje si¢, ze kazda z tych postaci ma wyrazista osobowos¢, skrywa jakas
tajemnicg lub ciemniejszg strong swojej natury, w wickszym badz mniejszym
stopniu rzutujaca na kryminalng intryge lub Zyjaca nia spolecznos¢ (jak w zinte-
growanym organizmie — kazdy element jest wazny). Wraz z rozwojem wypadkéw
dawni przyjaciele i cztonkowie rodzin stajg si¢ podejrzanymi, a serdeczne wigzi
zast¢puje narastajace pragnienie dopadnigcia i zlinczowania sprawcy.

Do tej zamknigtej spolecznosei przyjezdza gtéwny bohater — detekeyw.
W t¢ role zardwno w Broadchurch, jak i remake’u weielit sie ten sam akror,
znany publicznosci po obu stronach oceanu, David Tennant. W obu wersjach
jego nazwisko Alec Hardy/Emmett Carver nawiazuje do realnie istniejacych
postaci — w Broadchurch urodzonego w Dorset autora Thomasa Hardy’ego,
w Gracepoint, tworzacego w Oregonie pisarza Raymonda Carvera. Zrozumiata
wydaje si¢ wigc zmiana imienia oraz nazwiska i cho¢ nie ma ona znaczenia
w pierwowzorze, jedynie niewielki w remake’u, imig to staje si¢ przyczynkiem
do zartéw — Emmett Carver przyznaje, ze go nie lubi.

Wizerunek detektywa przyjezdzajacego z zewnatrz czgsto jest stosowany
w kryminatach, gdyz pelni wiele funkgji. Pozwala postaci zdystansowa¢ si¢ do
rozgrywanych zdarzen, spojrzeé na nie z innej perspektywy, a jako ze krymina-
listyka wigze si¢ z psychologia (Wojtoni: 58), seriale kryminalne czy detekeywi-
styczne od poczatku prezentowaly $ledczego jako osobe wyjatkowa, dziwaczna,
posiadajaca wiele wad i zmagajaca si¢ z problemami, utomna spofecznie, ale
i niezwykle fascynujaca. Podobnie jest w przypadku obu analizowanych wersji.
Detektyw nie jest tu genialnym umystem, znanym chocby z Sherlocka Holmesa,
Dr. House'a czy Luthera, ale ma inne wymienione wyzej cechy, sktadajace si¢ na
model antybohatera dominujacy w dramatach jakosciowych od korica lat 90.
za sprawg Tony ego Soprano. Hardy/Carvet bywa cyniczny, oschly w relacjach,

160



Brytyjskie seriale telewizyjne w przektadzie migedzykulturowym

a nawet aspoteczny. Mimo to widz darzy go sympatia, gdyz jest tez staby fizycznie
i samotny, a nade wszystko zmaga si¢ z nierozwigzanymi sprawami i dreczacymi
go wyrzutami sumienia, poczuciem kleski. Warto zauwazy¢, ze tak jak w przy-
padku seriali nowogeneracyjnych posta¢ ta wpisuje sic w model antybohatera,
tak w kontekscie brytyjskiej kultury to kreacja typowa dla wickszosci tekstéw
kultury, bez wzgledu na czas jej powstania czy przyjeta konwencje. Takie ce-
chy, jak skrgpowanie, wycofanie, dystans, niezreczno$é, ,,pokretna niejasnos¢”,
semocjonalne zatwardzenie”, lgk przed intymnoscia i ,0gélna niemozno$é
kontaktowania si¢ w normalny, szczery sposéb z innymi istotami ludzkimi”
stanowig bowiem podstawe angielskosci (Fox: 577).

W Gracepoint posta¢ detektywa nabiera nieco wyostrzonych, negatywnych
ryséw. Ze zrzedliwego, cho¢ empatycznego czlowieka, staje si¢ niemity, a nawet
przykry. Dobrze obrazuje to scena pierwszego spotkania Carveta z detekeyw
Miller, swoja przyszta wspétpracowniczka, ktéra bierze za przypadkowego
przychodnia. Kiedy ta oznajmia, ze jest policjantka, Carvet odpowiada z nie-
dowierzaniem i kpina, a nawet pewna doza meskiego szowinizmu: ,Napraw-
de?” (Seriously?). W brytyjskiej wersji po okazaniu odznaki oboje natychmiast
przechodzg do rozméw o tym, co sig stato. Podobnie w tej samej scenie, kiedy
Hardy zbliza si¢ do miejsca zbrodni i odkrywa lezace na ziemi martwe cialo,
jest wyraznie dotkniety, ze zndéw go to spotyka, bo przyjechat na prowincje
odpoczaé od trudnych spraw, walczy wigc ze soba, przywoluje si¢ do porzadku,
uspokaja, wypowiadajac ,Daj spokéj” (Come on). Tymczasem Carver glosno
wymawia fraz¢ ,Nie r6b mi tego” (Don't do this to me), zmieniajaca podejscie
z emocjonalnego konfliktu na zwykte uzalanie si¢ nad sobg i irytacje.

W Broadchurch ponadto posta¢ detektywa jest bardziej zagadkowa, mniej
o niej wiemy. Dotyczy to waznych kwestii, takich jak problemy zdrowotne,
rodzinne i zawodowe. Widz zastanawia si¢ wiec nie tylko nad kluczowym dla
kryminatu pytaniem: kto zabil, ale tez nad tym, dlaczego gtéwny bohater bierze
tabletki (jest chory czy uzalezniony?), co sig stalo z jego rodzing i wezesniejszym
$ledzewem. Te liczne niedopowiedzenia w portrecie protagonisty (jak i inne
w serialu, o kedrych pdiniej) wynikajg z brytyjskiej kultury wysokiego kon-
tekstu. W Gracepoint wigkszo$¢ z nich zostaje dopowiedziana. Dla przyktadu
— migjsce tabletek zajmujq zastrzyki, kedre eliminujg podejrzenie o uzaleznienie
i podkreslaja wage zdrowotnych probleméw, tajemnicze zdjgcie dziewczyny
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z portfela §ledczego ucielesnia si¢ w postaci odwiedzajacej go cdrki (ukazane sg
tez ich wzajemne relacje, zwieticzone charakterystycznym dla amerykariskich
filméw happy endem).

Ciekawie przedstawia si¢ kreacja detektyw Ellie Miller. W Broadchurch w t¢
postaé weielita si¢ Olivia Colman, jedna z najbardziej uzdolnionych i znanych
aktorek na Wyspach. Jej posta¢ miata cechowaé emocjonalnosé i przecigtnosé,
wszak to nie tylko osoba ,stad”, ale bliska znajoma rodziny Latimeréw, matka
przyjaciela ich syna, ponadto strazniczka miejscowego prawa, czekajaca na zastu-
zony awans. Jej cieplo i troske o innych widaé juz w pierwszej scenie, gdy wraca
po kilkutygodniowym urlopie do pracy witana oklaskami, obdarowujac kolejno
wszystkich wspétpracownikéw zindywidualizowanymi prezentami, kedre wrecza
z zabawnym i mitym komentarzem. Emocjonalno$¢ za$ podkresla scena w to-
alecie, do ktérej wchodzi, by wykrzyczeé swoje rozzalenie, poczucie zawodu
i niesprawiedliwosci. Ta uczuciowos¢ i przynaleznos¢ do lokalnej spotecznosci
kontrastuje z naturg Aleca Hardy ego. Sprawia, ze postaci te, o zupelnie innym
podejsciu do sprawy i zycia, $wietnie si¢ uzupelniajg i pod swoim wplywem
zmieniaja — detektyw staje si¢ bardziej wrazliwy, empatyczny, Ellie mniej naiwna,
a przez to bardziej krytyczna i profesjonalna. Dzicki takiemu potaczeniu cech
parze $ledczych udaje si¢ sprawnie rozwikta¢ kryminalng zagadke.

Posta¢ policjantki w Gracepoint, mimo takiego samego imienia i nazwiska,
zostala znacznie zmieniona. Zagrata ja amerykariska aktorka Ann Gunn, znana
z roli Skyler — bohaterki jednego z najwyzej ocenianych dramatéw jakosciowych
na $wiecie (Breaking Bad). Angaz osoby o takiej aparycji potwierdzil tylko
tamctejsze tendencje w utrzymywaniu medialnych standardéw wizerunkowych
zgodnych z duchem ,hollywoodyzacji” (Moran: 48), dla keérej atrakcyjnos¢
fizyczna jest niezwykle wazna. Pani detektyw jest wysoka, szczuply blondynka
o niebieskich oczach, a nie niewyrdzniajaca si¢ niczym specjalnym kobietg
z prowingji (podobny zabieg idealizacji zastosowano do pigknej i zbyt mtodej
dziennikarki przybylej z ogélnopolskiego dziennika i nawiazujacej romans
z réwnie mfodym miejscowym dziennikarzem, kedry zaburza ich relacj¢ opartg
na wzorcu mistrz—uczeni). Chtodny wyglad postaci policjantki, ale tez powscia-
gliwe zachowanie (skrywane czgsto za stonecznymi okularami, kojarzonymi
szczegblnie z amerykariskimi przedstawicielami wladzy), sprawily, ze nie mozna

jej juz zestawi¢ z detektywem na zasadzie kontrastu. Potwierdza to okrojona
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z rozdawania prezentéw scena wejscia Ellie po urlopie do biura — z podniesiona
glowa, wielkim u$miechem, roztozonymi rekami i przywitaniem: , Wrécitam.
Zgadza si¢. Wakacje si¢ skoficzyly” (Iam back, I have returned. Thats right.
Vacation is over).

Zmiany adaptacyjne dotknely tez innych postaci. Te najwazniejsze z punkeu
widzenia kulturowego przektadu dotycza ojca zamordowanego chlopca — Marka
Solano, jak juz wspomniatam, inaczej niz w oryginale, reprezentanta mniejszosci
latynoamerykariskiej, ktéry nie jest juz usmiechnietym hydraulikiem lubianym
przez cale miasteczko, jakim byt Mark Latimer, a stat si¢ niezbyt zadowolonym
z zycia i pracy, momentami porywczym, przepelnionym gniewem i frustracja
mezezyzng zdradzajacym swoja zong, nie tyle z powodu ulegtosci wobec uroczej
i atrakeyjnej whascicielki hotelu, ile przypisanemu tej nacji temperamentowi.

W dtuzszej o dwa odcinki wersji amerykariskiej pojawity si¢ nowe watki
poboczne, wprowadzajace inne postaci oraz rozbudowane portrety dotychczaso-
wych. Wynika to zapewne z fakeu, ze amerykariskie seriale skupiaja si¢ bardziej
na fabule, opowiadanej historii niz spoteczno-obyczajowych niuansach o niej
decydujacych (Moylan). Niemniej jednak trudno jest wyttumaczy¢ dodatko-
wy trop w postaci tajemniczego wedrowca rozmawiajacego z Dannym przed
jego $miercia, rozpisany na caly odcinek, zniknigcie i poszukiwania Toma,
podazajacego za §ladem domniemanego przestepcy (wiedzial on przeciez, ze
mezczyzna nie zabit Danny’ego) czy zamiang plci zwierzchnika tamtejszej po-
ligji. Dopowiedzenie zasygnalizowanych tylko w oryginale historii czy relagji
pobocznych postaci wydaje si¢ zgodne z amerykariska kulturg niskiego kontekstu
oraz filmowg tendencja do niepozostawiania niejasnych scen i do dostarczania
glebszych emocji. Dzieje si¢ tak w wypadku relacji Danny’ego i Toma — syna
pani detektyw, siostry Danny’ego Chloe z jej starszym o kilka lat chtopakiem
czy bardziej znaczacej postaci Jacka Reinholda (w tej roli znany aktor Nick
Nolte), a w oryginale Jacka Marshalla, ktdrego tragiczna historia (najpierw
milosci do niepetnoletniej dziewczyny, ktdra przyplacit wigzieniem, pézniej
$mier¢ kilkuletniego syna, a na konicu daremna walka z prasg podejrzewajaca
go o morderstwo oraz mieszkaricami, wydajacymi na niego wyrok) zostata
rozbudowana o sceny rozpaczy, zagubienia i samotnosci, a takze pozegnania ze
$wiatem i samobojstwa. To ,,unaocznienie” widzowi dramatu kolejnego bohatera

dostarczylo tez kolejnych bardzo emocjonujacych scen.
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Kolejne zmiany wiazg si¢ z probg ztagodzenia wymowy serialu czy rezy-
gnacji z kontrowersyjnych tresci. W rozbudowanej historii Jacka Reinholda
pomini¢to najmocniejsza w niej sceng samobdjstwa. Najbardziej rézni si¢
jednak zakotriczenie. W Broadchurch Danny umiera uduszony (zamierzenie
czy nie) przez zywiacego do niego niedozwolone uczucie Joego — meza pani
detektyw, natomiast w Gracepoint w wyniku uderzenia wiostem przez jego syna.
Morderstwo czy nieumyslne pozbawienie zycia zastapione zostaje wypadkiem
spowodowanym przez dziecko. Sytuacje w oczach widzéw i Ellie Miller fagodzi
réwniez wzigcie calej odpowiedzialnosci za zaistniale zdarzenia przez jej meza.
Wyglada wigc na to, ze ojciec przez caly czas ukrywat prawde o tym, co sig stato
i 0 udziale swojego dziecka w zdarzeniach z poczucia winy. A matka — w gniewie
— ostatecznie pozwolita mu to zrobié.

Nie bez znaczenia pozostaje kwestia wieku zamordowanego chiopca.
To, ze w amerykanskiej wersji jest on nastolatkiem, z wlasciwymi dla tego
wieku sekretami i buiczucznym zachowaniem (kradziez, ukrywanie pieniedzy,
potajemne nocne wypady z domu etc.), a nie — jak w Broadchurch — jedynie
drobnym, zagubionym chlopcem, ktdrego whasciwie nie widzimy na ekranie
i nie poznajemy jego osobowosci, zmienia zasadniczo odbidr serialu.

Zmiana wicku bohateréw ma miejsce w przypadku jeszeze kilku postaci,
a wiaze si¢ z préba unkniecia kontrowersyjnych zagadnien i dostosowania ich
do amerykanskich realiéw. Cérka Latimerdw nie ma jeszcze szesnastu lat, gdy
spotyka si¢ ze starszym od siebie chlopakiem, tak jak jej matka, ktéra miata
pictnascie lat, gdy zaszla w ciaze. W Gracepoint inaczej, nie wspomina si¢ o wieku
c6rki, podkresla natomiast matki, kedra urodzita dziecko w wieku siedemnastu
lat. Zabieg 6w wyeliminowat niewygodny temat tamania prawa, czyli wspétzycia
seksualnego z nieletnimi.

W procesie przektadu brytyjskiego tekstu audiowizualnego na amerykari-
ski najwickszej przemianie podlega warstwa jezykowa, a wiec filmowe kwestie
dialogowe oraz nazewnictwo — poczawszy od tytulowej miejscowosci, przez
imiona bohateréw, po ulice, instytucje etc. Kolejng kwestig jest stownictwo
oraz konstrukcje gramatyczno-stylistyczne wyrdzniajace oba systemy jezykowe.
W remake’u zastapiono, co oczywiste, wszystkie anglicyzmy, takie jak: mate/
lad-buddy, police-cops, football-soccer, trainers-sneakers, temperature-fever amery-
kaniskimi odpowiednikami, i zmieniono niektére dialogi. Ilustracja niech bedzie
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wymiana zdad miedzy Markiem Latimerem/Solano a mieszkaricami podczas
porannego spaceru przez miasteczko.

Broadchurch:

All right, you lot? (,Wszystko w porzadku?”); We should get the lads out (,,Powin-
ni$my i$¢ gdzies z chlopakami”); — All right, Maggie? — All right, Mark? (,— Czes¢,
Maggie — Cze$¢, Mark?); — Beautiful weather, eh? — Yeah, sunshine and showers,
they recon (,— Pigkna dzi§ pogoda — Storice i przelotne opady”); — Pass her my
love, won't you? — Yeah, I will do mate, absolutely (,— Pozdréw ode mnie — Dzi¢ki,
na pewno pozdrowi¢”); — Where were you for five-a-side last Tuesday? — A mate
band were playing (,— Nie bylo ci¢ na meczu — Grala kampela kumpla”); Lovely
morning for you (,Dzied dobry”).

Gracepoint:

— Hey, how was your vacation? — Hey, hmm.. not long enough. — Few weeks is not good
enough? — Oh, no. I like vacations. I am good at vacations (,— Hej, jak Twoje waka-
¢je? — Hej, niewystarczajaco dlugie — Kilka tygodni ci nie wystarczy? — Nie. Lubig
wakacje. Jestem w nich dobra”), Hey watch your back (,Hej, uwazaj na siebic”);
Have a good day. Take care (Milego dnia. Trzymaj si¢”); See you guys (,Do zobacze-
nia”); — Hey, I thought you gonna be at the soccer game. — Hey, sorry I got caught up
with something. —Don’t worry about it, we won anyway (,Myslatem, ze bedziesz na
meczu pitki noznej. — Hej, przepraszam, wplatatem si¢ w cos”) [um. — J.B.-H.].

W brytyjskiej wersji scena przepetniona jest pozdrowieniami i small tal-
kiem — szybka, acz uprzejma wymiang zda na temat samopoczucia, pogody,
bez wchodzenia w szczegbly. W amerykanskiej bohaterowie pomijaja wzajemne
pozdrowienia, s3 mniej uprzejmi, ale wchodza w dtuzsze i bardziej bezposrednie
rozmowy, mdéwig duzo i chetnie o sobie, klepia si¢ po ramieniu. W scenach tych
widoczna jest nie tylko rozbiezno$¢ wypowiadanych kwestii, ale i spore réznice
kulturowe zdystansowanych i uprzejmych Brytyjezykéw i bardziej bezposrednich,
ekspresyjnych Amerykandw, jakby realizujacych na co dzier kulture inkluzywna.

W jezyku widoczne s takze inne konteksty, takie jak analizowane juz
angielskie niedoméwienia werbalizowane w amerykaniskiej wersji. Zauwazy¢
je mozna cho¢by w przejmujacej scenie poszukiwad Danny’ego przez matke,
chwile po tym, jak nie znajduje go w szkole. Natrafiajac na uliczny korek, wy-
chodzi z samochodu spytaé, co si¢ stato, i w odpowiedzi styszy: ,, Kto$ powiedzial,
ze policja jest na plazy” (Someone said that police is on the beach). W Gracepoint
natomiast: ,Policjanci sa na plazy. Styszalam, ze znalezli ciato (Cops on the
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beach. Heard they found the body). To dopowiedzenie zmienia wymowe sceny.
W Broadchurch po tej krétkiej wymianie zdad Beth Latimer biegnie miedzy
samochodami w kierunku morza wiedziona bardziej instynktem niz pewnoscia,
bo przeciez moglo sta¢ si¢ wszystko. W amerykanskiej wersji natomiast moze
juz taczy¢ nieobecnos¢ Danny’ego ze znalezionym ciatem.

Omawiana juz amerykariska tendencja do tagodzenia mocnych tresci
przeklada si¢ takze na jezyk. Wigkszo$¢ wulgaryzméw uzytych w brytyjskiej
wersji zastapiono ich tagodniejszymi odpowiednikami. Dla przyktadu: Piss off
(,Odpieprz si¢”) rzuca w kierunku meza brytyjska Beth, zta, ze jej wezesniej
nie obudzit. Go to hell (,1dz do diabta”) wybrzmiewa z ust jej amerykariskiej
odpowiedniczki. I inna sytuacja: Hes a little shit (, To gnojek”) stwierdza Ellie
o swoim siostrzeticu, po opublikowaniu przez niego niepotwierdzonych in-
formacji o $mierci Danny’ego. Bloody Twitter! (,Pieprzony Twitter”) dorzuca
Hardy. [ should hang him from his bollocks from the town hall spire (,Powinnam
go powiesi¢ za jaja na wiezy ratusza’), o$wiadcza Maggie — naczelna , The
Broadchurch Echo”. W Gracepoint natomiast ostra wymiana zdan zostaje pomi-
ni¢ta, a zdanie naczelnej przettumaczone na: [ve made this clear. Another move
like that, he will be singing at the top of the town hall spire (,Postawitam sprawe

jasno. Jeszcze jeden taki ruch i bedzie $piewat przynajmniej z wiezy ratusza’).

Podsumowanie

Serial kryminalny Gracepoint — remake brytyjskiego Broadchurch — to rodzaj
miedzynarodowego przektadu jednego kodu kulturowego na drugi, ktéry zostat
dokonany na potrzeby amerykariskiej publicznosci i producentéw, cheacych
zaadaptowad na rodzimy grunt wyjatkowe w swym gatunku dzieto, a takze — co
oczywiste — zarobié. Jako ze serial telewizyjny jest tekstem wielotworzywowym,
proces reartykulacji przebiegat na wielu jego poziomach. Najwazniejsze dotyczy-
ty lokacji i zmiany wizerunkéw postaci z odlegtych kulturowo, na rodzimych,
znanych, z kedrymi fatwiej byto si¢ utozsamié. Najbardziej oczywiste dotyczyly
natomiast jezyka. Wszystkie translatorskie zabiegi uwzglednialy odmienne
kultury obu krajéw, ktére, jak widaé na przykladzie Broadchurch i Gracepoint,
potrafia si¢ pigknie réznié.
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British TV Series in an Intercultural Translation

Summary

The article addresses the topic of remake as an intercultural translation. As the new
generation TV series are quite new phenomenon in the contemporary culture, their
definition is clarified in the introduction. Then, narrowing the issue to the area of
research, the reasons for the American remakes of British TV series is provided, and also
their essence and types, as well as an attempt to look at the remake as an intercultural
translation. Analysis of the remake as a translation is carried out on the example of the
crime series Gracepoint based on Broadchurch. Cultural differences between them proves
their difference and the need to adapt not so much to the understanding of the criminal
plot, but the social drama of the events being played, and above all, in repeating the
frequency and commercial success of the original.

Keywords: comparative literature, intercultural translation, remake, quality drama, crime TV
series, Broadchurch, Gracepoint

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, przektad miedzykulturowy, remake, serial nowogen-
eracyjny, serial kryminalny, Broadchurch, Gracepoint
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