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Antynomie Atalanty i ich konkretyzacje antyczne

Rekonstrukcja na podstawie zachowanych zrédel antycznych loséw greckiej
Atalanty — urodziwej heroiny, stynnej z niebywatej zwinnosci i wybitnych
umiejetnoséci towieckich — wymaga pracy icie akrybicznej. Kompleksowego
»pakietu danych”, a zatem detali biograficznych, umozliwiajacych odeworzenie
kolejnych etapdéw jej zycia, od narodzin, przez dzieciistwo i mtodos¢, az po
finalng przemian¢ w zwierzg, dostarcza bowiem jeden zaledwie twérca, przy-
nalezny do grona ,kanonicznych” mitograféw starozytnosci Grek Apollodor
(najpewniej' drugie stulecie po Chr.).

Z jego obszernej Biblioteki opowiesci mitycznych* dowiadujemy si¢ o porzu-
ceniu nowo narodzonej Atalanty przez ojca, zadnego mgskiego potomka,
jej wykarmieniu przez niedzwiedzice i dorastaniu w $rodowisku pasterskim
(II 105-109). Nastepnie pisarz zaznajamia nas z aktywnym udzialem dorostej
juz heroiny w polowaniu na dzika kalidoriskiego; niebagatelng rol¢ dziewczyny
w oblawie uszczegétawia zreszta wezesniej w ksiedze pierwszej (I 69-71), tam
réwniez wzmiankuje dofaczenie Atalanty, jako jedynej postaci plci zeriskiej,
do zatogi Argonautéw (I 111). W dalszej kolejnosci odstonigte zostaja przed
odbiorcami arkana jej relacji intymnych. I tak referuje pisarz okolicznosci,
w jakich pozyskata ona matzonka:

! Zob. Apollodor: 69-70.
2 Propozycja tytutu autorstwa Tomasza Mojsika dla greckiej BifAto01xn.
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[...] kiedy [...] ojciec namawiat j3 do matzeristwa, udata si¢ do miejsca [zdatnego
do biegu na odleglos¢ jednego] stadionu i wbita w $rodek [toru] trzylokciowy
stup; postanych stad przodem zalotnikéw scigata, [biegnac] w petnym uzbrojeniu.
Tego, kogo dogonita, czekata §mier¢, kogo za$ nie dogonita — malzeristwo.

(IIT 107; thum. Tomasz Mojsik)

Ceng zycia za nieumiej¢tnos¢ sprostania matrymonialnym wymaganiom
Atalanty zaptacito wielu jej adoratoréw. Az wreszcie — ciagnie Apollodor —
pojawil si¢ mtodzieniec, o imieniu Melanion czy tez Hippomenes, ktéry stanaé
zdotal na wysokosci zadania. W starciu z bohaterka wspomogta go znaczaco sama
Afrodyta, bogini pigkna i uczué, obdarowujac trzema jabtkami ztotej barwy.
Mezczyzna w trakcie wyscigu po kolei rzucat za siebie precjoza, czym skutecznie
odciagal uwage rywalki od celu; w efekcie pokonat ja i pojat za zong. Pozycie
obojga nie trwato jednak dtugo: pewnego razu, zatraciwszy si¢ w szale zmystéw
na obszarze $wigtyni Zeusa, ulegli oni transformacji w zwierzeta, odpowiednio:
Iwa oraz Iwice. Na koniec pisarz dodaje jeszeze (III 109), iz udziatem heroiny
stalo si¢ ponadto macierzyfistwo; jej zwiazek z prawowitym matzonkiem (lub
moze z Aresem) przypieczgtowaly narodziny synka Parthenopajosa, pézniejszego
uczestnika ekspedycji przeciw Tebom. Tyle Apollodor.

Za swoiste complementum do jego relacji potraktowaé mozemy elementy
biografii Atalanty rozproszone po utworze Opowiastks®, autorstwa mitografa
rzymskiego z przetomu er?, Hyginusa. W odréznieniu od autora Biblioteki. ..,
pisarz 6w nie zglosit co prawda pretensji do systematycznego opracowania
loséw bohaterki, opisane przezeri ,erotyka i towy”, niewatpliwie najglosniejsze
wypadki jej zycia, obfituja jednak w szczegdly, ktdre grecki twérea przemilczal.
I tak cksponuja Opowiastki wielka urode oraz dziewiczy status dziewczyny
(fab. CLXXXV), utwér rzuca tez nowe $wiatto na osobliwa przemiang, jakiej
podlegta ona wraz z m¢zem. Podobnie jak w przypadku triumfu Melaniona,
tak i tutaj sitq sprawcza wydarzeri okazata si¢ boska patronka mitosci: Wener¢’
rozsierdzit brak wdzigcznosci ze strony mlodzierica za wsparcie, jakie okazata

mu w $§miertelnie niebezpiecznych konkurach. Najpewniej ona zatem (pisarz

* Taki odpowiednik tacinskiego tytutu Fabulae proponuje Marlena Puk.

* Por. jednak Apollodor: 64.

> Imiona bogéw z opowiesci Apollodora podajg tu za Hyginusem zgodnie z zasadg interpretio
Romana. Postgpuije tak dalej w przypadku pozostatych twércoéw rzymskich.
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unika tu eksplicytnosci) wzniecita w mezczyznie silne pozadanie do Atalanty
podczas obecnosci pary w przybytku Jowisza — $wiadoma, iz na terenach $wia-
tynnych $miertelnicy zobowigzani sg zachowywa¢ seksualng wstrzemigzliwos¢.
Mitograf wyjasnia poza tym, dlaczego najpotezniejszy z bogéw w akcie zemsty
z rozmystem przedzierzgnat wystepnych kochankéw akurat we lwy: zwierzgtom
tym wskutek zrzadzenia boskiego obca miata by¢ bowiem wszelka rozkosz
cielesna® (fab. CLXXXV).

Niewatpliwie dopetniajacy charakter maja wreszcie napomkniegcia
Hyginusa o rodzicielstwie Atalanty (fzb. LXX). Rzymianin przytacza znane
péiniej takze z relacji Apollodorowej imi¢ syna — Parthonopajos, przypisuje
natomiast chfopcu innego ojca: wskazuje tu na Meleagra, sojusznika heroiny
z okresu fowdw kalidoniskich (fzb. CLXXIV). Jeszcze cickawsze od rozmaitych
wariantéw onomastycznych wydaja si¢ wszelako okolicznos$ci narodzin dziecka,
w Bibliotece... pominigte. Autor Opowiastek ujawnia oto, ze bohaterka tuz po
rozwigzaniu na gorze Parthenion porzucita potomka i ze ocalat on dzigki opiece
pasterzy (fab. XCIX). Jesli idzie o dzieje Parthenopajosa-mezcezyzny, opowies¢
Hyginusa wspdtbrzmi na powrét z wersja greckiego mitografa; uwypuklona
zostaje zatem rola bohatera w obl¢zeniu Teb. Watek ten ubogaca Hyginus
jedynie wzmianka o $mierci wodza w trakeie walk (fz6. LXX).

Zastuga obydwu mitograféw pozostaje bez watpienia ekspozycja
w porzadku diachronicznym wydarzen w zyciu Atalanty przetomowych, ktére,
jak mozna domniemywa¢, mialy na nig szczegélnie formujacy wptyw. Bezo-
sobowy charakter relacji pisarzy, sucho$¢ ich stylu oraz odczuwalny w lekturze
indyferentyzm wobec dokonan i, nierzadko sprzecznych ze soba, postanowien
bohaterki sprawia, ze wniknigcie w jej $wiat wewngtrzny staje si¢ niemozliwe —
emocje, ambicje i motywacje dziewczyny pozostaja przed odbiorcy zakryte.
Rzecz jasna ani Hyginus, ani Apollodor nie ponoszg za ten stan rzeczy zadnej
odpowiedzialnosci. Twércy ci $wiadomie ograniczyli swojg aktywno$é literacka

¢ Aseksualno$¢ Iwéw potwierdza nastepnie Pliniusz Starszy (I wiek po Chr.) w stynnej ency-
Klopedii Historia naturalna (VIII 43). Z kolei na kartach wczesniejszej literatury greckiej,
jak w artykule Agamemnon i jego lwia rodzina zauwaza Elibieta Wesotowska, zwierzgta te
przedstawiane bywaja jako seksualnie aktywne — por. Wesotowska: 33—44.
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w zwigzku z mitami do li tylko ,sprawozdawczej”™, wyznaczajac sobie inne,
niejako pozaartystyczne cele: ich prozatorskie opracowania mogly stuzy¢ wszak
za, sit venia verbo, mitologiczny elementarz® catym rzeszom niewtajemniczo-
nych — uczniom, wyzwoleficom czy nowym obywatelom z obrzezy cesarstwa,
istotng funkcje spetnialy zapewne réwniez w pracowniach myslicieli, uczonych
czy literatdw, dla ktdrych mit stanowit zaledwie punkt wyjscia do rozwazan na
inne tematy’.

Ani Hyginus, ani (zwlaszcza) Apollodor nie dysponowali szczgdliwie
prawem do spisywania dziejéw Atalanty ,,na wylacznos¢”. Niezaleznie od nich
istniat w starozytnosci szeroki krag twércédw — poetdw, pisarzy, ale tez reprezen-
tantéw sztuk plastycznych — kt6rzy raz po raz ,rozpraszali” wybrane detale z zycia
heroiny po wlasnej twérczosci. Cyzelowanie przez nich poszczegdlnych epizo-
déw biograficznych silg rzeczy uzna¢ mozna post factum — tudziez zachowujac
$wiadomo$¢ anachronicznosci catej operacji (znakomita wigkszo$¢ podobnych
artystéw dzialata wszak wezesniej od mitograféw) — za przyczynkarski wkiad
do oficjalnego biogramu antycznego dziewczyny, wzbogacenie go o brakujace
komponenty psychologiczne. Na podobnym rozumowaniu nie wolno jednak

7 Filolog klasyczny Michael von Albrecht w monumentalnej pracy Geschichte der romischen
Literatur okresla Hyginusa mianem ,przedstawiciela pismiennictwa fachowego” — von
Albrecht: 737.

8 Uprawnione wydaje si¢ przyréwnanie ich mutatis mutandis do wspétezesnych stownikéw
mitologicznych o silnej tendencji dokumentacyjnej. Trudno natomiast uzna¢ je za opra-
cowania o charakterze narracyjnym, do jakich w naszym kraju naleza chociazby stynne,
wznawiane po wielokro¢ Mitologie Jana Parandowskiego (1924 r.") i Zygmunta Kubiaka
(1997 r."). Umiejetna selekcja materiatu, mnogos¢ kulturowych asocjacji oraz pickny jezyk
czynia z tych ksiazek blyskotliwe erudycyjne eseje o wyraznym engagement emocjonalnym
autoréw w przedstawiane wypadki.

° Za przyktad postuzy¢ tu moga rozwazania Seneki Mlodszego w dziewigédziesiatej epistule
z cyklu Listy moralne do Lucyliusza, zogniskowane wokdt Wieku Ztotego (ten etap w dziejach
ludzkosci charakteryzowat wezesniej poeta-mitograf Hezjod na kartach utworu Prace i dni
109-126). Aetas aurea budzi zacickawienie pisarza wylacznie z uwagi na tkwiacy w koncepcie
potencjat filozoficzny. Tak oto zaktadany przez siebie brak $wiadomosci ,ztotowiecznych”
ludzi przeciwstawia ,cnocie madrosci” whasciwej przedstawicielom Wieku Zelaznego,
postulujac, zgodng z duchem stoicyzmu, intencjonalng ascezg materialng tych ostatnich.
Tym samym dystansuje si¢ Sencka od standardowych prezentacji Ziotego Wieku w poezji
antycznej — jako okresu najwigkszej szczgsliwosci cztowieka, za kedrym winien on teskni¢
i na ktdérego powrét oczekiwad.

18



Antynomie Atalanty i ich konkretyzacje antyczne

poprzestaé. Kazdorazowa ewokacja'® mitologiczna z Atalantg w roli protago-
nistki, czy to pod postacia poetyckiego ornamentu lub dydaktycznego exemplum,
czy przeciwnie — istotnego czynnika fabularnego, pozostaje w $cistym zwiazku
z faktura genologiczng oraz dominanta tematyczng utworu, w jakim ja pier-
wotnie osadzono (jesli chodzi o prace plastyczne, decydujaca bedzie oczywiscie
dziedzina sztuki wraz z przeznaczeniem charakterystycznych dla niej wytwordw).
I na tym wszelako nie koniec. O obecnosci heroiny w danym dziele rozstrzy-
ga¢ moze przeciez nie tylko wyjatkowos¢ jej losow, ale takze powtarzalno$é
niektérych elementéw fizjonomii czy wydarzen z zycia dziewczyny u innych
mitologicznych postaci. Watki typu ochrona dziewiczosci, metamorfoza lub
utrata dziecka wspéttworza wszakze ogromny rezerwuar mitologicznych moty-
wéw, ktore raz po raz, w rozmaitych wariantach i konfiguracjach, zaznaczaja
swoja obecnos¢ w literaturze i sztuce antycznej. Zdarza si¢ zatem, ze tworcy,
z nadzieja na efekt perswazyjny, komiczny czy nawet czysto dekoratywny,
zestawiajg w swoich utworach blizniacze motywy ze soba. W praktyce oznacza
to — tak dla Atalanty, jak dla kazdej innej istoty — sprowadzenie jej do sktad-
nika enumeracji, wyréznienie poprzez wykazanie podobieristwa z innym. Jak
jednak przekonamy si¢ na przykladzie bohaterki, podobny modus operandi
nickoniecznie musi przynosi¢ ujmg pojedynczym postaciom w grupie. Wiele
zalezy od tego, z kim kogo si¢ taczy — i dlaczego.

Posréd elementéw o silnym oddzialywaniu na swoisto$¢ danej ewokacji
(jak i utworu, w ramach ktérego funkcjonowata) uwzgledni¢ winnismy wreszcie
czas jej powstania: intelektualny i emocjonalny koloryt epoki, specyfike poli-
tyczno-kulturowa, preferencje obyczajowe i gusta. W historii kultury do pelnej
swobody twérczej mato kiedy przyczyniata sig catkowita niepodatnosé myslicieli
i artystéw na biezace wydarzenia i mody. Sama starozytnos¢, rozciagnieta wszak
na kilkanascie stuleci, wydata z siebie co najwyzej kilka w tym zakresie samo-
rodnych dziet''. Po Atalante siegali jednak czestokroé autorzy ,,zaangazowani”,
wchodzacy w interakeje z otaczajacy ich rzeczywistoscia.

1% Nie dotarto do naszych czaséw zadne dzieto antyczne z heroing w roli gtéwnej; sztuki
Atalanta ateniskiego tragika, Ajschylosa (VI/V wiek przed Chr.), i rzymskiego tragika, Paku-
wiusza (III/1I wiek przed Chr.), znamy jedynie z tytutu.

""" Dla przyktadu: wyjety z kontekstu dziejowego jawi si¢ poemat Lukrecjusza (pierwszy wiek
przed Chr.) O naturze wszechrzeczy, systematyczny wyklad filozofii epikurejskiej. Autor,
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Zakotwiczenie w realiach nie oznaczato dla nich bynajmniej artystycznej
niewoli. Dzialo si¢ tak migdzy innymi z uwagi na przywilej twércéw wspét-
ksztaltowania stowem pisanym $wiata. Na mysl przychodzi tutaj chociazby
Propercjusz ze $rodkowoitalskiej Umbrii (druga potowa I wieku przed Chr.). Jego
debiutancki zbiér poezji, o tytule Monobiblos, stanowi pierwszy uchwytny dla
nas'? segment tzw. rzymskiej elegii mitosnej, kedrej ogniwem konstytutywnym
staly si¢ spoleczne i emocjonalne wiezi & rebours w stosunku do postulowanych
przez dwezesnego cesarza, konserwatyste Augusta. Gdy ten uchwalat kolejne
ustawy, obligujace senatoréw migdzy innymi do poslubiania przedstawicielek
ich wtasnego stanu'® oraz do posiadania z nimi potomstwa'?, elegicy, zamiast
wspiera¢ wladce w jego ,prorodzinnych” dziataniach, ostentacyjnie stawili
w utworach swe nieformalne i bezdzietne" zwiazki z wyzwolenicami o arty-
stycznych talentach.

Propercjusz, rozmitowany w poezji greckiej, zwlaszcza za$ w jej helleni-
stycznej odstonie (nie bez przyczyny okreslit siebie mianem ,,rzymskiego Kalli-
macha” [Romani. .. Callimachil; IV 1, 64), przeszczepi¢ zdotat na grunt whasnej
tworczosci wazki element aleksandryjskiej techniki obrazowania poetyckiego,
jakim byty ,,obiektywne”, a zatem przynalezne korpusowi mitéw, historie mito-
sne. Z ogromnym wyczuciem i precyzjg przetykat nimi ,subiektywna” narracje
elegijna (skojarzenie z r¢kodzietem jest tutaj nieprzypadkowe) — opowiesé

zgodnie z whasng deklaracja, napisat go dla ,uwolnienia ludzi od strachu przed bogami
i leku przed $miercig’, a zatem z pobudek o charakterze uniwersalnym, ponadczasowych.
Jedynie inwokacyjna prosbg do Wenery o pokdj na $wiecie zdaje si¢ przenika¢ znuzenie
artysty destrukcyjna atmosfera wojen domowych, ktére znal z autopsji (transformacja
w I stuleciu przed Chr. systemu republikaiskiego w jedynowtadztwo odcisngta krwawe
pigtno na italskiej ziemi). Klarownos¢ owego bfagania i jego umocowanie w precyzyjnym
kontekscie politycznym rozptywaja si¢ wszelako w gestym, poetyckim jezyku dzieta oraz
filozoficznych refleksjach...

"2 Nie zachowal si¢ czteroksiag milosny najstarszego z elegikéw rzymskich, Korneliusza
Gallusa.

13 Jak podaje Adam Ziétkowski w Historii Rzymu, ,senatorom i ich agnatycznym przodkom
do trzeciego pokolenia nie wolno bylo odtad zawiera¢ matzeristw z osobami o statusie wyzwo-
lediczym lub uprawiajacymi ,niegodne” zawody (wystepujacymi na scenie) — Zidtkowski: 382.
" Zgodnie z Zidtkowskim ,.cel ustawy byt jasny: republika potrzebowata nowych pokoleri
oficeréw i wodzéw, sedziéw i administratoréw” — Zidtkowski: 384.

5 Najmlodszy z elegikéw, Owidiusz, nie ukrywa wrecz, iz jego wybranka dwukrotnie

spedzita ptéd (Am. 1113 i 14).
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o swoim wilasnym, niespetnionym uczuciu do dziewczyny. Nie postgpowat
tak rzecz jasna ,sobie a muzom”: ewokowane love stories podporzadkowywane
byly zasadniczej warstwie relacji elegijnej, jako jej dopetnienie czy uzasadnienie,
funkcjonowaly tez na zasadzie asocjacji albo poetyckich zartéw'®. Niekwestio-
nowana pozostaje ich no$noé¢: réwniez Tibullus i Owidiusz, dwaj pézniejsi
tworcy elegijni, inkrustowali swoje utwory mitologicznymi exemplami.

Tak si¢ skfada, ze sekwencje ewokacji w poezji Propercjusza inauguruje
wiasnie mit o Atalancie. Poeta poprzedza go zwigzlym, acz esencjonalnym
opisem sytuacji emocjonalnej, w jakiej si¢ znalazl: padl oto ofiarg naglej,
intensywnej i nieodwzajemnionej mitosci do Cynidii, artystki z rzymskiego demi
-monde"’. Jednostronnos¢ uczucia i zwigzana z nig udreka nakazuja mu szukaé
pocieszenia w imaginarium mitologicznym (tymczasem juz od kilku stuleci
oddzielano mythos i logos— dyskurs racjonalny, domeng filozoféw i historykéw).
Dzieje heroiny wydaja si¢ idealnie wrecz skrojone na konsolacje dla niefortunnie
zakochanego mezcezyzny. Rzecz jasna, nie w catoéci: uwaga poety ogniskuje sig
wokét perypetii erotycznych dziewczyny, a écislej rzecz biorac — naznaczonych

wysitkiem, uwiericzonych jednak triumfem zalotéw Melaniona:

Milanion nie unikat, Tullu, zadnych trudéw

I pokonat surowo$¢ twardej Atalanty.

W pieczarach Parteniosu btadzit jak szalony,
Smiato na kudtatego wyprawiat si¢ zwierza.

On takze, powalony ciosem Hylajosa,

Posréd skat arkadyjskich jeczat poraniony.

Tak wiec zwinna on zdotat ujarzmié¢ dziewczyne:
Tyle w mitosci prosby oraz czyny znacza.

(I'1, 9-16; tum. Jerzy Ciechanowicz)

Na przyktadzie powyzszego cytatu doskonale widoczna staje si¢ celowosé
fabularnej selekeji mitu. Polega ona z jednej strony na Propercjuszowej checi
sprostania elegijnym kryteriom gatunkowym — ktére mozna tu okresli¢ mia-
nem motywacji ,zewnetrznej” — z drugiej za$ na upodobaniu poety, podobnie
jak wczesniej aleksandryjczykéw, do rzadkich wersji mitdw — niewatpliwej

16 Niezwykle cennej analizy ewokacji mitologicznych w poezji rzymskiej dostarcza studium
Antoniego Bobrowskiego, Mitologia w rzymskiej elegii i liryce mitosnej okresu augustowskiego.

17 Por. Lilja: 36-42.
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motywacji ,wewngtrznej”. Wypadkowa obydwu faktoréw staje si¢ przywolanie
w elegii epizodu mitosnego z Melanionem w roli gtéwnej, odmiennej jednak od
tej, w jakiej osadzg zakochanego miodzierica mitografowie (Apollodor wzmian-
kuje tylko krétko konfrontacje Atalanty z Hylajosem, Hyginus nie uwzglednia
jej w ogéle). W zamysle poety exemplum, jako zakoriczone happy endem, tworzyé
ma antytez¢ dla jego osobistych przezy¢, zarazem jednak — stymulowaé go do
dalszych zabiegéw o ukochang. Skoro Melanion zdotal poskromi¢ Atalante,
stwardy” (dura; 11, 10) dziewczyne z anekumeny, powiedzie sie takze i jemu.

Mitologiczne ewokacje posiadajg dalej swoja skromna reprezentacje w ksie-
gach Tibullusa (I wiek przed Chr.). Poeta 6w, jakkolwick przejawia tendencje
do sytuowania elegijnych wydarzen posréd przyrody, w biografii Atalanty nie
znajduje dla siebie inspiracji; wybranka jego serca, Delia'®, zgtasza silne pretensje
wielkomiejskie. Posta¢ heroiny zywo zajmuje natomiast ostatniego z elegikéw —
ktdry za sprawg pdzniejszych swoich dziet znalazt trwate miejsce na poetyckim
Parnasie — Owidiusza (przetom er).

W juwenilnych elegiach z cyklu Amores Owidiusz traktuje bohaterke
na wzér Propercjusza, biorac jej posta¢ za punkt odniesienia dla osobistych
doznan mitosnych. Z jedng réznica. O ile Umbryjezyk epatuje w swojej pie-
$ni smutkiem i rezygnacja (owe jednostki nastrojotwdrcze nadaja zreszta ton
wickszosci jego utwordw), poeta z Sulmony, adekwatnie do tytutu elegijnego
tréjksiegu (za odpowiednik Amores stuzy¢é moga w polszezyznie Mifostki), trak-
tuje swoje przezycia intymne z dystansem, tudziez spora doza ironii — i wedtug
podobnego klucza dobiera do nich ekwiwalenty mitologiczne. W Atalancie,
podobnie jak poprzednik, dostrzega przede wszystkim ,niezdobyta twierdz¢”,
co $wietnie wspélgra z wizerunkiem jego wiasnej ukochanej, Korynny. Jako
taka stanowi heroina wyzwanie dla Melaniona. Przynajmniej po czesci. Twérca
bezceremonialnie" rozcztonkowuje bohaterke, obicktem pozadania zalotnika
czyniac... jej nogi:

18 Za bardzo subtelne nawiazanie do Atalanty uzna¢ mozna by jedynie przydomek ukochane;j
Tibullusa, urobiony od toponimu ,Delos” — cykladzka wyspa znana byta w starozytnosci
jako miejsce narodzin Diany. Na temat mozliwych zwiazkéw bogini z poezja elegika zob.
Tibullus: 84.

1 Inny przejaw postrzegania przez Owidiusza ciata ludzkiego w kategorii zbioru oddziel-
nych elementéw stanowi elegia I 5 z zawarta w niej enumeracjg poszczegélnych czgéci ciata
Korynny. Na temat postrzegania ciata przez starozytnych por. réwniez artykut piszacej te
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Tak pickne nogi miata Atalanta hoza
I dla nich to Milanion dlugie lata gorzat.

(I1I 2, 29-30; thum. Anna Swiderkéwna)

Poprzez uwypuklenie urody koniczyn eksponuje tworca, tak jak juz weze-
$niej Propercjusz, status Atalanty-biegaczki. Jej kompetencje atletyczne maja na
celu dodatkowo unaoczni¢ odbiorcom ogrom inwestycji energetycznej zako-
chanego mtodzieca w zdobycie dziewczyny®. W odréznieniu od Umbryjezyka
Owidiusz decyduje si¢ wszelako na jeden jeszeze poetycki manewr — konfrontadji
dziewczyny z jej olimpijska opiekunka, Diana:

Takie nogi malarze zwykli dawa¢ Dianie,
Kiedy — dzika — w las dziki mknie na polowanie.

(I1I 2, 31-32; thum. Anna Swiderkéwna)

Buriczuczne poréwnanie, obliczone zapewne na rozbawienie odbiorcéw,
nie dawalo jeszcze nalezytego wyobrazenia o wigzi pomigdzy Atalantg a jej
olimpijska zwierzchniczka. Tymczasem byta ona niezwykle gleboka i bardzo
intymna — tego w kazdym razie dowiadujemy si¢ stulecie péiniej z Tebaidy,
eposu mitologicznego autorstwa Stacjusza, ,,poety z Neapolu” (I wick po Chr.).
Utwér w dwunastu ksiegach osnuty jest wokdt wyprawy przeciwko Tebom
siedmiu wodzéw argiwskich, w tym — syna heroiny, Parthenopajosa. Wysoce
ryzykowne plany mlodzierica motywujg Atalant¢ do wygtoszenia pod adresem
Diany przejmujacej modlitwy w intencji syna, bogini¢ za§ — do wymownej
odpowiedzi na ta prosbe:

»Wstawiam si¢ za tym, co teraz na wojng rusza odwaznie,
ach! nadto tobie ufajac... Niechajze bedzie mi dane
ujrzeé, jak wraca zwycigski, albo zwyczajnie, ze wraca...

[...]

stowa Z XIX-wiecznego wokabularza erotycznego. Mitosny wymiar ,,Metamorfoz” w szacie
Jezykowej Brunona hr. Kiciriskiego — Arndt: 118.

2 Jak byskotliwie zauwaza w swoim studium La poética de Propercio (Autobiografia artistica
del ‘Calimaco romano’) Arturo Alvarez Herndndez, ,esos versos son casi un comentario de
nuestro pasaje [chodzi o analizowane wczesniej wersy 9-16 z elegii I 1 Propercjusza —
przyp. A.A.], pues explicitan los implicitos del tratamiento properciano del mito” — Alvarez
Herndndez: 77.
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Jesli si¢ prawda okaza ztowrézbne senne widzenia,
Diano szlachetna, ja ciebie na bél twej matki zaklinam,
na brata twego wspaniato$¢: przebij z pomocy strzal wszystkich
nieszczgsny brzuch mego syna. Niech jego najpierw dosiegnie
o $mierci matki wies¢!”, rzekta i, chociaz ptaczac, ujrzata,
jak wilgotnieje od potu $wietlisty posag bogini.
(IX 622-24 i 631-36; tlum. Aleksandra Arndt)

Cytowany passus oddaje doskonale ogrom zaufania heroiny do swojej
zwierzchniczki, ktéra ze swojej strony potrafi wspétodczuwad z dziewczyna,.

Co tyczy si¢ pi$miennictwa greckiego, matronat bogini nad bohaterka
uwidacznia si¢ w nim po raz pierwszy za czaséw Gredji klasycznej, najpierw
u Eurypidesa?, kilkadziesiat lat pdézniej u Ksenofonta®?. Zaréwno twdrca
Andromachy, jak i autor Anabazy zwiazek Atalanty z Artemida zaledwie jednak
zarysowuja, jak gdyby optymalna pora na jego doglebna charakeeryzacje dopiero
miata nadej$¢. I w istocie. Na skutek podbojéw Aleksandra Wielkiego, kiedy
konglomerat helleriskich padstw-miast zastapiony zostat rozlegla, siegajaca
wybrzezy afrykaniskich i Azji srodkowej, kosmopolityczng ekumeng z Aleksan-
drig jako jej centrum kulturowym, zaczyna manifestowac si¢ w poezji greckiej
tendencja do deskrypcji z uzyciem szkta powickszajacego: bogatej w detale, czulej
na niuanse, j¢zykowo i stylistycznie wycyzelowanej. Trudno si¢ temu dziwié:
c6z dla artystéw stowa stanowi¢ mogto skuteczniejsze antidotum na zagrozenia
nagtej ,,globalizacji” $wiata niz zatracenie si¢ w picknie jego drobnych elemen-
téw? W jakiz inny sposéb dociera¢ zdotaliby do grona odbiorcéw, ktére nie
konstytuowalo juz sobg, jak dawniej, wyzwani natury pajdeutycznej, zadne stato
si¢ natomiast wiedzy rzadkiej i szczegdtowej, a przy tym ,,ambitnej”? Na gruncie
takich i tym podobnych lekéw oraz oczekiwan wykwitta hellenistyczna poezja

»howej ery” %, a wraz z nig — nowa relacja Atalanty.

2 Fenicjanki, ww. 151-52.

2 Podrecznik towiectwa X111 18.

» Bardzo udanie charakteryzuje t¢ poezjg Artur Sandauer w swoim wprowadzeniu do Sielanck
Teokryta: ,Mlody, ambitny czlowiek nie prébuje — jak dawniej — trafi¢ krasoméwstwem do
serc wspdlobywateli, lecz zrgcznoscia madrygatéw, natarczywoscia podar i protekeji dotrze¢
do monarchy. [...] Stopniowo i sztuka, zwiazana dawniej z dziatalnoscia obywatelska, staje si¢
zajeciem zawodowcow. Powstajg kluby ludzi »interesujacych sig literaturac; [...]. Te zamknigte
$rodowiska cenig sobie w dziele przede wszystkim pokaz majsterstwa; nad sif¢ przekonania,
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Wasciwego obrazowania boskich koneksji heroiny w literaturze podjat si¢
jako pierwszy sam Kallimach (IV/III wiek przed Chr.) z afrykariskiej Cyreny,
wlasciwy autor poetyki aleksandryjskiej. Przyjrzat si¢ im z zaciekawieniem,
nie zdecydowal jednak o uwzniogleniu tak wysoko protegowanej dziewczyny
w ramach oddzielnego, jej tylko po$wigconego utworu — stworzyt natomiast
hymn na cze$¢ Artemidy i w jego tresci wpldtt zrgeznie watek z Atalants.

Wzniosta piesi odznacza si¢ strukturg @b ovo, prezentuje zatem losy
bogini ,,od samego poczatku”. Za sprawa takiego sekwencjonowania wydarzend
dowiadujemy si¢ wprzédy o odczuwanym przez matoletnia siostr¢ Feba pra-
gnieniu strzelania z tuku, tudziez o znaczacej roli Zeusa w zdobyciu dla swej
mtodocianej latorosli odpowiednich czgéci mysliwskiego ekwipunku, wreszcie —
o pierwszym samodzielnym uzyciu broni przez bogini¢ (ww. 1-109). Przed-
stawiwszy obrazowo strzelnicza edukacj¢ Artemidy, odstania Kallimach przez
odbiorcami kolejny etap jej boskiego Zywota — wprowadzanie innych w arkana
sztuki towieckiej. To wlasnie wowezas na hymniczng sceng wkracza Atalanta.
»Szybkonoga” (w. 215) dziewczyna osadzona zostaje przez Kallimacha w roli
uczennicy bogini; czytamy, ze pod jej okiem nabiera wprawy w obstudze broni
oraz wykorzystywaniu pséw podczas polowan. W zamysle twérey pojetnosé
heroiny ubarwia¢ ma w pierwszym rz¢dzie portret jej protektorki, czynié ja
postacia wielowymiarowsa. Zarazem pragnie jednak Cyrenejczyk uczyni¢ zado$¢
wysuwanemu przez siebie postulatowi ,,ajtiologizacji” poezji — wyjasniania przez
nig poczatkéw okreslonych zdarzen, tradycji czy kuleéw?’. Opis kynegetycznej
formacji Atalanty doskonale spetnia ten warunek. Ba! Dopiero na takim tle
rumiericéw nabiera dalsza wzmianka poety o uczestnictwie dziewczyny w towach

na dzika z Kalidonu:

A mysliwi sproszeni na towy do Kalydonu
nic jej nie moga zarzuci¢ w sprawie odynca — zwycigstwa
dowdd jest w Arkadii: tam kly si¢ zwierza znajduja.

(Hymn na Artemidg, 218-20; thum. Janina Lawinska-Tyszkowska)

nad rozmach kompozycji przenosza wykoriczenie szczegétu, subtelna aluzje. Jest to poezja
erudytéw i smakoszy” — Sandauer: 6.

2 We wezesniejszej literaturze znany byt zasadniczo jedynie ajtiologiczny wariant kosmo-
goniczny, obecny w poematach Hezjoda. Whasciwa $wiadomos¢ przesztosci, tudziez tzw.
zarania dziejéw, narodzita si¢ dopiero w Grekach epoki hellenistycznej.
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Za sprawg powyzszej wzmianki pozostaje Kallimach, jako reprezentant
sztuki stowa, o pét kroku wstecz w stosunku do przedstawicieli sztuk pla-
stycznych; wérdéd zdobied na greckich naczyniach ceramicznych kalidoriska
przygoda Atalanty pojawia si¢ bowiem juz w pierwszej potowie VI wicku przed
Chr. i ewokowana jest ze sporg regularnoscia na przestrzeni dwéch kolejnych
stuleci®. Predylekcja artystéw doby archaicznej wzgledem owego zdarzenia
znajduje swoje uzasadnienie w obowigzujacym podéwczas w literaturze kulcie
bohateréw (cho¢by Edypa czy Achillesa): réwniez na dzika zasadzaja si¢ wszak
najstynniejsi herosi Hellady.

Atalanta zajmuje w ich gronie miejsce szczegdlne. Wyrdzniaja ja zaréwno
ple¢, jak i atrybuty — te, ktére u progu epoki hellenistycznej wymieni w hymnie
na Artemide Kallimach, a zatem broa oraz psy. W malarstwie wazowym ana-
lizowanego okresu atrybuty te stanowia zwyczajowy entourage $migtej heroiny,
umozliwiajacy tatwe rozpoznanie zaréwno jej samej, jak i calej sceny polowania.
Emblematyczne pod tym wzgledem jawi sig, przynajmniej do pewnego stopnia,
najstarsze z zachowanych naczyii, zwane od nazwiska jego wioskiego znalazcy
»wazg Frangois”, z okoto 570 roku przed Chr.*® O wyjatkowosci krateru oprécz
ogromnych rozmiardw — sze¢dziesiat sze$¢ centymetréw wysokosci i pigédziesiat
siedem centymetréw szeroko$ci — decyduja czarnofigurowe dekoracje autorstwa
wybitnego w tej dziedzinie Klitiasa z Aten. Na pieciu horyzontalnych pasach
przedstawil on wybrane incydenty mitologiczne, skupione wokét dwéch
bohateréw pryncypalnych — Achillesa i Peleusa. Pretekstem do uwzglednienia
na najwezszym, gérnym pasie krateru takze fowéw kalidoniskich stat si¢ drugi
z heroséws; nie tylko wspdtpolowat on na dzika, ale zostat tez przez niego raniony.
Na zdobieniu artysta konfrontuje Peleusa bezposrednio ze zwierzgciem, tuz za
nim umieszcza natomiast Atalante: uzbrojona, z towarzyszacym psem, staje si¢
tatwo identyfikowalna nawet przy abstrahowaniu od imienia, ktére, podobnie
jak w przypadku pozostatych postaci, zamiescit malarz na naczyniu. Z pézniejszq
wzmianka u Kallimacha nie wspélgra jedynie rodzaj or¢za; Atalanta Klitiasa
dzierzy w r¢ce oszczep. Na wielu dalszych ewokacjach zdobniczych polowania,

tak czarno-, jak i czerwonofigurowych, dziewczyna pojawia si¢ jednak zbrojna

» Warto zaznaczy¢, ze z V wieku przed Chr. pochodzi pierwszy utwor literacki na ten
temat — zachowana we fragmentach tragedia Meleager Eurypidesa.
26 W zbiorach Narodowego Muzeum Archeologicznego we Florencji.
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w tuk. Pozostaje to nie bez znaczenia dla odbioru owych ornamentéw « posteriori,
w procesie ich rozpatrywania przez pryzmat hymnu — do wyréznikéw heroiny
dotacza wéwezas, cho¢ malarsko nieuchwytne, zwierzchnictwo potgznej Arte-
midy”. Czy snut nad nim refleksje réwniez Klitias, gdy na jednym z uchwytéw
krateru zamieszczat sylwetke bogini?

Pewnym mankamentem archaicznych wyobrazen plastycznych Atalanty,
niezaleznie od pieczotowitosci ich wykonar, pozostaje niedostateczne uwypu-
klenie kobiecego powabu bohaterki. Jawi si¢ ona na naczyniach jako atletyczna
wojowniczka; podobnie jak wojownicy pici meskiej, z szeroko rozstawionymi
nogami, odréznia si¢ od nich jedynie za sprawa jasnej karnacji*® i nieco deli-
katniejszych ryséw twarzy®. A przeciez wiedziano juz wéwczas, jak bardzo jest
pickna. Kras¢ heroiny rozstawit po raz pierwszy Katalog kobiet, fragmentarycz-
nie zachowany utwdr poetycki o niepewnym autorstwie, faczony® z postacia
Hezjoda.

Jak wynika ze szezgdliwie ocalatych urywkéw, Katalog. .. traktowat w catosci
o genealogiach heroin i $miertelniczek oraz ich ,bohaterskiego” potomstwa.
Za czaséw archaicznych temat 6w odznaczatl si¢ w literaturze niebywala
no$noscia; rodowody wybranych przedstawicieli helleiskiego panteonu wyja-
$nial w swych eposach Homer?®!, wokét nich osnuta byla akcja Hezjodejskiej
Teogonii czy Hekatajosowych Genealogii. Nie powinno to budzi¢ zdziwienia:

7 Jesli idzie o wzajemny stosunek do siebie Artemidy i Atalanty, fowy kalidonskie rzucaja
nowe, intrygujace $wiatlo na boginie: z faktu, ze wychowanka olimpijki skutecznie stawita
na nich czota zwierzgciu, mozna wszak wnosi¢ chgé potozenia przez Artemidg kresu pladze,
jaka sama, powodowana uraza i potrzebg zemsty, zestata wezesniej na tereny przylegle do
Kalidonu. Zbyt dumna na przyznanie si¢ do bledu, zabija dzika za posrednictwem m.in.
swojej wychowanki.

% Kolorystycznie zréznicowanym Atalancie i m¢zom-bohaterom wtéruja analogiczne roz-
wigzania w rzezbie. I tak na tympanonie §wiatyni Ateny Alea w Tegei (IV wiek przed Chr.)
ze scena fowdw kalidoriskich, posta¢ heroiny oddana zostala w marmurze z cykladzkiej wyspy
Paros, postaci meskie natomiast w marmurze z arkadyjskiej Doliany — por. Druilhe: 50.

» W utworze Obrazy autorstwa (najpewniej) sofisty Filostrata Mtodszego (II/III wiek po
Chr.), prezentujacych kolekgje dziet z galerii na przedmiesciach Neapolu, przy okazji deskryp-
Gji obrazu z Atalanta pojawia si¢ natomiast wzmianka o jej ,meskiej urodzie” (/mag. 15).
% Argumenty za autorstwem Askrejczyka przytacza Paul Dringer w monografii Untersu-
chungen zu den Frauenkatalogen Hesiods — Dringer: 1-26.

' Np. w ramach katalogu okretéw w II ksiedze Iiady.
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zaprowadzajac fad w zyciu politycznym i spotecznym, Grecy pragneli uporzad-
kowa¢ réwniez swoje wierzenia®.

Atalanta nie odgrywata w nich nigdy dominujacej roli, réwniez i w Kaza-
logu. .. nie zajeta zatem uprzywilejowanej pozycji; autor podzielit tu swoja
uwage pomiedzy cére Jazosa*™ a pozostale postaci zeriskie dzieta — Danaidy,
Atlantydy i inne. Niezaleznie od zaangazowania w zaleznosci familijnych kazdej
z nich, potrafit uwydatni¢ wszelako takze wyjatkowos¢ fizjonomii bohaterek.
W przypadku Atalanty oznaczato to zachwyt nad jej znakomita kondycja
fizyczng oraz urokiem wejrzenia (fr. 73 M.-W.), podobnym wyrazowi oczu
Charyt, wdzigcznych boginek z orszaku Afrodyty. Dalej, jak gdyby na zasa-
dzie przekory, informowat twérca o niecheci dziewczyny do matzeristwa. Zas
w kolejnym wyimku (fr. 76 M.-W.) przedstawit mit, ktéry, jak zobaczymy,
w okresie nowozytnym elektryzowaé bedzie europejskie malarstwo i rzezbg —
o wyscigu z Hippomenesem i trzech jabtkach®. W ten oto sposéb dopetniony
zostal wezesny portret Atalanty: wyrazisty, konkretny, miejscami pociagnigty
by¢ moze nazbyt zdecydowana kreska.

Na przestrzeni kolejnych stuleci sukcesywnie ulegat on natomiast ztagodze-
niu. Zawazyl na tym zwrot artystéw w strong doznai mitosnych® dziewczyny:
z upodobaniem zaczgli przedstawia¢ je dramaturdzy, poeci, prozaicy, a takze
malarze wazowi. Za swoisty zwiastun owych ,zmian wizerunkowych” stuzy¢
moze attycki lekyt z poczatkéw epoki klasycznej, wykonany najpewniej przez
Durisa, jednego z najstynniejszych ceramikéw i malarzy greckich (ilustr. 1).
Widnieje na nim Atalanta ,,czarowna’, strojna w bogato zdobiony chiton, prze-
zroczysty himation oraz welon. Uchwycona w biegu, prawym ramieniem stara
si¢ odepchna¢ skrzydlatego miodzierica™, ktéry podaza w §lad za nig. Gestem

32 Nie bez przyczyny Walter Burkert, powotujac si¢ na Paule Philippson, okresla genealogic
mianem ,forma de pensar radicalmente arcdica” — Burkert: 22.

% Miano ,,cory Jazosa” kilkakrotnie przydziela Atalancie Hyginus (fzb. LXX; XCIX).

% Za miejsce pochodzenia owocéw uwazano pézniej Ogréd Hesperyd (tak Wergiliusz, ecl.
6, 61) albo wyspe Cypr (Owidiusz, Mez. X 644-651), ich barwe okreslano za§ mianem ztotej
(Owidiusz, Mer. X 650; Apollodor II1 9, 2).

% Na temat przyczyny owego zwrotu por. s. 43.

% Erosa pod postacig mlodego mezczyzny o wielkiej urodzie wyobrazano sobie zwlaszcza
w okresie klasycznym. Epoka hellenistyczna utrwalita z kolei ,,niemowlecy” wizerunek boga
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tym manifestuje zdecydowang nieche¢ do przezy¢ zmystowych i mariazu®.
Eros — tozsamo$¢ postaci, podobnie jak w przypadku dziewczyny, ujawnia napis
u géry malunku — nie daje jednak za wygrang: konsekwentnie przesuwa do
z wieficem w kierunku twarzy heroiny. Kiedy zdota zalozy¢ go jej na glowe,

nastapi ,,triumf mitosci”?®.

Hustracja 1. Duris [?], Lekyt z Atalanta, ok. 500-490 r. p.n.c.,
Cleveland Museum of Art

Zré6dto: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Atalanta_Lekythos,_500-490_BC,_Greek,_Attic,_attributed_to_Douris,_ceramic_-_
Cleveland_Museum_of_Art_-_DSC08215.JPG.

Scenke na lekycie, jedyng taka w calej sztuce antycznej, mogliby$my
przy uzyciu terminologii filmoznawczej okresli¢ mianem spoilera; zdradza

ona wszak sam final zmagad Atalanty o uczuciowa niezaleznoéé, i to jeszcze

z tukiem i strzatami; w zbanalizowanej formie funkcjonuje on po dzi§ dzien, jako ozdoba
walentynkowa.

% W sukurs takiemu odczytaniu gestu przychodzi kwestia, jaka kilkadziesiat lat pézniej
wypowiada heroina w Meleagrze Eurypidesa: ,Jesli miatabym wyj$¢ za maz — a to oby nie
nastapito nigdy! [...]” (fr. 12).

3 Por. Druilhe: 75-76.
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przed pojawieniem si¢ wigkszosci artystycznych opracowar watku z Melanio-
nem (Hippomenesem)®. Malunek budzi jednak zarazem pewien — by znéw
postuzy¢ si¢ filmowa aparaturg pojgciowa — moralny niepokdj: jak bowiem
klasyfikowa¢ ostateczne zwycigstwo boga mitosci nad bohaterka? W kategorii
patriarchalnego ,, poskromienia ztosnicy”? Przeznaczeniem kobiet w tradycyjnej
wspdlnocie greckiej bylo wszak matzerstwo i Atalanta skapitulowata tu by¢
moze przed sita owego paradygmartu spolecznego — z dziewiczej heroiny koniec
koricéw zmienita si¢ w Zong... Zwazywszy na uniwersalizm catego mitu oraz
na mozliwo$¢ jego odczytan réwniez poza kontekstem cywilizacji antycznej,
interpretacja taka budzi wszakze niedosyt. Dla wydobycia glebokich senséw
catej sceny bardziej pomocne okazujg si¢ stowa, jakie bez mata pieéset lat po
powstaniu wazy zawrze w jednej ze swoich bukolik Wergiliusz: omnia vincit
amor et nos cedamus amori (ecl. 10, 69), ‘wszystko zwycieza mito$¢, i my zatem
poddajmy si¢ mitosci’. Umozliwiajg one dostrzezenie w Atalancie przede wszyst-
kim kochanki, pozwalaja réwniez na obserwowanie zmian, jakie pod wptywem
konfrontacji z m¢zczyzng zachodza wewnatrz niej same;j.

Co ciekawe, transformacja owa rzadko tylko zaprzatala umysly literatéw
antycznych i, jezeli w ogdle, traktowali o niej zdawkowo®. O doglebng analize
emocjonalnych stanéw heroiny w newralgicznym momencie przejscia pokusit
si¢ jedynie Owidiusz.

W korpusie dziel Sulmonczyka wiadomosci o dziewczynie narastajg
stopniowo — stopniowo tez zyskuja na relewancji. W debiutanckich Mifostkach,
jak widzieliémy, poeta poczyna sobie z heroing nader swobodnie: ,rozktada”
ja na czesci pierwsze niczym lalke, wyselekcjonowane cztonki przyréwnuje
za$ do adekwatnych czgéci ciata Diany. Owa bezceremonialno$é w podejsciu
do obydwu postaci wpisuje si¢ doskonale w krotochwilng atmosfere zbioru,
sprowadzajacego tak motywy elegijne, jak ilustrujace je ewokacje mitologiczne

ad absurdum. Rozbawienie nie opuszcza tworcy réwniez przy tworzeniu Sztuki

3 Chronologia odwotari do poszczegdlnych wielbicieli Atalanty czyni prawdopodobnym
przypuszczenie, iz na lekycie opiera si¢ dziewczyna uczuciu do Melaniona (Hippomenesa).
% Do wyjatkéw nalezy fraza z trzeciej idylli Teokryta ,Atalanta ujrzawszy Hippomenesa,
popadta w zachwyt i glteboka mitos¢ do niego” (3, 41-42). Por. réwniez piesni Katullusa
2a i 2b oraz komentarz do nich Aleksandry Kleczar w artykule Poezja mitosna Katullusa —
Kleczar: 61-64.
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kochania, swoistej parodii wielkich poematéw dydaktycznych z przesztosci.
Pokazuje tam Melaniona podczas zblizenia intymnego z Atalanta, a wszystko to
z intencjg czysto instruktazowa — celem zarekomendowania odbiorcom pozydji,

jaka wybieraja podczas akeu:

Pozwdl si¢ widzie¢ z tytu, gdy tyt jest niebrzydki,
a jedli twarz masz fadna, pot6z si¢ na plecach.
Melanion na ramiona brat kochanki tydki,

wicc gdy masz zgrabne nogi, ten uklad zalecam.

(I1I 773=776; thum. Ewa Skwara)

Wraz z uptywem czasu Owidiusz jednak powaznieje, dojrzewa jako artysta
i jako cztowicek. Pelni¢ swoich mozliwosci twérczych objawia na kartach monu-
mentalnego poematu epickiego Przemiany*' w XV kunsztownych ksiggach, nie-
kwestionowanego opus magnum literatury rzymskiej. Pod wzgledem zawartosci
treciowej dzieto to jest, przynajmniej do pewnego stopnia®?, wypadkowa dwdch
nurtéw poezji hellenistycznej: erotycznego® oraz ,metamorficznego™ — prezen-
tuje rozmaite relacje interpersonalne® oraz wielorakie transformacje dlugiego
szeregu postaci, gtéwnie proweniencji mitycznej. Zmianom ulega réwniez
nastréj dzieta: korelujac z cigzarem gatunkowym poszezegdlnych opowiesc,
juz to przywodzi na mysl swawolng atmosfer¢ z Owidiuszowych utworéw
mtlodziedczych, juz to zadziwia powaga i patosem.

Fakt, iz w galerii bohateréw uwzglednil poeta migdzy innymi pare,
ktéra dopiero co potraktowal z cynizmem, nie powinien zaskakiwa¢: Atalante
i Melaniona taczyto wszak wzajemne pozadanie, a w §lad za nim — wspdlne
przeobrazenie. Jednak Sulmoriczyk nie przestal by¢ w Przemianach wielkim

41 Jakkolwiek w obiegu naukowym przyjat sie tytut Metamorfozy, postuguje sie tutaj jego
starszym wariantem, zaproponowanym po raz pierwszy przez staropolskiego ttumacza
poematu, Waleriana Otfinowskiego (wyd. 1683 r.), i spopularyzowanym nastgpnic przez
preromantycznego translatora dziela, Brunona hr. Kiciskiego (wyd. lata 1825-26); z jego
przektadu korzystam tez w niniejszym artykule.

# Dzieta, na ktdrych opart si¢ Owidiusz, komentuje szeroko Stanistaw Stabryta w monografii
Owidiusz. Swiat poetycki — Stabryta: 231-237.

4 Zob. s. 43.

# Transformacji dotyczyly np. utwory dwéch greckich poetéw matoazjatyckich: Nikandra
z Kolofonu (III/II wiek przed Chr.) i Partheniosa z Nikai (I wiek przed Chr.).

4 Zob. Arndt: 109-113.
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bardem milosci. Jako taki doskonale rejestrowal zatem przeobrazenia, jakie
zachodzity w Atalancie réwniez na plaszczyznie duchowej. W jego ujeciu
wychodzi dziewczyna za Melaniona nie tylko na skutek swojej porazki w kon-
kursie — wspdtdecyduja o takze tym uczucia do mlodzierica, budzace si¢ w niej
przed przystapieniem do biegu:

[...]

»Gdybym byta szczgsliwsza, Hypomenie luby,

I wyrok mi nie wzbraniat i§¢ w matzenskie $luby,
Ze wszystkich bytbys jeden dostat mig za zong.”
Juz go kocha, lecz serce pierwszy raz ranione
Nie wie, ze to, co czuje, mitoscia sie zowie.
Chciwie czekaja nowej gonitwy widzowie.

(X 64045 [632-635]%)

Objasnienia w przywotanym cytacie wymaga stowo ,wyrok”, za pomoca
keérego oddat dumacz faciriskie fara (w. 634); pozostaje ono w zwiazku ze
wezesniejsza konsultacjg heroiny u wyroczni w sprawie przyszlego matzonka.
Ustyszawszy o deklarowanej przez boga (deus; w. 564)* niecheci wzgledem jej
ewentualnego mariazu, bohaterka w gescie samoobrony pictrzy¢ zaczyna trud-
nosci przed kandydatami na mezéw. Co oczywiste, Owidiusz uwypukla tutaj
gtéwnie subordynacj¢ Atalanty wzgledem bogéw, traktujac ja jako pretekst do
dalszego rozwijania fabuly — jest jednak cof jeszcze. W pragnieniu docieczenia
przez dziewczyng tozsamosci partnera zyciowego iz spe akcentuje si¢ po raz
pierwszy w ogdle jej otwarto$¢ na relacje z drugim czlowiekiem.

Jak wspomniano, Owidiuszowa wiwisekcja duszy®® Atalanty pozostala
literacko odosobniona, nie znalazta ponadto swojego ekwiwalentu w antycznych
sztukach plastycznych. Do wrazliwosci artystéw w o wiele wickszym stopniu
przemawiata weze$niejsza wigz dziewcezyny z Meleagrem i to ja dokumentowali

z luboscia na rozlicznych artefaktach®. Tymczasem przychylnos$¢ bohaterki

4 W nawiasach kwadratowych podano numeracje¢ werséw oryginatu.

4 Chodzi najpewniej o patrona mantyki, Apollona — por. Bémer: 191.

“ Pojecia ,,dusza” uzywam tu w znaczeniu, jakim w zwiazku z analiza poematéw Homero-
wych postuguje si¢ Jacqueline de Romilly w ksigzice ,, Patience, mon coeur”...(Romilly: 23-45).
# Zob. s. 45-46.
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Ilustracja 2. Tréjuchy dzban z reliefowymi medalionami, ok. II/IIl w. n.e.,
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku

Zrédto: Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
2500962searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ao=on&amp;ft=atalantad&amp;
offset=0&amp;rpp=30&amp;pos=16.

wzgledem triumfatora wyscigu odzwierciedla w zasadzie jedno® tylko naczy-
nie — tréjuchy gliniany dzban z przetomu II i III wieku po Chr., autorstwa
niejakiego Felixa, pochodzacy najpewniej z doliny Rodanu (ilustr. 2). Zdobny
jest on w trzy gliniane apliki w formie odcis$nigtych stemplem medaliondw,
z trzema réznymi epizodami mitologicznymi; jeden z nich przedstawia Atalante
i Hippomenesa (formalnie: Hippomedona, taka wersj¢ imienia umieszczono
bowiem na przedmiocie) tuz po zakorniczeniu biegu. Maja oni zwrécone ku sobie
twarze i nawet mowa ciat komunikuja wzajemne zainteresowanie. Podczas gdy

> Inne dzieta sztuki z Atalanta i Melanionem znamy z kolei wytacznie z tradycji posredniej —
dzigki opisowi geografa i podréznika greckiego, Pauzaniasza (II wiek po Chr.). Jego Wedrdwki
po Helladzie, posréd wielu innych, zawierajg deskrypcje skrzyni, jaka stata w $wiatyni Hery
w Elidzie: ,z cedru, na niej wyrzezbiono male postacie: jedne z kosci stoniowej, inne ze
zlota, jeszcze inne wykonano z samego cedru” (V 17; thum. Janina Niemirska-Pliszczyniska).
Zgodnie z dalszg relacjq pisarza, na jednej z ptaszczyzn kosztownego rekwizytu mozna byto
zobaczy¢ ,Melaniona, obok niego Atalantg z jelonkiem” (V' 19; thum. Janina Niemirska-
-Pliszczyniska). Por. tez przyp. 26.
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mtodzieniec dumnie prezy muskuly, eksponujac przy tym palme zwycigstwa,
heroina przybiera poz¢ zalotna: odstania zza chitonu kragt piers, w dlori ujmuje
za$ jablko. Tym samym zdaje si¢ proklamowaé Atalanta erotyczny wymiar
catego konkursu oraz jego sensualne konsekwencje. Kiedy Bolestaw Lesmian
w Jadwidze okresli piersi tytutowej postaci mianem ,,wonnych jak dwa jabta”,
bedzie miat za sobg dluga, ponad tysigcpigésetletnia tradycje.

Obecny w tranzycji Atalanty magnetyzm z niebywaly sita przyciagnat
péiniej twércdw doby nowozytnej'. Sprzyjaty temu zreszta rozmaite czynniki
pozafabularne: z jednej strony — kaskada dumaczen na jezyki wernakularne
samych Przemian, najistotniejszego kompendium mitologicznego dla europe;j-
skich artystéw ,,w stuzbie antykowi”, z drugiej za$§ — wzrastajace z wieku na wiek
zainteresowanie twércéw nagoscia postaci mitologicznych. Rezultatem staly si¢
dziesiatki dziet sztuki — ptdcien, arraséw, rzezb czy miedziorytéw — ilustrujacych
Owidiuszowa deskrypcje emocjonalnego i erotycznego przebudzenia heroiny.

Do szczeg6lnie ,introspektywnych” nalezy bezspornie obraz francuskiego
malarza barokowego, Nicolasa Colombela, Awlanta i Hippomenes?, na ktérym
tytutowe postaci $cieraja si¢ ze sobg w stynnym biegu (ilustr. 3). Narastajaca
w bohaterce gotowo$¢ do zmystowej relacji partnerskiej symbolizuje tutaj jej
odstonigta kragta piers wraz z lezacym naprzeciw kulistym owocem o cechach

afrodyzjaku (czyzby nawigzanie do wazy Felixa?>).

51 Sredniowieczne wydania Przemian — ktére w najwiekszym bodaj stopniu popularyzowaly
mit o Atalancie po upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego — czy tez komentarzy do dzieta
»w duchu [...] moralistycznej alegorezy chrzescijaiskiej” (Stabryla: CV) ilustrowane byly
bardzo skapo. Do nielicznych przedstawiei pary nalezy miniatura w manuskrypcie Epitre
d’Orhéa (ok. 1400 r.) pidra wloskiej poetki Christine de Pisan, przechowywanym w Holen-
derskiej Bibliotece Narodowej w Hadze.

52 Punktem wyjscia dla Colombela byty dwa ptétna Guidego Reni, Hippomenes i Atalanta:
jedno zlat 1618-1619 (Muzeum Narodowe Prado w Madrycie), drugie za$ z lat 1620-1625
(Muzeum Capodimonte w Neapolu).

%3 Przypuszczenie to wydaje si¢ tym bardziej prawdopodobne, ze takze pozycja, w jakiej
ukazat artysta Atalante, wskazuje na inspiracje sztukg antyczna: podobna pozg przybiera
atleta z rzezby Dyskobol Myrona (V wick przed Chr.; niezachowany oryginal, liczne kopie)
— za blyskotliwe spostrzezenie dzigkuj¢ pani Malgorzacie Rutkowskiej.
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Hustracja 3. Nicolas Colombel, Atalanta i Hippomenes, ok. 1699 r.,
Liechtenstein Museum w Wiedniu

Zrédlo: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Nicolas_Colombel_-_Atalanta_et_Hippom%C3%A8nes_(ca._1680).jpg

Silng emanacjg erotyczng odznacza si¢ dalej ptétno francuskiej portrecistki
neoklasycystycznej, Elisabeth Vigée-Lebrun>, Mfoda kobieta jako Atalanta
(ilustr. 4): co prawda przedstawia ono heroing w biegu, jednak zaréwno jej
karminowe usta i czerwone ozdoby — korale, wstazka we wlosach, pasek wokét
talii — jak i triumfalnie wzniesiona w gére dlon z jabtkiem wskazuja na zmystowe

przeobrazenie postaci®.

> Vigée-Lebrun uwaza si¢ za prekursorke trendu, w mysl ktdrego artystyczna wizualizacja
mitu ograniczona zostaje wytacznie do Atalanty (Dewes: 157).

% W przypadku tego obrazu mozliwe jest poza tym jego odczytanie w kontekscie biografii
malarki. Jak podaje Eva Dewes w monografii Freierprobe und Liebesapfel (Dewes: 412), miata
ona za posrednictwem dzieta przestrzega¢ swoja jedyna cérke, Jeanne Julie Louise Lebrun,
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Ilustracja 4. Elisabeth Vigée-Lebrun, Moda kobieta jako Atalanta,
ok. 1799 r., kolekcja prywatna

Zrédto: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89lisabeth_
Vig%C3%A9e-Lebrun_-_Portrait_of_a_Young_Woman_as_Atalanta_L07031-69-Ir-1.jpg.

Nie brakuje poza tym przedstawien Atalanty catkowicie po drugiej,
milosnej stronie lustra. Jej wizerunek kochanki par excellence uwiecznia na
przyktad zachwycajaca skulptura w marmurze Zoaleta Atalanty, dhuta Jeana
-Jacquesa Pradiera (ilustr. 5). Artysta ukazat heroing w pozie, ktéra do ztudze-
nia przypomina ,Afrodyte kucajacy’ — typ prezentacji cypryjskiej bogini, jaki
zapoczatkowal hellenistyczny rzezbiarz Doidalses (IIT wiek przed Chr.) i jaki
multiplikowano w kolejnych stuleciach®. Podobnie jak pierwowzdr pozbawiona

przed zamazpéjsciem (Atalanta niedtugo wszak cieszyla si¢ pozyciem matzeriskim) — wbrew
jej woli dziewczyna krétko po zaktadanym powstaniu portretu w 1799 r. poslubita jednak
dyrektora teatru cesarskiego w Sankt Petersburgu, Gaetana Bernarda Nigrisa.

°¢ By wspomnie¢ chociazby ol$niewajaca Wenus Lely z kolekeji Gonzagéw (British Museum
w Londynie).
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szat, marmurowa Atalant¢ Pradiera przystraja jedynie wieniec z kwiatéw.
Ornament ten wraz z trzema jabtkami, uplasowanymi na postumencie przed jej
prawym kolanem, pozwala domniemywa¢, iz gonitwa z zalotnikiem dobiegta
juz korica, dziewczyna za$ tuz po zazyciu kapieli spotka si¢ z nim z ponownie,

tym razem w alkowie”’.

Ilustracja 5. Jean-Jacques Pradier, Toaleta Aralanty, 1850 r., Luwr

Zrédlo: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:

Pradier_Toilette_d%27Atalante.jpg.

%7 Eva Dewes proponuje interpretacj¢ posagu, w mysl ktorej kucajaca Atalanta z jabtkami
jest swoistym pars pro toto, symbolizujac caly mit — Dewes: 425.
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Wspélny mianownik dla powyzszych artefaktéw — jak réwniez znakomitej
wigkszosci innych, nieuwzglednionych w niniejszym artykule — stanowia, obok
protagonistki, owoce jabtoni. Dbato$¢ artystow o ich nalezyte wyeksponowanie
daje si¢ tatwo wytlumaczy¢ funkcja istotnego czynnika sprawczego, jaka petnia
w opowiedci; urastaja one ponadto do rangi atrybutu Atalanty. Ze wzgledu na
swoj ,doskonaly” ksztalt i szlachetng barwe (w przypadku obrazéw czy arra-
s6w) dostarczajg poza tym odbiorcom niewatpliwej przyjemnosci estetyczne;.
Na tym wszelako nie wyczerpuja si¢ wszystkie ich zastugi — w jabtkach zawieraja
si¢ bowiem dwie niezwykle relewantne dla Starego Kontynentu tradycje: obok
antycznej, réwniez chrzedcijaiska. Fakt ten predestynuje niejako widzéw do
wielopoziomowych odczytan dziel, rozwazenia ich w kontekscie odmiennych
od siebie kultur i ich symboli. Czy Hippomenes z ptétna Colombela, rzucajacy
owoce w kierunku rywalki, staje si¢ pogaiskim odpowiednikiem biblijnej Ewy,
kusicielki Adama’®? Albo co oznacza owoc, ktéry dzierzy w dtoni Atalanta z por-
tretu Vigée-Lebrun? Rychte ,,zelwienie” bohaterki? Lub moze raczej ,,zmartwych-
wstanie”, przebudzenie do zycia w matzeristwie? Ku jakim wreszcie wnioskom
poprowadzi ilo$¢* jablek, ktéra wyeksponowat na postumencie swojej rzezby
Pradier? Tréjka miata w antyku swoja specjalng wymowe apotropaiczng, inna
jej symbolika przenikneta z kolei chrystianizm. ..

Niepomiernie mniejsza popularnoscia niz wyscig cieszyt si¢ wiréd twércow
nowozytnych segment matzeniski z biografii Atalanty, zakoficzony przemiang
partneréw w lwig pare. Niejako wbrew nos$nosci, tudziez bogatej symbolice

Iwiego motywu w sztuce — by wspomnie¢ tu chociazby malarskie wyobrazenia

%% Trzeba oczywiscie pamigtaé, iz w Ksigdze Rodzaju owoc pierwszych rodzicéw nie zostaje
jeszeze dookreslony pod wzgledem gatunkowym. Z jabtkiem utozsamit go wiele stuleci pézniej
gwigty Hieronim (IV/V wiek po Chr.) w swoim przektadzie Biblii na facing. O zastosowaniu
przezeni zamienni zdecydowata zapewne graficzna zbieznos¢ dwéch pojeé: odpowiednikiem
zaréwno jabtka”, jak i ,zta” jest w facinie malum. Propozycje ttumacza podchwycili nastgpnie
europejscy malarze religijni. Owoce jabfoni jako jedne z najpopularniejszych na Kontynencie
utatwialy im dotarcie ze swoim przekazem biblijnym do rodzimej publicznosci.

% Od czaséw starozytnych zaznacza si¢ nickonsekwencja artystéw co do liczby prezentowa-
nych owocéw. Jak juz wzmiankowano, jedno tylko jabtko widnieje na dzbanie Felixa, zaledwie
jedno ozdabia tez ptétno Vigée-Lebrun. W innych przypadkach redukowano z kolei ilos¢
owocéw do dwoch: tak na miniaturze z rekopisu Epitre d’Othéa (ok. 1400 r.), znajdujacym
si¢ w londyniskim British Museum.
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Swietego Hieronima z nieodtacznym ,krélem zwierzat™®, ktéremu podhug
Ztotej legendy uratowal zycie — artysci rzadko kiedy podchwytywali go a propos
heroiny. Do wyjatkdw nalezy spektakularna fontanna na jednym z najwazniej-
szych i najpickniejszych placéw Madrytu, Plaza de Cibeles, projektu architekta
José de Hermosilli; zrealizowana w 1777 roku przez innego architekta, Venture
Rodrigueza, przedstawia zwierzgta w zaprzegu Kybele, matoazjatyckiej bogini
plodnosci i urodzaju.

Catkiem niedawno®' zaciekawienie osobliwa przemiana kochankéw oka-
zali ponadto twércy kinematograficzni — we francuskim filmie Méramorphoses
Christophe’a Honoré z roku 2014, ,pierwszej dtugometrazowej, aktorskiej
ekranizacji Metamorfoz” (Pigtka: 362), watek romansu (bohaterowie nie biorg
tu $lubu) ,,wspdtczesnych az do granic” — by pozostaé w atmosferze skojarzed
kinowych — Atalanty i Hippomenesa wiericzy ujecie lwicy i lwa, wyraZnie
sobie niechetnych; dzielo, ktérego zwiazki ze Zrédlowym poematem pozostaja
dosy¢ luzne®, nie uwzglednia dla odmiany poddariczosci bohateréw wzgledem
Wielkiej Macierzy.

Obydwie skladowe partii finalnej mitu pojawiaja si¢ natomiast u Owi-
diusza, scalone ze sobg na kartach Przemian. Poeta poprzedza ich niezwykle
sugestywny opis informacja, ktdra sugeruje takze Hyginus w Opowiastkach: ie
sama Wenera rozpalita w Hippomenesie silng nami¢tno$¢ wzgledem Atalanty
jako zemstg za to, ze miodzieniec nie okazal jej czci. Miato to mie¢ dla pary
dalekosi¢zne konsekwencje:

Ciemna byla w poblizu kosciota jaskinia,

W twardej opoce, czasu potega wykuta,
Miejsce to byto $wigte. Tam pigknoscia dtuta
Stawne bogéw posagi kaplani przynosza:

Te grote $wigtokradzka skazili rozkosza.

0 Np. Swigty Hieronim w pracowni Niccolé Antonio Colantonia z ok. 1444 r. (Muzeum
Capodimonte w Neapolu).

" Dla poréwnania: pierwsze ekranizacje Odysei Homera powstaly w latach pigédziesiatych
XX wieku.

2 Por. Pigtka: 364: ,Mozna odnies¢ wrazenie, ze zréddlem tego rodzaju uwspétezesnionych
przeksztatcen jest nie tyle wnikliwa, »filologiczna« lektura tekstu, ile przede wszystkim pewna
wizja mitologii jako zestawu uniwersalnych, nieustannie »aktualnych« prawd, a Metamorfozy
s tu taktowane po prostu jako zbiér owych mitologicznych opowiesci”.
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Bogi wzrok odwracaja, Cybela juz nie wie,
Czy ich w Styksu otchfaniach pograzy¢ ma w gniewie.
Kara lekka si¢ zdaje, w lwy zmienia zuchwalce,
Szyje grzywa okrywa, uzbraja ich palce,
Grzbiet im twardnieje, wéciektos¢ ich oczy rozzarza,
Dtugi ogon za nimi po piasku si¢ tarza,
Moc cata w piersiach; rycza, bo méwi¢ nie moga.
Las jest ich strzecha, wszystkich napawaja trwoga.
Tylko ich® matka bogéw powsciaga wedzidty.
(X 697-711 [691-704])

Powyzsze wydarzenia na sposdb inny niz wezesniejsza rywalizacja wpisuja
si¢ w nadrzedna zasadg organizacyjng poematu — metamorfoze. Jak pamigtamy,
przy okazji wyscigu obrazowat twdrca wewngtrzng przemiang dziewczyny — tym
razem utrwalil za$ przeobrazenie fizjonomii jej i jej matzonka, doprecyzowat
tez zakres obowiazkéw nowo powstalej pary zwierzat. Incydenty te poddaja
si¢ interpretacji niejako podwdjnej. Mozna oto, wyekscerpowawszy wpierw
z kontekstu dzieta, rozpatrywaé je w kategorii dzieta ,,samego w sobie”, finezyj-
nego poetyckiego odpowiednika dla oméwionych wezesniej relacji mitograféw.
Wszystkie trzy zrédla razem wrzigte uprawniaja poza tym postawienie tezy
o swoistej ,,budowie pierscieniowej” biografii Atalanty. Dziewczyna, ktdra swoje
dziecigctwo i wezesne lata mtodziericze spedzita w lesnej gluszy, pod opieka naj-
pierw niedzwiedzicy, pdzniej za$ Artemidy (Diany), po kilkukrotnej konfrontacji
zludZmi— w zwiazku z fowami w Kalidonie oraz wyprawa Argonautdéw — wraca

ostatecznie na fono dzikiej natury jako element zwierzyrica swojej patronki®.

 Zaimek ,ich”, adekwatnie do wersji oryginalnej, faczy¢ nalezy z rzeczownikiem ,wedzidly”.
%4 Ogoélnie rzecz biorac, stosunek patronki Atalanty do zwierzyny townej nie byt jedno-
znaczny, co szczegdlnie dobrze wida¢ na przyktadzie jeleni. I tak z Kallimachowego Hymnu
na Artemidg wynika, iz w posiadaniu greckiej Diany byly psy mysliwskie, zdolne wytrapia¢
legowiska tych zwierzat (w. 91). Liczni twércy przywoluja poza tym histori¢ mysliwego
Akteona: bogini — z zazdrosci o jego sukcesy towieckie (Eurypides, Bachantki 337 i nn.)
czy moze w odpowiedzi na to, ze zobaczyt ja naga (Owidiusz, Przemiany 111 138-152) —
przedzierzgnela go w jelenia, skutkiem czego rozszarpany zostat przez wiasne psy. Z kolei
Strabon (przetom er) odnotowuje w swojej Geografii, ze ze statego ladu na $wigta wyspe
bogini w poblizu Kolofonu przyplywaly cielne tanie, by pod jej piecza wydawaé na $wiat
mtlode (XIV 1, 29). Jesli chodzi o lwy, $wiadectwem opickuriczosci Artemidy wzgledem ich
potomstwa staja si¢ stowa z tragedii Agamemnon Ajschylosa: ,Wszelkiego zwierza tak i kniej
/ bezbronny miot / w pieczy ma liczna pani. / Drobiazg lesny miluje serdecznie, / Groznej
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Inaczej bedzie miata si¢ rzecz, gdyby rozpatrzy¢ zakoniczenie mitu na tle
catego poematu. Wpisze si¢ ono wowcezas w szereg opowiesci, w ktérych bogo-
wie z rozmaitych powodéw mszcza sig na istotach nizszej rangi, przedzierzgajac
je w zwierzeta. Z losem Atalanty bodaj najbardziej wspotgra w Przemianach
historia Kallisto (II 409-508), zobowiazanej do dziewiczoéci nimfy z orszaku
Diany. Podobienistwa sygnalizuje Sulmoniczyk juz w opisie zewngtrza bohaterek.

I tak, céra Jazosa®

Gladka haftka od géry szatg swoja spigta,
W jeden wezel na glowie whos prosto ujeta.
Kofczan zas, brzgczac, spadal z lewego ramienia;
W lewej dloni tuk niosta, jak gdyby z niechcenia.
(VII 325-328 [318-421]),

gdy tymczasem

Prza$¢ ani wloséw trefi¢ nie lubi Kallisto,
Ubiér ma skromny, haftka spina suknig czysta,
Wstazka biata wios sciska niedbale zwigzany.
Zawsze zbrojna, jest godna rycerka Dyjany.

(IT 417420 [409-415])

Symetryczno$é obydwu opiséw uwidacznia si¢ jeszcze bardziej w tacii-
skiej wersji oryginalnej (odpowiednio: VIIT 318-21 i IT 409-415)%. Sktadowa

Iwicy karmiony mlekiem...” (ww. 137-141; dum. Stefan Srebrny). Protomy tych zwierzat
w dojrzalej fazie zycia figuruja réwniez na szacie wezesnego (VII wiek przed Chr.) posagu
Artemidy Efeskiej.

® Owidiusz wyréznia w Przemianach dwie Atalanty: pogromczyni dzika z Kalidonu przypi-
suje arkadyjskiego ojca o imieniu Jazos (VIII 317), z kolei w uczestniczce wyscigu dostrzega
potomkini¢ Schojneusa z Beocji (X 609). W niniejszym artykule, niejako z inspiracji Apol-
lodora, obydwie bohaterki potraktowane zostaly tacznie: mitograf zaznacza w Bibliotece. ..
(III 109) mnogos¢ imion ojcowskich jednej i tej samej Atalanty, podawanych na przestrzeni
czasu przez réznych twércow.

6 Met. VIII 318-321: rasilis huic summam mordebat fibula vestem, / crinis erat simplex, nodum
conlectus in unum, / ex umero pendens resonabat eburnea laevo / telorum custos, arcum quoque
laeva tenebat;[...] oraz Met. 11 409-415: dum redit itque frequens, in virgine Nonacrina /
haesit, et accepti caluere sub ossibus ignes. / non erat huius opus lanam mollire trahendo / nec
positu variare comas; ubi fibula vestem, / vitta coercuerat neglectos alba capillos; / et modo leve
manu iaculum, modo sumpserat arcum, / miles erat Phoebes |...].
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obydwu opiséw jest grupa nominalna fibula vestem (‘haftka sukni¢’s VIII 318
i 11 412), umieszczona kazdorazowo na kornicu wersu (notabene nie pojawia si¢
ona nigdzie wigcej w poemacie). Uwage zwraca ponadto stowo ,tuk” (arcus)
na okreslenie broni, jaka dzierzy kazda z dziewczat (VIII 321 i I 414), oraz
definiowanie postugi bohaterek przy pomocy terminéw militarnych: podczas
gdy Atalanta funkcjonuje jako telorum custos (‘strazniczka broni’; VIII 321),
o Kallisto wiadomo, ze miles erat Phobes (‘zotnierka byla Diany’; 11 415); obydwa
epitety umiescit zreszta poeta w inicjalnej pozycji werséw.

W dalszej kolejnosci unaoczniajg si¢ zbieznosci w warstwie fabularnej
kazdego z mitdw. Po pierwsze, obydwie protagonistki stajg si¢ obicktem nie-
kontrolowanego pozadania ze strony mezezyzn, odpowiednio: Hippomenesa
i Jowisza, w efekeie czego dochodzi do wspétzycia kazdej z par (na Kallisto
zostaje ono zresztg catkowicie wymuszone i zakoriczone cigza). Po drugie,
mimo iz kazda z bohaterek dopuszcza si¢ owego wykroczenia z inicjatywy
partnera, konsekwencje zmuszona jest ponies¢ osobiécie. I tak, nimfa Diany
za sprawa Junony® doznaje przeobrazenia w niedZwiedzicg, ktéra z kolei
dawny uwodziciel, uratowawszy wpierw od $mierci z rak wspélnego potomka
pary — Arkas wymierzyl do ,zniedZwiedzialej” Kallisto z tuku, nieswiadom
prawdziwej tozsamosci zwierzecia — umieszcza wraz z synem na niebie®® pod
postacia gwiazdozbioréw: Wielkiej i Matej NiedZwiedzicy. Gdy idzie o Ata-
lantg, za réwnowaznik owego katasteryzmu uzna¢ mozna stuzbe dziewczyny®
u Kybele, ktérej kult w okresie powstania poematu przezywal w Rzymie swoj

renesans’’.

¢ Niektore zrédta antyczne podaja, ze za metamorfoza bohaterek w zwierzeta stata sama
bogini towow: w zwiazku z opowiescig o Kallisto wskazuje Diang Hyginus (traktat O astro-
nomii (11 1]), w nawiazaniu do mitu o Atalancie wspomina Artemid¢ Nonnos (IV/V wiek
po Chr.) z afrykanskiego miasta Panopolis (poemat Dionisiaka, V 12, 87-89).

% Zgodnie z trescia Kallimachowego Hymnu na Artemidg (ww. 214-216) Arkas byt
pradziadkiem Jazosa. Postulowane przez poetg pokrewieistwo stanowi¢ moze dodatkowe
uzasadnienie dla odnotowanych przez Owidiusza podobiefstw migdzy bohaterkami.

% Inna paralela pomigdzy bohaterkami polega na tym, ze o ile Kallisto [$ni na firmamencie
niebieskim wraz z synem, Atalanta swoja postuge u Kybele pelni razem z Melanionem. Pewne;j
atrakcyjnosci spostrzezeniu temu przydaje fakt, iz wzmianke o zakochanej parze wplata do
swojego poematu o gwiazdach Astronomica (V 174-182) poeta Maniliusz (I wiek po Chr.).
7 U Owidiusza objawia si¢ on zwlaszcza na kartach kolejnego dziela, kalendarza poetyckiego
Fasti. Poeta czyni w nim m.in. aluzj¢ do dokonanej z inicjatywy cesarza Augusta odbudowy
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Przemiany uwydatniaja jednocze$nie wazkie dyferencje pomiedzy boha-
terkami; najwazniejsza z nich wiaze si¢ z kwestig prokreacji. Kallisto wydaje
na $wiat syna i, nim jeszcze zal$ni razem z nim na firmamencie niebieskim,
do$wiadcza na Ziemi trudéw samotnego rodzicielstwa — Atalanta pozostaje tym-
czasem bezdzietna. Dzigki relacjom Hyginusa oraz Apollodora wiemy wszelako,
ze réwniez jej przypadio w udziale macierzyristwo. Migdzy pisarzami nie ma
natomiast jednosci co do ojca dziecka: podczas gdy autor Opowiastek sugeruje
Meleagra, twérca Biblioteki... opowiada si¢ za Melanionem”".

Na matzonka Atalanty” jako na rodzica chlopca wskazywat takze
domniemany” réwiesnik Apollodora, geograf i podréznik Pauzaniasz, w swo-
ich Wedréwkach po Helladzie (111 12,9). Dwa stulecia pézniej wtérowat mu
z kolei gramatyk i komentator Wergiliuszowej Eneidy, Serwiusz (ad V1 480).
Z kolei wersja Hyginusa nie znajduje potwierdzenia w zadnym innym utworze
literackim; na samo uczucie pomigdzy heroing a Meleagrem pozostaje jednak
wrazliwa sztuka.

Uwagg autordw skupili na sobie zakochani u progu epoki hellenistycznej.
Obok wzmiankowanego juz wczeéniej rozmitowania dwezesnych twércéw
w detalu i ich preferencji wzgledem zagadnieri pozaspotecznych’, coraz wyzsza
stawala si¢ w dzietach owego czasu frekwencja odniesiert do watkéw mitosnych.
W zjawisku tym widzie¢ mozna wypadkows dynamicznych zmian politycznych
w $wiecie greckim po $mierci Aleksandra Wielkiego, jak i wplywy — zwlaszcza

na gruncie poezji — osiagnig¢ literatury wezesniejszej. Silne pietno na poezji

$wiatyni Kybele na Palatynie w pierwszych latach naszej ery (Fast. IV 347-348), stwierdza
réwniez, ze ,,ona bogdw zrodzita, jest z nich najwazniejsza” (Fast. IV 359-360; ttum. Elzbieta
Wesotowska). Znaczeniu Wielkiej Macierzy w okresie augustowskim po$wigcone zostato
studium Roslynne Bell, Power and Piety... Na temat okolicznosci sprowadzenia bogini do
Rzymu za drugiej wojny punickiej zob. Stankiewicz: 109-113.

"t Apollodor dopuszcza ponadto mozliwos¢ ojcostwa Aresa. Opcja ta znajduje pézniej
potwierdzenie w jednym jeszcze Zrédle starozytnym — komentarzu Serwiusza (IV wiek po
Chr.) do Eneidy (ad VI 480; bég wojny wystepuje tu rzecz jasna pod rzymskim imieniem
Mars). Warto zaznaczy¢, iz Atalanta, Ares i Parthenopajos pojawiaja si¢ we tréjke na apulij-
skim kraterze czerwonofigurowym z okoto 350 roku przed Chr., jako dzielo tzw. malarza
Likurga (Ermitaz w Sankt Petersburgu).

72 Por. przyp. 1.

73 Por. przyp. 1.

74 Por. s. 24.
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aleksandryjskiej odcisnat zwtaszcza Eurypides” ze swoja umiejetnoscia wyrazania
stowem silnych namigtnosci cztowieczych.

Najwybitniejszym dzielem tragika pozostaje tragedia Medea, trudno zatem
dziwié sig, iz losy kolchidzkiej czarodziejki znalazly si¢ nastgpnie w repertuarze
watkéw z duza pieczotowitoscia opracowywanych przez aleksandryjczykéw.
Zatroszczy!l si¢ o to Apollonios Rodyjski (III wiek przed Chr.); jego epos
Wyprawa Argonautéw w duzej mierze ogniskuje si¢ wokét mlodziericzego etapu
zycia krélewny — praktyk magicznych, milosci do Jazona, ucieczki z ojczyzny
oraz pierwszych zbrodni. Nim jednak poeta nakierowat swoja uwage na Medeg,
wyrazit zaciekawienie Atalanta. Obsadzit ja w roli co prawda epizodycznej, za
to wielce wymownej: niedoszlej’® uczestniczki podrézy na okrecie, na ktérym
(czego dziewczyna zupelnie nie byta $wiadoma) ptynaé miat obok wielu innych
heroséw Hellady takze i Meleager:

W prawej swej rece mial [Jazon] widczni¢ daleko wodzaca —
od Atalanty ten dowdd przyjazni otrzymal, gdy zostat

przez nig goscinnie przyjety na gérze Majnalos, poniewaz
bardzo pragneta i§¢ z nimi. On jednak sam ja powstrzymat,
gdyz si¢ obawial, ze spory wybuchna z powodu dziewczyny.

(1771=775 [769=773]; thum. Emilia Zybert-Pruchnicka)

Epik w kliku zaledwie wersach ukaza¢ zdotal wspéteworzace heroing
sprzecznosci: wydobyl na $wiatlo dzienne jej sktonnos¢ do awanturniczo-
$ci, udzialu w przedsiewzigciach ryzykownych, o trudnych do przewidzenia
skutkach. Zarazem jednak, jak gdyby pomny tresci Karalogu... i whasciwej
bohaterce sity uwodzenia, powstrzymat Jazona od wpuszczenia jej na poktad”.

Uczynit tak — by sparafrazowaé tu wspétczesne stowa o innym wielkim zeglarzu

7> Por. Lesky 1957: 671.

7 Jak pamietamy, zgodnie z wersjg Apollodora (I 111) Atalanta wzigta jednak udziat
W wyprawie.

77 Na okrecie znalazlo si¢ jednak miejsce dla broni Atalanty, podarowanej przez dziewczyng
Jazonowi. Emilia Zybert-Pruchnicka, stwierdzajac we wprowadzeniu do swojego przekladu
Wyprawy..., iz ,w pewien sposob wtdcznia bohaterki zastgpuje jej fizyczng obecnos¢” — Apol-
lonios z Rodos: 30 — zachowuje stusznos¢ jedynie do pewnego stopnia. Mamy tu bowiem
do czynienia nie tyle z substytucja heroiny jako takiej, co z redukcjg jej barwnej osobowosci
li tylko do aspektu walecznosci.
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starozytnosci, Odysie — ,na pewno z korzyscia dla mitu, ale by¢ moze ze szkoda
dla dziewczyny”: mimo erotycznej orientacji catego poematu, nie udzielit Ata-
lancie prawa do mitosci’.

Zaniechania owego nie dopuszczono si¢ natomiast w hellenistycznej sztuce
plastycznej — wrecz przeciwnie: watek romansowy towéw w Kalidonie cieszyt
si¢ wirdd artystdw owego czasu szczegdlnym zainteresowaniem, niepomiernie
wigkszym niz samo polowanie na zwierza. Taki obraz wylania si¢ w kazdym
razie z malowidel na wazach czerwonofigurowych twércy, ktéry z uwagi na
swe upodobanie w stynnym Kalidoriczyku zaskarbit sobie przydomek ,malarza
Meleagra” (IV stulecie przed Chr.). Emocjonalng wi¢z pomi¢dzy bohaterami
uwydatnia¢ zwykl artysta poprzez ich odpowiednie gesty, dotyk, spojrzenia.
Widoczne jest to mig¢dzy innymi na amforze z lat 420-380 przed Chr. (ilustr. 6).
Obok wymienianych przez parg czutosci frapuje bijacy z Atalanty kobiecy czar;
wyraza si¢ on w kokieteryjnym ulozeniu jej stdp, strojnej szacie, ozdobach
w uszach, na wlosach i przegubie r¢ki. Jedynie oszczep, ktéry dzierzy w dloni,
nie pozwala zapomnie¢ o dzikiej, nieokielznanej naturze dziewczyny.

Artysci w Rzymie rozproszyli natomiast swoja uwage pomiedzy uniesienia
milosne Atalanty” a jej rozpacz po $mierci ukochanego. T¢ ostatnig niezwykle
sugestywnie oddaje zwlaszcza sarkofag z II stulecia po Chr.*’: heroina widnieje
na nim z glowg pochylong w dét, z twarza ukryta w doni. W gére ku dziew-
czynie spoglada z kolei pies u jej stop — niewatpliwy symbol szeuki fowieckiej,

ktéra obydwu bohateréw scalita ze sobg uczuciowo®'.

78 Tym samym okazat si¢ Apollonios spadkobierca Homerowej ,tradycji marynistyczne;j”;
takze Odyseusz w powrotna podréz do Itaki nie zabrat ze sobg zadnej kobiety.

7 Cho¢by mural na Domu Centaura w Pompejach.

5 Muzea Kapitoliriskie w Rzymie.

81 Warto zaznaczy¢, ze trumienng dekoracj¢ ,,rozpaczliwg” o jedno stulecie poprzedza lament
Atalanty nad $miercig zupelnie inna, dopiero bowiem przeczuwana: $miercig wlasnego
dziecka. Wewngtrzne rozedrganie heroiny zdjetej lckiem o bezpieczeristwo Parthenopajosa
podczas wyprawy przeciwko Tebom rejestruje Stacjusz w Zebaidzie (IV 310-344).
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Tlustracja 6. Amfora, Polowanie na dzika kalidonskiego, ok. 420-380 r. p.n.c.,
Narodowe Muzeum Archeologiczne w Atenach

Zrédlo: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:

NAMA_15113_Calydonian_Hunt_3.JPG.

Odtworzona biografia Atalanty sprzyja zadumie nad jej osobliwym losem,
pragnieniami niestandardowymi w §wietle antycznych obyczajéw, nad nieoczy-
wistym ,,typem kobiecosci”... Przy okazji pojawié si¢ moga watpliwosci co do
wspétbrzmienia osobowosci heroiny z istotg wydarzen, w jakich brata udzial.
Zwlaszcza koricowa partia zyciorysu wydaje si¢ zawiera¢ w sobie pewne cechy
nieprawdopodobieristwa — bo czy réwnie niezalezna, dynamiczna postaé jak
Atalanta faktycznie potrafita wykazaé sie cierpliwoscia na tyle duza, by u boku
obojetnego jej partnera w nieskoficzono$¢ ciagnaé wéz Wielkiej Macierzy? Zaden
z mitograféw antycznych nigdy tego nie zakwestionowat — kwesti¢ trudno jednak
uzna¢ za zamknigta. Na nowo podjeta jg niedawno profesor Elzbieta Wesotow-
ska, znawczyni literatury antycznej i mitosniczka poezji Owidiusza (kedry, jak
pamigtamy, zaprzagt bohaterke-lwice do jarzma). W utworze Atalanta wktada
w usta tytulowej postaci intrygujaca deklaracje®:

82 Pelny tekst utworu znajduje si¢ w ksigdze jubileuszowej Aetas aurea. Sto lat Filologii
Klasycznej na Uniwersytecie w Poznaniu (s. 538).
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Mam ja szybkie nogi.
Do biegania-m skora.
Znajdg sobie skate stroma lub otchlan jeziora.

(ww. 10-12)

Czy pobrzmiewa tu pictnasta epistula z mlodziedczego cyklu Heroidy™
Sulmoriczyka, w ktdrej Safona przymierza si¢ do samobdéjczego skoku w morska
kipiel po utracie kochanka Faona? A moze odbija si¢ w utworze echo sylwy I1 3
Stacjusza, gdzie dla nimfy Pholoe jedynym sposobem ucieczki przed pétzwie-
rzgcym Panem okazuje si¢ przepadnigcie w jeziornej glebinie — i do ktérej to
decyzji inspiruje boginke potgzna Diana?... Wydaje si¢, ze Atalanta powoduja
jednak inne pobudki. Dla niej, dtugonogiej atletki, skok .,z wysokosci” lub
»na gléwke” bedzie co najwyzej przystankiem w pogoni za wolnoscia — ta od
jarzma, ale i od mitosci. Wiasciwy epilog do antycznej biografii heroiny zapewne

dopiero powstanie.
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Atalanta Antinomies and Their Ancient Concretizations

Summary

The article presents the image of Atalanta in ancient literature and art. Changes in the
manner of presenting Atalanta depend on the temperament of the creators and external
factors, chiefly on the literary fashions and the political situation. The characteristics
of Atalanta presented by the artists contain numerous contradictions. The heroine
combines the features of an adventurer, seducer and woman mourning the loss of her
lover. Some of her character traits inspire poets, while painters and sculptors show
a rather different side of her personality.
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