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Powré6t do Lalki i perly.
O wartosci eseju Olgi Tokarczuk w ujeciu komparatystycznym

Latem 2021 roku bodaj najczeéciej wspominang w Polsce ksiazka Olgi Tokarczuk
byt esej Lalka i perta’, kiedy to fragment wypowiedzi noblistki dla wloskiego
dziennika ,,Corriere della Sera” wywotat burzliwe komentarze na forach inter-
netowych. Jedna z reakeji odbiorcéw bylo przypomnienie stéw Stanistawa Lema
wiasnie na temat tej publikacji, wydanej dwadziescia lat wezesniej. W 2001
roku, podczas rozmowy udokumentowanej w ksiazce pt. Zako rzecze... Lem.
Ze Stanistawem Lemem rozmawia Stanistaw Beres, pisarz powiedziat:

Czytatem niedawno ksigzke Tokarczuk o Lalce. To jest nie tylko mowa-trawa, ale
réwniez dowdd na to, ze autorka studiowata psychologie w ubieglych wiekach.
Lalka o pickna ksiazka o miloéci, ktéra z Hymnem o Perle ma tyle wspdlnego,
ze Izabela Lecka mogta nosi¢ sznur perel. Innych zwiazkéw nie widze. Ksiazka
ta zirytowata mnie tak, ze wigcej niz polowy nie uczytalem. Nie wykluczam, ze
na ostatnich stronach mogly si¢ w niej znalez¢ jakie$ madrosci, ale watpie, bo to
jest dobre dla dziesi¢cioletnich dzieci, ale nie dla mnie.

(Beres, 2002b: 454)

' W dalszej czgsci pracy, przywotujac Lalke i perle, stosujg skrot Lil
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I zakoticzyt t¢ wypowiedz z humorem:

Tokarczuk do tego stopnia obrazita méj rozum, ze chcialem napisa¢ polemike,
ale uznalem, ze gra jest niewarta $wieczki, bo musiatbym jej ksiazke doczytaé
do konca.

(Beres, 2002b: 454)

Ostatnie zdanie zaczgto cytowaé w dyskusjach dotyczacych nie literatury,
lecz pogladéw politycznych i postaw. Uderza przy tym brak znajomosci zaréwno
konwencji rozmowy-rzeki, jak tez konwencji swobodnej, czgsto uszezypliwej
wypowiedzi krytycznej o dziele literackim, bedacej przywilejem mistrzéw piéra.
Emfaza, ironia, sarkazm, hiperbola to najcz¢sciej stosowane tropy w opiniach
stynnych powiesciopisarzy o innych powiesciopisarzach; wystarczy wspomnieé
cho¢by stowa Witolda Gombrowicza o Henryku Sienkiewiczu — ,Homerze
drugiej kategorii” — ktére w niczym stawie noblisty nie zaszkodzity, a tez autora
Ferdydurke nie okryly hariba. Dodad trzeba, ze to wlasnie Stanistaw Lem zwierzyt
si¢ Stanistawowi Beresiowi ze swego upodobania w pisarstwie Sienkiewicza:
,»Od lat nie czytam nic innego niz Ogniem i mieczem. Nic lepszego nie udato si¢
i nie uda si¢ napisa¢” (Beres, 2002: 117). I tak oto przeplataja si¢ owe zywiotowe
sady o sztuce literackiej, stad trafny tytut jednego z rozdzialéw wspomnianej
ksiazki Beresia — Gusta i dyzgusta.

Kpiaca wypowiedz pisarza o Lalce i perle sklania jednak do zastanowienia
si¢ nad zagadnieniem, ktére jest problemem komparatystyki: nad sensowno-
$cig poréwnywania tekstéw niepowiazanych ze soba ani pokrewieristwem lub
powinowactwem historyczno-literackim, ani wytonionymi z nich kategoriami
literacko-artystycznymi lub aksjologicznymi. Jest wiele uzasadnieni niedorzecz-
nosci badz przynajmniej ryzykownosci takich zestawieri. Co jednak poczaé, gdy
blisko$¢ wybranych tekstéw jest ustalana eseistycznie, nie naukowo?

W artykule tym powracam do lekeury frapujacego eseju Olgi Tokarczuk
z pytaniem o warto$¢ zastosowanej w nim metody, lecz bez wgladu w twérczos¢
pisarki oraz w jej ujecia teoretycznoliterackie. Poza analiza pozostawiam takze
manifest sztuki pisarskiej zawarty w Czutym narratorze. Poniewaz esej o Lalce
Prusa jest w pisarstwie autorki pozycja osobna, zatozenie takie wydaje si¢ stuszne.

W celu whasnego, niezaleznego odczytania arcydzieta literatury polskiej
noblistka potaczyta ze sobg dwa odlegte od siebie w czasie utwory, niepowigzane
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genetycznie: powies¢ stworzona w dziewietnastowiecznej Warszawie oraz piesn,
ktéra powstala najpézniej w pierwszej potowie III wieku w Syrii. Efeke tego
zabiegu jednych przekonuje, innych irytuje, lecz pomieszczone tu rozwazania
nie bedg ani pochwala, ani nagang Lalki i perly, a jedynie namystem filologa
nad zjawiskiem interpretacji rodzimego i kanonicznego tekstu literackiego. Owa
interpretacja zostala dokonana ,,w akcie zaangazowanej i wymagajacej lektury”,
utozsamianej przez George’a Steinera z komparatystyka literacka (Szewczyk: 18).
Zauwazmy bowiem, ze w tym zjawisku manifestuje si¢ potega lektury — ta sama,

o kedrej pisal David Damrosch w Dos¢ czasu i swiata:

Wielka rozmowa literatury $wiatowej odbywa si¢ na dwdch bardzo réznych pozio-
mach: migdzy autorami, ktérzy znaja i odpowiadaja na dzieta innych, i w umysle
czytelnika, gdzie dzieta spotykaja si¢ i wchodza w interakcje na sposoby, ktére
moga mie¢ niewiele wspSlnego ze wzajemna kulturows i historyczna bliskoscia.
[...] Literatura $wiatowa jest w grze, kiedy kilka zagranicznych dziet zaczyna
wsp6tbrzmied razem w naszym umysle. Dostarcza nam to kolejnego rozwiazania
problemu drzemiacej wiréd komparatystéw trwogi: literatura $wiatowa nie jest
niezmierzonym korpusem materiatu, ktdry musi zosta¢ w jaki$ niemozliwy sposéb
opanowany; to jest tryb czytania, ktérego mozna do$wiadczaé intensywnie
z kilkoma dzietami réwnie efekeywnie, co w przypadku badania ekstensywnego
z duza ich liczba.

(Damrosch: 123)

Zaloienie twércze

Na okfadce wydanego przez Wydawnictwo Literackie w Krakowie 2001 roku
tekstu Tokarczuk czytamy wypowiedZ Henryka Markiewicza, badacza Lalki
Prusa i autora jej najpopularniejszego dwutomowego wydania: ,Esej wybitnej
pisarki jest cenng proba nowego odczytania powiesci Prusa, odkrywajaca w niej
wiele nowych znaczet. Wszyscy mitosnicy Lalki przyjma go z wielka satysfakcja
i upodobaniem” (LiP: oktadka).

Tak si¢ jednak nie stato i wlasnie od tego watku rozpoczyna Stanistaw
Beres rozmowg z autorkg w Krajanowie w 2001 roku — zapisang w rozdziale
pt. Nigdy nie ptakatam nad zadng postaciq w jego Historii literatury polskiej
w rozmowach. XX—XXI wiek. Bere$ pyta:
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Z tego, co wiem, historycy literatury i krytycy maja ci za zle, ze napisatas ksiazke
0 Lalce Prusa. Zastanawiam sig, dlaczego. Ciekawi mnie réwniez impuls, keéry
sktonit ci¢ do podjecia tego literaturoznawczego tematu.

(Beres, 2002a: 493)

Pisarka odpowiada powtdrzeniem pytania:

Dlaczego maja mi za zle? Nie napisatam przeciez ksiazki naukowej. Nie jestem
literaturoznawca, ale jako czytelniczka chciatam opowiedzie¢ o tym, jak czytam
jedna z najwazniejszych ksigzek w moim zyciu.

(Beres, 2002a: 493)

Po wymianie mysli z autorka na temat bezwladu szkolnych interpretacii lite-
ratury Bere$ dopytuje:

- Czego chciata§ dowie$¢ rozprawa o Lalce? Co traktujesz jako swoje odkrycie?

- Moje czytanie Lalki byto nastgpujace: Prus napisat ksiazke wspartg na archaicz-
nym micie. Sugerowatam, ze ten mit jest wlasciwie zawsze obecny w wielkich
dzielach.

- Co to znaczy?

- Wielkie dziefa nie dlatego trafiaja do ludzi, ze sq wspdtczesne i aktualne. Wrecz
przeciwnie, one zagniezdzaja si¢ w naszej $wiadomosci, poniewaz opowiadaja
nam stare, nie do kofica uwiadomione prawdy. Lalka jest powiescia o ocaleniu
duszy i glebokim rozwoju duchowym czlowieka (Wokulskiego), rekonstruujaca
jezykiem z czaséw Prusa mit znany migdzy innymi z pigknego Hymnu o perle.

(Beres, 2002a: 494)

Z rozmowy tej wynika, ze niezaleznie od ocen krytykéw, pisarka ma
swoja wlasna, wyrazista wizj¢ idei Lalki, jak tez ugruntowana wiedzg o mitach
iarchetypach w literaturze, choé nie jest literaturoznawczynia. Z kolei ze Wsrgpu
do Lalki i perly dowiadujemy sig o jej emocjonalnym stosunku do dzieta Prusa.

Tokarczuk dzieli si¢ refleksja, ze rado$¢ z czytania kazdej dobrej powiesci
plynie z dwéch zrédet: | bezkarnego sledzenia ludzi” i mocy ,,niemego osadzaja-
cego $wiadka wydarzend” (LiP: 5). Lalka nalezy jednak, wedlug niej, do powiesci
wyjatkowych, gdyz nie mozna tutaj oglada¢ bohatera z bezpiecznego dystansu —
przeciwnie, Wokulski domaga si¢ ,,prébnej identyfikacji z nim” (LiP: 5), ,,staje si¢
— niczym figura z testu Rorschacha — obszarem identyfikacji dla kazdego chyba
czytelnika” (LiP: 7). Autorka okresla pewien rodzaj literatury, ktéry ,,pomaga
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nam rozpoznac si¢ w cudzych istnieniach, [...] nazywa puste przestrzenie miedzy
naszymi wlasnymi do$§wiadczeniami, myslami, emocjami, faczy je, nadaje im
wspdlny, calosciowy sens i uprawomocnia tak dalece, ze w kofcu bierzemy je

7 29

za rzeczywisto$¢” (LiP: 5). Wydaje sie, ze w ten sposdb odczytywana Lalka jest
parabola — w rozmowie z Beresiem autorka nazwie ja przeciez ,mitologiczna
przypowiescig” (Beres, 2002a: 495). Wiasnie dlatego utwdér ma owa ,magiczng
podwdjno$é, kedrg majg tylko arcydzieta” (LiP: 6): z jednej strony opowiada
konkretny czas historyczny i historie zyjacych w nim ludzi (choé nie jest to opis
tego, ,jak byto”, a opis tego, ,jak mogloby by¢”); z drugiej — méwi ,jak jest”,
odwolujac si¢ niezmiennych prawd psychologicznych. Takie powiesci pociaga
sjakas ponetna statos$¢ jednostki, ktéra jest niezalezna od historii” (LiP: 6) —
Wokulski to ,,cztowiek wspétczesny, czyli odwieczny” (LiP: 6).

Tokarczuk przyznaje si¢ do fascynacji tym bohaterem — ztozonym,
sprzecznym, wielokrotnym i niejednoznacznym (LiP: 7). Zdradza tez, iz urzekt
ja temat powiesci: ,podazanie za marzeniami”, czyli dazenie ku konkretnemu
celowi ze ,$wiadomym lub niejasnym, onirycznym samozaparciem” (LiP: 6).
Chodzi réwniez o ,odkrywanie w tym poruszaniu si¢ kolejnych mozliwosci
siebie” (LiP: 6). Autorka pisze wigc o integracji psychicznej — bo jak inaczej
rozumied jej stowa o ,scalaniu siebie w jedno$¢ z rozbitych fragmentéw”?
(LiP: 6) Postugujac si¢ chetnie kategoriami psychologicznymi, pisarka odrzuca
jednak paradygmat psychoanalizy w prébie opisania tozsamosci Wokulskiego:

Staratam si¢ unikaé ,rozktadania” go na kozetce psychoanalityka, nie lubig takiego
mySlenia. Prébowatam natomiast pokaza¢ go jako czlowieka, ktéry przechodzi
w zyciu wielka zmiang, bo obcuje z drugim czlowiekiem i projektuje na niego swdj
zyciowy cel. Odnajduj¢ w Lalce mitologiczna przypowies¢ o poszukiwaniu siebie.
Potraktowatam te postaci bardziej jako symbole niz ludzi. Nie pisatam o Wokul-
skim z punktu widzenia jego kontaktu z innymi ludzmi, psychologii czy historii,
nie traktowatam go jako realnej konkretnej jednostki, ktéra thkwi w jakichs kon-
tekstach. Staratam si¢ dotrze¢ do najglebszego poziomu. Wokulski jako bohater
mitu. W tym sensie pytanie o jego tozsamo$¢ nie jest pytaniem o to, kim jestem
w ogdle, ale kim jestem wobec Boga, przeznaczenia, sensu istnienia, po co si¢
urodzitam, do czego dazg. Nie chodzi o to, zeby si¢ okresli¢ w §wiecie, ale wobec
$wiata, czy nawet poza §wiatem.

(Beres, 2002a: 495)
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Tym samym Tokarczuk uwalnia swojg interpretacje od Freudowskich ana-
liz bohatera, ktére byly i sa prowadzone w Polsce?, a znajduje dla niej przestrzen
przy brzegu Jungowskiej psychologii glebi, eksplorujacej archetypy i symbole.
Napisatam ,,przy brzegu”, gdyz obszar ten nie zostal tutaj precyzyjnie okre-
$lony — z pewnoscia dlatego, ze nie mamy do czynienia z obszarem badar, lecz
fragmentem wiedzy psychologicznej ogdlnie dostgpnej, a pochodzacej istotnie
z minionych wiekéw, jak zauwazyt Lem (co tez weale nie jest deprecjonujace).
Précz fascynacji mitem i jego bohaterem jest tez — wyjawiona we Witgpie —
fascynacja formg powiesci, porzadkiem opowiadania. Pisarka prawidlowo
analizuje inwencj¢ retoryczna w dziele: zauwaza, ze Prus w Lalce nie stosuje
narracji po to, by da¢ czytelnikowi poczucie ciaglosci rzeczywistosci w czasie.
Ta narracja zostala rozbita na fragmenty i dlatego dochodzi do ,nieoczekiwa-
nego odstonigcia iluzorycznego charakteru naszego potocznego, sekwencyjnego
do$wiadczenia” (LiP: 7).

W rozmowie z Beresiem Tokarczuk nazywa zatem wprost cel swojego
pisania Lalki i perly: dowiedzenie, ze rdzeniem powiesci Prusa jest mit gnostycki,
pojmowany jako mit uniwersalny, obecny wlasciwie we wszystkich arcydzietach
literatury. Z kolei we Witgpie autorka ustanawia ksztatt tego pisania. Czytamy,
ze jej esej ,,powstawal jako prywatny notatnik z kolejnej lekeury Lalks” (LiP: 7).
Wycofane za$ zostaly z pola obserwacji:

- jezyk powiesci,

- jej miejsce w historii literatury,

- recepcja,

- watki niezwiazane z Wokulskim.

Gdyby zatem Lalka i perta byta tekstem naukowym, wéweczas jej tytul
mogtby brzmie¢ nastgpujaco: Watek Stanistawa Wokulskiego w ,Lalce” Bolestawa
Prusa a mit gnostycki w ,,Hymnie o Perle”. Eksperyment pordwnawczy.

2 Wsrédd starszych prac znajdziemy wspomniane w Lalce i perle studium pt. Wokulski neu-
rotyczny, zob. Tomkowski. Wsréd nowszych — studium psychoanalityczne bohatera, zob.
Forajter.
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Dobér gnostyckiego klucza

W swoim eseju Tokarczuk odezytuje Lalke w duchu gnozy. Z pewnoscig
historykéw religii niepokoi nadmierne rozciaganie pojecia gnozy w kulturze
wspolczesnej — pojecia $cisle religijnego, oznaczajacego wyzsze poznanie,
wiedzg¢ niezaposredniczong o boskich tajemnicach, zastrzezonych tylko dla
wybranych — jak tez naduzywanie pojecia gnostycyzmu, oznaczajacego zbidr
dualistycznych pradéw religijnych, ktére rozwingty si¢ na Bliskim Wschodzie
w IT 1 11T wieku n.e. w synkretyczng religi¢ starozytnej gnozy, o silnych zwiazkach
z chrzecijaistwem. Podobnie — mylenie znaczenia przymiotnika ,,gnostycki”,
pochodnego od gnostycyzmu, oraz przymiotnika ,gnostyczny”, pochodnego
od gnozy. Badacze jednak nie kwestionujg sensu postugiwania si¢ mitologia
gnostycka dla odczytania utworu literackiego, skoro charakter tych mitéw,
wystepujacych w nich watkéw, postaci, symboli jest uniwersalny, a niekt6rzy
twierdza, ze archetypiczny (lub archetypowy). Oto pozwalajg si¢ one odnajdywaé
w utworach réznych czaséw, choéby w twdrczosci Hermana Hessego, ktéry
zainspirowany psychologia glebi, korzystajac z odkry¢ Carla Gustava Junga,
wprost siegal do jego interpretacji mitéw gnostyckich.

Do tego szczegélnego odczytania Lalki postuzyta Oldze Tokarczuk
Piestt o perle. Jako ttumaczka greckiej wersji tego utworu z radoscia przyjetam
w 2001 roku prébe potraktowania tego gnostyckiego hymnu jako tekstu-klu-
cza w poznawaniu polskiego dziefa literackiego®. Taka préba — naukowa, nie
eseistyczna — byla juz wezesniej przeprowadzona przez inng polska autorke, ale
w odniesieniu do utworu wybranego z literatury obcej. Przedstawita ja w 1996
roku Anna Z. Zmorzanka w swoim artykule pt. Transformacje mitu gnostyckiego
we wspdlczesnych utworach literackich.

Badaczka wskazuje na watki gnostyckie w trzech dzietach: Krainie slep-
cow Wellsa, Demianie Hessego i O bohaterach i grobach Sabato. Piesnig o perle
postuguje si¢ dla odczytania powiesci Wellsa, podkreslajac, ze podobieristwo
Krainy slepcéw do Piesni opiera si¢ na analogii tresci i poszczegélnych w niej

3 Piesii o perle (znana jako Hymn o Perle dzigki przekladowi Czestawa Mitosza), zawarta jest
w apokryficznych Dziejach Tomasza. Zob. ,Piest o perle”: 124-129. O swojej pracy transla-
torskiej nad piesnia pisatam w artykule pt. Czy teksty mistyczne sq przektadalne? (Rzymowska,
2004: 123-139). O polskich przektadach Piesni o perle zob. Dembiriska-Pawelec: 261-275.

101



Luiza Rzymowska

elementéw, ,,co daje podstawy réwniez do analogicznej interpretacji utworu,
w mysl keérej [...] moze on by¢ odezytany jako mit o upadku duszy w materig
(kraing cienia), jej przebywaniu w ciele, duchowym oczyszczeniu, polegaja-
cym na przypomnieniu sobie swojego pochodzenia, i jej powrocie do miejsca,
z ktérego przyszta® (Zmorzanka: 87). Autorka starannie $ledzi szczegdly tresci
w Krainie slepcéw, poréwnujac tekst z Piesniq o perle. Miody peruwianiski géral
Nunez — podobnie jak krélewicz z Piesni, choé z innych powodéw — zstepuje
w dét: do kotliny, w ktdrej panuje klimat o tej whasciwosci, ze tamtejsi miesz-
kancy stopniowo tracg wzrok. Tak jak krélewicz, Nunez przebywa w $wiecie
catkowicie réznym od ojczystego, posréd ludzi zyjacych w spotecznosci zorga-
nizowanej tak, aby w pelni zaspokaja¢ wszelkie ich potrzeby. Ludzie ci nawet
nie zdajg sobie sprawy z potowicznosci swojej egzystencji. I tak jak krélewicz,
obcy przybysz zaczyna poddawaé si¢ wptywom tej nowej kultury i z czasem
zapomina o ojczyznie. Godzi si¢ nawet na rytualne o$lepienie, ale w momencie
swoistej iluminacji — jak w Piesni o perle — nast¢puje w nim przebudzenie, uru-
chomienie wspomnieri i pragnienie powrotu. Nunez — jak krélewicz — wraca
bogatszy o swoje zwycigstwo, rozpoczynajac gorska wspinaczke coraz wyzej ku
$wiatlu (Zmorzanka: 85 i n.).

Zmorzanka konstatuje, ze Kraina slepcéw, opublikowana anonimowo,
moglaby zosta¢ odebrana jako sfabularyzowany wyraz gnostyckich sympatii
autora (Zmorzanka: 85). Tymczasem Herbert George Wells chyba nawet nie
znal idei gnozy, skoro nie wspomina o tym w swej autobiografii, cho¢ trzeba
przyznad, ze Krdtka historia swiata $wiadczy o dobrej znajomosci kultury sta-
rozytnej. Badaczka jednak stwierdza, ze nie jest dla nas wazne to, czy Wellsowi
znana byla gnoza w jakiejkolwick formie. Wazne, iz ,,stworzyt pigkny mit posia-
dajacy niewatpliwie gnostycka aure, ktéry opowiada o odwiecznej tgsknocie za
prawda i Bogiem” (Zmorzanka: 87).

Tu autorka zbliza si¢ do pogladu, zaprezentowanego zresztg juz w 1966
roku na kongresie badaczy gnozy i gnostycyzmu w Messynie, ze gnoza jest
pewnym fenomenem religijnym, niezwiazanym z zadna okreslona historyczna
postaciy religijnosci, ale odnoszacym si¢ do kazdej wiedzy o charakeerze ezo-
terycznym w danej religii lub systemie mySlowym (Myszor: 70). Hans Jonas
interpretowal ja za pomocy poje¢ z filozofii egzystencjalizmu Heideggera
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— byly to samotnos¢, lek, wigzienie — i nazywal je stanem $wiadomosci, ktéry
zobiektywizowal si¢ w literackich przekazach starozytnych gnostykéw, gdzie
ewokowano mozliwos¢ zbawienia za pomoca motywu wezwania z zewngtrz
(Jonas: 337-358). Ten specyficzny stan $wiadomosci samego siebie zostat
najlepiej wyrazony w gnostycyzmie, ale uobecnia si¢ takze w egzystencjalizmie
(obu pradom wspélny byt motyw ,wrzucenia” w §wiat) — o powinowactwie
$wiadczy chocby twérczosé Alberta Camusa. Z kolei Gilles Quispel nawiazat
do Junga i zdefiniowat gnoz¢ jako ,mityczny wyraz doswiadczenia samego
siebie”, pokazujac, ze jest to ,jedna z religijnych mozliwosci cztowieka, ktéra
ciagle na nowo pojawia si¢ w réznych czasach” (Quispel: 76). Sam za$ Carl
Gustav Jung odkrywat strukturg gnostycznego myslenia w tekstach gnostyc-
kich i w symbolicznym my$leniu i snach swoich pacjentéw (zob. Prokopiuk;
Rzymowska, 1999).

Odnajdywanie elementéw wspdlnych w systemach religijnych poréwny-
wanych z gnostycyzmem pozwolit badaczom powotywad si¢ na jedna z czterech
teorii: po pierwsze teori¢ wzajemnych zapozycze; po drugie teori¢ wspdlnego
autorstwa (w mysl ktorej Azja i Europa wywodzila si¢ z jednej catosci poruszanej
jednym rytmem gwarantujacym rozwdj); po trzecie teori¢ paralelnego rozwoju
(wedtug kedrej pewne podstawowe religijnosci jak gnoza powielaja si¢ w kazdej
epoce, gdyz powstaja z tozsamych duchowych do$wiadczen); po czwarte teorie
istnienia philosophia perennis, czyli stalosci podstawowych idei, wymyslonych
w czasach przed rozproszeniem si¢ ludzi po réznych kontynentach. W tych
strukturach wspélnych réznym przejawom religijnosci kryja si¢ — mozna przy-
puszczaé — archetypowe obrazy i motywy, uniwersalne wzorce, regularne typy
pewnych sytuacji i pewnych postaci, pod ktorymi ukazuja si¢, zdaniem Junga,
pierwotne, strukturalne elementy ludzkiej psychicznosci. Twérca psychologii
glebi pisat:

Archetypy to systemy gotowosci do dziatania, a zarazem obrazy i emocje. Sg one
dziedziczone wraz ze struktura mézgu — w istocie stanowia jego psychiczny aspekt.
Z jednej strony reprezentuja bardzo silny instynktowy konserwatyzm, z drugiej
za$ stanowia najbardziej skuteczny z dajacych si¢ pomysle¢ srodek adaptacji
instynktownej. Sa zatem z istoty swej chtoniczng czgécia psyche... ta czgécia,
poprzez ktdrg psyche taczy si¢ z natura.

(cyt. za Sharp: 38)
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Twierdzit réwniez, ze w kazdej kolejnej epoce stoi przed czlowickiem
zadanie zrozumienia od nowa ich treéci i skutkéw.

Pod wplywem teorii Junga uksztattowaly si¢ koncepcje Northropa Frye'a—
cho¢ jednoczesnie Frye odrzucit Jungowska koncepcje nieswiadomosci zbio-
rowej. Ten autor ksigzki o mitotwdrstwie Blake’a pt. Fearful Symmetry, jeden
z tworcdw krytyki archetypowej, zwanej tez mitograficzng, utozsamiat mit
z archetypem czy raczej mitem okreslat narracje, archetypem za$ jej znaczenie.
Frye za gléwne zadanie krytyki literackiej uwazat zbudowanie teorii naukowej
ujmujacej literaturg jako jednolity system symboléw — zalezny od kontekstu
spolecznego, lecz rozwijajacy si¢ wedle swych praw autonomicznych. Jego
zdaniem literatura to ,,przemieszczona’ mitologia, przystosowana do aktualnej
wiarygodnosci i moralnosci (zob. Frye). Jej réznorodno$¢ to nic wigeej jak
komplikacja i przeksztalcenie niewielkiej liczby archetypéw wystgpujacych
w formie opowiadan mitycznych i rytuatéw.

W tym $wietle uzasadnione jest poszukiwanie perspektywy gnostyckiej
w Krainie slepcow — tekscie, ktdrego genetycznej zaleznosci od Piesni o perle
pokaza¢ w zaden spos6b nie mozna. Z kolei zwiazki genetyczne mozna wska-
za¢, analizujac wplyw gnostycyzmu na ksztatt literatury i kultury europejskiej
— wplyw ten dokonal si¢ poprzez chrzescijaistwo, kedrego doktryna zostat
uformowana z udziatem gnostycyzmu. Tak zatem za posrednictwem chrzesci-
jaistwa gnostycyzm wplynat na cata mysl europejska.

Przed powstaniem Lalki i perty polskie utwory literackie byly odczytywane
przez pryzmat gnostycyzmu na przyklad w znanej ksigzce Marii Ciesli-Kory-
towskiej o Romantycznej poezji mistycznej (1989 r.), gdzie wskazane zostaly
gnostyckie poglady i motywy w twérczoéci Stowackiego, albo w Obliczach
gnozy (2000 r.) pod redakeja Elzbiety Przybyt, gdzie w rozdziale pt. Gnostyckie
inspiracje w literaturze i kulturze badacze analizujg elementy gnozy takze u Seba-
stiana Grabowieckiego, Aleksandra Wata i Tadeusza Micifskiego. Znaczacy byt
réwniez artykut Artura Jocza Bruno Schulz a gnostycyzm (1996 r.). Takze Jocz
bynajmniej nie dowodzi, ze Schulz to gnostyk — prébuje jedynie ukazaé, ze
gnostycyzm ,,w swej pierwotnej wersji umart przed wiekami, ale przeniknat do
religii, filozofii i kultury nastgpnych epok” i jako taki, przyswojony skadinad,
a niezamierzony przez Schulza, istnieje w strukturze glebokiej jego opowiadar,

sprowadzony ,,do wymiaru znaku pozbawionego pierwotnej tresci” (Jocz: 172).
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Odkrywanie fabul w fabule

Esej Tokarczuk moze wydawa¢ si¢ uznaniem tezy Michaela Edwardsa o aprio-

rycznej tajemniczosci opowiesci:

Opowies¢ jest rzeczywiscie tajemnicy i z pewnoscia nie powinno si¢ uwazaé jej
za rzecz oczywista. Powinni$my si¢ raczej dziwié, ze opowiadamy historie zawsze
i wszedzie, obsesyjnie je spisujemy i czerpiemy przyjemno$¢ z rozwazari nad
hipotetycznymi scenariuszami, fikcyjnymi postaciami i wydarzeniami, keére sig
nie wydarzyly, w $wiecie niezupetnie naszym. Zgtebia¢ opowies¢ to nieustannie
stawia¢ jedno podstawowe pytanie: co ona znaczy? Sigga ono glebiej niz bardziej
znajome pytania o natur¢ eposu, romansu, powiesci czy basni i odsuwa na bok
formy gatunkowe, aby skupi¢ si¢ na samej fabule.

(Edwards: 91)

W Lalce i perle Tokarczuk précz Piesni o perle zostaly przywotane i powia-
zane z gtéwnym bohaterem jeszcze dwie opowiesci-tajemnice oraz wiele okru-
chéw wickszych opowiesci, okruchéw mitéw. Autorka starannie zazgbia wybrane
watki Lalki z tymi fabutami.

Pierwsze opowiadanie to legenda o mtodym Siddharcie — dwudziestodzie-
wigcioletnim ksigciu, ktéry wymknawszy si¢ z patacu, po raz pierwszy w zyciu
spotkat i zobaczyt ludzi cierpiacych, starych i umierajacych. Przemieniony
objawieniem wszechbdlu, rozpoczat poszukiwanie drogi wyzwolenia. Tokarczuk
widzi podobieristwo miedzy tym dos$wiadczeniem Buddy a doswiadczeniem
granicznym — i jej zdaniem: mistycznym — Wokulskiego, kedremu na Powislu
objawia si¢ $wiat od zawsze i w kazdym szczegdle naznaczony cierpieniem.
Ta epifania wyzwala w bohaterze poczucie wspdlnoty z innymi bytami. Tak si¢
zaczyna owo pordwnanie w Lalce i perle: ,Przypadkowa wyprawa Wokulskiego
na Powisle przypomina wedréwke pewnego miodego Hindusa [...]” (LiP: 29) —
i czytelnik juz wie, ze nie byta ona przypadkowa.

Druga opowie$¢ nie zostala przydana Lalce przez autorke: thwi ona
w samej strukturze narracji powieéci Prusa i zarazem stanowi w niej wylom.
To basn Wegietka o mlodym kowalu, ktéry dla zdobycia skarbéw spod kamienia
w potoku w noc $§wigtojariska probowal usuna¢ zatrutg igle z glowy uspione;j
picknej panny, lecz nie powiodto mu si¢ i zostat zabity przez demony. Tokarczuk
daje nowg interpretacje tej basni, splatajac ja ze swoiscie pojmowang historia
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Wokulskiego: widzi w niej przetamanie bagniowego porzadku, bo zakwestiono-
wana zostaje warto$¢ celu, do ktérego dazy bohater. Ten bowiem, demaskujac
Izabelg, $piaca ksigzniczke, odkrywa, ze nie ona jest celem. ,,Powies¢ jednak
w zaskakujacy sposéb podejmuje dialog z basnig” (LiP: 75) — pisze autorka.
»Wyglada to tak, jakby $mialek z basni zrozumiat nagle, ze weale nie chodzito
mu o ksi¢zniczke, ze stanowita ona dla niego tylko drogowskaz. Drogowskaz
udawal miejsce docelowe” (LiP: 75).

Poza osadzeniem buddyjskiej fabuly w fabule Lalki i poza reinterpretacja
fabuly basni Wegietka Tokarczuk dokonuje jeszcze innych splecen rézno-
rodnych opowieéci z powiescig Prusa. Na przyklad, domykajac rozdziat XI,
podsuwa czytelnikowi dodatkows ptaszczyzne ciekawej interpretacji zdarzen
w Zastawku: , Jak Achilles w kobiecym przebraniu” (LiP: 68). To tylko jedno
zdanie i nawiazanie do greckiego mitu: oczywiscie do pobytu Achillesa w prze-
braniu kobiecym na dworze Lykomedesa, wsrdd jego cérek. Achilles, ukrywany
tam przed wojenna wyprawa, nabiera sit do walki pod Troja. Wedtug Tokarczuk
podobnie Wokulski — ten, kedry doswiadczyt dziecidstwa bez matki — ,,zbiera
swoje sily przed ostateczng rozgrywka” (LiP: 68): w krélestwie kobiet, jak pisarka
nazywa Zastawek, majatek prezesowej Zastawskiej. Interpretujac powiesé, kreuje
miejsce, do ktdrego mezczyZni przybywaja, aby odpoczaé lub zeby si¢ czego$
nauczy¢ — Krélestwo Matek. Tutaj kazda kobieta jest archetypiczna, zdefinio-
wana mitologicznie: ,Jest staruszka albo Amazonka” (LiP: 68):

W eseju znajdziemy réwniez nawigzanie do mitu o Hermesie — ale
w odniesieniu do innego bohatera: do profesora Geista. Nie tylko bowiem
podstawowe fabuly, nasycone archetypami, moga oddziatywaé na wyobraznig
czytelnika eseju dzigki zazgbieniu z watkami powiesci — takze inne aluzje lite-
rackie, toposy zewnetrzne, liczne w Lalce i perle. Autorka przywotuje rozmaite
metafory: migdzy innymi gasienice, motyla, kamien i szatg; réznorodne motywy
i toposy: homunkulusa, wampira, lampe Aladyna, Swietego Graala, Oblubierica
i Oblubienicg z Piesni nad Piesniami, $wigtego Pawta w drodze do Damaszku.
Potrafi tez naklada¢ na siebie toposy warstwami, aby pokaza¢ nasza dyspozycje
do odbioru archetypéw, jak w tym fragmencie: ,, Wiadomo, co si¢ stanie, a jed-
nak nie mozna temu zapobiec. Wilk zje babcig, krélewna uktuje si¢ wrzecio-
nem, skarb zapadnie si¢ w jezioro, Edyp nie§wiadomie spelni przepowiednie.

Czytam jednak Lalke dalej” (LiP: 41). Wielorakie toposy i motywy literackie
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tworza w eseju cala konstelacje: na przyktad topos magicznego kamienia,
topos drogi, pielgrzymki, snu, rozpoznania, motyw lustra czy perly. Wszystkie
mogg by¢ nosnikami archetypowych obrazéw. Cz¢$¢ z nich to motywy typowo
gnostyckie, jak motyw obcego, motyw sobowtéra czy pary bliZniaczej, motyw
wotlania z géry czy przebudzenia. Wokét nich w naturalny sposéb kumuluje
si¢ bogata symbolika literacka, odczytywana przez Tokarczuk refleksyjnie, nie
automatycznie, nie leksykonowo.

Pisarka potrafi na przyktad objasni¢ symbol perty krétko, nie przelewajac
strumienia jej rozbudowanej symboliki, a zgodnie z wyktadnig religii gnozy:

A co z perla? Co w istocie zdobywa Wokulski? Co osiaga, rezygnujac z walki
o Izabele, o prestiz, o wladze i pieniadze? Czym jest perta? W Hymnie mamy
przejrzysty symbol — perta to drogocenny klejnot ukryty w zwierzecych muszlach
na dnie morza, kropla boskosci uwigziona w odmgtach materii. Czym jest jednak
perla dla Wokulskiego?

(LiP: 79)

To objasnienie spotka sig kilka akapitéw dalej z ostatecznym podsumo-
waniem analizy: dla Wokulskiego perfa to jego dusza. Autorka pisze o tym
zwigzle, wreez powsciagliwie: , To wlasnie z Izabela, z tym co najbardziej kochane
i pozadane, Wokulski stoczyt najwicksza walke. Uratowat z niej perte, swoja
dusze — $wiadka i uczestnika przedczasowej, jedynie prawdziwej egzystencji”
(LiP: 80).

Skoro Wokulski w interpretacji Tokarczuk wszedt na ten poziom samo-
poznania i samodoskonalenia, to znaczy, ze jego do§wiadczenie graniczne na
stacji kolejowej byto czyms wigcej niz przezyciem udaremnienia desperackiego
kroku. Autorka widzi t¢ logike zdarzeni i konsekwentnie wyprowadza wniosek,
siggajac po motyw wtajemniczenia: ,Niedoszta $mier¢ pod kotami pociggu byta
ostatnim etapem wtajemniczenia. Przezycie wlasnej $mierci — konieczny ele-
ment kazdej inicjacji — sprawia, ze od tego momentu Wokulski staje si¢ wolny”
(LiP: 80). Po tym stwierdzeniu pisarce pozostaje juz tylko zinterpretowad jeden
watek Lalki: pogtoski o zniknigciu Wokulskiego — aby uzyska¢ petna, sp6jna
interpretacj¢ powiesci w koicowym akordzie swojej analizy. Dlatego pisze:

Przeczuwaja t¢ prawdg ci powiesciowi $wiadkowie wydarzen, ktérzy projekeuja
mu jaka$ tajemnicza, ale konkretna przysztos¢ — Ochocki, Rzecki, Wegietek.
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Ponickad ma takze racj¢ pesymista Szuman utrzymujacy, ze Wokulski zginat
przywalony gruzami zamczyska, w ktérego podziemiach ukryto skarb. Ma racje,
poniewaz zniknigcie Wokulskiego ze $wiata Lalki jest w istocie jego wyjsciem poza
ramy powiesci, przejéciem na inny poziom realnosci, opuszczeniem papierowego
$wiata $piacych ludzi.

(LiP: 80)

Poglebianie bohateréw

Najbardziej charakterystyczne w Lalce i perle jest nadawanie bohaterom glebi.
Stanistaw Wokulski, ogladany przez swojego twércg poza $wiatem powiesci, jest
niepokojaco konkretny i przyziemny. Bolestaw Prus tak bowiem o nim pisze:

Wokulski jest to cztowiek, w ktérym mysl, uczucie, wola i sity organiczne dosie-
gnely wysokiego stopnia nat¢zenia. Gdy los ztamal w nim rycerza, obudzit si¢
uczony; gdy zrobit go wdowcem po starszej kobiecie, ocknat si¢ (z powodu niezu-
zycia sit fizycznych) kochanek, ktéry stat si¢ spekulantem. Gdy zginat kochanek
i spekulant, ocknat si¢ znowu uczony.
Dowodem sity Wokulskiego jest bodaj mitos¢, ktéra w nim dosiggneta stopnia
monomanii. Mimo to Wokulski nie kwili, nie wzdycha, lecz dziata. Rzuca si¢
na spekulacje, azeby zdoby¢ samice, ale do tego dba o spoleczedistwo i réznych
biedakéw. Jego obted nie paralizuje ani rozumu, ani serca, ani woli.

(Prus: 140)

Zupelnie inaczej pokazuje czterdziestopiecioletniego bohatera Tokarczuk —
uznaje, ze Ow ,,pojawia si¢ w powiesci w samym $rodku egzystencjalnego kryzysu
potowy zycia” (LiP: 48), przezywa drogg o gl¢bokim inicjacyjnym sensie, ratuje
siebie ,,z pozornosci i miatkoéci swiata formy” (LiP: 79), odkrywa cierpienie
wszystkich zywych istot, takze Izabeli, i wlasnie z nia toczy swoja najwicksza
walke. Ten Wokulski przeczuwa wlasna $mier¢, ocala swojq wewnetrzng istot,
wolng od cierpienia jazd. W tej drodze pomagaja mu Rzecki, Szuman, Zastaw-
ska, Geist, brat Wysockiego — moze sami przeczuwajacy istnienie jakiegos
wyzszego porzadku.

Takze Izabela zyskuje inny, duchowy wymiar w Lalce i perle — nie moze
si¢ staé ,glebsza”, lecz staje si¢ glebiej znaczaca. Tokarczuk bowiem odkrywa ja
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jako makiete, kukietke®. Autorka pisze: , W tradycji wschodniej méwi sie, ze nie
kazda istota, ktéra ma ludzki ksztatt, musi by¢ czlowiekiem. Iza jest statoscia
zamknigta w swoim §wiecie, porusza si¢ po swych wewngtrznych orbitach, doni-
kad nie idzie, realizuje swoje dwuwymiarowe potrzeby, komponuje przestrzen”
(LiP: 42). Cenna tez zdaje si¢ obserwacja autorki, ze ,,Izabela po prostu jest”
(LiP: 43) — przekonana, ze $wiat obdarza mitoscig za to, ze sig jest, a nie za to,
ze cos si¢ robi. Nazywa to pisarka ,,syndromem Izabeli” w przeciwiedstwie do
»syndromu Wokulskiego”, ktéry $lepo zdaza ku przemianie, za wszelka ceng chee
si¢ sta¢ kim$ innym, dziata, wigc jest — co z kolei odpowiada sugestiom Prusa.

Izabelg za$ tworca powiesci opisuje ironicznie i chtodno — jak osobowos¢

socjopatyczna:

Panna Izabela nie jest ,lalka” (lalka jest lalka Heluni Stawskiej). Panna Izabela jest
fizjologicznie zimng kobieta, a w wyobrazni Messalina, ktéra jezeli nie fizycznie,
to przynajmniej duchowo oddaje si¢ kazdemu mezczyznie, ktéry si¢ jej podoba:
wynalazcom, wodzom, skrzypkom i cyrkowym atletom. Dopéki miata majatek,
uwazala si¢ za bdstwo; zbankrutowawszy, gotowa byta sprzedaé si¢ kazdemu,
kto zaptaci.

(Prus: 140 in.)

W interpretacji Tokarczuk Izabela jest kimg wigcej wobec Wokulskiego —
zadaniem, ktére on musi rozwiazaé, ztem, ktére trzeba zdemaskowaé. Choé
autorka tego tak nie formutuje (by¢ moze w obawie przed niepozadanym
efektem komicznym stwierdzenia), bohaterka to smok, kedry zrabowat perle,
a nie pertfa. To z nig musi walczy¢ Wokulski o duszg, tak jak krélewicz walczy
ze smokiem w Piesni o perle.

Poglebieniu w interpretaciji Tokarczuk ulega takze tajemniczy glos, keéry
kilkakrotnie styszy w toku powie$¢ Wokulski. Piszac o walorach stylu Lalki,
Teresa Skubalanka zauwazyla, ze ,cale mistrzostwo narracji Prusa wychodzi
w trakcie analizy opisu stanéw psychicznych Wokulskiego po rozstaniu z Izabelg”
(Skubalanka: 325). Przypomina réwniez o tym, ze ,,opisy przezy¢ Wokulskiego
naleza do najwezesniejszych introspekeyjnych analiz w naszej prozie dziewigt-
nastowiecznej” (Skubalanka: 325). Markiewicz tez pisal o tym w kontekscie

4 By¢ moze w jakim§ stopniu na t¢ interpretacje postaci wplyneta poetyka filmowa Lalki
w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa — wybitnego, a nie w pelni zrozumiatego przez odbiorcéw

dzieta z 1968 r.

109



Luiza Rzymowska

zjawiska ,,psychologizacji powiesci polskiej”, kedremu stuzyly zaréwno nowe
$rodki konstrukeyjne, poszarpany, chaotyczny monolog, sktadnia emocjonalna,
jak i tradycyjne sposoby narracji, czyli migdzy innymi widzenia postaci o wygla-
dzie halucynagji czy ,,czgste dialogi spierajacych si¢ w psychice postaci gloséw
wewnetrznych” (Markiewicz: 9).

Tokarczuk nie wyjasnia tego zjawiska jako schizofrenicznej rozmowy glo-
séw wewnetrznych, ale jako teofanie. Autorka pisze bowiem: ,,Czym jest Glos,
z ktérym rozmawia Wokulski? [...] Mysle, ze Wokulski, choé sam o tym nie wie,
rozmawia z Bogiem” (LiP: 33). Dlatego zapisuje ,,gtos” wielka litera, jako Glos.

Glos ujawnia si¢ kilka razy: Tokarczuk bardzo tadnie to syntetyzuje.
Pierwszy raz Wokulski styszy go na Powislu — to Glos podsuwa mu pomyst
przeniesienia brata Wysockiego pod Skierniewice, wigc ocala mu zycie. Drugi
raz styszy go w kosciele na kwescie, gdy méwi mu, ze dlatego jest obcy im
wszystkim, ze jest okiem zelaznego przetaka, czyli narzedziem oddzielenia
ziarna od plew. Trzeci raz bohater odbiera go w salonie feckich, gdy méwi
mu, ze nawet jesli Wokulski zginie w walce ze ,$wiatem form wykwintnych”
(LiP: 31), pozostawi po sobie przebaczenie i lito§¢. Czwarty raz slyszy go, gdy
chee popetni¢ samobdjstwo i roi sobie, ze jest kamieniem. Glos méwi mu:
»Wiec niech sie stanie cztowiek” (LiP: 33).

Nalezy przyznad, ze z wielka wrazliwoscia buduje tutaj Tokarczuk siatke
znaczenl, odwzorowujac logike zdarzei w utworze wedlug swojego pomystu.
Jest ciekawe, ze precyzyjnie rozréznia Glos oraz Wezwanie, czyli interwencjg
ze $wiata z gory. Te w swoich mitach opisali starozytni gnostycy, zwlaszcza ze
§rodowiska walentynian.

Przyjeta przez pisarke metode mitycznej interpretacji bohateréw i zdarzeri
mozna odkry¢, przygladajac sig, w jaki sposdb pisarka postuguje si¢ wstawkami
narracyjnymi. Sg to pojawiajace si¢ w tekécie eseju opowiadania fragmentéw
tre$ci Lalki, ale nie streszczenia, lecz specyficzne obserwacje, a nawet wglady:
spojrzenia wprost na stan psychiczny bohatera, ukazany przez Prusa posred-
nio: poprzez wewngetrzne monologi Wokulskiego, poprzez sugestie co do jego
samopoczucia. Autorka patrzy na bohatera ,,z zewnatrz”, piszac w rozdziale [V
pt. Wezwanie:

Przyjazd Wokulskiego do Paryza rozpoczyna dziwna czg$¢ powiesci (rozdziat Szare
dnie i krwawe godziny). Po letargicznej podrézy bohater znajduje si¢ w dwezesnym
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centrum $wiata. Jest to z pewno$ciag moment zwrotny calej powieéci. Akcja zwal-
nia, nic si¢ nie dzieje, cala intryga schodzi nagle na plan dalszy. Wokulski staje
si¢ okiem, ktére zyskalo glebie i ostros¢ widzenia. Nabiera dystansu nie tylko do
siebie, ale takze do tego, co go otacza.

(LiP: 21)

Tokarczuk stara si¢ pokaza¢, ze whasnie w Paryzu Wokulski zyskuje dystans
do siebie, co zapoczatkowuje proces odrodzenia. Bohater ustyszal wezwanie ze
$wiata duchowego, ale w jego czasach takie wezwanie, bedace ofertg przemiany,
jest juz znacznie subtelniejsze niz w przesztosci. Dlatego trzeba umieé rozpo-
zna¢ je w toku akeji Lalki. Autorka upatruje tego wezwania w nastepujacych
wydarzeniach: po pierwsze w ujrzeniu przez Wokulskiego swego sobowtdra
w paryskim hotelu. Dzigki temu bohater nabiera ozdrowiericzego dystansu
do siebie. Po drugie — w jego odkryciu, dokonanym dzigki studiowaniu mapy
Paryza, ze miasto jest monstrualng gasienica, zywa istota. Wokulski styszy
z kafejki piosenke o motylu — pisarka upatruje w tym sygnat i symbol przemiany:
»Zywe miasto komentuje wewnetrzny proces psychiczny czlowieka” (LiP: 28).
Bohater uzmystawia sobie, ze ,,§wiat na zewnatrz jest zywy. Jest czgscia wyzszego
porzadku i zawiera go w sobie” (LiP: 28).

Paryskie wydarzenia pisarka analizuje z przenikliwoscia. Narracja w tych
miejscach w Lalce Prusa bywa bardzo naznaczona emocja, co wida¢ zwlaszcza
w skladni — rozrywane wielokropkami zdania koricza si¢ wykrzyknikowymi
dopowiedzeniami: ,, Wiem otworzyt oczy i wlosy powstaly mu na glowie. Naprze-
ciw siebie zobaczyt taki sam pokdj jak jego, takie samo 16zko z baldachimem,
ana nim... siebie!... Bylo to jedno z najsilniejszych wstrzasnien, jakich doznat
w zyciu, sprawdziwszy wlasnymi oczyma, ze tu, gdzie uwazat si¢ za zupetnie
samotnego, towarzyszy mu niedostepny $wiadek. .. on sam!...” (cyt. za LiP: 23).
Tokarczuk za$ interpretuje ten cytowany przez siebie fragment trafnie i ze
spokojem, okalajac go dwoma komentarzami. Cytat poprzedza mikroopisem:
»W pokoju Wokulskiego znajduje si¢ ogromne lustro. Odbija si¢ w nim caly
pokéj i oczywiscie wszystko, co dzieje si¢ w pokoju, lecz z jakichs powodéw
ujrzenie wlasnego odbicia budzi w bohaterze niespodziewana groz¢” (LiP: 23).
Po cytacie za$ komentuje: ,,Nieoczekiwana emocja, kt6ra pojawia si¢ w sytuacji,
wydawaloby si¢, banalnej, moze by¢ znakiem, ze oto stalo si¢ co§ waznego
w psychice bohatera — Wokulski zyskat do siebie dystans” (LiP: 23). Nastgpnie
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autorka wprowadza retardacje: ,,Jest to poczatek jakiego$ procesu, ktérego sens
i cel trudno na razie odgadna¢” (LiP: 23).

Bardzo efektowne sg tez fragmenty, w ktérych pisarka dokonuje streszcze-
nia powiesciowych wydarzet, ale celem streszczenia jest budowanie okreslonej
atmosfery — w wypadku wydarzend w Paryzu: onirycznej atmosfery niesamowi-
toéci. Tak Tokarczuk prowadzi opis zdarzen:

Gdy tylko Wokulski rozgaszcza si¢ w hotelu, zaczyna si¢ karuzela dziwnych
odwiedzin. Jaki$ Escabeau myli go ze znanym handlarzem bronia, kompulsywny
hazardzista chce mu sprzeda¢ swéj niezawodny system gry w ruletke, osobliwa
baronowa ma na zbyciu jaka$ wazna tajemnice, doktor filozofii dwéch uniwersy-
tetéw proponuje mu swoje ustugi przewodnika. Uciekajac przed nimi, spacerujac
po miescie, Wokulski trzykrotnie dostrzega w innych kobietach Izabele, widzi
plaskorzezbe przedstawiajaca Sad Ostateczny, pada ofiarg ztodzieja kieszonkowego.
Z perspektywy Paryza Warszawa wydaje si¢ mata i daleka, tak samo jak jego cate
dotychczasowe zycie — nikle i niewazne. Wokulski czuje si¢ jak dziecko.

(LiP: 23-24)
Tu nastepuja cytaty z Lalki, po czym autorka zatacza komentarz psychologiczny:

Dlaczego wymieniam te drobne, banalne, wydawatoby si¢, zdarzenia? Poniewaz
uderza mnie ich dziwno$¢, jakby pochodzily z jakiego$ opowiadania Prospera
Mérimée, a nie z prozy Bolestawa Prusa. Poniewaz w t¢ bardzo konkretna powies¢
wdziera si¢ co$ onirycznego, niesamowitego, co zreszta nie ma wplywu na samga
akgje, czyni w niej maty wylom, pomytke w precyzyjnym hafcie. Méwiac jeszcze
innymi stowy — w racjonalnym nastawieniu Wokulskiego pojawia si¢ szczelina,
przez ktdra przedostaja si¢ demony. Przypomina to stan znany w psychologii jako
obnizenie progu §wiadomosci, gdy $wiadomo$¢ w momentach krytycznych zostaje
pozbawiona energii i staje si¢ receptywna, przyttumiona i zarazem najbardziej
uwrazliwiona na znaki. To maly epizod psychotyczny w tej prozie — wzbudza
czujno$¢ czytelnika, uaktywnia zmyst symboliczny, dziata jak dZwick budzika.
W takich chaotycznych, niezwyktych wedréwkach, wspomnieniach, przeczuciach
i zachwytach Wokulski rodzi si¢ na nowo.

(LiP: 24)

Styl tego komentarza wskazuje na to, ze Tokarczuk w Lalce i perle podej-
muje si¢ refleksji psychologicznej na temat stanéw $wiadomosci czy tez nieswia-
domo$ci bohateréw oraz na temat przyczyn i skutkéw wybranych zdarzesi. Ten
typ refleksji, tak Jungowski w charakterze, przypomina psychologiczne analizy
snéw, kedre wielokrotnie prezentowat szwajcarski psychiatra w swych dzietach.
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Autorka sama przyznaje sobie do tego prawo, skoro w rozdziale I pt. Czy istnieje
cos takiego jak plan? pisze:

Wyobrazmy sobie, ze Lalka jest zwerbalizowanym i przeniesionym na papier snem.
Moze w ten sposdb nalezatoby spojrze¢ na cala literature, poniewaz najwigkszym
wyzwaniem dla jezyka jest opowiedzenie snu. Co by byto, gdyby literatura okazata
si¢ jakims§ rodzajem zapisanego zbiorowego snu? Dawatoby to prawo do szukania
w niej znaczeri metodami whasciwie nieograniczonymi, mozna by siega¢ do teorii,
ktére przyjda akurat do glowy, kojarzy¢ dowolnie wszystko ze wszystkim, nie
szukajac porzadku i prawdopodobieristw, wyrazajac na przemian uczucia, intuicje
i oceny. Zadna pojedyncza teoria nie ma bowiem patentu na thumaczenie snéw —
stad prawo do dowolnosci. Tak samo zadna teoria nie jest w stanie raz na zawsze,
od poczatku do korica, wytdtumaczy¢ sensu dzieta literackiego. Ludziom czgsto sig
zdaje, ze takze w swym postrzeganiu pozostaja wolni, lecz z pewnoscia tak nie jest.
Takze na spostrzeganie wplywa bowiem jaki§ wspdlny duch, ktdry uzgadnia z nami
barwy czasu i kaze nam wiedzieé nie to, co jest, ale to, co nam si¢ zdaje, ze jest.

(LiP: 11 i n.)

Odczytanie gléwnego watku

Najcenniejsze informacje o zastosowanej przez Tokarczuk metodzie lekeury kryja
si¢ w ramie tekstu Lalki i perty. Wyznacza j odautorski Wizgp i zakoriczenie,
ktérego role pelni ostatni, dwunasty rozdzial, zatytutowany Perta. Czego chee
Wokulski? Poza ta rama znajduje si¢ Appendix — jest to Hymn o Perle w prze-
ktadzie Czestawa Mitosza z wydania z 1983 roku, samodzielny utwér bedacy
dla eseju Tokarczuk punktem odniesienia, a nie tylko zalaczonym materiatem
ilustrujacym, jaki zazwyczaj zamieszcza si¢ w apendyksie, kedre to stowo w jezyku
taciiskim oznacza: ‘przyczynek, dodatek, uzupetnienie’. Pisarka ujmuje tutaj
ten tekst, poniewaz:

- przez swoja krétk forme jest fatwy do przytoczenia w catosci;

- jest tekstem poetyckim, ktdry pobudzajac do refleksji, dobrze towarzy-
szy tekstowi pisanemu proza i otwiera raczej, niz domyka wiele nowych
znaczen — i tych odkrytych w Lalce Prusa, i tych nadbudowanych;

- na przetomie wieckéw XX i XXI byt weigz mato znanym przez polskich
czytelnikéw, archaicznym i ,zamorskim” utworem, mimo autorytetu

tlumacza.

113



Luiza Rzymowska

Byty wicc wazne przestanki do zalaczenia utworu. W ostatnim rozdziale
Lalki i perly Tokarczuk dokonata niefatwej analizy poréwnawczej dwéch tekstéw
odrebnych rodzajéw literackich, gdyz — trzeba to podkresli¢ — analizowana jest
struktura obydwu. Piessi o perle nie pelni wige tutaj roli motta, ornamentu, lecz
réwnorzednego tekstu, a moze nawet i nie réwnorzednego, tylko wazniejszego
od Lalki, prymarnego: dzieli je wszak szesnascie czy siedemnascie stuleci. Piessi
o perle zostata zawarta w Dziejach Tomasza, apokryfie napisanym prawdopodob-
nie w II lub III wieku, lecz chyba nie w I wieku, jak pisze Tokarczuk (LiP: 76).

Dzieli te teksty rowniez catkowicie odmienna tradycja. Piesit o perle
powstata w Syrii. Wiaczona w apokryf anonimowego autora, a by¢ moze
Stworzona przez samego Bardesanesa, gnostyka iojca hymnologii syryjskiej, ma
cechy starozytnej poezji semickiej, jest najbardziej skondensowanym i bogatym
w symbolike wyktadem zasad religii starozytnej gnozy. Lalka Prusa wydana
za$ zostala osobno w 1890 roku w Warszawie, przez czterdziestotrzyletniego
polskiego pisarza i spolecznika, bedacego u szczytu twérczodci literackie;.
Ma wszystkie cechy takiej powiesci XIX-wiecznej, kedra taczy wielowatkows
panoramg spoteczeristwa z poglebionym studium jednostkowych bohateréw.
I cho¢ powstata w kregu tradycji chrzescijariskiej, jest bez watpienia utworem
$wieckim; co wigcej — kwestie religijne nie sa w niej bezposrednio roztrzasane.

Gdyby$my nie znali Lalki i perly i przyszediby nam ten sam pomyst zesta-
wienia tych dwu tak réznych utworéw, mogliby$my bez trudu rozpoznad jeden
taczacy je motyw: motyw obcego, paralele pomigdzy krélewiczem udajacym
si¢ po symbolizujaca dusz¢ perle do Egiptu, w ktérym jest i czuje si¢ samotny
i obcy, a Wokulskim, poszukujacym swej duszy w kobiecie i jednakowo obcym
posréd salondéw Warszawy, na ngdznym Powislu i wiréd subiektéw we wlasnym
sklepie. Jednakze gdyby nie wnika¢ do wnetrza, czyli do fabuly tych utworéw,
to czy mozna by stwierdzi¢ jakickolwiek zewngtrzne podobienstwo? Co taczy
te dwa teksty?

Po pierwsze oba utwory sa arcydzietami. Pies7 o perle jest uwazana za arcy-
dzieto twérczosci hymnicznej, poezji religijnej, mistycznej. Jest tez arcydzielem
Lalka Prusa. ,Uchodzi za najdoskonalszy artystycznie, najglebszy intelektualnie
utwér polskiej prozy powiesciowej, za najbardziej europejska powies¢ polska” —
pisze Janina Kulczycka-Saloni w encyklopedii literatury polskiej (Krzyzanowski:
545). A poniewaz miarg arcydziel, wedtug Janusza Stawirskiego, jest nie tyle
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doskonatos¢ i oryginalno$¢ w spetnieniu historycznie okreslonych standardéw
artyzmu, co raczej adaptowalno$¢ semantyki takich utworéw ,,do zmieniajacych
si¢ kontekstéw spoteczno-kulturalnych odbioru”, podatnos¢ ,na weiaz nowe
odczytania i odnawiania znaczer”, zdolnoé¢ tresci utworu do odpowiedzi
»ha pytania poznawcze, moralne i $wiatopogladowe czytelnikéw réznych epok”
(Stawiniski: 41) — nalezy uzna¢ tekst Tokarczuk za $wiadectwo odbioru dwéch
arcydziel, z ktérych na jej zyczenie jedno przeglada si¢ w drugim i wéweczas jego
znaczenia ulegaja zaskakujacemu odnowieniu. Oba utwory stanowia dwa wazne
punkty orientacyjne w przestrzeni tradycji literackiej i oba sg ,,ponadczasowe”,
w sensie: uniwersalne, nieprzerwanie otwarte na interpretacj¢. Autorka eseju
pisze o tym we Witgpie: ,Czas inaczej obchodzi sig z literatura niz z ludzmi.
Lalce czas nic nie zrobil” (LiP: 6).

Po drugie oba utwory przez dtuzszy czas nie byly uznawane przez publicz-
no$¢ za arcydzieto w jakiejkolwiek kategorii: gatunku, stylu, pradu, epoki,
literatury narodowej, $wiatowej czy tez literatury pewnego kregu. Piesit o perle
byla odrzucana w kregach ortodoksyjnych chrzescijan jako utwér heretycki,
jej zwiazek z uwazana od ktorego$ wieku za herezje gnoza przekreslat mozli-
wo$¢ choéby pozytywnego odbioru formy, z jakim miato szcz¢scie si¢ spotkad
u schytku starozytnosci i we wezesnym $redniowieczu tak wiele utworéw nazy-
wanych ,pogadiskimi” (np. Przemiany Owidiusza, ktére jako zrédlo watkdw,
motywdw i cytatéw cieszyly si¢ w Sredniowieczu wielkim uznaniem). To szczgscie
nie moglo spotkaé Piesni o perle, zwanej kwiatem kacerstwa. Z kolei kunsztownej
formie Lalki jej wspdlczesni odmoéwili jakiejkolwiek wartosci w ogéle. W ich
ocenie byta powiescia Zle skomponowana, o catkowicie chybionym pomysle
konstrukcyjnym. Najwickszym jej btedem miata by¢ niefunkcjonalna, niecelowa
i nieatrakcyjna beletrystycznie fragmentaryczno$¢ fabuly. Jesli chodzi o tres¢,
uznano t¢ powie$¢ za utwér o znaczeniu lokalnym, interesujacy wylacznie
warszawian, i za utwér zbyt pesymistyczny. Artyzm Lalki dostrzegto dopiero
mtlodsze pokolenie krytykdéw (Krzyzanowski: 546). Oba utwory, cho¢ tak kla-
syczne w formie — hymn oraz powie$¢ realistyczna — z réznych wigc powoddéw
naleza do tej samej grupy tekstéw przez chwile zepchnigtych na peryferia kultury,
cho¢ ten zty czas dla Lalki trwat o wiele stuleci krdce;j.

Po trzecie styl obu utworéw wolny jest od ozdobnosci — Piest o perle prze-

mawia raczej jezykiem symboli niz wyszukanymi $rodkami poetyckimi, operuje
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skrétem, czy w wersji syryjskiej, czy greckiej, pozbawiona jest ryméw, ale nie
jest to bynajmniej — jak wydaje si¢ Oldze Tokarczuk — ,,proza narracyjna’, nie
hymn: pie$ni oparta jest na wyrazistym rytmie zdaniowym i spetnia wymogi
gatunkowe hymnu. Do$¢ surowy, szlachetny jezyk nie pozbawia piesni pickna
— tekst jest silnie zmetaforyzowany — i dobrze stuzy jej skondensowanej formie
konstrukeyjnej, ktéra w swoim charakeerze nieco przypomina nowotestamen-
talng parabolg. Obecno$¢ niezwyklych, nieprawdopodobnych, zaskakujacych
motywow wspdlbrzmi z pewna powsciagliwoscia poetyckiej narracji, z ograni-
czeniem wielu epizodéw do niezbednych szczegétéw. Bogactwo zdarzeh w piesni
dawatoby przeciez mozliwo$¢ znacznej rozbudowy tresci i ornamentacji formy,
a tego autor unika’.

Z kolei Lalka utrzymana jest w stylu realistycznym — przezroczystym,
nieprzestaniajacym $wiata przedstawionego, przechodzacym tylko niekiedy,
w odniesieniu do postaci Izabeli i Rzeckiego, w styl ironiczny i satyryczny. Jest
to takze styl dazacy do jednoznacznodci i rejestrujacy cechy faktycznej mowy
potocznej w pamigtniku Rzeckiego. Wszyscy polscy powiesciopisarze-realisci
»przestrzegajg zasady naturalnosci wystowienia”, starajac si¢ zblizy¢ do profilu
spolecznego, do umystowosci i typu osobowosci postaci literackiej, ktéra
si¢ wypowiada, ale, jak pisze Jerzy Speina, ,tak poj¢ta naturalnos¢ jezyka —
kumulujaca najwazniejsze sprawy ludzkiego poznania i ludzkiej aktywnosci
tworczej w ukladzie empiryczno-logicznym — osiagneta na gruncie polskim
pelni¢ artystyczna w Lalce” (Speina: 84). Oba utwory, choé jeden hymniczny,
a drugi powiesciowy, sa wigc na poziomie jezyka i stylu wysoce komunikatywne.

Tu si¢ podobieristwa historyczno-literackie wyczerpuja. Czy sa one
wystarczajace dla sensownego zestawienia obu tekstéw? Znamy odczytania
Dostojewskiego poprzez tekst Ewangelii. Oczywiscie Dostojewski sam do tego
zaprasza, ksztattujac w okreslony sposéb tematyke swych powiesci, czyniac liczne
aluzje biblijne, jak tez cytujac Nowy Testament. W przypadku Prusa mozna
w ogdle watpié, czy niezmiernie szczupla literatura gnostycka, mato popularna
w zachowanych zabytkach, w ogéle byta mu znana, cho¢ Faraon jest niektama-
nym dowodem poglebionych studiéw przynajmniej nad fragmentem kulcury

> Zob. przypis 266 do mojego przektadu Piesni o perle (,Piesni o perle”: 123-125).
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starozytnej. I tu kryje si¢ problem: czy préba gnostyckiego odczytania utworu
niegnostyckiego w istocie nie jest jakims wobec czytelnikéw naduzyciem?

Tokarczuk postanowita odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego ta ksigzka ja
porusza. Refleksje nad tym uwaza za wymiane miedzy czytelnikiem a dzietem:
$wiat Lalki rozpostart si¢ przed nia, ona zas nadata mu swéj wlasny sens, nakta-
dajac nani ,prywatng siatkg znaczen” (LiP: 7). Pisarka wyraza nadziejg, ze nie
jest to naduzycie (LiP: 7).

Kluczowy dla zrozumienia Lalki i perly jest réwniez ,docelowy” rozdzial
XIII, zatytulowany Perta. Czego chee Wokulski?, czyli ten, ktérego Stanistaw Lem
juz nie chciat przeczytaé. Dopiero w nim autorka powoluje si¢ na gnostycki
tekst Piesni o perle, cho¢ przygotowaniem na jego przyjecie byt juz rozdziat
IV pt. Wezwanie, w ktérym Tokarczuk ukazuje zachodzacy w Paryzu pocza-
tek przemiany duchowej Wokulskiego, jego odpowiedZ na wotanie ze $wiata
duchowego. Rozdziat XII za$, pt. Co si¢ zdarzyto u Geista?, odkrywa przestanie-
-pytanie, jakie otrzymat Wokulski od duchowego przewodnika, ekscentrycznego
profesora Geista. Odpowiedz na to pytanie brzmi: $wiat jest iluzja, Izabela jest
iluzja, realna jest tylko $mier¢. I whasnie przezycie-odegranie whasnej $mierci
pod kotami pociagu bedzie dla Wokulskiego prawdziwym przebudzeniem.

Nalezy podkresli¢, ze w opisach tych do$wiadczen bohatera krytyka
widziata dotad wnikliwa analize mitosci czy raczej mitosnego obtedu (zob.
Markiewicz, 1967). Tymczasem Tokarczuk trakeuje przezycia Wokulskiego
jako graniczne, jako kryzys psychiczny, ale kryzys o duchowym, nie patologicz-
nym podlozu, jako proces indywiduacji, warunkujacy rozwéj indywidualnej
osobowosci, uwolnienie jazni z fatszywych oston, zapoznanie si¢ z wlasna,
niepowtarzalng rzeczywistoscig psychiczna. To ujecie jest zakorzenione nie tyle
w $wiatopogladzie gnostyckim, co w psychologii Junga, lecz w stosunku do
tekstu polskiej powiesci realistycznej — $wieze, oryginalne.

W rozdziale trzynastym autorka wyjasnia ostatecznie sensy, do kedrych
odkrycia prébowala przygotowaé czytelnika stopniowo w kolejnych odstonach
dwunastu rozdzialéw poswigconych planowi powiesci, figurze autora, psycho-
logii gtéwnych postaci i psychologii $wiata przedstawionego w Lalce. Postuguje
si¢ Piesniq o perle, w ktorej rozpoznaje nastgpujacy porzadek: ,,1 — bohater
w pelni mocy (w swoim prawdziwym domu, krélestwie), zstgpujacy w dét,
w $wiat obcy, nieczysty”, ,2 — przyjecie atrybutéw tego $wiata (zmiana szat,
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sprobowanie pokarmu, sen)”; ,,3 — przebudzenie dzigki wezwaniu z krélestwa
(list)”; ,4 — zdobycie perly”; ,5 — pozbycie si¢ atrybutéw nizszego $wiata’s
»,6 — przyjecie na powrdt atrybutéw prawdziwej natury bohatera (,suknia
chwaly”)”; ,,7 — powrdt i tryumf” (LiP: 77).

Porzadek ten ustala autorka zgodnie ze wspélczesna wiedza o gnosty-
cyzmie — jej interpretacja Piesni o perle jest poprawna. Wida¢, ze autorka zna
rozdzial piaty w czgéci drugiej klasycznego dzieta Hansa Jonasa pt. Religia gnozy
(pierwsze wydanie — 1958 r., przeklad polski — 1994 1.), gdzie autor analizuje
we wzorcowy spos6b strukturg Hymnu o Perle®. W swoich czynnosciach inter-
pretacyjnych utworu Tokarczuk idzie w zasadzie w $lad za nim.

Nastepnie pisarka odkrywa ten prototyp w historii Wokulskiego, ktéry
pojawia si¢, przybywszy z rownie tajemniczego, co w Piesni o perle, Wschodu.
Swiat odnaleziony przez niego w Warszawie to ,,$wiat formy” (LiP: 78). Bohater
wchodzi wer, ale czuje si¢ w nim obco mimo préb przystosowania, czyli wlozenia
jego szat. ,Zapomina o celu swojego przybycia, myli go z kobietg” (LiP: 78).
Pojawiajg si¢ znaki z zewnatrz — ujrzenie sobowtdra, czyli przypomnienie sobie
o swej dwoistosci, odczytanie w chaosie miasta przestania o przemianie, potem
spotkanie z Geistem — duchem — i z Glosem na torach w Skierniewicach, czyli
jakby otrzymanie dwoch rodzajéw tego samego komunikatu: ,Jestes tu obcy,
twoje zadanie jest inne” (LiP: 79). Nastepuje spotkanie z prawdziwym soba,
nalezacym ,do innego, wyzszego porzadku” (LiP: 79) i Wokulski rezygnuje
zwalki o Izabelg. , W rozmowie z kamieniem wéréd majaczeni w Skierniewicach
ustala si¢ dla Wokulskiego pewien porzadek wartosci” (LiP: 79). Tokarczuk tak
go nazywa: ,,Bycie cztowiekiem jest wielka szansa, poniewaz tylko cztowiek wéréd
innych bytéw jest zdolny do transcendencji i $wiadomego uwolnienia si¢ od
cierpienia” (LiP: 79). W jej interpretacji Wokulski spetnia gnostyckie wezwanie
do samopoznania, zapisywane wielka literg — ,, Wezwanie”.

Odstonigcie petni interpretacji w kodcowym rozdziale nie jest ani gwat-
towne, ani zaskakujace. Autorka stopniowo powadzi ku niemu czytelnika Lalki
i perly, prezentujac kolejne wybrane elementy fabuly powiesci i odczytujac je
jak ewangeliczne znaki. Nawiazuje tu do Ewangelii Jana, ktérej pierwsza czgs¢

¢ Zob. Jonas: 128-134. Tu podrozdzialy: A. Tekst utworu; B. Komentarz, podzielony na
siedem czastek o tytutach: 1) Wiz, Morze, Egipt; 2) Nieczysta Szata; 3) List; 4) Pokonanie
Weza i Wstgpowanie w gdre; 5) Niebiariska Szata; Obraz; 6) Transcendentalna Jaz; 7) Perta.
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(1-12) bywa nazywana ,ksiega znakéw”; wiadomo, jak doniosta jest funkcja
stowa w odczytywaniu znakéw towarzyszacych mowom Jezusa — przejscie od
znaku do wiary nie zachodzi przeciez automatycznie, a zaswiadczone cuda
sa tajemnicze. Tokarczuk postuguje si¢ pojeciem znaku wtedy, gdy pisze, ze
wybrata ,wasnie Hymn o Perle ze wzgledu na bardzo znamienna w nim obecnos¢
metafor snu i przebudzenia, drogi i celu, zstgpowania i dZwigania si¢ w gére —
tych samych znakéw, ktére tak bardzo poruszyty mnie w Lalce” (LiP: 76) oraz

w przedostatnim zdaniu eseju:

Lalka opowiada historie cztowieka, ktéry spotyka si¢ ze znakami. W ten sposéb
staje si¢ historig inicjacji, historia zapomnienia i odnalezienia zapomnianego,
wedréwka wérdd ztudzen i iluzji, odkrywaniem wiasnej przynaleznosci do $wiata
i wlasnej w nim obcosci.

(LiP: 81)

Do odbioru tej koricowej interpretacji czytelnik eseju jest stopniowo przy-
gotowywany. Stuza temu rozmaite zabiegi autorskie, na przyklad wnioskowanie
przeprowadzone w podrozdziale Mitosé w rozdziale IX pt. Kosmos ,, Lalki”. Trzy
gldwne sity grawitacyjne:

Proces opisany w Lalce jest ewolucja mitosci czy raczej uwalnianiem si¢ od mitosci
pojmowanej jako przywiazanie, jako niewola. Jest to proces bolesny i angazujacy,
spontaniczny i nieprzewidywalny. W rozdziale Dusza w letargu Wokulski dochodzi
do siebie po nieudanej prébie samobdjczej. Watpi w swoje wladze umystowe,
pograza si¢ w apatii, falami powraca bél. Spontaniczna préba pozbycia si¢ mitosci
przez pozbycie si¢ samego siebie na szczedcie si¢ nie udata — bytoby to jak wylanie
dziecka z kapiela. Izabela rozptywa sic.

(LiP: 61)

Wszystkie bowiem linie konstrukcji eseju biegng ku rozszyfrowaniu
watku gléwnego bohatera poprzez mit gnostycki. Jesli Lalka i perta jest istot-
nie notatnikiem z lektury, to takim, w ktérym poszczegdlne notatki zostaly
uporzadkowane w celowym uktadzie kompozycyjnym, wyznaczajacym granice
interpretacji Lalki, czyli ksztattujacym staty lad na morzu interpretacyjnej
swobody. Uklad ten przedstawia si¢ nast¢pujaco: rozdziaty I-1I1 okreslajg fun-
damenty powiesci — Czy istnieje cos takiego jak plan?; Kim jest autor?; ,Lalka”
— 0 czym jest ta powies? Rozdziat IV odwotuje si¢ do przetomowego momentu
w rozwoju akgji dzieta; nosi tytut: Wezwanie. Rozdzialy V-VII charakteryzuja
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bohateréw: Kim jest Wokulski? Syndrom Wokulskiego; Kim jest Izabela?; Co to za
dziwna para: Wokulski i Rzecki? Rozdziaty VIII-XI definiujg $wiat przedstawiony
Lalki — we wszystkich wymiarach potrzebnych autorce do dokonania interpre-
tacji —a taczy je ze sobg identyczny pierwszy tytul: Kosmos ,, Lalki”. Mechanizmy
(w dwéch podrozdziatach: Czy to dobrze, ze boli? Idea rozwoju poprzez kryzysy
oraz Czy romantyzm jest chorobq?); Kosmos ,Lalki”. Trzy glowne sity grawitacyjne
(w trzech podrozdziatach: Obcosé; Préznosé; Mitosd); Kosmos ,,Lalki”. Wielos¢
Swiatéw; Kosmos ,Lalki”. Pierwiastek bezkobiecy. Rozdziat X1I dotyczy wydarzeri:
Co si¢ zdarzyto u Geista? Rozdzial X111 zawiera odczytanie catego utworu poprzez
Piestt o perle, dlatego nosi tytul: Perta. Czego chce Wokulski? Calo$¢ kompozycji
okalaja Wistgp oraz Appendix, w ktérym Tokarczuk umiescita Hymn o Perle
w wolnej przerébce Czestawa Mitosza.

Warto zwrdci¢ jednak uwagg na to, ze 6w uktad jest celowo niedopraco-
wany, przypominajacy szkic — przenika go owa ,dorazna szkicowno$¢” gatunku
eseistycznego, o keérym pisat Tadeusz Kotarbidski (Krzyzanowski: 246). Pisarka
dazy do uporzadkowania swojego dyskursu poprzez stawianie najprostszych
pytan —maja one petni¢ role wektoréw analizy dzieta. Ich funkcja w objasnianiu
czytelnikowi interpretacji autorskiej przypomina role badawcza, jaka pelnia
w sztuce retoryki — w inventio — circumstantiae, czyli okolicznosci, sktadniki
spraw konkretnych. Przewijajg si¢ tutaj przede wszystkim pytania dotyczace
osoby (quis?), zdarzenia (quid?), miejsca/zrédta/celu (ubi?). Scalajg one notatki
z lektury.

Typ poznania arcydzieta

Olga Tokarczuk proponuje wige swoista metodologi¢ bez metodologii. Jest to
znak nienaukowego — co nie znaczy bezwarto$ciowego — spojrzenia na literature.
Takiemu objasnianiu Lalki Prusa, jakby snu, podporzadkowany jest caly tekst
autorski. Twérczyni Lalki i perty objasnia nie tylko swoje intuicje i skojarzenia,
ale takze i narzedzia, kedrymi probuje tekst otworzy¢ — podstawowe zasady
i mechanizmy psychologiczne. Jej esej cechuje si¢ przy tym prostota. To szkic,
w ktérym autorka cierpliwie thumaczy wszystkie elementy wymyslonej przez
siebie uktadanki. Tak jakby jaki§ obraz zostat wedtug pewnego planu pocigty

na fragmenty, po czym w ostatnim rozdziale na powrét ztozony.
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Autorka nie pisze eseju w klasycznym ksztalcie gatunkowym, nowe zna-
czenie powiesci Prusa odkrywa ze skromnoscia, tworzywem swego tekstu bawi
si¢ z umiarem, prosto tlumaczy znaczenia. Nie miatby, zdaje si¢, problemu
z przyswojeniem sobie tego tekstu licealista. Lalka i perta jest powolnym odkry-
waniem tajemnicy, ktéra autorka rozpoznaje w powiesci Prusa, lecz ktérej nie
narzuca poprzez epatowanie swojg erudycja. Jednoczesnie pisarka usprawiedliwia
si¢ ze swego ,naduzycia’ — mial to by¢ przeciez prywatny notatnik z lekeury.
Moze thumaczy réine fakty sama sobie? A moze, upubliczniajac swéj prywatny
notatnik, nie umie wyzby¢ si¢ pewnego dydaktyzmu? Na pewno odnajdujemy
pouczenie w zakoriczeniu tekstu, gdy Tokarczuk pisze: ,, Kazdy moze by¢ poszu-
kiwaczem perly, ale zeby sobie to uswiadomi¢, trzeba umieé przeniknaé¢ ukryty
sens swojego bladzenia i zrozumied je jako ciag préb inicjacyjnych i jako seri¢
przeszkéd na drodze prowadzacej do domu” (LiP: 80).

Lalka i perfa gatunkowo nie jest takim esejem literackim, do jakiego
przyzwyczaili nas mistrzowie tego gatunku — w Polsce na przyklad Czestaw
Mitosz. By¢ moze Tokarczuk w 2001 roku byta prekursorka nowego gatunku:
prywatnego notatnika z lektury arcydziela — notatnika zachgcajacego do ponow-
nej lektury, skromnej ksiazeczki pelnej zadumy. Powrét do Lalki i perty po
dwudziestu latach od jej wydania okazuje si¢ by¢ — najzwyczajniej — powrotem
do Lalki Prusa i ma to sens.

Jedna z najciekawszych prac o poznaniu dzieta literackiego jest Esej o meto-
dach i granicach stylistyki z 1950 roku. Jego autor to Ddmaso Alonso, urodzony
w 1898 roku w Madrycie poeta, filolog i krytyk literacki, wyktadowca literatury
hiszpanskiej. Autor ten pisze:

W dziele literackim zbiegaja si¢ dwie intuicje: autora i czytelnika. Dzielo jest
rejestrem, tajemniczym depozytem pierwszej, nieSwiadomym budzicielem drugie;j.
Dzieto implikuje te dwie intuicje i jest bez niej niepelne.

(Alonso: 79)

I dalej:
Poznanie intuicyjne, jakie osiaga czytelnik w dziele literackim, jest poznaniem
bezposrednim i tym czystszym, im mniej obcych elementéw wiaczylo si¢ migdzy

obie intuigje.

(Alonso: 79)
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Wydaje sig, ze Tokarczuk, mimo nieuchronnego obciazenia rozmaitymi

odczytaniami Lalki, wykorzystata whasnie taki rodzaj poznania dzieta w swoim

eseju.

Alonso rozwaza rodzaj iluminacji, przedziwnie wspdlnej tworcy i czytel-

nikowi:

Czym jest, na czym polega odkrycie jakiejs tresci artystycznej, owo ol$nienie, ktére
jeden umyst przekazuje drugiemu? Te intuicje (twércy i czytelnika), literackie,
artystyczne, réznig sie od intuicji naukowej (o wiele prostszej) tym, ze mobilizuja,
by tak rzec, cato$¢ psychiczng cztowieka [...]. W mysleniu naukowym wyczuwamy
intuicyjnie jedna czescig naszej psyche (intuicja naukowa nie jest imaginatywna
ani afektywna). W mysleniu estetycznym wyczuwamy intuicyjnie calg nasza
psyche nakierowana automatycznie ku marzeniu, chwilowemu dzieciistwu czy
dniu $wigtecznemu, tzn. na stan nieutylitarny, niepraktyczny, niekomercjalny,
czysty, jak najbardziej swobodny, pefen blasku. Intuicja literacka, intuicja marzenia
i zabawy dziecigcej s zjawiskami pozostajacymi w tacznosci. Ale czytelnik wie,
ze marzy, wie, iz wie, ze igra.

(Alonso: 79 in.)

Odnoszac si¢ za$ do powiesci, Alonso pisze o intuicji dzieta, ktéra pojmuje

tak, jak starozytni teoretycy retoryki pojmowali zasad¢ organicznosci: odnosi

ja bowiem ,,do wizji, do zrozumienia dzieta jako catosci, a doktadniej — jako

organizmu” (Alonso: 80). Opisuje t¢ wizj¢ poetycko:

Przez czytelnika przeplywa nieustanny ciag intuicji. Poruszajacy sie kil pozosta-
wia $wietlny $lad w wyobrazni i ustawicznie w ciagu lektury objawia sig, coraz
bardziej rozdzierajac ciemnosci niebytu. Kazdy moment tego przeptywu i tego
ol$nienia jest wazny.

(Alonso: 80)

Autor z pasja nazywa intuicj¢ czytelnika niezastapiong. Pisze: ,Intuicja

autora, zarejestrowanie jej na papierze: lektura, intuicja czytelnika. Istnieje tylko

to, nic wigcej” (Alonso: 85). Te wladz¢ pojmuje radykalnie:
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Owa intuicja czytelnika nie da si¢ zastapi¢ czy wywola¢ srodkami zewngtrznymi
(précz samej lektury). Ale nie kazdy, kto czyta, jest ,,czytelnikiem”. Owa intuicja. ..
posiada sig ja albo si¢ jej nie posiada, jak w mistyce ,,charyzmaty” i taski specjalne.
Nic nie powinno si¢ wlacza¢ — o ile to mozliwe — migdzy czytelnika a dzieto!

(Alonso: 85)
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Ten nobilitowany przez badacza czytelnik ,jest artysta, ktdry nie tworzy
intuicji spontanicznych, lecz refleksyjne, zawsze dzigki podnietom z strony
tworcy; jest artysta, kedremu brak ekspresji, kedrego sztuka polega whasnie na
impresji. llez subtelnodci, jakaz szlachetno$¢ i sita w tej sztuce impresyjnej!”
(Alonso: 85).

Krytyk za$ rézni si¢ od czytelnika nasileniem przymiotéw. To czytelnik
idealny, ,jego zdolno$¢ recepcyjna jest gteboko intensywna i zarazem rozlegle
ekstensywna” (Alonso: 87):

Lektura winna pobudzi¢ w krytyku glebokie i wspaniate intuicje scalajace dzieta.
Krytyk jest przede wszystkim niepospolitym przedziwnym aparatem rejestrujacym,
o delikatnej precyzji i szerokiej amplitudzie. Ale jako inng naturalng sklonnos¢
swej osobowosci krytyk posiada réwniez aktywnos¢ ekspresywna. Dawa¢, komu-
nikowa¢ w skrécie, szybko, obrazy owych otrzymanych intuicji — oto jego misja.

(Alonso: 87)

Owo poznanie tym si¢ rézni od poznania czytelniczego, ze ,,przechodzi
od prostego stosunku do dziela i zmienia si¢ w pedagogie: krytyk ocenia dzielo,
a jego sad jest przewodnikiem czytelnikéw” (Alonso: 88). Poniewaz za$ intuicja
estetyczna jest sama w sobie niewyrazalna, krytyk wyraza ja twérczo, poetyko.
Wobec dziet dawnych krytyk, ten idealny czytelnik, jest w szczegdlnej sytuacji:
»[...] nie moze wtracaé si¢ w zwigzek czytelnik—dzielo, ale powinien zdjaé
powtoke rdzy pokrywajacg metal i uniemozliwiajacg zespolenie. Krytykowi
dziet dawnych nie wystarcza wrazliwo$¢ i zdolno$¢ ekspresji — potrzebna jest
mu réwniez nalezyta erudycja” (Alonso: 88).

Poznanie krytyczne dziela literackiego Alonso uwaza réwniez za nie-
naukowe i w tym niespetniajace si¢, ze — jego zdaniem — krytyka wspétczesna
zawodzi. Krytyka jest sprawa wielu pokolen i dopiero fadcuch pomylek w oce-
nie tekstu pozwala usunaé straszne deformacje sadéw. Zdefiniowanego jednak
wyzej krytyka, czyli czytelnika idealnego, znaleZé nie mozna. Trzeci sposéb
poznania dzieta literackiego to poznanie naukowe, lecz badacz przestrzega przed
nadmiernym zaufaniem do wynikéw badani metodycznych:

Na polu poezji (lub w ogéle sztuki) istotna jest whasnie reszta, to, co si¢ nam
wymyka. Nigdy przez analiz¢ nie odtworzymy intuicji scalajacej, jaka w jednej
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chwili bedzie udziatem pierwszego lepszego chlopca, gdy z ksiazka w reku idzie
wiosennym rankiem przez parkows aleje.

(Alonso: 103)

Stwierdza, ze dazac do poznania naukowego faktu artystycznego, ,[...] nie
dotrzemy do tajemnicy. Ale mozemy jg ograniczy¢, mozemy z chaosu réznych
elementéw w jej atmosferze wydoby¢ wiele faktéw, ktére moga by¢ badane
naukowo” (Alonso: 103).

Autor zauwaza, ze jedynym krokiem naprzéd ku ukonstytuowaniu
prawdziwej nauki o literaturze jest stylistyka literacka, mimo jej niedojrzato-
§ci. Stylistyka bowiem prowadzi do momentu poczatkowego — do odkrycia
impulsu, jaki zadecydowat o intuicyjnym wyborze przez autora elementéw
ekspresywnych. W istocie za$ trzy rodzaje poznania literackiego przeczuwane
przez Alonso dajg si¢ tylko teoretycznie oddzieli¢, poniewaz w prakeyce trzecie
poznanie wymaga pomocy pierwszego i drugiego.

W $wietle tych rozwazan rozpoznajemy, czym jest Lalka i perta. Wydaje
sig, ze esej Tokarczuk to taki zapis intuicji scalajacej, ktdry jest aktem pierw-
szego poznania czytelniczego — ma ono o tyle zwiazek z drugim poznaniem
krytycznym, ze sztuka krytyki, ze jest przeciez glosem wypowiedzianym na
zewnatrz, przekazem dzieta, budzeniem na nowo wrazliwosci jego czytelnikéw.
Nie ma natomiast tekst Tokarczuk pretensji do poznania naukowego. Pomimo
to jej esej, jako nowe i swobodne odczytanie Lalki Prusa, okazat si¢ interesujacy
takze dla historykéw i teoretykdw i literatury, a zwlaszeza dla komparatystéw.

koKX

Bywa tak, ze pisarz sam wypowiada si¢ o poszukiwaniach krytykéw. Tak byto
w przypadku Lo/ity Vladimira Nabokova, ktéry w 1956 roku napisat w postowiu
o réznych waznych dlafi scenach w dziele:

Oto nerwy powieséci. Oto sekretne punkty, pod$wiadome koordynaty, wytyczajace
plan ksiazki, chociaz u$wiadamiam sobie jak najdoktadniej, ze te i jeszcze inne
sceny przerzuca lub nie zauwaza ich, albo i nie doczytaja do nich ci, ktérzy zabrali
si¢ do lektury w przekonaniu, ze jest to co$ w rodzaju Pamigtnikéw kurtyzany albo
Les Amours de Milord Grosvit”.

(Nabokov: 412)
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Nabokov przyznaje co$, czego nie mdgtby jeszcze sformutowad Prus — ze
istnieja pod$wiadome koordynaty wytyczajace plan ksigzki. O tym samym pisze
Tokarczuk w rozdziale I Lalki i perdy, zatytutowanym Czy istnieje cos takiego jak
plan? Podejrzewa, ze catos¢ powiesci, nieznana jej autorowi, byla ,spontaniczng
gra aktywnej wyobrazni”, skoro dopisywat ja tydzied po tygodniu, czasem
z wigkszymi przerwami, i wysyltal do redakeji , Kuriera Codziennego”, gdzie
drukowano ja w odcinkach. W rozdziale II pt. Kim jest autor? pisarka nazywa
powies¢ procesem psychicznym, ,gdzie czytelnik i autor uzgadniaja wspdlnie
$wiat” (LiP: 15). Tokarczuk ryzykuje stwierdzenie, ,ze powiesciopisarz nie ma
tozsamosci — nieustannie si¢ ksztattuje i wypelnia jakies inne ciata tworzonych
przez siebie postaci” (LiP: 16). W powiesci wyczuwa autorka fakt nienaukowy —
obecno$¢ podmiotu nadrzednego, niemieszczacego si¢ w autorskiej samowiedzy.
Nazywa go obserwatorem.

Tokarczuk przenosi do literatury psychologiczng ide¢ jazni, nadrzedng
wobec ja. ,Pisanie obserwatorem” (LiP: 17) byloby dla niej zawierzeniem
wewnetrznemu rytmowi, ktdry otwiera pisarza na wiedzg nieswiadomga. Tylko
obserwator dostrzega proces pisania w catosci, zna plan dzieta. Pisarz czgsto
nie zdaje sobie sprawy z jego istnienia, a jest przeciez jego czulym, delikatnym
narzedziem. Pisarka przypomina, ze kiedys taka kreacyjna sitg nazywano daimo-
nionem, geniuszem, muza. Czym si¢ najbardziej rézni obserwator od autora?
»Zainteresowania obserwatora sa jednak monotematyczne. Zajmuje si¢ on caly
czas tym samym, do znudzenia. Interesuja go tylko rzeczy ostateczne” (LiP: 18).
Tym samym autorka zaktada jakas wyzsza, by¢ moze gnostycka $wiadomose,
kt6ra moze staé si¢ nieswiadomym udzialem pisarza. Z tym zalozeniem buduje
siatk¢ znaczen, nieprzeciwstawiajaca si¢ wypowiedziom Prusa o bohaterach
swojej powiedci, ale przekraczajaca je. Jednoczesnie Lalka i perta to tylko szkic,
niewyczerpujacy rozpoznania wszystkich znaczeri kumulujacych si¢ wokét
gnostyckiego odczytania tekstu Lalki.

Uzyskanie takiej interpretacji z pewnoscia nie szkodzi powiesci, a ozywia
bardzo juz zapomniang tradycj¢. Mysle tu o tradycji metafizycznych odczytan
tekstéw epickich i zaludnionych bohaterami. Taka byla egzegeza mistyczna
Homera: pitagorejska, neopitagorejska i neoplatoriska alegoryczna interpreta-
cja lliady i Odysei. W taki sposob rozwazaja te starozytne odczytania Andrzej
Wypustek i Anna Krzyszowska-Wypustek:
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To prawdziwa inicjacja (mystagogia) w tajemnicg innego $wiata. Dla profanéw
Proteusz to bohater bajki o sztuczkach magicznych, w rzeczywistosci jest to symbol
pierwotnej, otrzymujacej rézne formy materii. Homer opisuje walke duszy o ujscie
z doczesnosci gwattu, wygnania i tgsknoty symbolizowanej przez wojny i bitwy
(lliada) oraz niebezpieczne przygody i bladzenie (Odyseja). Odys omijajacy Syreny,
wymykajacy si¢ Kirke, Cyklopom, Kalipso, Lotofagom to dusza kazdego z nas,
powoli i z wysitkiem przebijajaca si¢ ku innej rzeczywistosci, ku swej prawdziwej
ojczyznie. W ten sposdb z jednego z najbardziej ludzkich i najmniej mistycznych
poetéw, chwalcy doczesnego zycia, przejetego tym, jak bardzo jego cieniem jest
to, co czeka nas w Hadesie, zrobiono mistyka bardziej platoniskiego niz Platon.

(Wypustek, Krzyszowska-Wypustek: 337)

Istnieje zatem tradycja widzenia podobiedstw. Zwazmy wigc i na to, ze
Tokarczuk odwotata si¢ w apendyksie do okreslonego wydania utworu gno-
styckiego. Hymn o Perle to nie tylko tytul tej piesni, ale calej ksiazki, skom-
ponowanej przez Czestawa Mitosza z pieciu cykléw utwordw, wydanej po raz
pierwszy w Paryzu w 1982 roku i rok pézniej w Krakowie. Hymn to rozdziat I,
ktéry poprzedza pie¢ rozdzialéw zawierajacych pieé zbiorkéw poetyckich, gesto
przetykanych rozmaitymi nawigzaniami — na przyktad drugi cykl, Czarodziejska
gdra, nie tylko swoim tytulem odsyta czytelnika do powiesci Tomasza Manna.
Piaty rozdziat, zatytutowany Kabir, to swoista gra poetycka z twérczoscia pigt-
nastowiecznego poety z Benares, ktérego thumaczyli Rabinadranath Tagore,
Evelyn Underhill i Robert Bly. Mitosz poprzedza cykl krétkim wprowadzeniem.
Odkrywajac indyjska poezje Kabira, rozpoznaje w niej podobieristwa do poezji
zachodniej. Nawet w skrétowym ujeciu podobieristwa te uktadajg si¢ w drzewo
zaleznosci opartych wylacznie na uniwersalnosci tematyki:

Poezja jego nie brzmi dla nas obco. Zastosowanie metafor erotycznych do zwiazku
duszy ludzkiej z Bogiem ma za soba tradycje tysiacleci, pojawia si¢ w Biblii i u Pla-
tona, a w czasach blizszych Kabirowi w mistyce zydowskiej i mistyce hiszpariskiej
XVl stulecia. Czyli ze ,wschodnio$¢” Kabira nie jest tak znowu bardzo wschodnia,
przy$wiadcza on raczej podobieristwom niz réznicom pomigdzy Indiami i naszymi
wybrzezami Morza Srédziemnego.

(Mitosz: 88)

Na zakoriczenie nalezy doda¢, ze czynno$é poszukiwania i odnajdywania
innych planéw w literaturze jest silnie zwiazana z dialektykg twérczosci, z nie-

ustannym przesuwaniem si¢ twércy od tradycji do nowoczesnosci, od dialogu
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z innymi dzietami do ustanawiania oryginalnosci wlasnego. Wsréd przeci-
wieristw, ktére w procesie twérczym wyrdznit Wiadystaw Strézewski, znajduja
sigitakiesstwarzanie i odkrywanie.Charaketer tej opozycji filozof
uzaleznit od pytania:

Czy warto$¢ mozna wprost wytworzy¢, czy tez trzeba si¢ ograniczy¢ do przy-
gotowywania warunkéw umozliwiajacych jej pojawianie si¢ w dziele? Inaczej:
czy dzielo (i proces twérczy, keéry do jego powstania prowadzi) stwarza warto§é
za pomocy $rodkow, jakie sa w nim zrealizowane, czy tez $rodki te s3 jedynie
sposobem jej odkrycia?

(Strézewski: 426).

Strézewski cytuje réwniez Augusta Zamoyskiego, ktéry widzial w czto-
wieku tego, kto nie tworzy, lecz tylko odkrywa, odstania (Strézewski: 432). Jezeli
uznamy intuitywne odczytanie Lalki przez Olgg Tokarczuk za to najwlasciwsze
(do czego sama autorka nie zachgca), to musimy przyjaé transcendencje swiata
tej powiesci i na przyktad zastosowa¢ teori¢ Junga: zalozy¢, ze powiesciopisarz,
tworzac arcydzieto, odkrywat tresci archetypéw, odstaniat to, co nieswiadome.
Bolestaw Prus okreslit bowiem temat Lalki inaczej. Napisat w Stdwku o krytyce

pozytywney:

Temat Lalki jest nastepujacy: ,przedstawié naszych polskich idealistéw na tle
spolecznego rozkladu”. Rozktadem jest to, ze ludzie dobrzy marnuja si¢ lub
uciekaja, a fotrom dzieje si¢ dobrze. Ze upadaja przedsicbiorstwa polskie, a na
ich gruzach wznosza sig fortuny zydowskie. Ze kobiety dobre (Stawska) nie sa
szczesliwe, a kobiety zle (Izabela fecka) sa ubdstwiane. Ze ludzie niepospolici
rozbijajg si¢ o tysigce przeszkéd (Wokulski), ze uczciwi nie maj energii (ksiaze),
ze czfowieka czynu gnebi powszechna nieufnos¢ i podejrzenia itd.

(Prus: 139)
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Return to 7he Doll and the Pearl.
On Comparative Value of Olga Tokarczuk’s Essay

Summary

The Doll and The Pearl by Olga Tokarczuk, published by Wydawnictwo Literackie
in 2002, is an essay on reading The Doll by Bolestaw Prus. The author of the article
investigates how and for what purpose the writer connected two literary works vastly
distant in time and genetically unrelated: the novel written in nineteenth-century
Warsaw and 7he Hymn of the Pearl (translated by Czestaw Mitosz) — the song written in
a Gnostic environment in Syria not later than in the first half of the 3rd century. In the
course of the analysis, the following were revealed: TokarczuK’s creative assumption, the
sense of the selection of the Gnostic key to interpret Prus’s masterpiece; the method
of combining various plots with the plot of this novel; the technique of deepening Prus’s
characters; and the purposefulness of reading the main plot. On this basis, the author
defined the type of cognition of Prus’s masterpiece presented in 7/he Doll and the Pearl,
and recognized reading 7he Doll by Tokarczuk was prompted by her fascination with
Carl Gustav Jung’s depth psychology. The study of Tokarczuk’s essay is accompanied
by general reflections on the tasks of comparative literary studies.

Keywords: Olga Tokarczuk, 7he Doll and The Pearl, essay, Bolestaw Prus, The Doll, Czestaw
Mitosz, The Hymn of the Pearl, The Song of the Pearl, gnosticism, gnosis, comparative
studies, reading, Carl Gustav Jung, literary characters, archetypes, symbols, motifs, topos
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