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Wieloglos, epoki i tematy.
Wspdlczesna komparatystyka literacka wobec historii idei

Spotkanie komparatystyki literackiej z historia idei trwa réwnie dtugo, co same
badania poréwnawcze. Cho¢ we wstepie do Wykladu literatury pordwnawczej,
wyglaszanego na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1818-1830, Ludwik
Osifiski ograniczyt cel swego kursu do wyksztatcenia technicznych umiejetnosci
pisarskich (,$ledzac klasyczne picknosci, poréwnywajac je ze soba [...] poznamy
drogg, jaka postgpowal przystoi, aby dojs¢ do utworzenia ptodéw i nowych,
i godnych zalety”, Osiriski: 8), niewiele dalej, w prelekcji poswigconej Home-
rowi, odnalez¢é mozemy nastgpujace uwagi:

[...] inne sa obowiazki filozofa, inne wcale poety. Od pierwszego wymagamy
stusznie, aby si¢ wznosit ponad wyobrazenia swojego wieku, aby je prostowat
i doskonalil. Poeta za$ dosy¢ czyni, gdy wiernie maluje to, co jest przed jego
oczyma. Powinien on by¢ historykiem przyrodzenia, a przez to samo staje sig
nauczycielem przysztych pokolen.

(Osinski: 31)

Oddalamy si¢ od perspektywy, w ramach ktérej badania poréwnawcze
stanowity nieledwie rozwinigcie i systematyzacj¢ wiedzy wyniesionej z gimna-
zjalnych klas retoryki oraz poetyki. W ujeciu warszawskiego profesora pisarz
zanurzony jest w ,wyobrazeniach swojego wieku”, ktérym (w przeciwienistwie
do filozofa) ulega¢ moze z niefrasobliwa biernoscia przeobrazong w cnotg, dzigki
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czemu literatura staje si¢ bezcennym dokumentem historycznym — wiernym
obrazem mentalno$ci minionych pokolen. Nie odrzucajac opinii o programowo
nienowoczesnych zalozeniach teoretycznych kursu Osifiskiego (Zbikowski:
211; Kowal; Patro-Kucab), zaznaczy¢ nalezy, ze pierwszemu akademickiemu
komparaty$cie w dziejach nauki polskiej nie catkiem obcy byt §wiat myili,
otwarty przez niemieckie i francuskie nurty badan historycznoliterackich,
zainaugurowane w koricu XVIII stulecia.

Perspektywa historii idei zajmuje wazne miejsce w rozwijanej od lat
70. XX wieku serii syntez ,Comparative History of Literatures in European
Languages”, publikowanych pod egida Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Literatury Poréwnawczej (AILC). Wydaje si¢, ze w komparatystycznej histo-
rii idei monograficzne ujecia starzeja si¢ jeszeze szybciej niz w wielu innych
dziedzinach, skutkiem czego z kazdym rokiem bardziej palaca staje si¢ kwestia
uzupelniania stanu badar, zaprezentowanego w przywotanym cyklu. Przedsta-
wione w tym numerze ,Rocznika Komparatystycznego” artykuly uzna¢ mozna
za prébe podobnych uzupelnien. Sktadajg si¢ na nie prace autoréw z wielu
osrodkéw naukowych, poswigcone szerokiemu spektrum zagadnien i oparte
na zréznicowanych metodologiach badawczych. Ta réznorodno$é sama w sobie
przynosi obraz kondycji wspélczesnej komparatystyki literackiej nakierowanej
na dociekania historycznoideowe. Dominuje tu wieloglos. Zarazem jednak
w zespole prezentowanych czytelnikowi wypowiedzi do$¢ wyraznie zaznaczajg
si¢ elementy wspélne.

W pierwszej kolejnosci wyodrebni¢ mozna prace podejmujace zagadnienie
dtugiego trwania poszczegdlnych watkéw i tradydji literackich. Kluczowa jest tu
kwestia ciaglo$ci oraz jej zerwan, prowadzaca do niejednoznacznej refleksji nad
tradycyjna periodyzacja zjawisk historycznoliterackich i historycznoideowych.
Artykut Aleksandry Arndt, Antynomie Atalanty i ich konkretyzacje antyczne, wpi-
suje starozytny mit w bardzo szeroka perspektywe czasowa i komparatystyczng,
obejmujacy zaréwno ceramike z IV w. p.n.e., jak i literature II stulecia n.e.,
a nawet — po czesci — wspolczesnosé, w twérczosdei polskich dumaczy i thumaczek
starozytnych tekstéw. Magdalena Siwiec omawia dziewigtnastowieczne, polskie
i francuskie opracowania postaci z historii bajecznej (Legenda o Wandzie i jej
romantyczne reinterpretacje. Interferencje polsko-francuskie), ukazujac trwatosé

i wielofunkcyjno$¢ antropologicznej kategorii legendy w mysleniu autoréw
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epoki romantyzmu. Mirostawa Koztowska, w studium Koncepcje teatru ludo-
wego. Romain Rolland i Jedrzej Cierniak, i Luiza Rzymowska, w artykule Powrdr
do ,,Lalki i perty”. O wartosci eseju Olgi Tokarczuk w ujeciu komparatystycznym,
podejmujg problem $wiadomego si¢gania twércédw pierwszej potowy XX
i poczatku XXI wicku do utworéw i zjawisk wezesniejszych. Temat poszukiwania
adekwatnego jezyka teoretycznego, stuzacego konstruowaniu wiedzy o prze-
sztosci, zajmuje Klaudi¢ Sodryl w eseju Prefiguracja a historiografia Haydena
Whitea w opowiadanin ,Zielone Dzieci” Olgi Tokarczuk.

Drugg grupe stanowig artykuly, w ktérych istotna role odgrywaja szeroko
pojete kwestie edytorskie. Roman Krzywy (Ponownie odnaleziona ., Gryzelida”
(1641) Macieja Gloskowskiego — przyczynek do dziejow recepcji Petrarki w Polsce),
Magdalena Bober-Jankowska (Fénelon czy Naruszewicz? Inspiracje i nawigzania
w powiesci , Leszek Bialy, ksiqzg polski” Michata Dymitra Krajewskiego) i Katarzyna
Batora (Watki conradowskie w pracach przekladowych i krytycznych Andrzeja
Tretiaka) omawiaja utwory niewydane badz czekajace na nowoczesne edycje
krytyczne. Pisma pozostajace dotad na marginesie historii literatury analizuje
réwniez Olga Szadkowska-Marikowska.

Na trzeci blok tematyczny sktadajg si¢ studia poswigcone jezykowi lite-
ratury. Marek Skwara (Dzieje pewnej oswieceniowej metafory, czyli o ,sprezynie”
w literaturze polskiej drugiej potowy XVIII wicku. Rekonesans) pochyla si¢ nad
wielo$cig senséw przypisanych jednemu obrazowi, podczas gdy tréjka autoréw
rozwaza zagadnienie spotkari literatury z dyskursem innych dziedzin — naukami
przyrodniczymi (studium Marty Sukiennickiej, Charles Nodier i Wieza Babel
nauki, podejmujace niezwykle istotng na poczatku XIX w. kwesti¢ terminologii
naukowej w kontekscie rozwoju nowozytnej faciny i jezykéw nowozytnych)
oraz religioznawstwem (Adam Regiewicz, Odkrywanie cielesnego Boga. Refi-
guracje postaci Chrystusa w literaturze wspétczesnej, Esther Makwin Ephraim,
The Uniting Cultural Topoi in Chinua Achebe’s ,, Things Fall Apart” and Czeslaw
Milosz’s ,, The Issa Valley”).

Chociaz w zakresie podziatu i nazewnictwa zespotéw oraz jednostek nauko-
wych reforma szkolnictwa wyzszego z roku 2018 owocowata nicjednokrotnie
odrzuceniem utartej terminologii historycznoliterackiej (skutkiem czego z czgéci
uczelni zniknely zaklady , literatury staropolskiej”, | literatury o§wiecenia”, , lite-

ratury romantyzmu’, ,literatury najnowszej” itp.), chronologiczny zakres analiz
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prezentowanych w poszczeg6lnych artykutach odzwierciedla dawna periodyzacje.
Inna, juz nie ,epokowa’ ciagloé¢, dotyczy powracania dwéch zagadniert tema-
tycznych: religii (poza pracami Adama Regiewicza oraz Esther Makwin Ephraim
temat ten odgrywa znaczng role w artykufach Marka Skwary, Luizy Rzymowskie;j,
Marty Sukiennickiej) i pici (kobiecoéci u Aleksandry Arndt, Romana Krzywego,
Marty Sukiennickiej i Magdaleny Siwiec oraz meskosci u Magdaleny Bober-
-Jankowskiej). Wspétwystgpowanie dwoch typow ciagtosci — periodyzacyjnej
i tematycznej — sktania do zasadniczego pytania o trwatos¢ klasycznego podziatu
na epoki historycznoliterackie w powigzaniu z komparatystyczna refleksja nad
dziejami okreslonych struktur ideologicznych i myslowych. Czy ,epokowe” osa-
dzenie prezentowanych tutaj rozpraw stanowi wylacznie konsekwencje dawnych
instytucjonalnych nawykdw, czy moze jest zgola inaczej i komparatystyka potrze-
buje jasnej periodyzadji jako kryterium porzadkujacego dyscypling, ogarniajaca
ex definitione bezprecedensowo szeroki zakres tekstéw i $rodowisk?

Cho¢ odpowiedz na tak sformutowane pytanie przyniosg nastgpne lata,
wpisana w prezentowane tu studia dwoisto$¢ kryteriéw systematyzujacych
wydaje si¢ znamienna dla sytuacji komparatystyki literackiej u progu trzeciej
dekady XXI stulecia.

Bibliografia

Osiniski, Ludwik. ,, Wyktad literatury poréwnawczej”. Tegoz. Dziefa. T. 2. Warszawa:
Naktad wdowy po autorze, 1861.

Kowal, Jolanta. ,Ludwik Osinski — ojciec literackiej komparatystyki? Glosa do historii
badan poréwnawczych w Polsce”. Novd Filologickd Revue 2 (2020): 33—48.

Patro-Kucab, Magdalena. , Ludwik Osiriski — profesor-esteta. Préba waloryzacji wykta-
déw literatury poréwnawczej”. Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Poetica 5 (2017): 101-114.

Zbikowski, Piotr. ,Ludwik Osifiski (1775-1838)”. Pisarze polskiego Oswiecenia. T. 3.
Red. Teresa Kostkiewiczowa, Zbigniew Golifski. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1996. 199-223.

12



Konstruowanie i dekonstruowanie
obrazow przesztosSci

Constructing and Deconstructing
Images of the Past






Rocznik Komparatystyczny — Comparative Yearbook

12 (2021): 15-49
DOI: 10.18276/rk.2021.12-01

ISSN (print): 2081-8718 | ISSN (online): 2353-2831

Aleksandra Arndt

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

ORCID 0000-0002-4276-5605

Antynomie Atalanty i ich konkretyzacje antyczne

Rekonstrukcja na podstawie zachowanych zrédet antycznych loséw greckiej
Atalanty — urodziwej heroiny, stynnej z niebywalej zwinnosci i wybitnych
umiejetnosci towieckich — wymaga pracy icie akrybicznej. Kompleksowego
»pakietu danych”, a zatem detali biograficznych, umozliwiajacych odeworzenie
kolejnych etapéw jej zycia, od narodzin, przez dzieciristwo i mlodo$¢, az po
finalng przemiang w zwierze, dostarcza bowiem jeden zaledwie tworca, przy-
nalezny do grona ,kanonicznych” mitograféw starozytnosci Grek Apollodor
(najpewniej' drugie stulecie po Chr.).

Z jego obszernej Biblioteki opowiesci mitycznych* dowiadujemy sig o porzu-
ceniu nowo narodzonej Atalanty przez ojca, zadnego meskiego potomka,
jej wykarmieniu przez niedzwiedzic¢ i dorastaniu w $rodowisku pasterskim
(ITI 105-109). Nast¢pnie pisarz zaznajamia nas z aktywnym udzialem dorostej
juz heroiny w polowaniu na dzika kalidoriskiego; niebagatelng role dziewczyny
w oblawie uszczegétawia zreszta wezesniej w ksiedze pierwszej (I 69-71), tam
réwniez wzmiankuje dolaczenie Atalanty, jako jedynej postaci plci zeriskiej,
do zatogi Argonautéw (I 111). W dalszej kolejnosci odstonigte zostaja przed
odbiorcami arkana jej relacji intymnych. I tak referuje pisarz okolicznosci,
w jakich pozyskata ona matzonka:

! Zob. Apollodor: 69-70.
2 Propozycja tytutu autorstwa Tomasza Mojsika dla greckiej BifAto61xn.
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[...] kiedy [...] ojciec namawiat ja do matzeristwa, udata si¢ do miejsca [zdatnego
do biegu na odleglto$¢ jednego] stadionu i wbita w §rodek [toru] trzylokciowy
stup; postanych stad przodem zalotnikéw scigata, [biegnac] w petnym uzbrojeniu.
Tego, kogo dogonita, czekata $mier¢, kogo za$ nie dogonita — malzeristwo.

(ITT 107; thum. Tomasz Mojsik)

Ceng zycia za nieumiej¢tnos¢ sprostania matrymonialnym wymaganiom
Atalanty zaplacito wielu jej adoratoréw. Az wreszcie — ciagnie Apollodor —
pojawil si¢ mtodzieniec, o imieniu Melanion czy tez Hippomenes, ktdry stanaé
zdotal na wysokosci zadania. W starciu z bohaterka wspomogta go znaczaco sama
Afrodyta, bogini pigkna i uczué, obdarowujac trzema jabtkami ztotej barwy.
Megzczyzna w trakcie wyscigu po kolei rzucat za siebie precjoza, czym skutecznie
odciagal uwage rywalki od celu; w efekcie pokonat ja i pojat za zong. Pozycie
obojga nie trwato jednak dtugo: pewnego razu, zatraciwszy si¢ w szale zmystéw
na obszarze $wigtyni Zeusa, ulegli oni transformacji w zwierzeta, odpowiednio:
lwa oraz lwicg. Na koniec pisarz dodaje jeszeze (III 109), iz udzialem heroiny
stalo si¢ ponadto macierzyfistwo; jej zwigzek z prawowitym matzonkiem (lub
moze z Aresem) przypieczgtowaly narodziny synka Parthenopajosa, pézniejszego
uczestnika ekspedycji przeciw Tebom. Tyle Apollodor.

Za swoiste complementum do jego relacji potraktowaé mozemy elementy
biografii Atalanty rozproszone po utworze Opowiastki®, autorstwa mitografa
rzymskiego z przetomu er?, Hyginusa. W odréznieniu od autora Biblioteki. ..,
pisarz 6w nie zglosit co prawda pretensji do systematycznego opracowania
loséw bohaterki, opisane przezen ,erotyka i fowy”, niewatpliwie najgtosniejsze
wypadki jej zycia, obfitujg jednak w szczegdly, ktdre grecki twérca przemilczal.
I tak eksponuja Opowiastki wielka urode oraz dziewiczy status dziewczyny
(fab. CLXXXV), utwor rzuca tez nowe $wiatto na osobliwg przemiang, jakiej
podlegta ona wraz z me¢zem. Podobnie jak w przypadku triumfu Melaniona,
tak i tutaj sitg sprawcza wydarzeri okazata si¢ boska patronka mitosci: Wenerg’
rozsierdzit brak wdzigeznosci ze strony mlodziefica za wsparcie, jakie okazata
mu w $miertelnie niebezpiecznych konkurach. Najpewniej ona zatem (pisarz

* Taki odpowiednik tacinskiego tytutu Fabulae proponuje Marlena Puk.

* Por. jednak Apollodor: 64.

> Imiona bogdéw z opowiesci Apollodora podaj¢ tu za Hyginusem zgodnie z zasadg interpretio
Romana. Postepuije tak dalej w przypadku pozostatych twércéw rzymskich.
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unika tu eksplicytnosci) wzniecita w mezczyznie silne pozadanie do Atalanty
podczas obecnosci pary w przybytku Jowisza — $wiadoma, iz na terenach $wig-
tynnych $miertelnicy zobowigzani sa zachowywa¢ seksualng wstrzemigzliwos¢.
Mitograf wyjasnia poza tym, dlaczego najpotezniejszy z bogdw w akcie zemsty
z rozmystem przedzierzgnat wystgpnych kochankéw akurat we lwy: zwierzgtom
tym wskutek zrzadzenia boskiego obca miata by¢ bowiem wszelka rozkosz
cielesna® (fzb. CLXXXV).

Niewatpliwie dopetniajacy charakter maja wreszcie napomknigcia
Hyginusa o rodzicielstwie Atalanty (fz6. LXX). Rzymianin przytacza znane
pézniej takze z relacji Apollodorowej imi¢ syna — Parthonopajos, przypisuje
natomiast chfopcu innego ojca: wskazuje tu na Meleagra, sojusznika heroiny
z okresu fowow kalidoniskich (fzb. CLXXIV). Jeszcze cickawsze od rozmaitych
wariantéw onomastycznych wydaja sie wszelako okoliczno$ci narodzin dziecka,
w Bibliotece... pominigte. Autor Opowiastek ujawnia oto, ze bohaterka tuz po
rozwigzaniu na gorze Parthenion porzucita potombka i ze ocalat on dzigki opiece
pasterzy (fab. XCIX). Jesli idzie o dzieje Parthenopajosa-mezczyzny, opowiesé
Hyginusa wspétbrzmi na powrdt z wersja greckiego mitografa; uwypuklona
zostaje zatem rola bohatera w oblgzeniu Teb. Watek ten ubogaca Hyginus
jedynie wzmianka o $mierci wodza w trakcie walk (fzb. LXX).

Zastuga obydwu mitograféw pozostaje bez watpienia ekspozycja
w porzadku diachronicznym wydarzed w zyciu Atalanty przetomowych, ktére,
jak mozna domniemywa¢, mialy na nia szczegdlnie formujacy wplyw. Bezo-
sobowy charakter relacji pisarzy, sucho$¢ ich stylu oraz odczuwalny w lekturze
indyferentyzm wobec dokonari i, nierzadko sprzecznych ze soba, postanowieni
bohaterki sprawia, ze wniknigcie w jej $wiat wewngtrzny staje si¢ niemozliwe —
emocje, ambicje i motywacje dziewczyny pozostaja przed odbiorca zakryte.
Rzecz jasna ani Hyginus, ani Apollodor nie ponoszg za ten stan rzeczy zadnej

odpowiedzialnosci. Twércy ci swiadomie ograniczyli swoja aktywno$¢ literacka

¢ Aseksualno$¢ Iwéw potwierdza nastepnie Pliniusz Starszy (I wiek po Chr.) w stynnej ency-
klopedii Historia naturalna (V111 43). Z kolei na kartach wezesniejszej literatury greckiej,
jak w artykule Agamemnon i jego lwia rodzina zauwaza Elibieta Wesotowska, zwierzeta te
przedstawiane bywaja jako seksualnie aktywne — por. Wesotowska: 33—44.

17



Aleksandra Arndt

w zwigzku z mitami do li tylko ,sprawozdawczej”, wyznaczajac sobie inne,
niejako pozaartystyczne cele: ich prozatorskie opracowania mogly stuzy¢ wszak
za, sit venia verbo, mitologiczny elementarz® calym rzeszom niewtajemniczo-
nych — uczniom, wyzwoleficom czy nowym obywatelom z obrzezy cesarstwa,
istotng funkcje spetnialy zapewne réwniez w pracowniach myglicieli, uczonych
czy literatdw, dla ktdrych mit stanowit zaledwie punkt wyjscia do rozwazan na
inne tematy’.

Ani Hyginus, ani (zwlaszcza) Apollodor nie dysponowali szczgsliwie
prawem do spisywania dziejow Atalanty ,na wylaczno$¢”. Niezaleznie od nich
istnial w starozytnosci szeroki krag twércéw — poetdw, pisarzy, ale tez reprezen-
tantéw sztuk plastycznych — ktdrzy raz po raz ,rozpraszali” wybrane detale z zycia
heroiny po wlasnej tworczosci. Cyzelowanie przez nich poszczegélnych epizo-
déw biograficznych sity rzeczy uzna¢ mozna post factum — tudziez zachowujac
$wiadomo$¢ anachronicznosci calej operacji (znakomita wigkszo$¢ podobnych
artystéw dzialata wszak wezesniej od mitograféw) — za przyczynkarski wkiad
do oficjalnego biogramu antycznego dziewczyny, wzbogacenie go o brakujace
komponenty psychologiczne. Na podobnym rozumowaniu nie wolno jednak

7 Filolog klasyczny Michael von Albrecht w monumentalnej pracy Geschichte der romischen
Literatur okresla Hyginusa mianem ,przedstawiciela pismiennictwa fachowego” — von
Albrecht: 737.

8 Uprawnione wydaje si¢ przyréwnanie ich mutatis mutandis do wspétczesnych stownikéw
mitologicznych o silnej tendencji dokumentacyjnej. Trudno natomiast uzna¢ je za opra-
cowania o charakterze narracyjnym, do jakich w naszym kraju naleza chociazby stynne,
wznawiane po wielokro¢ Mirologie Jana Parandowskiego (1924 r.") i Zygmunta Kubiaka
(1997 r."). Umiejetna selekcja materiatu, mnogos¢ kulturowych asocjacji oraz pigkny jezyk
czynia z tych ksiazek blyskotliwe erudycyjne eseje o wyraznym engagement emocjonalnym
autoréw w przedstawiane wypadki.

¥ Za przyktad postuzy¢ tu mogg rozwazania Seneki Miodszego w dziewigédziesigtej epistule
z cyklu Listy moralne do Lucyliusza, zogniskowane wokdt Wieku Ztotego (ten etap w dziejach
ludzkosci charakteryzowal wczesniej poeta-mitograf Hezjod na kartach utworu Prace i dni
109-126). Aetas aurea budzi zaciekawienie pisarza wyltacznie z uwagi na tkwiacy w koncepcie
potencjat filozoficzny. Tak oto zaktadany przez siebie brak $wiadomosci ,ztotowiecznych”
ludzi przeciwstawia ,cnocie madrosci” whasciwej przedstawicielom Wieku Zelaznego,
postulujac, zgodng z duchem stoicyzmu, intencjonalng asceze materialng tych ostatnich.
Tym samym dystansuje si¢ Seneka od standardowych prezentacji Ztotego Wieku w poezji
antycznej — jako okresu najwickszej szczesliwosci cztowieka, za kedrym winien on teskni¢
i na ktérego powrdt oczekiwad.
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poprzestaé. Kazdorazowa ewokacja'® mitologiczna z Atalanta w roli protago-
nistki, czy to pod postacia poetyckiego ornamentu lub dydakeycznego exemplum,
czy przeciwnie — istotnego czynnika fabularnego, pozostaje w $cistym zwiazku
z faktura genologiczng oraz dominanta tematyczng utworu, w jakim ja pier-
wotnie osadzono (jesli chodzi o prace plastyczne, decydujaca bedzie oczywiscie
dziedzina sztuki wraz z przeznaczeniem charakterystycznych dla niej wytwordw).
I na tym wszelako nie koniec. O obecnosci heroiny w danym dziele rozstrzy-
ga¢ moze przeciez nie tylko wyjatkowos¢ jej loséw, ale takze powtarzalnosé
niektérych elementéw fizjonomii czy wydarzen z zycia dziewczyny u innych
mitologicznych postaci. Watki typu ochrona dziewiczosci, metamorfoza lub
utrata dziecka wspdltworza wszakze ogromny rezerwuar mitologicznych moty-
wéw, ktore raz po raz, w rozmaitych wariantach i konfiguracjach, zaznaczaja
swojg obecnos¢ w literaturze i sztuce antycznej. Zdarza si¢ zatem, ze tworcy,
z nadzieja na efekt perswazyjny, komiczny czy nawet czysto dekoratywny,
zestawiajg w swoich utworach blizniacze motywy ze soba. W praktyce oznacza
to — tak dla Atalanty, jak dla kazdej innej istoty — sprowadzenie jej do sktad-
nika enumeracji, wyrdznienie poprzez wykazanie podobiefistwa z innym. Jak
jednak przekonamy si¢ na przykladzie bohaterki, podobny modus operandi
niekoniecznie musi przynosi¢ ujme pojedynczym postaciom w grupie. Wiele
zalezy od tego, z kim kogo si¢ taczy — i dlaczego.

Posréd elementéw o silnym oddzialywaniu na swoisto$¢ danej ewokacji
(jak i utworu, w ramach ktérego funkcjonowata) uwzgledni¢ winnismy wreszcie
czas jej powstania: intelektualny i emocjonalny koloryt epoki, specyfike poli-
tyczno-kulturowa, preferencje obyczajowe i gusta. W historii kultury do pelnej
swobody twérczej mato kiedy przyczyniata si¢ catkowita niepodatnosé myslicieli
iartystéw na biezace wydarzenia i mody. Sama starozytnos¢, rozciagnicta wszak
na kilkanascie stuleci, wydata z siebie co najwyzej kilka w tym zakresie samo-
rodnych dziel'. Po Atalantg siggali jednak czgstokro¢ autorzy ,zaangazowani”,
wchodzacy w interakeje z otaczajacg ich rzeczywistoscia.

19 Nie dotarto do naszych czaséw zadne dzieto antyczne z heroing w roli gtéwnej; sztuki
Atalanta atefiskiego tragika, Ajschylosa (VI/V wiek przed Chr.), i rzymskiego tragika, Paku-
wiusza (III/II wiek przed Chr.), znamy jedynie z tytutu.

' Dla przyktadu: wyjety z kontekstu dziejowego jawi si¢ poemat Lukrecjusza (pierwszy wiek
przed Chr.) O naturze wszechrzeczy, systematyczny wyklad filozofii epikurejskiej. Autor,
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Zakotwiczenie w realiach nie oznaczato dla nich bynajmniej artystycznej
niewoli. Dzialo si¢ tak mig¢dzy innymi z uwagi na przywilej tworcéw wspét-
ksztaltowania stowem pisanym $wiata. Na mysl przychodzi tutaj chociazby
Propercjusz ze $rodkowoitalskiej Umbrii (druga potowa I wieku przed Chr.). Jego
debiutancki zbidr poezji, o tytule Monobiblos, stanowi pierwszy uchwytny dla
nas'? segment tzw. rzymskiej elegii mitosnej, ktérej ogniwem konstytutywnym
staly si¢ spoleczne i emocjonalne wi¢zi & rebours w stosunku do postulowanych
przez dwezesnego cesarza, konserwatystg Augusta. Gdy ten uchwalat kolejne
ustawy, obligujace senatoréw migdzy innymi do po$lubiania przedstawicielek
ich wlasnego stanu'® oraz do posiadania z nimi potomstwa'?, elegicy, zamiast
wspiera¢ wladcg w jego ,prorodzinnych” dziataniach, ostentacyjnie stawili
w utworach swe nieformalne i bezdzietne® zwiazki z wyzwolenicami o arty-
stycznych talentach.

Propercjusz, rozmitowany w poezji greckiej, zwlaszcza zas w jej helleni-
stycznej odstonie (nie bez przyczyny okreslit siebie mianem ,,rzymskiego Kalli-
macha” [Romani. .. Callimachil; IV 1, 64), przeszczepi¢ zdotat na grunt wlasnej
tworczosci wazki element aleksandryjskiej techniki obrazowania poetyckiego,
jakim byly ,obiektywne”, a zatem przynalezne korpusowi mitéw, historie mito-
sne. Z ogromnym wyczuciem i precyzja przetykat nimi ,subiektywna” narracje
elegijng (skojarzenie z r¢kodzielem jest tutaj nieprzypadkowe) — opowiesé

zgodnie z whasna deklaracja, napisal go dla ,uwolnienia ludzi od strachu przed bogami
i Igku przed $miercia”, a zatem z pobudek o charakterze uniwersalnym, ponadczasowych.
Jedynie inwokacyjng prosb¢ do Wenery o pokéj na $wiecie zdaje si¢ przenika¢ znuzenie
artysty destrukcyjng atmosfera wojen domowych, ktére znat z autopsji (transformacja
w I stuleciu przed Chr. systemu republikanskiego w jedynowladztwo odcisneta krwawe
pigtno na italskiej ziemi). Klarownos¢ owego bfagania i jego umocowanie w precyzyjnym
kontekscie politycznym rozplywaja si¢ wszelako w gestym, poetyckim jezyku dziela oraz
filozoficznych refleksjach...

12 Nie zachowal si¢ czteroksiag mitosny najstarszego z elegikéw rzymskich, Korneliusza
Gallusa.

13 Jak podaje Adam Zidtkowski w Historii Rzymu, ,senatorom i ich agnatycznym przodkom
do trzeciego pokolenia nie wolno bylo odtad zawiera¢ matzeristw z osobami o statusie wyzwo-
ledczym lub uprawiajacymi ,,niegodne” zawody (wystgpujacymi na scenie) — Ziotkowski: 382.
4 Zgodnie z Ziétkowskim ,,cel ustawy byt jasny: republika potrzebowata nowych pokolen
oficeréw i wodzéw, sedzidéw i administratoréw” — Zidtkowski: 384.

> Najmlodszy z elegikéw, Owidiusz, nie ukrywa wrecz, iz jego wybranka dwukrotnie

spedzita ptéd (Am. 11 13 i 14).
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o swoim wilasnym, niespetnionym uczuciu do dziewczyny. Nie postgpowat
tak rzecz jasna ,sobie a muzom”: ewokowane love stories podporzadkowywane
byly zasadniczej warstwie relacji elegijnej, jako jej dopetnienie czy uzasadnienie,
funkcjonowaly tez na zasadzie asocjacji albo poetyckich zartéw'®. Niekwestio-
nowana pozostaje ich no$noé¢: réwniez Tibullus i Owidiusz, dwaj pézniejsi
tworcy elegijni, inkrustowali swoje utwory mitologicznymi exemplami.

Tak si¢ skfada, ze sekwencje ewokacji w poezji Propercjusza inauguruje
wiasnie mit o Atalancie. Poeta poprzedza go zwigzltym, acz esencjonalnym
opisem sytuacji emocjonalnej, w jakiej si¢ znalazl: padl oto ofiarg naglej,
intensywnej i nieodwzajemnionej mitosci do Cyntii, artystki z rzymskiego demi
-monde". Jednostronno$¢ uczucia i zwigzana z nig udr¢ka nakazuja mu szukaé
pocieszenia w imaginarium mitologicznym (tymczasem juz od kilku stuleci
oddzielano mythos i logos— dyskurs racjonalny, domeng filozoféw i historykéw).
Dzieje heroiny wydaja si¢ idealnie wrecz skrojone na konsolacje dla niefortunnie
zakochanego mezczyzny. Rzecz jasna, nie w catoci: uwaga poety ogniskuje sig
wokoét perypetii erotycznych dziewczyny, a écilej rzecz biorac — naznaczonych
wysitkiem, uwiericzonych jednak triumfem zalotéw Melaniona:

Milanion nie unikat, Tullu, zadnych trudéw

I pokonat surowo$¢ twardej Atalanty.

W pieczarach Parteniosu bladzit jak szalony,
Smiato na kudtatego wyprawiat si¢ zwierza.

On takze, powalony ciosem Hylajosa,

Posréd skat arkadyjskich jeczat poraniony.

Tak wigc zwinng on zdotat ujarzmié¢ dziewczyne:
Tyle w mitosci prosby oraz czyny znacza.

(I'1,9-16; dum. Jerzy Ciechanowicz)

Na przyktadzie powyzszego cytatu doskonale widoczna staje si¢ celowo$é
fabularnej selekeji mitu. Polega ona z jednej strony na Propercjuszowej checi
sprostania elegijnym kryteriom gatunkowym — ktére mozna tu okresli¢ mia-
nem motywacji ,zewngtrznej” — z drugiej za$ na upodobaniu poety, podobnie
jak wezesniej aleksandryjczykéw, do rzadkich wersji mitéw — niewatpliwej

16 Niezwykle cennej analizy ewokacji mitologicznych w poezji rzymskiej dostarcza studium
Antoniego Bobrowskiego, Mirologia w rzymskiej elegii i liryce mitosnej okresu augustowskiego.

17 Por. Lilja: 36-42.
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motywacji ,wewngtrznej”. Wypadkowa obydwu faktoréw staje si¢ przywolanie
w elegii epizodu mitosnego z Melanionem w roli gtéwnej, odmiennej jednak od
tej, w jakiej osadzg zakochanego miodzierica mitografowie (Apollodor wzmian-
kuje tylko krétko konfrontacj¢ Atalanty z Hylajosem, Hyginus nie uwzglednia
jej w ogéle). W zamysle poety exemplum, jako zakoriczone happy endem, tworzy¢
ma antytez¢ dla jego osobistych przezy¢, zarazem jednak — stymulowaé go do
dalszych zabiegéw o ukochana. Skoro Melanion zdofat poskromi¢ Atalante,
ytwardy” (dura; 1 1, 10) dziewczyng z anekumeny, powiedzie si¢ takze i jemu.

Mitologiczne ewokacje posiadajg dalej swoja skromna reprezentacje w ksie-
gach Tibullusa (I wiek przed Chr.). Poeta 6w, jakkolwick przejawia tendencje
do sytuowania elegijnych wydarzed posréd przyrody, w biografii Atalanty nie
znajduje dla siebie inspiracji; wybranka jego serca, Delia'®, zgtasza silne pretensje
wielkomiejskie. Posta¢ heroiny zywo zajmuje natomiast ostatniego z elegikéw —
ktéry za sprawg pézniejszych swoich dziet znalazt trwale miejsce na poetyckim
Parnasie — Owidiusza (przetom er).

W juwenilnych elegiach z cyklu Amores Owidiusz traktuje bohaterke
na wzér Propercjusza, biorac jej posta¢ za punke odniesienia dla osobistych
doznan miltosnych. Z jedng réznica. O ile Umbryjczyk epatuje w swojej pie-
$ni smutkiem i rezygnacja (owe jednostki nastrojotwdrcze nadaja zreszta ton
wigkszosci jego utwordw), poeta z Sulmony, adekwatnie do tytutu elegijnego
tréjksiegu (za odpowiednik Amores stuzy¢é moga w polszezyznie Milostki), trak-
tuje swoje przezycia intymne z dystansem, tudziez spora doza ironii — i wedtug
podobnego klucza dobiera do nich ekwiwalenty mitologiczne. W Atalancie,
podobnie jak poprzednik, dostrzega przede wszystkim ,niezdobyta twierdz¢”,
co $wietnie wspélgra z wizerunkiem jego whasnej ukochanej, Korynny. Jako
taka stanowi heroina wyzwanie dla Melaniona. Przynajmniej po cz¢sci. Twérca
bezceremonialnie" rozcztonkowuje bohaterke, obiektem pozadania zalotnika
czyniac... jej nogi:

18 Za bardzo subtelne nawiazanie do Atalanty uzna¢ mozna by jedynie przydomek ukochane;j
Tibullusa, urobiony od toponimu ,Delos” — cykladzka wyspa znana byla w starozytnosci
jako miejsce narodzin Diany. Na temat mozliwych zwiazkéw bogini z poezja elegika zob.
Tibullus: 84.

Y Inny przejaw postrzegania przez Owidiusza ciata ludzkiego w kategorii zbioru oddziel-
nych elementéw stanowi elegia I 5 z zawarta w niej enumeracjg poszczegdlnych cz¢dci ciata
Korynny. Na temat postrzegania ciala przez starozytnych por. réwniez artykut piszacej te
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Tak pickne nogi miata Atalanta hoza
I dla nich to Milanion dhugie lata gorzat.

(I11 2, 29-30; thum. Anna Swiderkéwna)

Poprzez uwypuklenie urody korniczyn eksponuje tworca, tak jak juz weze-
$niej Propercjusz, status Atalanty-biegaczki. Jej kompetencje atletyczne maja na
celu dodatkowo unaoczni¢ odbiorcom ogrom inwestycji energetycznej zako-
chanego mtodzieica w zdobycie dziewczyny®. W odréznieniu od Umbryjczyka
Owidiusz decyduje si¢ wszelako na jeden jeszcze poetycki manewr — konfrontadji
dziewczyny z jej olimpijskg opiekunka, Diana:

Takie nogi malarze zwykli dawa¢ Dianie,
Kiedy — dzika — w las dziki mknie na polowanie.

(I11 2, 31-32; thum. Anna Swiderkéwna)

Buriczuczne poréwnanie, obliczone zapewne na rozbawienie odbiorcow,
nie dawalo jeszcze nalezytego wyobrazenia o wiezi pomiedzy Atalantg a jej
olimpijskg zwierzchniczka. Tymczasem byta ona niezwykle gleboka i bardzo
intymna — tego w kazdym razie dowiadujemy si¢ stulecie pézniej z Tebaidy,
eposu mitologicznego autorstwa Stacjusza, ,,poety z Neapolu” (I wiek po Chr.).
Utwér w dwunastu ksiegach osnuty jest wokét wyprawy przeciwko Tebom
siedmiu wodzéw argiwskich, w tym — syna heroiny, Parthenopajosa. Wysoce
ryzykowne plany mlodziedica motywuja Atalante do wygtoszenia pod adresem
Diany przejmujacej modlitwy w intencji syna, bogini¢ za§ — do wymownej
odpowiedzi na ta prosbe:

»Wstawiam si¢ za tym, co teraz na wojne rusza odwaznie,
ach! nadto tobie ufajac... Niechajze bedzie mi dane
ujrzed, jak wraca zwycigski, albo zwyczajnie, ze wraca. ..

[...]

stowa Z XIX-wiecznego wokabularza erotycznego. Mitosny wymiar ,,Metamorfoz” w szacie
Jezykowej Brunona br. Kiciriskiego — Arndt: 118.

2 Jak blyskotliwie zauwaza w swoim studium La poética de Propercio (Autobiografia artistica
del ‘Calimaco romano’) Arturo Alvarez Herndndez, ,esos versos son casi un comentario de
nuestro pasaje [chodzi o analizowane wczesniej wersy 9-16 z elegii I 1 Propercjusza —
przyp. A.A.], pues explicitan los implicitos del tratamiento properciano del mito” — Alvarez

Herndndez: 77.

23



Aleksandra Arndt

Jesli si¢ prawda okaza ztowrdzbne senne widzenia,
Diano szlachetna, ja ciebie na bél twej matki zaklinam,
na brata twego wspanialo§¢: przebij z pomoca strzal wszystkich
nieszczgsny brzuch mego syna. Niech jego najpierw dosiggnie
o $mierci matki wies¢!”, rzekla i, chociaz ptaczac, ujrzata,
jak wilgotnieje od potu $wietlisty posag bogini.
(IX 622-24 i 631-36; thum. Aleksandra Arndt)

Cytowany passus oddaje doskonale ogrom zaufania heroiny do swojej
zwierzchniczki, ktéra ze swojej strony potrafi wspétodczuwad z dziewczyna.

Co tyczy si¢ pismiennictwa greckiego, matronat bogini nad bohaterka
uwidacznia si¢ w nim po raz pierwszy za czaséw Gregji klasycznej, najpierw
u Eurypidesa?', kilkadziesiat lat pdézniej u Ksenofonta?®. Zaréwno twdrca
Andromachy, jak i autor Anabazy zwiazek Atalanty z Artemida zaledwie jednak
zarysowuja, jak gdyby optymalna pora na jego doglebng charakeeryzacj¢ dopiero
miata nadej$¢. I w istocie. Na skutek podbojéw Aleksandra Wielkiego, kiedy
konglomerat helleriskich panstw-miast zastapiony zostat rozlegla, si¢gajaca
wybrzezy afrykaniskich i Azji srodkowej, kosmopolityczng ekumeng z Aleksan-
drig jako jej centrum kulturowym, zaczyna manifestowac sic w poezji greckiej
tendencja do deskrypcji z uzyciem szkta powickszajacego: bogatej w detale, czulej
na niuanse, jgzykowo i stylistycznie wycyzelowanej. Trudno si¢ temu dziwié:
c6z dla artystdw stowa stanowi¢ mogto skuteczniejsze antidotum na zagrozenia
nagtej ,globalizacji” $wiata niz zatracenie si¢ w picknie jego drobnych elemen-
tow? W jakiz inny sposéb dociera¢ zdotaliby do grona odbiorcéw, ktdre nie
konstytuowato juz soba, jak dawniej, wyzwari natury pajdeutycznej, zadne stato
si¢ natomiast wiedzy rzadkiej i szczegdtowej, a przy tym ,ambitnej”? Na gruncie
takich i tym podobnych lgkéw oraz oczekiwan wykwitta hellenistyczna poezja

»nowej ery” 23, a wraz z nig — nowa relacja Atalanty.

2 Fenicjanki, ww. 151-52.

2 Podrecznik towiectwa X111 18.

» Bardzo udanie charakteryzuje te poezje Artur Sandauer w swoim wprowadzeniu do Sielanck
Teokryta: ,Mlody, ambitny cztowiek nie prébuje — jak dawniej — trafi¢ krasoméwstwem do
serc wspdtobywateli, lecz zrecznoscia madrygatéw, natarczywoscia podari i protekeji dotrze¢
do monarchy. [...] Stopniowo i sztuka, zwigzana dawniej z dzialalnoécia obywatelska, staje si¢
zajeciem zawodowcdw. Powstaja kluby ludzi »interesujacych sig literatura [....]. Te zamknigte
$rodowiska cenig sobie w dziele przede wszystkim pokaz majsterstwa; nad sif¢ przekonania,
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Whasciwego obrazowania boskich koneksji heroiny w literaturze podjat si¢
jako pierwszy sam Kallimach (IV/III wiek przed Chr.) z afrykariskiej Cyreny,
whasciwy autor poetyki aleksandryjskiej. Przyjrzal si¢ im z zaciekawieniem,
nie zdecydowal jednak o uwznioleniu tak wysoko protegowanej dziewczyny
w ramach oddzielnego, jej tylko poswigconego utworu — stworzyt natomiast
hymn na cze$¢ Artemidy i w jego tresci wpldth zrecznie watek z Atalants.

Wzniosta piesn odznacza si¢ strukturg ab ovo, prezentuje zatem losy
bogini ,,od samego poczatku”. Za sprawg takiego sekwencjonowania wydarzed
dowiadujemy si¢ wprzdédy o odczuwanym przez matoletnia siostr¢ Feba pra-
gnieniu strzelania z tuku, tudziez o znaczacej roli Zeusa w zdobyciu dla swej
mtodocianej latorosli odpowiednich czgéci mysliwskiego ekwipunku, wreszcie —
o pierwszym samodzielnym uzyciu broni przez bogini¢ (ww. 1-109). Przed-
stawiwszy obrazowo strzelnicza edukacj¢ Artemidy, odstania Kallimach przez
odbiorcami kolejny etap jej boskiego zywota — wprowadzanie innych w arkana
sztuki towieckiej. To wlasnie wowezas na hymniczng sceng wkracza Atalanta.
»Szybkonoga” (w. 215) dziewczyna osadzona zostaje przez Kallimacha w roli
uczennicy bogini; czytamy, ze pod jej okiem nabiera wprawy w obstudze broni
oraz wykorzystywaniu pséw podczas polowan. W zamysle twércy pojetnosé
heroiny ubarwia¢ ma w pierwszym rzedzie portret jej protektorki, czyni¢ ja
postacia wielowymiarowa. Zarazem pragnie jednak Cyrenejezyk uczynié¢ zado$é
wysuwanemu przez siebie postulatowi ,.ajtiologizacji” poezji — wyjasniania przez
nig poczatkéw okreslonych zdarze, tradycji czy kultéw?’. Opis kynegetycznej
formacji Atalanty doskonale spetnia ten warunek. Ba! Dopiero na takim de
rumiericéw nabiera dalsza wzmianka poety o uczestnictwie dziewczyny w fowach

na dzika z Kalidonu:

A mysliwi sproszeni na fowy do Kalydonu
nic jej nie moga zarzuci¢ w sprawie odynca — zwycigstwa
dowdd jest w Arkadii: tam kly si¢ zwierza znajduja.

(Hymn na Artemidg, 218-20; thum. Janina Lawinska-Tyszkowska)

nad rozmach kompozycji przenosza wykoriczenie szczegétu, subtelna aluzje. Jest to poezja
erudytow i smakoszy” — Sandauer: 6.

2 We wczesniejszej literaturze znany byt zasadniczo jedynie ajtiologiczny wariant kosmo-
goniczny, obecny w poematach Hezjoda. Whasciwa $wiadomo$é przesztosci, tudziez tzw.
zarania dziejéw, narodzita si¢ dopiero w Grekach epoki hellenistyczne;.

25



Aleksandra Arndt

Za sprawg powyzszej wzmianki pozostaje Kallimach, jako reprezentant
sztuki stowa, o pét kroku wstecz w stosunku do przedstawicieli sztuk pla-
stycznych; wérdd zdobied na greckich naczyniach ceramicznych kalidoriska
przygoda Atalanty pojawia si¢ bowiem juz w pierwszej potowie VI wieku przed
Chr. i ewokowana jest ze sporg regularnoscia na przestrzeni dwéch kolejnych
stuleci®. Predylekcja artystéw doby archaicznej wzgledem owego zdarzenia
znajduje swoje uzasadnienie w obowigzujacym podéwczas w literaturze kulcie
bohateréw (choc¢by Edypa czy Achillesa): réwniez na dzika zasadzajg si¢ wszak
najstynniejsi herosi Hellady.

Atalanta zajmuje w ich gronie miejsce szczegélne. Wyrdzniaja ja zaréwno
ple¢, jak i atrybuty — te, ktdre u progu epoki hellenistycznej wymieni w hymnie
na Artemide Kallimach, a zatem broa oraz psy. W malarstwie wazowym ana-
lizowanego okresu atrybuty te stanowia zwyczajowy entourage s’miglej heroiny,
umozliwiajacy tatwe rozpoznanie zaréwno jej samej, jak i calej sceny polowania.
Emblematyczne pod tym wzgledem jawi sig, przynajmniej do pewnego stopnia,
najstarsze z zachowanych naczyn, zwane od nazwiska jego wloskiego znalazcy
»wazg Frangois”, z okoto 570 roku przed Chr.*® O wyjatkowosci krateru oprécz
ogromnych rozmiardéw — sze$¢dziesiat sze$¢ centymetréw wysokosci i pigédziesiat
siedem centymetréw szeroko$ci — decyduja czarnofigurowe dekoracje autorstwa
wybitnego w tej dziedzinie Klitiasa z Aten. Na pigciu horyzontalnych pasach
przedstawit on wybrane incydenty mitologiczne, skupione wokét dwéch
bohateréw pryncypalnych — Achillesa i Peleusa. Pretekstem do uwzglednienia
na najwezszym, gornym pasie krateru takze towéw kalidoriskich stat si¢ drugi
z heroséw; nie tylko wspdtpolowat on na dzika, ale zostat tez przez niego raniony.
Na zdobieniu artysta konfrontuje Peleusa bezposrednio ze zwierzeciem, tuz za
nim umieszcza natomiast Atalante: uzbrojona, z towarzyszacym psem, staje si¢
tatwo identyfikowalna nawet przy abstrahowaniu od imienia, ktére, podobnie
jak w przypadku pozostatych postaci, zamiescit malarz na naczyniu. Z pézniejsza
wzmianka u Kallimacha nie wspélgra jedynie rodzaj or¢za; Atalanta Klitiasa
dzierzy w r¢ce oszczep. Na wielu dalszych ewokacjach zdobniczych polowania,

tak czarno-, jak i czerwonofigurowych, dziewczyna pojawia si¢ jednak zbrojna

% Warto zaznaczy¢, ze z V wieku przed Chr. pochodzi pierwszy utwér literacki na ten
temat — zachowana we fragmentach tragedia Meleager Eurypidesa.
26 W zbiorach Narodowego Muzeum Archeologicznego we Florencji.
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w tuk. Pozostaje to nie bez znaczenia dla odbioru owych ornamentéw « posteriori,
w procesie ich rozpatrywania przez pryzmat hymnu — do wyréznikéw heroiny
dotacza wéwezas, cho¢ malarsko nieuchwytne, zwierzchnictwo poteznej Arte-
midy”. Czy snut nad nim refleksje réwniez Klitias, gdy na jednym z uchwytéw
krateru zamieszczat sylwetke bogini?

Pewnym mankamentem archaicznych wyobrazen plastycznych Atalanty,
niezaleznie od pieczolowitosci ich wykonan, pozostaje niedostateczne uwypu-
klenie kobiecego powabu bohaterki. Jawi si¢ ona na naczyniach jako atletyczna
wojowniczka; podobnie jak wojownicy plci meskiej, z szeroko rozstawionymi
nogami, odréznia si¢ od nich jedynie za sprawa jasnej karnacji’® i nieco deli-
katniejszych ryséw twarzy®. A przeciez wiedziano juz wéweczas, jak bardzo jest
pickna. Kras¢ heroiny rozstawit po raz pierwszy Karalog kobiet, fragmentarycz-
nie zachowany utwér poetycki o niepewnym autorstwie, taczony® z postacia
Hezjoda.

Jak wynika ze szczgdliwie ocalatych urywkéw, Katalog. .. traktowat w catosci
o genealogiach heroin i §miertelniczek oraz ich ,bohaterskiego” potomstwa.
Za czaséw archaicznych temat 6w odznaczat si¢ w literaturze niebywala
no$noscia; rodowody wybranych przedstawicieli helleiskiego panteonu wyja-
$nial w swych eposach Homer?!, wokét nich osnuta byla akcja Hezjodejskiej
Teogonii czy Hekatajosowych Genealogii. Nie powinno to budzi¢ zdziwienia:

¥ Jesli idzie o wzajemny stosunek do siebie Artemidy i Atalanty, fowy kalidoriskie rzucaja
nowe, intrygujace $wiatlo na boginie: z faktu, Ze wychowanka olimpijki skutecznie stawita
na nich czota zwierzgciu, mozna wszak wnosi¢ che¢é potozenia przez Artemidg kresu pladze,
jaka sama, powodowana uraza i potrzeba zemsty, zestata wezesniej na tereny przylegle do
Kalidonu. Zbyt dumna na przyznanie si¢ do bigdu, zabija dzika za posrednictwem m.in.
swojej wychowanki.

8 Kolorystycznie zréznicowanym Atalancie i mgzom-bohaterom wtéruja analogiczne roz-
wigzania w rzezbie. I tak na tympanonie $wiatyni Ateny Alea w Tegei (IV wiek przed Chr.)
ze sceng fowdw kalidoriskich, posta¢ heroiny oddana zostala w marmurze z cykladzkiej wyspy
Paros, postaci meskie natomiast w marmurze z arkadyjskiej Doliany — por. Druilhe: 50.

2 W utworze Obrazy autorstwa (najpewniej) sofisty Filostrata Mlodszego (II/III wick po
Chr.), prezentujacych kolekcje dziet z galerii na przedmiesciach Neapolu, przy okazji deskryp-
cji obrazu z Atalanta pojawia si¢ natomiast wzmianka o jej ,,meskiej urodzie” (Zmag. 15).
% Argumenty za autorstwem Askrejczyka przytacza Paul Dringer w monografii Untersu-
chungen zu den Frauenkatalogen Hesiods — Dringer: 1-26.

3" Np. w ramach katalogu okretéw w 11 ksiedze Ziady.
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zaprowadzajac tad w zyciu politycznym i spotecznym, Grecy pragneli uporzad-
kowa¢ réwniez swoje wierzenia®.

Atalanta nie odgrywata w nich nigdy dominujacej roli, rtéwniez i w Kata-
logu. .. nie zajeta zatem uprzywilejowanej pozycji; autor podzielit tu swoja
uwage pomiedzy cdre¢ Jazosa®™ a pozostale postaci zeriskie dzieta — Danaidy,
Atlantydy i inne. Niezaleznie od zaangazowania w zaleznosci familijnych kazdej
z nich, potrafit uwydatni¢ wszelako takze wyjatkowos¢ fizjonomii bohaterek.
W przypadku Atalanty oznaczalo to zachwyt nad jej znakomitg kondycja
fizyczna oraz urokiem wejrzenia (fr. 73 M.-W.), podobnym wyrazowi oczu
Charyt, wdzigcznych boginek z orszaku Afrodyty. Dalej, jak gdyby na zasa-
dzie przekory, informowat twérca o niecheci dziewczyny do matzedstwa. Za$
w kolejnym wyimku (fr. 76 M.-W.) przedstawit mit, ktdry, jak zobaczymy,
w okresie nowozytnym elektryzowaé bedzie europejskie malarstwo i rzezbe —
o wyscigu z Hippomenesem i trzech jabtkach®. W ten oto sposéb dopetniony
zostal wezesny portret Atalanty: wyrazisty, konkretny, miejscami pociagnigty
by¢ moze nazbyt zdecydowang kreska.

Na przestrzeni kolejnych stuleci sukcesywnie ulegat on natomiast ztagodze-
niu. Zawazyl na tym zwrot artystéw w strone doznai mitosnych® dziewczyny:
z upodobaniem zaczeli przedstawia¢ je dramaturdzy, poeci, prozaicy, a takze
malarze wazowi. Za swoisty zwiastun owych ,zmian wizerunkowych” stuzy¢
moze attycki lekyt z poczatkéw epoki klasycznej, wykonany najpewniej przez
Durisa, jednego z najstynniejszych ceramikéw i malarzy greckich (ilustr. 1).
Widnieje na nim Atalanta ,,czarowna’, strojna w bogato zdobiony chiton, prze-
zroczysty himation oraz welon. Uchwycona w biegu, prawym ramieniem stara
si¢ odepchna¢ skrzydlatego mlodzierica®, ktéry podaza w slad za nia. Gestem

2 Nie bez przyczyny Walter Burkert, powotujac si¢ na Paule Philippson, okresla genealogie
mianem ,forma de pensar radicalmente arcdica” — Burkert: 22.

3 Miano ,,céry Jazosa” kilkakrotnie przydziela Atalancie Hyginus (fzb. LXX; XCIX).

% Za miejsce pochodzenia owocéw uwazano pézniej Ogréd Hesperyd (tak Wergiliusz, ecl.
6, 61) albo wyspe Cypr (Owidiusz, Mez. X 644—-651), ich barwe okreslano za$ mianem ztotej
(Owidiusz, Mez. X 650; Apollodor 111 9, 2).

% Na temat przyczyny owego zwrotu por. s. 43.

% Erosa pod postacig mlodego mezczyzny o wielkiej urodzie wyobrazano sobie zwlaszcza
w okresie klasycznym. Epoka hellenistyczna utrwalita z kolei ,,niemowlecy” wizerunek boga
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tym manifestuje zdecydowang niecheé¢ do przezy¢ zmystowych i mariazu®.
Eros — tozsamo$¢ postaci, podobnie jak w przypadku dziewczyny, ujawnia napis
u géry malunku — nie daje jednak za wygrana: konsekwentnie przesuwa dloni
z wieicem w kierunku twarzy heroiny. Kiedy zdota zalozy¢ go jej na glowe,

nastapi ,,triumf mitogei*®.

Hustracja 1. Duris [?], Lekyt z Atalanta, ok. 500-490 r. p.n.e.,
Cleveland Museum of Art

Zrédto: Wikimedia Commons, hetps://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Atalanta_Lekythos,_500-490_BC,_Greek,_Attic,_attributed_to_Douris,_ceramic_-_
Cleveland_Museum_of_Art_-_DSC08215.JPG.

Scenke na lekycie, jedyna taka w calej sztuce antycznej, mogliby$my
przy uzyciu terminologii filmoznawczej okreslié mianem spoilera; zdradza

ona wszak sam final zmagad Atalanty o uczuciowa niezaleznosé, i to jeszcze

z tukiem i strzatami; w zbanalizowanej formie funkcjonuje on po dzi§ dzien, jako ozdoba
walentynkowa.

% W sukurs takiemu odczytaniu gestu przychodzi kwestia, jaka kilkadziesiat lat pézniej
wypowiada heroina w Meleagrze Eurypidesa: ,Jesli miatabym wyj$¢ za maz — a to oby nie
nastapito nigdy! [...]” (fr. 12).

% Por. Druilhe: 75-76.
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przed pojawieniem si¢ wigkszosci artystycznych opracowan watku z Melanio-
nem (Hippomenesem)®. Malunek budzi jednak zarazem pewien — by znéw
postuzy¢ si¢ filmowa aparatura pojeciowa — moralny niepokdj: jak bowiem
klasyfikowa¢ ostateczne zwycigstwo boga mitosci nad bohaterka? W kategorii
patriarchalnego ,,poskromienia zto$nicy”? Przeznaczeniem kobiet w tradycyjnej
wspdlnocie greckiej bylo wszak matzedstwo i Atalanta skapitulowata tu by¢
moze przed sitg owego paradygmatu spotecznego — z dziewiczej heroiny koniec
koricéw zmienita si¢ w zong... Zwazywszy na uniwersalizm catego mitu oraz
na mozliwo$¢ jego odczytan réwniez poza kontekstem cywilizacji antycznej,
interpretacja taka budzi wszakze niedosyt. Dla wydobycia glebokich senséw
calej sceny bardziej pomocne okazujg si¢ stowa, jakie bez mata pigéset lat po
powstaniu wazy zawrze w jednej ze swoich bukolik Wergiliusz: omnia vincit
amor et nos cedamus amori (ecl. 10, 69), ‘wszystko zwycieza mito$¢, i my zatem
poddajmy si¢ mitosci’. Umozliwiaja one dostrzezenie w Atalancie przede wszyst-
kim kochanki, pozwalaja réwniez na obserwowanie zmian, jakie pod wplywem
konfrontacji z mezczyzng zachodza wewnatrz niej samej.

Co ciekawe, transformacja owa rzadko tylko zaprzatala umysty literatéw
antycznych i, jezeli w ogdle, traktowali o niej zdawkowo®. O doglebng analize
emocjonalnych stanéw heroiny w newralgicznym momencie przejscia pokusit
si¢ jedynie Owidiusz.

W korpusie dziel Sulmorczyka wiadomosci o dziewczynie narastaja
stopniowo — stopniowo tez zyskuja na relewancji. W debiutanckich Mitostkach,
jak widzieliémy, poeta poczyna sobie z heroing nader swobodnie: , rozktada”
ja na czesci pierwsze niczym lalke, wyselekcjonowane cztonki przyréwnuje
za$ do adekwatnych czgéci ciala Diany. Owa bezceremonialnos¢ w podejsciu
do obydwu postaci wpisuje si¢ doskonale w krotochwilng atmosfer¢ zbioru,
sprowadzajacego tak motywy elegijne, jak ilustrujace je ewokacje mitologiczne

ad absurdum. Rozbawienie nie opuszcza twércy réwniez przy tworzeniu Sztuki

¥ Chronologia odwotari do poszczegdlnych wielbicieli Atalanty czyni prawdopodobnym
przypuszczenie, iz na lekycie opiera si¢ dziewczyna uczuciu do Melaniona (Hippomenesa).
“ Do wyjatkéw nalezy fraza z trzeciej idylli Teokryta ,Atalanta ujrzawszy Hippomenesa,
popadta w zachwyt i glgboka mitos¢ do niego” (3, 41-42). Por. réwniez piesni Katullusa
2a i 2b oraz komentarz do nich Aleksandry Kleczar w artykule Poezja mitosna Katullusa —
Kleczar: 61-64.
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kochania, swoistej parodii wielkich poematéw dydaktycznych z przesztosci.
Pokazuje tam Melaniona podczas zblizenia intymnego z Atalantg, a wszystko to
z intencjg czysto instruktazowa — celem zarekomendowania odbiorcom pozycji,

jaka wybieraja podczas akeu:

Pozwdl si¢ widzie¢ z tytu, gdy tyl jest niebrzydki,
a jesli twarz masz fadna, pot6z si¢ na plecach.
Melanion na ramiona brat kochanki tydki,

wicc gdy masz zgrabne nogi, ten uklad zalecam.

(IIT 773=776; ttum. Ewa Skwara)

Wraz z uptywem czasu Owidiusz jednak powaznieje, dojrzewa jako artysta
i jako cztowiek. Pelni¢ swoich mozliwosci twérczych objawia na kartach monu-
mentalnego poematu epickiego Przemiany'' w XV kunsztownych ksiggach, nie-
kwestionowanego opus magnum literatury rzymskiej. Pod wzgledem zawartosci
tresciowej dzieto to jest, przynajmniej do pewnego stopnia*?, wypadkowa dwéch
nurtéw poezji hellenistycznej: erotycznego® oraz ,,metamorficznego™ — prezen-
tuje rozmaite relacje interpersonalne® oraz wielorakie transformacje diugiego
szeregu postaci, gléwnie proweniencji mitycznej. Zmianom ulega réwniez
nastréj dzieta: korelujac z ci¢zarem gatunkowym poszezegélnych opowiesci,
juz to przywodzi na mysl swawolng atmosfer¢ z Owidiuszowych utworéw
mtlodziedczych, juz to zadziwia powaga i patosem.

Fakt, iz w galerii bohateréw uwzglednil poeta migdzy innymi pare,
ke6ra dopiero co potraktowat z cynizmem, nie powinien zaskakiwaé: Atalantg
i Melaniona taczyto wszak wzajemne pozadanie, a w §lad za nim — wspdlne

przeobrazenie. Jednak Sulmoriczyk nie przestal by¢é w Przemianach wielkim

4 Jakkolwiek w obiegu naukowym przyjat si¢ tytut Meramorfozy, postuguje sie tutaj jego
starszym wariantem, zaproponowanym po raz pierwszy przez staropolskiego thumacza
poematu, Waleriana Otfinowskiego (wyd. 1683 r.), i spopularyzowanym nastgpnie przez
preromantycznego translatora dziela, Brunona hr. Kiciriskiego (wyd. lata 1825-26); z jego
przektadu korzystam tez w niniejszym artykule.

2 Dziela, na kedrych opart sie Owidiusz, komentuje szeroko Stanistaw Stabryta w monografii
Owidiusz. Swiat poetycki — Stabryta: 231-237.

$ Zob. s. 43.

# Transformacji dotyczyly np. utwory dwéch greckich poetéw matoazjatyckich: Nikandra
z Kolofonu (ITII/IT wiek przed Chr.) i Partheniosa z Nikai (I wick przed Chr.).

# Zob. Arndt: 109-113.
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bardem milosci. Jako taki doskonale rejestrowal zatem przeobrazenia, jakie
zachodzity w Atalancie réwniez na ptaszczyznie duchowej. W jego ujeciu
wychodzi dziewczyna za Melaniona nie tylko na skutek swojej porazki w kon-
kursie — wspétdecyduja o takze tym uczucia do mlodzierica, budzace si¢ w niej
przed przystapieniem do biegu:

[...]

»Gdybym byta szczgsliwsza, Hypomenie luby,

I wyrok mi nie wzbraniat i$¢ w matzenskie sluby,
Ze wszystkich bylbys jeden dostat mig za zong.”
Juz go kocha, lecz serce pierwszy raz ranione
Nie wie, ze to, co czuje, mitoscia sie zowie.
Chciwie czekaja nowej gonitwy widzowie.

(X 64045 [632-635]%)

Objasnienia w przywotanym cytacie wymaga stowo ,,wyrok”, za pomoca
ktérego oddal dumacz taciniskie fam (w. 634); pozostaje ono w zwiazku ze
wezesniejsza konsultacja heroiny u wyroczni w sprawie przysztego matzonka.
Ustyszawszy o deklarowanej przez boga (deus; w. 564)* niecheci wzgledem jej
ewentualnego mariazu, bohaterka w gescie samoobrony pictrzy¢ zaczyna trud-
nosci przed kandydatami na mezéw. Co oczywiste, Owidiusz uwypukla tutaj
gléwnie subordynacje Atalanty wzgledem bogéw, trakeujac ja jako pretekst do
dalszego rozwijania fabuly — jest jednak co$ jeszcze. W pragnieniu docieczenia
przez dziewczyng tozsamosci partnera zyciowego iz spe akcentuje si¢ po raz
pierwszy w ogdle jej otwarto$¢ na relacje z drugim czlowiekiem.

Jak wspomniano, Owidiuszowa wiwisekcja duszy*® Atalanty pozostata
literacko odosobniona, nie znalazta ponadto swojego ekwiwalentu w antycznych
sztukach plastycznych. Do wrazliwosci artystéw w o wiele wigkszym stopniu
przemawiata weze$niejsza wigz dziewcezyny z Meleagrem i to ja dokumentowali

z luboscia na rozlicznych artefaktach®. Tymczasem przychylno$¢ bohaterki

4 W nawiasach kwadratowych podano numeracje werséw oryginatu.

¥ Chodzi najpewniej o patrona mantyki, Apollona — por. Bémer: 191.

# Pojecia ,,dusza” uzywam tu w znaczeniu, jakim w zwiazku z analiza poematéw Homero-
wych postuguje si¢ Jacqueline de Romilly w ksiazce ,, Patience, mon coeur”...(Romilly: 23-45).
¥ Zob. s. 45-46.
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Tlustracja 2. Tréjuchy dzban z reliefowymi medalionami, ok. II/ITI w. n.e.,
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku

Zrédto: Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
2500962searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ao=on&amp;fi=atalantadamp;
offset=0&amp;rpp=308&amp;pos=16.

wzgledem triumfatora wyscigu odzwierciedla w zasadzie jedno™ tylko naczy-
nie — tréjuchy gliniany dzban z przetomu II i III wicku po Chr., autorstwa
niejakiego Felixa, pochodzacy najpewniej z doliny Rodanu (ilustr. 2). Zdobny
jest on w trzy gliniane apliki w formie odcisnigtych stemplem medalionéw,
z trzema réznymi epizodami mitologicznymi; jeden z nich przedstawia Atalantg
i Hippomenesa (formalnie: Hippomedona, taka wersj¢ imienia umieszczono
bowiem na przedmiocie) tuz po zakoriczeniu biegu. Maja oni zwrécone ku sobie
twarze i nawet mowa ciat komunikuja wzajemne zainteresowanie. Podczas gdy

>° Inne dziefa sztuki z Atalanta i Melanionem znamy z kolei wytacznie z tradycji posredniej —
dzigki opisowi geografa i podréznika greckiego, Pauzaniasza (II wiek po Chr.). Jego Wedrdwki
po Helladzie, posréd wielu innych, zawieraja deskrypcje skrzyni, jaka stata w $wiatyni Hery
w Elidzie: ,z cedru, na niej wyrzezbiono mate postacie: jedne z kosci stoniowej, inne ze
zota, jeszcze inne wykonano z samego cedru” (V 17; thum. Janina Niemirska-Pliszczyriska).
Zgodnie z dalsza relacja pisarza, na jednej z plaszczyzn kosztownego rekwizytu mozna byto
zobaczy¢ ,Melaniona, obok niego Atalantg z jelonkiem” (V 19; tum. Janina Niemirska-
-Pliszczyniska). Por. tez przyp. 26.
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miodzieniec dumnie prezy muskuly, eksponujac przy tym palme zwycigstwa,
heroina przybiera poz¢ zalotng: odstania zza chitonu kragly piers, w dlor ujmuje
za$ jabtko. Tym samym zdaje si¢ proklamowa¢ Atalanta erotyczny wymiar
catego konkursu oraz jego sensualne konsekwencje. Kiedy Bolestaw Lesmian
w Jadwidze okresli piersi tytutowej postaci mianem ,,wonnych jak dwa jabta”,
bedzie miat za sobg dluga, ponad tysigcpigésetletnia tradycje.

Obecny w tranzycji Atalanty magnetyzm z niebywaly sity przyciagnat
pézniej tworcdw doby nowozytnej®!. Sprzyjaly temu zresztg rozmaite czynniki
pozafabularne: z jednej strony — kaskada thumaczeri na jezyki wernakularne
samych Przemian, najistotniejszego kompendium mitologicznego dla europej-
skich artystéw ,,w stuzbie antykowi”, z drugiej za$§ — wzrastajace z wieku na wiek
zainteresowanie twércéw nagoscia postaci mitologicznych. Rezultatem staly sie
dziesigtki dziet sztuki — ptécien, arraséw, rzezb czy miedziorytéw — ilustrujacych
Owidiuszowa deskrypcje emocjonalnego i erotycznego przebudzenia heroiny.

Do szczeg6lnie ,introspektywnych” nalezy bezspornie obraz francuskiego
malarza barokowego, Nicolasa Colombela, Atalanta i Hippomenes™, na ktérym
tytutowe postaci $cierajg si¢ ze sobg w stynnym biegu (ilustr. 3). Narastajaca
w bohaterce gotowo$¢ do zmystowej relacji partnerskiej symbolizuje tutaj jej
odstonieta kragta pier§ wraz z lezacym naprzeciw kulistym owocem o cechach
afrodyzjaku (czyzby nawigzanie do wazy Felixa?>).

51 Sredniowieczne wydania Przemian — ktére w najwiekszym bodaj stopniu popularyzowaly
mit o Atalancie po upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego — czy tez komentarzy do dzieta
,w duchu [...] moralistycznej alegorezy chrzescijaiskiej” (Stabryla: CV) ilustrowane byly
bardzo skapo. Do nielicznych przedstawieri pary nalezy miniatura w manuskrypcie Epitre
d’Othéa (ok. 1400 r.) piora whoskiej poetki Christine de Pisan, przechowywanym w Holen-
derskiej Bibliotece Narodowej w Hadze.

52 Punktem wyjscia dla Colombela byly dwa ptétna Guidego Reni, Hippomenes i Aralanta:
jedno zlat 1618-1619 (Muzeum Narodowe Prado w Madrycie), drugie zas z lat 1620-1625
(Muzeum Capodimonte w Neapolu).

%3 Przypuszczenie to wydaje si¢ tym bardziej prawdopodobne, ze takze pozycja, w jakiej
ukazat artysta Atalantg, wskazuje na inspiracj¢ sztukg antyczna: podobng poz¢ przybiera
atleta z rzezby Dyskobol Myrona (V wiek przed Chr.; niezachowany oryginat, liczne kopie)
— za blyskotliwe spostrzezenie dzigkuje pani Malgorzacie Rutkowskiej.
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Hustracja 3. Nicolas Colombel, Atalanta i Hippomenes, ok. 1699 r.,
Liechtenstein Museum w Wiedniu

Zrédto: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Nicolas_Colombel_-_Atalanta_et_Hippom%C3%A8nes_(ca._1680).jpg

Silng emanacjg erotyczng odznacza si¢ dalej ptétno francuskiej portrecistki
neoklasycystycznej, Elisabeth Vigée-Lebrun®, Mfoda kobieta jako Atalanta
(ilustr. 4): co prawda przedstawia ono heroing w biegu, jednak zaréwno jej
karminowe usta i czerwone ozdoby — korale, wstazka we wlosach, pasek wokét
talii — jak i triumfalnie wzniesiona w gére dlori z jabtkiem wskazuja na zmystowe

przeobrazenie postaci®.

> Vigée-Lebrun uwaza si¢ za prekursorke trendu, w mysl ktérego artystyczna wizualizacja
mitu ograniczona zostaje wylacznie do Atalanty (Dewes: 157).

> W przypadku tego obrazu mozliwe jest poza tym jego odczytanie w kontekscie biografii
malarki. Jak podaje Eva Dewes w monografii Freierprobe und Liebesapfel (Dewes: 412), miata
ona za po$rednictwem dzieta przestrzega¢ swoja jedyna cérke, Jeanne Julie Louise Lebrun,
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Iustracja 4. Elisabeth Vigée-Lebrun, Mtoda kobieta jako Atalanta,
ok. 1799 r., kolekcja prywatna

Zrédto: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C3%89lisabeth_
Vig%C3%A9e-Lebrun_-_Portrait_of_a_Young_Woman_as_Atalanta_L07031-69-Ir-1.jpg.

Nie brakuje poza tym przedstawienn Atalanty catkowicie po drugiej,
milosnej stronie lustra. Jej wizerunek kochanki par excellence uwiecznia na
przyktad zachwycajaca skulptura w marmurze Toaleta Atalanty, dtuta Jeana
-Jacquesa Pradiera (ilustr. 5). Artysta ukazal heroing w pozie, ktéra do ztudze-
nia przypomina ,Afrodyte kucajaca’ — typ prezentacji cypryjskiej bogini, jaki
zapoczatkowal hellenistyczny rzezbiarz Doidalses (III wiek przed Chr.) i jaki
multiplikowano w kolejnych stuleciach®. Podobnie jak pierwowzér pozbawiona

przed zamazpéjsciem (Atalanta niedtugo wszak cieszyla si¢ pozyciem matzeriskim) — wbrew
jej woli dziewczyna krétko po zaktadanym powstaniu portretu w 1799 r. poslubita jednak
dyrektora teatru cesarskiego w Sankt Petersburgu, Gaetana Bernarda Nigrisa.

>¢ By wspomnie¢ chociazby ol$niewajaca Wenus Lely z kolekeji Gonzagéw (British Museum
w Londynie).
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szat, marmurowy Atalant¢ Pradiera przystraja jedynie wieniec z kwiatéw.
Ornament ten wraz z trzema jabtkami, uplasowanymi na postumencie przed jej
prawym kolanem, pozwala domniemywa¢, iz gonitwa z zalotnikiem dobiegta
juz kotica, dziewczyna za$ tuz po zazyciu kapieli spotka si¢ z nim z ponownie,

tym razem w alkowie”.

Ilustracja 5. Jean-Jacques Pradier, Toaleta Atalanty, 1850 r., Luwr

Zrédto: Wikimedia Commons, heeps://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Pradier_Toilette_d%27Atalante.jpg.

>7 Eva Dewes proponuje interpretacj¢ posagu, w mysl ktdrej kucajaca Atalanta z jabtkami
jest swoistym pars pro toto, symbolizujac caly mit — Dewes: 425.
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Wspélny mianownik dla powyzszych artefaktéw — jak réwniez znakomitej
wigkszosci innych, nieuwzglednionych w niniejszym artykule — stanowia, obok
protagonistki, owoce jabtoni. Dbato$¢ artystéw o ich nalezyte wyeksponowanie
daje si¢ tatwo wytlumaczy¢ funkcjq istotnego czynnika sprawczego, jaka petnia
w opowiesci; urastaja one ponadto do rangi atrybutu Atalanty. Ze wzgledu na
swoj ,doskonaly” ksztalt i szlachetng barwe (w przypadku obrazéw czy arra-
s6w) dostarczajg poza tym odbiorcom niewatpliwej przyjemnosci estetyczne;.
Na tym wszelako nie wyczerpujg si¢ wszystkie ich zastugi — w jabtkach zawieraja
si¢ bowiem dwie niezwykle relewantne dla Starego Kontynentu tradycje: obok
antycznej, réwniez chrzescijariska. Fakt ten predestynuje niejako widzéw do
wielopoziomowych odczytai dziet, rozwazenia ich w kontekscie odmiennych
od siebie kultur i ich symboli. Czy Hippomenes z ptétna Colombela, rzucajacy
owoce w kierunku rywalki, staje si¢ pogariskim odpowiednikiem biblijnej Ewy,
kusicielki Adama®®? Albo co oznacza owoc, ktdry dzierzy w doni Atalanta z por-
tretu Vigée-Lebrun? Rychte ,,zelwienie” bohaterki? Lub moze raczej ,,zmartwych-
wstanie”, przebudzenie do zycia w matzeristwie? Ku jakim wreszcie wnioskom
poprowadzi ilo$¢* jablek, ktdrq wyeksponowal na postumencie swojej rzezby
Pradier? Tréjka miata w antyku swoja specjalna wymowe apotropaiczna, inna
jej symbolika przenikneta z kolei chrystianizm. ..

Niepomiernie mniejszg popularnoscia niz wyscig cieszyt si¢ wiréd twércow
nowozytnych segment matzeniski z biografii Atalanty, zakoficzony przemiang
partneréw w lwia parg. Niejako wbrew nosnosci, tudziez bogatej symbolice
Iwiego motywu w sztuce — by wspomnie¢ tu chociazby malarskie wyobrazenia

%% Trzeba oczywiscie pamigtad, iz w Ksiedze Rodzaju owoc pierwszych rodzicéw nie zostaje
jeszcze dookreslony pod wzgledem gatunkowym. Z jabtkiem utozsamit go wiele stuleci pézniej
Swiety Hieronim (IV/V wick po Chr.) w swoim przektadzie Biblii na facing. O zastosowaniu
przezeri zamienni zdecydowata zapewne graficzna zbieznos¢ dwéch pojeé: odpowiednikiem
zaréwno ,jabtka”, jak i ,zta” jest w facinie malum. Propozycje tumacza podchwycili nastgpnie
europejscy malarze religijni. Owoce jabtoni jako jedne z najpopularniejszych na Kontynencie
utatwialy im dotarcie ze swoim przekazem biblijnym do rodzimej publicznosci.

> Od czaséw starozytnych zaznacza si¢ niekonsekwencja artystéw co do liczby prezentowa-
nych owocéw. Jak juz wzmiankowano, jedno tylko jabtko widnieje na dzbanie Felixa, zaledwie
jedno ozdabia tez ptétno Vigée-Lebrun. W innych przypadkach redukowano z kolei ilog¢
owocéw do dwoch: tak na miniaturze z rekopisu Epitre d’Othéa (ok. 1400 r.), znajdujacym
si¢ w londynskim British Museum.
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Swietego Hieronima z nieodtacznym ,krélem zwierzat™®, ktéremu podhug
Zlotej legendy uratowal zycie — artysci rzadko kiedy podchwytywali go a propos
heroiny. Do wyjatkéw nalezy spektakularna fontanna na jednym z najwazniej-
szych i najpickniejszych placéw Madrytu, Plaza de Cibeles, projektu architekta
José de Hermosilli; zrealizowana w 1777 roku przez innego architekrta, Venturg
Rodrigueza, przedstawia zwierzeta w zaprzegu Kybele, matoazjatyckiej bogini
plodnosci i urodzaju.

Catkiem niedawno® zaciekawienie osobliwa przemiang kochankéw oka-
zali ponadto twércy kinematograficzni — we francuskim filmie Métamorphoses
Christophe’a Honoré z roku 2014, ,pierwszej dtugometrazowej, aktorskiej
ekranizacji Metamorfoz” (Pigtka: 362), watek romansu (bohaterowie nie biorg
tu $lubu) ,,wspdtczesnych az do granic” — by pozostaé w atmosferze skojarzeld
kinowych — Atalanty i Hippomenesa wiericzy ujecie Iwicy i Iwa, wyraznie
sobie niechetnych; dzieto, ktérego zwiazki ze zrédlowym poematem pozostajg
dosy¢ luzne®, nie uwzglednia dla odmiany poddariczosci bohateréw wzgledem
Wielkiej Macierzy.

Obydwie skladowe partii finalnej mitu pojawiaja si¢ natcomiast u Owi-
diusza, scalone ze sobg na kartach Przemian. Poeta poprzedza ich niezwykle
sugestywny opis informacja, ktéra sugeruje takze Hyginus w Opowiastkach: ie
sama Wenera rozpalita w Hippomenesie silng namictno$¢ wzgledem Atalanty
jako zemstg za to, ze miodzieniec nie okazal jej czci. Miato to mie¢ dla pary
dalekosiezne konsekwengje:

Ciemna byla w poblizu kosciota jaskinia,

W twardej opoce, czasu potgga wykuta,
Miejsce to byto $wicte. Tam picknoscia dtuta
Stawne bogdéw posagi kaptani przynosza:

Te grote $wigtokradzka skazili rozkosza.

0 Np. Swigty Hieronim w pracowni Niccolé Antonio Colantonia z ok. 1444 r. (Muzeum
Capodimonte w Neapolu).

o' Dla poréwnania: pierwsze ckranizacje Odysei Homera powstaly w latach pieédziesiatych
XX wieku.

¢ Por. Pigtka: 364: ,Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zrédlem tego rodzaju uwspétczesnionych
przeksztalcen jest nie tyle wnikliwa, »filologiczna« lektura tekstu, ile przede wszystkim pewna
wizja mitologii jako zestawu uniwersalnych, nieustannie »aktualnych« prawd, a Metamorfozy
sa tu taktowane po prostu jako zbiér owych mitologicznych opowiesci”.
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Bogi wzrok odwracaja, Cybela juz nie wie,

Czy ich w Styksu otchfaniach pograzy¢ ma w gniewie.
Kara lekka si¢ zdaje, w lwy zmienia zuchwalce,

Szyje grzywa okrywa, uzbraja ich palce,

Grzbiet im twardnieje, wécieklo$¢ ich oczy rozzarza,
Dtugi ogon za nimi po piasku si¢ tarza,

Moc cala w piersiach; rycza, bo méwi¢ nie moga.

Las jest ich strzecha, wszystkich napawaja trwoga.
Tylko ich® matka bogéw powsciaga wedzidty.

(X 697-711 [691-704])

Powyzsze wydarzenia na sposéb inny niz wezesniejsza rywalizacja wpisuja
si¢ w nadrzedng zasadg organizacyjng poematu — metamorfozg. Jak pamigtamy,
przy okazji wyscigu obrazowat twérca wewngtrzng przemiang dziewczyny — tym
razem utrwalil za$ przeobrazenie fizjonomii jej i jej matzonka, doprecyzowat
tez zakres obowiazkéw nowo powstalej pary zwierzat. Incydenty te poddaja
si¢ interpretacji nicjako podwdjnej. Mozna oto, wyekscerpowawszy wpierw
z kontekstu dzieta, rozpatrywac je w kategorii dzieta ,,samego w sobie”, finezyj-
nego poetyckiego odpowiednika dla oméwionych wezesniej relacji mitograféw.
Wszystkie trzy zrodia razem wzigte uprawniajg poza tym postawienie tezy
o swoistej ,,budowie pierscieniowej” biografii Atalanty. Dziewczyna, ktdra swoje
dziecigctwo i wezesne lata mtodziedcze spedzita w lesnej gtuszy, pod opieks naj-
pierw niedZwiedzicy, pézniej za$ Artemidy (Diany), po kilkukrotnej konfrontacji
zludZmi — w zwiazku z fowami w Kalidonie oraz wyprawa Argonautéw — wraca

ostatecznie na fono dzikiej natury jako element zwierzyrica swojej patronki®.

6 Zaimek ,ich”, adekwatnie do wersji oryginalnej, faczy¢ nalezy z rzeczownikiem ,wedzidly”.
¢ Ogoélnie rzecz biorac, stosunek patronki Atalanty do zwierzyny townej nie byt jedno-
znaczny, co szczegdlnie dobrze widaé na przyktadzie jeleni. I tak z Kallimachowego Hymnu
na Artemide wynika, iz w posiadaniu greckiej Diany byly psy mysliwskie, zdolne wytrapia¢
legowiska tych zwierzat (w. 91). Liczni twércy przywoluja poza tym historie mysliwego
Akteona: bogini — z zazdrosci o jego sukcesy towieckie (Eurypides, Bachantki 337 i nn.)
czy moze w odpowiedzi na to, ze zobaczyt ja naga (Owidiusz, Przemiany 111 138-152) —
przedzierzgnela go w jelenia, skutkiem czego rozszarpany zostal przez wiasne psy. Z kolei
Strabon (przetom er) odnotowuje w swojej Geografii, ze ze stalego ladu na $wigta wyspe
bogini w poblizu Kolofonu przyptywaly cielne tanie, by pod jej piecza wydawad na $wiat
mtlode (XIV 1, 29). Jesli chodzi o lwy, $wiadectwem opiekuriczosci Artemidy wzgledem ich
potomstwa staja si¢ stowa z tragedii Agamemnon Ajschylosa: , Wszelkiego zwierza fak i kniej
/ bezbronny miot / w pieczy ma §liczna pani. / Drobiazg le$ny mituje serdecznie, / GroZznej
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Inaczej bedzie miala si¢ rzecz, gdyby rozpatrzy¢ zakoniczenie mitu na tle
catego poematu. Wpisze si¢ ono wowcezas w szereg opowiesci, w ktorych bogo-
wie z rozmaitych powoddw mszcza si¢ na istotach nizszej rangi, przedzierzgajac
je w zwierzeta. Z losem Atalanty bodaj najbardziej wspétgra w Przemianach
historia Kallisto (II 409-508), zobowiazanej do dziewiczoéci nimfy z orszaku
Diany. Podobieristwa sygnalizuje Sulmoriczyk juz w opisie zewngtrza bohaterek.

I tak, céra Jazosa®

Gladka haftka od géry szate swoja spieta,
W jeden wezel na glowie wlos prosto ujeta.
Kotczan zas, brzgczac, spadat z lewego ramienia;
W lewej dloni tuk niosta, jak gdyby z niechcenia.
(VIII 325-328 [318-421]),

gdy tymczasem

Prza$¢ ani wloséw trefi¢ nie lubi Kallisto,
Ubiér ma skromny, haftka spina suknig czysta,
Wstazka biala wlos Sciska niedbale zwigzany.
Zawsze zbrojna, jest godna rycerka Dyjany.

(IT 417-420 [409-415])

Symetryczno$¢ obydwu opiséw uwidacznia si¢ jeszcze bardziej w tacii-

skiej wersji oryginalnej (odpowiednio: VIII 318-21 i I1 409-415)%. Sktadowa

Iwicy karmiony mlekiem...” (ww. 137-141; thum. Stefan Srebrny). Protomy tych zwierzat
w dojrzatej fazie zycia figuruja réwniez na szacie wezesnego (VII wiek przed Chr.) posagu
Artemidy Efeskiej.

% Owidiusz wyrdznia w Przemianach dwie Atalanty: pogromczyni dzika z Kalidonu przypi-
suje arkadyjskiego ojca o imieniu Jazos (VIII 317), z kolei w uczestniczce wyscigu dostrzega
potomkini¢ Schojneusa z Beocji (X 609). W niniejszym artykule, niejako z inspiracji Apol-
lodora, obydwie bohaterki potraktowane zostaty tacznie: mitograf zaznacza w Bibliotece. ..
(III 109) mnogos¢ imion ojcowskich jedne;j i tej samej Atalanty, podawanych na przestrzeni
czasu przez réznych tworcow.

6 Mer. V11 318-321: rasilis huic summam mordebat fibula vestem, / crinis erat simplex, nodum
conlectus in unum, / ex umero pendens resonabat eburnea laevo / telorum custos, arcum quoque
laeva tenebat;[...] oraz Met. 11 409-415: dum redit itque frequens, in virgine Nonacrina /
haesit, et accepti caluere sub ossibus ignes. / non erat huius opus lanam mollire trahendo / nec
positu variare comas; ubi fibula vestem, / vitta coercuerat neglectos alba capillos; / et modo leve
manu iaculum, modo sumpserat arcum, / miles erat Phoebes |...].
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obydwu opiséw jest grupa nominalna fibula vestem (‘haftka sukni¢’; VIII 318
iI1412), umieszczona kazdorazowo na koricu wersu (notabene nie pojawia si¢
ona nigdzie wigcej w poemacie). Uwage zwraca ponadto stowo ,tuk” (arcus)
na okreslenie broni, jaka dzierzy kazda z dziewczat (VIII 321 i II 414), oraz
definiowanie postugi bohaterek przy pomocy terminéw militarnych: podczas
gdy Atalanta funkcjonuje jako telorum custos (‘strazniczka broni’; VIII 321),
o Kallisto wiadomo, ze miles erat Phobes (‘zolnierka byla Diany’; I1 415); obydwa
epitety umiescil zreszta poeta w inicjalnej pozycji werséw.

W dalszej kolejnosci unaoczniajg si¢ zbieznosci w warstwie fabularnej
kazdego z mitéw. Po pierwsze, obydwie protagonistki staja si¢ obiektem nie-
kontrolowanego pozadania ze strony mezezyzn, odpowiednio: Hippomenesa
i Jowisza, w efekeie czego dochodzi do wspétzycia kazdej z par (na Kallisto
zostaje ono zreszta catkowicie wymuszone i zakoriczone ciaza). Po drugie,
mimo iz kazda z bohaterek dopuszcza si¢ owego wykroczenia z inicjatywy
partnera, konsekwencje zmuszona jest ponie$¢ osobiscie. I tak, nimfa Diany
za sprawa Junony® doznaje przeobrazenia w niedzwiedzicg, ktéra z kolei
dawny uwodziciel, uratowawszy wpierw od $mierci z rak wspélnego potomka
pary — Arkas wymierzyl do ,zniedZzwiedziatej” Kallisto z tuku, nieswiadom
prawdziwej tozsamosci zwierzgcia — umieszcza wraz z synem na niebie® pod
postacia gwiazdozbioréw: Wielkiej i Malej Niedzwiedzicy. Gdy idzie o Ata-
lante, za réwnowaznik owego katasteryzmu uzna¢ mozna stuzbe dziewczyny®
u Kybele, ktérej kult w okresie powstania poematu przezywal w Rzymie swoj

renesans’’.

¢ Niektére zrédta antyczne podaja, ze za metamorfoza bohaterek w zwierzeta stata sama
bogini towéw: w zwiazku z opowiescig o Kallisto wskazuje Diang Hyginus (traktat O astro-
nomii (11 1]), w nawiazaniu do mitu o Atalancie wspomina Artemidg Nonnos (IV/V wiek
po Chr.) z afrykaniskiego miasta Panopolis (poemat Dionisiaka, V 12, 87-89).

¢ Zgodnie z trescia Kallimachowego Hymnu na Artemidg (ww. 214-216) Arkas byt
pradziadkiem Jazosa. Postulowane przez poete pokrewieristwo stanowi¢ moze dodatkowe
uzasadnienie dla odnotowanych przez Owidiusza podobiefistw mi¢dzy bohaterkami.

@ Inna paralela pomigdzy bohaterkami polega na tym, ze o ile Kallisto I$ni na firmamencie
niebieskim wraz z synem, Atalanta swoja postuge u Kybele petni razem z Melanionem. Pewnej
atrakcyjnosci spostrzezeniu temu przydaje fake, iz wzmianke o zakochanej parze wplata do
swojego poematu o gwiazdach Astronomica (V 174-182) poeta Maniliusz (I wiek po Chr.).
70 U Owidiusza objawia si¢ on zwlaszcza na kartach kolejnego dzieta, kalendarza poetyckiego
Fasti. Poeta czyni w nim m.in. aluzje do dokonanej z inicjatywy cesarza Augusta odbudowy
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Prgemiany uwydatniaja jednoczesnie wazkie dyferencje pomiedzy boha-
tetkami; najwazniejsza z nich wiaze si¢ z kwestig prokreacji. Kallisto wydaje
na $wiat syna i, nim jeszcze zal$ni razem z nim na firmamencie niebieskim,
do$wiadcza na Ziemi trudéw samotnego rodzicielstwa — Atalanta pozostaje tym-
czasem bezdzietna. Dzigki relacjom Hyginusa oraz Apollodora wiemy wszelako,
ze réwniez jej przypadlo w udziale macierzynstwo. Migdzy pisarzami nie ma
natomiast jednosci co do ojca dziecka: podczas gdy autor Opowiastek sugeruje
Meleagra, twérca Biblioteki... opowiada si¢ za Melanionem””.

Na matzonka Atalanty” jako na rodzica chtopca wskazywat takze
domniemany’? réwiesnik Apollodora, geograf i podréznik Pauzaniasz, w swo-
ich Wedrowkach po Helladzie (111 12,9). Dwa stulecia pézniej wtorowat mu
z kolei gramatyk i komentator Wergiliuszowej Eneidy, Serwiusz (ad VI 480).
Z kolei wersja Hyginusa nie znajduje potwierdzenia w zadnym innym utworze
literackim; na samo uczucie pomi¢dzy heroing a Meleagrem pozostaje jednak
wrazliwa sztuka.

Uwagg autoréw skupili na sobie zakochani u progu epoki hellenistycznej.
Obok wzmiankowanego juz wezesniej rozmitowania dwezesnych twércow
w detalu i ich preferencji wzgledem zagadnieni pozaspotecznych’, coraz wyisza
stawata si¢ w dziefach owego czasu frekwencja odniesient do watkéw mitosnych.
W zjawisku tym widzie¢ mozna wypadkows dynamicznych zmian politycznych
w $wiecie greckim po $mierci Aleksandra Wielkiego, jak i wplywy — zwlaszcza
na gruncie poezji — osiagnie¢ literatury wezedniejszej. Silne pigtno na poezji

$wiatyni Kybele na Palatynie w pierwszych latach naszej ery (Fast. IV 347-348), stwierdza
réwniez, ze ,ona bogdw zrodzita, jest z nich najwazniejsza” (Fast. IV 359-360; ttum. Elzbieta
Wesotowska). Znaczeniu Wielkiej Macierzy w okresie augustowskim poswigcone zostato
studium Roslynne Bell, Power and Piety... Na temat okolicznosci sprowadzenia bogini do
Rzymu za drugiej wojny punickiej zob. Stankiewicz: 109-113.

"t Apollodor dopuszcza ponadto mozliwos$¢ ojcostwa Aresa. Opcja ta znajduje pézniej
potwierdzenie w jednym jeszcze zrédle starozytnym — komentarzu Serwiusza (IV wiek po
Chr.) do Encidy (ad VI 480; bég wojny wystepuje tu rzecz jasna pod rzymskim imieniem
Mars). Warto zaznaczy¢, iz Atalanta, Ares i Parthenopajos pojawiaja si¢ we tréjke na apulij-
skim kraterze czerwonofigurowym z okoto 350 roku przed Chr., jako dzielo tzw. malarza
Likurga (Ermitaz w Sankt Petersburgu).

72 Por. przyp. 1.

73 Por. przyp. 1.

7 Por. s. 24.
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aleksandryjskiej odcisnat zwlaszcza Eurypides” ze swoja umiejetnoscia wyrazania
stowem silnych namigtnosci cztowieczych.

Najwybitniejszym dzielem tragika pozostaje tragedia Medea, trudno zatem
dziwi¢ si¢, iz losy kolchidzkiej czarodziejki znalazty si¢ nastgpnie w repertuarze
watkéw z duza pieczotowitoscia opracowywanych przez aleksandryjczykéw.
Zatroszczyl si¢ o to Apollonios Rodyjski (III wiek przed Chr.); jego epos
Wiprawa Argonautdw w duzej mierze ogniskuje si¢ wokét mlodziericzego etapu
zycia krélewny — prakeyk magicznych, mitosci do Jazona, ucieczki z ojezyzny
oraz pierwszych zbrodni. Nim jednak poeta nakierowat swoja uwage na Medeg,
wyrazit zaciekawienie Atalanta. Obsadzit ja w roli co prawda epizodycznej, za
to wielce wymownej: niedoszlej”® uczestniczki podrézy na okrecie, na ktérym
(czego dziewczyna zupelnie nie byta $wiadoma) ptynaé miat obok wielu innych
heroséw Hellady takze i Meleager:

W prawej swej rece miat [Jazon] wiécznig daleko wodzaca —
od Atalanty ten dowdd przyjazni otrzymal, gdy zostat

przez nia goscinnie przyjety na gorze Majnalos, poniewaz
bardzo pragneta i§¢ z nimi. On jednak sam ja powstrzymat,
gdyz si¢ obawial, ze spory wybuchna z powodu dziewczyny.

(1771=775 [769=773]; thum. Emilia Zybert-Pruchnicka)

Epik w kliku zaledwie wersach ukaza¢ zdotal wspéttworzace heroine
sprzecznoéci: wydobyl na $wiatlo dzienne jej sktonnos¢ do awanturniczo-
§ci, udzialu w przedsigwzigciach ryzykownych, o trudnych do przewidzenia
skutkach. Zarazem jednak, jak gdyby pomny tre$ci Katalogu... i whasciwej
bohaterce sity uwodzenia, powstrzymat Jazona od wpuszczenia jej na poktad”.

Uczynit tak — by sparafrazowaé tu wspéiczesne stowa o innym wielkim zeglarzu

7> Por. Lesky 1957: 671.

76 Jak pamigtamy, zgodnie z wersja Apollodora (I 111) Atalanta wzigta jednak udziat
W wyprawie.

77 Na okrecie znalazlo si¢ jednak miejsce dla broni Atalanty, podarowanej przez dziewczyne
Jazonowi. Emilia Zybert-Pruchnicka, stwierdzajac we wprowadzeniu do swojego przektadu
Wyprawy..., iz ;w pewien sposob wtécznia bohaterki zastepuje jej fizyczng obecnos¢” — Apol-
lonios z Rodos: 30 — zachowuje stuszno$¢ jedynie do pewnego stopnia. Mamy tu bowiem
do czynienia nie tyle z substytucja heroiny jako takiej, co z redukcjg jej barwnej osobowosci
li tylko do aspektu walecznosci.
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starozytnosci, Odysie — ,,na pewno z korzyscia dla mitu, ale by¢ moze ze szkoda
dla dziewczyny”: mimo erotycznej orientacji catego poematu, nie udzielit Ata-
lancie prawa do mitosci’.

Zaniechania owego nie dopuszczono si¢ natomiast w hellenistycznej sztuce
plastycznej — wrecz przeciwnie: watek romansowy fowow w Kalidonie cieszyt
sie wéréd artystow owego czasu szczeg(')lnym zainteresowaniem, niepomiernie
wigkszym niz samo polowanie na zwierza. Taki obraz wylania si¢ w kazdym
razie z malowidel na wazach czerwonofigurowych twércy, ktéry z uwagi na
swe upodobanie w stynnym Kalidoficzyku zaskarbit sobie przydomek ,,malarza
Meleagra” (IV stulecie przed Chr.). Emocjonalng wi¢z pomigdzy bohaterami
uwydatnia¢ zwykt artysta poprzez ich odpowiednie gesty, dotyk, spojrzenia.
Widoczne jest to migdzy innymi na amforze z lat 420-380 przed Chr. (ilustr. 6).
Obok wymienianych przez pare czutosci frapuje bijacy z Atalanty kobiecy czar;
wyraza si¢ on w kokieteryjnym ultozeniu jej stép, strojnej szacie, ozdobach
w uszach, na wlosach i przegubie r¢ki. Jedynie oszczep, ktéry dzierzy w dloni,
nie pozwala zapomnie¢ o dzikiej, nieokielznanej naturze dziewczyny.

Artysci w Rzymie rozproszyli natomiast swoja uwage pomiedzy uniesienia
milosne Atalanty” a jej rozpacz po $mierci ukochanego. T¢ ostatnig niezwykle
sugestywnie oddaje zwlaszcza sarkofag z II stulecia po Chr.*’: heroina widnieje
na nim z glowa pochylong w dét, z twarza ukryta w doni. W gére ku dziew-
czynie spoglada z kolei pies u jej stop — niewatpliwy symbol szeuki towieckiej,
kt6ra obydwu bohateréw scalita ze sobg uczuciowo®.

78 Tym samym okazat si¢ Apollonios spadkobierca Homerowej ,tradycji marynistyczne;j”;
takze Odyseusz w powrotng podréz do Itaki nie zabrat ze sobg zadnej kobiety.

7 Cho¢by mural na Domu Centaura w Pompejach.

8 Muzea Kapitoliriskie w Rzymie.

81 Warto zaznaczy¢, ze trumienng dekoracje ,,rozpaczliwa” o jedno stulecie poprzedza lament
Atalanty nad $miercig zupelnie inna, dopiero bowiem przeczuwang: $miercig wlasnego
dziecka. Wewnetrzne rozedrganie heroiny zdjetej lekiem o bezpieczeristwo Parthenopajosa
podczas wyprawy przeciwko Tebom rejestruje Stacjusz w Tebaidzie (IV 310-344).
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Ilustracja 6. Amfora, Polowanie na dzika kalidonskiego, ok. 420-380 . p.n.e.,
Narodowe Muzeum Archeologiczne w Atenach

Zrédto: Wikimedia Commons, heeps://commons.wikimedia.org/wiki/File:
NAMA_15113_Calydonian_Hunt_3.JPG.

Odtworzona biografia Atalanty sprzyja zadumie nad jej osobliwym losem,
pragnieniami niestandardowymi w $wietle antycznych obyczajéw, nad nieoczy-
wistym ,,typem kobiecosci”... Przy okazji pojawié si¢ moga watpliwosci co do
wspdtbrzmienia osobowosci heroiny z istotg wydarzeni, w jakich brata udzial.
Zwlaszcza koricowa partia zyciorysu wydaje sie zawiera¢ w sobie pewne cechy
nieprawdopodobieristwa — bo czy réwnie niezalezna, dynamiczna postaé jak
Atalanta faktycznie potrafita wykaza¢ si¢ cierpliwoscia na tyle duza, by u boku
obojetnego jej partnera w nieskoriczonosé ciagnaé¢ wéz Wielkiej Macierzy? Zaden
z mitograféw antycznych nigdy tego nie zakwestionowat — kwesti¢ trudno jednak
uzna¢ za zamknigta. Na nowo podjeta ja niedawno profesor Elzbieta Wesotow-
ska, znawczyni literatury antycznej i mitos$niczka poezji Owidiusza (kedry, jak
pamictamy, zaprzagt bohaterke-lwice do jarzma). W utworze Atalanta wktada
w usta tytulowej postaci intrygujaca deklaracjg®:

82 Petny tekst utworu znajduje si¢ w ksiedze jubileuszowej Aetas aurea. Sto lar Filologii
Klasycznej na Uniwersytecie w Poznaniu (s. 538).
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Mam ja szybkie nogi.
Do biegania-m skora.
Znajdg sobie skate stroma lub otchtan jeziora.

(ww. 10-12)

Czy pobrzmiewa tu pigtnasta epistula z mlodzieficzego cyklu Heroidy™
Sulmonczyka, w ktérej Safona przymierza si¢ do samobdjczego skoku w morska
kipiel po utracie kochanka Faona? A moze odbija si¢ w utworze echo sylwy II 3
Stacjusza, gdzie dla nimfy Pholoe jedynym sposobem ucieczki przed pétzwie-
rz¢gcym Panem okazuje si¢ przepadnigcie w jeziornej glebinie — i do keérej to
decyzji inspiruje boginke potgzna Diana?... Wydaje si¢, ze Atalantg powoduja
jednak inne pobudki. Dla niej, dtugonogiej atletki, skok ,z wysokosci” lub
»na gléwke” bedzie co najwyzej przystankiem w pogoni za wolnoscig — ta od
jarzma, ale i od mitosci. Wiasciwy epilog do antycznej biografii heroiny zapewne

dopiero powstanie.
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Atalanta Antinomies and Their Ancient Concretizations

Summary

The article presents the image of Atalanta in ancient literature and art. Changes in the
manner of presenting Atalanta depend on the temperament of the creators and external
factors, chiefly on the literary fashions and the political situation. The characteristics
of Aralanta presented by the artists contain numerous contradictions. The heroine
combines the features of an adventurer, seducer and woman mourning the loss of her
lover. Some of her character traits inspire poets, while painters and sculptors show
a rather different side of her personality.
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Legenda o Wandzie i jej romantyczne reinterpretacje.

Interferencje polsko-francuskie

Osgwiecenie — w imi¢ rozumu — o$mieszyto dzieje bajeczne, w tym legende
o Wandzie, traktujac je jak zmyslenie (wystarczy wspomnie¢ Historig Ignacego
Krasickiego). Dramatyczna zmiana sytuacji politycznej Polski po rozbiorach
przyniosta jednak takze zmiang stosunku do tych dziejéw. Wobec utraty pani-
stwowosci, kiedy gwarantem tozsamosci narodowej stata si¢ kultura, zwlaszeza
literatura, si¢gni¢to do najstarszych polskich legend i mitéw fundacyjnych.
Przywrécono réwniez legende o Wandzie, jako jedng z wielu zyskujacych na
popularnosci pod koniec XVIII i w XIX wieku kompensacyjnych opowiesci
o0 utraconej $wietnoéci, nadajac jej nowy wymiar. Te poczatkowe ustalenia
wydaja si¢ oczywiste w odniesieniu do literatury polskiej. Warto jednak — majac
w pamigci, ze najwazniejsi polscy pisarze romantyczni to pisarze emigracyjni,
mieszkajacy w Paryzu — zadaé pytanie o miejsce polskich sladéw w kulturze
francuskiej. ,Sprawa polska” odbita si¢ we Frangji glosnym echem, sympaty-
zowali z nig Victor Hugo, Casimir Delavigne czy Gérard de Nerval (Beauvois;
Jakuboszczak, Tollet). Zapewne wlasnie z tej sytuacji politycznej i spolecznej
(znajomo$¢ z Polakami) wyplywa takze nie tylko afirmatywne, ale i krytyczne
zainteresowanie krakowska legenda francuskich pisarzy tego okresu.
Proponuj¢ zatem komparatystyczne spojrzenie na romantyczne polskie

i francuskie dziewigtnastowieczne reinterpretacje legendy, ktéra poddawano
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rewitalizacji, ale takze — jak mam zamiar pokaza¢ — rewizji. Skupi¢ si¢ tutaj
przede wszystkim na tym, w jaki sposéb dialog z tradycja prowadza poprzez
legend¢ 0 Wandzie znaczacy polscy i francuscy twércy XIX wieku oraz na ile
wsp6lne s watki, ktére podejmuja, i jak przypisane tym watkom znaczenia
zwigzane z polskoscig odrywajg si¢ od samej legendy. Polscy pisarze odwotuja
si¢ do opowiesci o krélewnie Wandzie w sposdb bezposredni — u francuskich
nie jest to takie oczywiste i mozna nawet kwestionowaé zwiazki interesujacych
mnie utwordw z legenda, bedg si¢ jednak starata te zwiazki wydoby¢. Polacy
siggaja do prehistorii, by wyjasni¢ (czy tez zrozumieé) wspétczesng tozsamogé
wlasnego narodu, ktdra skfada si¢ na ich wlasna tozsamos¢, Francuzi — patrzac
z zewnatrz, sytuujg swoja refleksje bezposrednio we wspétezesnosci. Dlatego
francuskie Wandy nie sg cérkami kréla Kraka zyjacymi w VIII wieku nad Wista,
ale dziewigtnastowiecznymi kobietami wpisujacymi si¢ w topos pieknej Polki —
,belle Polonaise” (Rosset, 1997: 161-189).

Rozpoczaé jednak nalezy od krétkiego przypomnienia tych inwariantnych
elementéw legendy, ktére mogly zainteresowa¢ polskich romantykéw i dziewigt-
nastowiecznych pisarzy francuskich (Ratajczak; Maslanka; Mortkowiczéwna;
Rudas-Grodzka). Cérka Kraka, objawszy rzady po tym, jak jeden z jej braci
zabit drugiego, a sam zostat wygnany, jako wladczyni doskonata, odpierata
najazdy wrogich ksiazat, ktérzy badz — jak w wersji Kadtubka (na przetomie
XII i XIII w.) — uznawali, ze jako kobieta jest za staba, by broni¢ kraju, badz
(w pdzniejszych kronikach) starali si¢ takze o jej reke, by podporzadkowaé sobie
krélowa i jej dziedzictwo (na temat legendy o Wandzie w kronikach: Kuma-
niecki; Banaszkiewicz; Sniadata; o Wandzie w renesansowej poezji taciriskiej:
Lukaszewicz-Chantry). Jednym z motywéw inwariantnych jest mestwo Wandy
prowadzacej wojska, odmowa przez nig zamazpdjscia oraz jej wielka chwata
czy uroda, na widok ktdrej rycerze odmawiali walki i poddawali si¢ lub — jak
zakochany w niej przywédca Germandw nazwany przez Diugosza w XV wieku
Rytygierem (wiasc. Rithogarus) — popetniali honorowe samobéjstwo. Dopiero
w pézniejszych wersjach Wanda sama, ofiarowujac si¢ bogom w dzigkczynie-
niu za zwycigstwo nad wrogiem, rzuca si¢ w nurt Wisly. Pamietajac o prasto-
wianiskich Zrédtach legendy (Rudas-Grodzka: 628, 636-639'; Banaszkiewicz:

! Tu: kontekst kultu Wielkiej Matki.
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63-149), mozna zastanawiac si¢ nad wplywami na §redniowiecznych kronikarzy
i podejmujacych ten temat renesansowych poetéw wzorcédw starozytnych, jak
Juturna, Semiramida, Kamilla, Hippolita a zwlaszcza Dydona, czy wskazywaé
na podobieristwo do innych stowiariskich legendarnych wladczyn, jak czeska
Libusza (Sniadata; Lukaszewicz-Chantry: 74—76; Maglanka: 106, 142, Rosset
1995: 456). Niemniej najwazniejsze wydaje si¢ to, ze imi¢ Wanda pojawia si¢
po raz pierwszy wlasnie jako imi¢ krélowej w kronice Kadlubka i z ta legenda
jest Scisle zwigzane, dlatego — to moja teza — nazwanie tym imieniem bohaterki
literackiej nie jest niewinne.

W samej legendzie tkwi potencjal interpretacyjny zwiazany z sytuacja
historyczng Polski w XIX wicku?. Po pierwsze to kwestia ksztattowania toz-
samosci wspélnotowej W 0pozZycji wobec tego, co inne, obce, co postrzegane
jest jako zagrozenie. Po drugie to ofiarnictwo — poswigcenie jednostki na rzecz
wsp6lnoty, wpisujace si¢ w dziewigtnastowieczny mesjanizm?®. Po trzecie wreszcie
legenda ta jest interesujaca z perspektywy feministycznej. Panowanie Wandy jest
kwestionowane, poniewaz jest ona kobieta; odmawiajac poslubienia Rytygiera,
walczy o autonomi¢ — whasna i kraju zarazem, do ktdrej prawa jej si¢ odmawia.
Ponadto krélowa mozna uznaé za postaé ,,ofeliczng™. Ten aspekt legendy nie
interesowat jednak polskich pisarzy XIX wieku, bardziej atrakcyjny wydawat
im si¢ watek romansowo-matrymonialny, rozwinigty zreszta pézno, zwigzany
z romantycznym fantazmatem kobiecosci. Mégt on natomiast zajmowac pisarki
feministyczne, takie jak George Sand. Zwycigski ukwiecony pochéd Wandy
staje si¢ jej konduktem zatobnym. Samo sypanie kopca Wandy — a krakowskie
kopce to wszak typowe lieux de memoire zgodnie z nomenklatura Pierre’a Nory
(Nora: 23-25; Szpociriski) — jej upamigtnienie, przetwarzanie w legendg,
jest integralnym elementem tej opowiesci. Straceficzo$é, potaczone ze soba
w gorzkim splocie zwycigstwo i $mieré, zdolno$¢ do poswigcenia, a nawet

koniecznos¢ takiego poswigcenia, odmowa szczgdcia indywidualnego na rzecz

2 Jak pisze Dobrochna Ratajczakowa, pisarzy dziewigtnastowiecznych interesowato to, co
si¢ dalo zaktualizowa¢, odnies¢ do wspélczesnej sytuacji (Ratajczak: 108).

* Na temat ofiarnictwa jako ,,dziedzictwa Wandy” pisze juz H. Mortkowiczéwna (Mortko-
wiczéwna: 23-24; Maslanka: 241). To aspekt ostatnio szczegélnie mocno wyeksponowany
przez S. Chwina piszacego o schrystianizowanym altruistycznym samobéjstwie Wandy jako
polskim micie fundacyjnym (Chwin: 66-98).

* Mysle tu zaréwno o Ofelii jako ofierze, jak i o pewnym kodzie wizualnym (Czeczot).
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dobra wspélnoty — to tresci legendy interesujace pisarzy polskich, a posrednio
takze, jak si¢ zdaje, francuskich.

Opowies¢ o Wandzie w literaturze polskiej powracata — co oczywiste —
wielokrotnie, znana byta jednak takze Francuzom. Polska zaczeta ich interesowad
od wstapienia na tron polski Henryka Walezego. Z tej okazji powstaty kroniki:
Blaise’a de Vigenere Les chroniques et annales de la Pologne (1573) i Frangois
Balduina Histoire des Roys et Princes de Poloigne (1586), a takze Polonia foelix
Henrico Franco Valesio regnante tantopere exoptato Stefana Forcadela (1587)
(o Wandzie w literaturze francuskiej — Rosset, 1995). Wszystkie byly mnie;j
lub bardziej wiernymi przektadami tacinskich kronik z XVI wicku (gléwnie
Marcina Kromera). Takze w XVI wieku powstat sonet, prawdopodobnie autor-
stwa Gui du Faur de Pibraca, o grobie Wandy pod Krakowem odwiedzonym
przez poetg, opublikowany dopiero w 1875 r. w Lintermédiaire des chercheurs et
curieux. Correspondance littéraire, Notes and queries francais, questions et réponses,
communications diverses q [usage de tous, littérateurs et gens du monde, artistes,
bibliophiles, archéologues, généalogists, ete. W roku 1647 wydano w Paryzu Rela-
tion du voyage de la Royne de Pologne et du retour de Madame la Mareschalle de
Guebriant... Jeana le Laboureura, a w 1698 w Amsterdamie (drukarnia Daniela
Paina) anonimowa Histoire de Pologne et du Grand Duché de Lituanie (autorem
jest J.G. Jolli). Wszystkie te dzieta zawieraja histori¢ Wandy frapujaca autoréw
gléwnie ze wzgledu na decyzje krélowej o odmowie matzedistwa i o samobdjstwie
(Rosset, 1997: 165-167; Malinowski, Styczyriski; Nieuwazny, Laforest; Lavocat
Ponty; Lorentowicz). Z czasem — jak dowodzi Francois Rosset (Rosset 1995:
456; Lavocat: 9-10) — wzrasta popularno$¢ samej Wandy: jej legenda zyskuje
autonomig jako temat literacki, budzac przy tym opory Francuzéw, ktérzy maja
ktopot z wyjasnieniem jej decyzji, ktdrej przyczyny (np. szaleristwo) prébuja
poda¢ lub prowadza jej losy w zupelnie innym kierunku (np. w kierunku

pozorowanej $mierci i — ostatecznie — szczg$liwego malzenstwa)®. W 1647

> Francuskim czytelnikom postugujacym si¢ tacing znane by¢ mogly takze pisane w tym
jezyku dziefa pisarzy polskich, jak cho¢by Kochanowski, Janicki czy Jan z Wislicy. Te dawne
teksty dowodza, ze takze dla Polakéw sprawa samobdjstwa krélowej byta problematyczna
(szczegdlnie z perspektywy chrzescijariskiej) i prébowali jg jako$ racjonalnie wyjasni¢ (Euka-
szewicz-Chantry: 75, 77). Malgorzata Lukaszewicz-Chantry pokazuje tez, ze pojawiaja si¢
— w epitalamiach z epoki — wersje o zaslubinach Wandy z bogiem rzecznym (Lukaszewicz-
-Chantry: 80-84); czasem Wanda (np. u Rozjusza) staje si¢ — jako niechetna matzedistwu
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roku Gilliet de La Tessonerie wydaje tragikomedi¢ Sigismond, duc de Varsau
dotyczacg — wbrew pozorom — wiasnie Wandy (Zygmunt jest pretendentem
do jej reki), zakoniczong zamazpdjsciem krélowej. Duza popularnoscig cieszy
si¢ kilkakrotnie wznawiana anonimowa powie$¢ Venda, reine de Pologne ou
Uhistoire galante et curieuse de ce qui sest passé de plus mémorable en ce temps-la
z 1705 roku. W 1747 roku Michel Linant wystawia w Paryzu tragedi¢ Venda,
reine de Pologne.

W wyobrazni dziewigtnastowiecznych Francuzéw Polska zyje w duzej
mierze za sprawa Cosidérations sur le gouvernement de Pologne Rousseau, a takze
dzi¢ki uosabiajacym stworzony przezen obraz polskim emigrantom®. Polskie
$lady w literaturze francuskiej tego okresu, przyjaznie z artystami i pisarzami
polskimi to ogromne zagadnienie badawcze. W tym miejscu skupi si¢ jedynie
na tym, co w zwiazku z zainteresowaniem Francuzéw Polska stalo si¢ z legenda
0 Wandzie. Lazare Nicolas Marguerite Carnot (,le grand Carnot”, dziecko
Rewolugji), ktéry do Polski przybyl w 1815 roku, w 1820 wydat Opuscules
poétiques zawierajace poemat Wanda, la reine polonaise, prezentujacy gléwne,
znane z kronik, elementy legendy (Carnot: 182-185). Carnot zwraca uwagg
takze na grobowiec-kopiec usypany przez lud na cze$¢ krélowej, co podkresla
znaczenie wspélnotowe legendy zwigzane z pamigcia. Do znajomosci Wandy
w XIX wieku przyczynily si¢ wspomniane juz wezesniejsze dramaty i powiesci,
a takze opublikowany po francusku w 1834 roku romans historyczny Vanda
ou la superstition napisany przez Heleng Poniriska.

W kulturze polskiej XIX wieku legenda o Wandzie powraca przede
wszystkim w formie dramatycznej, mozna wymieni¢ co najmniej dwanascie

dramatéw i librett operowych o wladczyni (Inglot; Sokalska)”. Wigkszos¢ z nich

—antybohaterka. Wszystko to dowodzi, ze legenda nie byta jednorodna fabularnie i ideowo.
O problemach z akceptacja samobdjstwa Wandy w literaturze polskiej XVII i XVIII w. zob.
Mortkowiczéwna: 23—24; M. Rudas-Grodzka: 630; Chwin: 66-71.

¢ ,Albowiem jesli Polska miata zy¢ w wyobrazni przez caly wiek XIX, rekompensujac w sym-
bolicznym wymiarze swéj polityczny niebyt, to whasnie przy pomocy obrazu przekazanego
przez Rousseau i ucielesnianego na oczach Francuzéw przez orszak emigrantéw” (Rosset,
1997: 203). Zob. tez: Rosset, 1997: 139-141, 170, 202-203.

7O znaczeniu legendy o Wandzie w wymiarze patriotycznym od XVIII zob. M. Rudas-
-Grodzka: 631-632, natomiast o Wandzie jako wzorcu parenetycznym (takie np. w XIX-
-wiecznych pismach o wychowaniu o tytule ,Wanda” czy wersjach jezuickich) zob. Mar-
ciniak, 2007.
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jest apologia Wandy, by jednak wzmocni¢ potencjat dramatyczny legendy®,
dokonywano réznych przesunig¢, przede wszystkim wprowadzajac watki
i postaci epizodyczne: szczegdlnie watek mitosny migdzy Wanda a Rytygierem,
ktéry stat si¢ podstawa przeciwstawienia szczgécia osobistego i dobra narodu,
a ktéry we wezesniejszej literaturze byt nieobecny — konstytuuja go w polskiej
kulturze dramaty Franciszka Wezyka i — zwlaszcza — Tekli Lubienskiej’. I choé¢
losy Wandy w polskiej kulturze sa duzo bardziej réznorodne i pod wzgledem
rozwigzani fabularnych, i pod wzgledem oceny postawy protagonistki, ta wer-
sja — jako najbardziej popularna — stata si¢ paradygmatyczna'®. Najciekawsze
sa jednak te utwory, ktére przekraczaja wymiar apologetyczny legendy, jej
wymiar ,ztoty” (dorée) — wedtug nomenklatury przyjetej w ksiazce pod redakejg
Nathalie Grande i Chantal Pierre (Légendes noires, légendes dorées) — i dokonuja
rewizji ducha narodowego poprzez jej renarracje. Mozna bowiem — za Julianem
Maslanka — méwi¢ o pewnej banalizacji w Polsce historii Wandy na poczatku
XIX wieku (Maslanka: 236-237). Dopiero polski romantyzm uruchamia to,
co Claude Millet okresla jako ,dispositif du légendaire”, obserwujac zreszta jego
szczegdlny rozwdj w romantyzmie (Millet: 1). Juliusz Stowacki w Krélu-Duchu
(1847), Cyprian Norwid w dramacie Wanda (pierwsza, zaginiona wersja— 1847,
druga—1851) i Zygmunt Krasiriski we fragmencie dramatu o krélowej (1837)
siggaja do legendy i przepisuja ja na nowo, skupiajac si¢ na ,biatych plamach”,
miejscach pomigdzy, momentach zawieszenia nieprzedstawionych w dawnych
kronikach. W pewnym sensie ukoronowaniem tego rodzaju renarracji (i zarazem

rewizja wersji romantycznych) jest Legenda Stanistawa Wyspianiskiego powstata
pod koniec XIX wicku (1897).

8 Wedlug D. Ratajczak sama legenda ma potencjat dramatyczny niewielki, wigc potrzebne
byty rozbudowane watki poboczne i postaci epizodyczne (u Lubieniskiej, Wezyka, Fredry na
plan pierwszy wysuwa si¢ konflikt migdzy obowiazkiem i sklonnosciami), zob. Ratajczak:
104. Przeciwnego zdania jest J. Maslanka, kedry podkresla whasnie bogactwo elementéw
dramatycznych w samej legendzie (Maslanka: 147).

? Na temat dziewigtnastowiecznych literackich opracowan legendy zob. Chwin: 71-87;
Inglot: 136-151.

10 M. Rudas-Grodzka wskazuje dwa kierunki interpretacji postaci Wandy: pierwszy jako
postaci mocnej, rycerskiej, meskiej i drugi — jako ofiary, istoty stabej, ofelicznej (Rudas-

-Grodzka: 632).
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Francuscy twércy do samej legendy nie si¢gaja bezposrednio, ale nadaja
imi¢ Wandy swoim bohaterkom, co, jak juz zaznaczytam, nie jest gestem niewin-
nym. Czynia to Alfred de Vigny w poemacie Wanda (powst. ok. 1847) ze zbioru
Les Destinées, Honoré de Balzac w Krgywym zwierciadle bistorii wspétczesnej
(LEnvers de I'histoire contemporaine, 1848) i George Sand w Hrabinie Rudolstadr
(La Comtesse de Rudolstadt, 1843). Podejmuja si¢ tego samego zadania, co polscy
pisarze — reinterpretacji polskosci, ktéra interesuje ich z innych niz Polakéw
powodéw. W tym artykule skupig si¢ — wybierajac tylko pewne ich aspekty,
ktére pozwola na interpretacyjny gest komparatystyczny, nie aspirujac do pel-
nego, wielopoziomowego ich odczytania — na dwéch tekstach polskich: epopei
Stowackiego (w kontekscie fragmentéw o Beniowskim) i dramacie Norwida
i dwdch francuskich: poemacie Vigny'ego oraz powiesci Balzaka — wszystkie,
co ciekawe, powstaty okoto roku 1847.

Mickiewicz, posta¢ paradygmatyczna dla polskiego romantyzmu, wpraw-
dzie nie napisat utworu o Wandzie, ale w wyktadach w Colleége de France méwit
o dziejach bajecznych:

Po raz ostatni przypomn¢ Panom symboliczne i mityczne dzieje starozytnej
Polski [...]

Przebiegajac kroniki Polski nabiera si¢ przekonania, ze ta historia symboliczna
jest pierwowzorem wszystkich epok nastgpnych; w kazdej z nich si¢ powtarza,
lubo na coraz szersza, coraz wyzsza miare.

(Mickiewicz, 1997: 228)"!

Tym samym w legendarnych dziejach Polski cheiat widzie¢, palingene-
tycznie, zalazek, czy moze matryce, jej wspotczesnego charakteru. Podobnie
mySleli inni romantycy. Co istotne, Mickiewicz w cytowanym wykladzie nie
miat watpliwosci, ze powodem odmowy malzenistwa przez Wandg nie byt brak
sktonnosei ku mezezyznie, a niech¢é do poslubienia obcokrajowca'. Przy-
$wiecata jej zatem, zdaniem profesora, polityczna idea niezawistosci: ,widzimy

dziewice, ktdra staje si¢ ofiarg swojej mitosci dla ojezyzny: Wanda woli zginaé

"' Wyktad z 15 marca 1842 r. W tym samym wyktadzie Mickiewicz powotuje si¢ na stowa
traktowanego jako autorytet Rousseau o Polakach i koniecznosci zachowania przez nich
praw ukonstytuowanych w tradycji.

12 Jak pisze K. Marciniak, przywotujac przyklady z literatury i kultury popularnej, Rytygier
byt w XIX w. po prostu utozsamiany z zaborca (Marciniak, 2008: 91-92).
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anizeli poslubi¢ Niemca, chociaz go nawet kochala” (Mickiewicz, 1900: 242)".
Droga interpretacji Mickiewicza-prawodawcy (wiadomo, jak wiele znaczyta
opinia wieszcza, ktéry jednym stowem potrafit pietnowaé czyjes zycie'¥) podaza
miodsi romantycy.

Krasiriski i Norwid wpisujg w swoich dramatach panowanie Wandy
w zderzenie kultury pogariskiej z chrzescijaniska. U Krasiniskiego Wanda jest
obroficzynia dawnych stowiariskich wierzen, a chrzescijaristwo sytuuje poeta
po stronie obcych najezdzcéw. Badacze stawiajg nawet tezg, ze Krasinski jako
tworca katolicki whasnie z powodu negatywnej prezentacji chrzescijan nie skosi-
czyt utworu (Maslanka: 236-237, 241). Norwid w swoim dramacie o charak-
terze misterium pokazuje Wand¢ w momencie przejsciowym — jej smutek jest
choroba wynikajacg z poczucia braku, a ten brak zwiazany jest z przeczuciem
chrzedcijaristwa’. Poeta podkresla wielokrotnie, ze bdl krélowej nie moze by¢
przez nikogo zrozumiany i ze ona sama nie umie wyrazi¢ powodu swojego
nieszczescia. Utwér poprzedzony jest mottem — piesniag nabozna o Chrystusie
patrzacym z krzyza w kierunku Pétnocy, a przed$miertna wizja Wandy to
whasnie wizja Ukrzyzowanego. Jej ofiara na rzecz ludu jest analogonem ofiary
najwyzszej, czyli ofiary Chrystusa. Co istotne, Norwid dedykuje swéj dramat
mogile Wandy (waznej takze w literaturze francuskojezycznej — u Carnota

13 Cytuj¢ w tym miejscu przektad E Wrotnowskiego, bardzo zblizony do wersji francuskiej:
»[...] une femme, la reine Wanda, se suicide pour ne pas épouser un Allemand, dont elle
érait pourtant amoreuse” (Mickiewicz 1849). Natomiast w przektadzie L. Ploszewskiego
rzecz przedstawia si¢ nastgpujaco: ,[...] widzicie kobietg, ktdra woli raczej zgina¢ jako ofiara
mitosci niz poslubi¢ Niemea, obcego” (Mickiewicz, 1997: 230), a zatem podobnie, tyle ze
nie pada tu imi¢ Wandy. Mickiewicz dalej powotuje si¢ na Jadwigg jako powtarzajaca ten sam
schemat (odtracenie ukochanego, poniewaz jest Niemcem). Sa to bohaterki dla Mickiewicza
weielajace ten sam etos. Jadwiga poréwnana z Wanda jest juz u Rozjusza (Lukaszewicz-Chan-
try: 81-82). O tym zestawieniu zob. Mortkowiczéwna: 41. Cickawe w tym kontekscie, ze
Wanda i Jadwiga to kolejne weielenia Umitowanej Kréla-Ducha Stowackiego.

4 Mysle tu o przypadku Juliana Sekowskiego, zob. Wegrzyn: 104-120.

15 Stefan Chwin pisze, ze chrystianizacja samobdjstwa Wandy u Norwida przybiera formg
ckstremalng (Chwin: 83). ,Kto oddaje zycie za nardd, zachowuje si¢ jak Chrystus, kedry
oddat zycie za ludzko$¢” pisze o wymowie dramatu Norwida badacz, nazywajac Wande
»prekursorka polskiego katolicyzmu narodowego” (Chwin: 85). Na temat chrystianizacji
krakowskiej legendy u Norwida i Stowackiego zob. Inglot: 127-133,147-153.
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czy Poninskiej)'®, podkreslajac tym samym zwiazek legendy ze $miercia, ale
i z pamigcia, gdyz gréb jest poczatkiem nowego zycia. Tajemniczg chorobg
krélowej uleczy¢ moze, wedle zalecen jej samej, rozrzewnienie i ptacz; by ten
placz wywota¢, do zamku $ciagaja poddani, lekarze, zielarze, bardowie, takze
przebrany za skalda Rytygier. Nikt jednak nie znajduje sposobu, by wladczyni
wyzdrowiala. Sypanie kopca, czy raczej wznoszenie stosu, jest takze tym, co ma
ostatecznie uzdrowi¢ Wande — paradoksalnie $mieré ma ja wyzwolié¢. Wanda
Norwida jest przede wszystkim samotna i niezrozumiana przez lud, kedry kocha
i dla ktdrego zdolna jest ztozy¢ ofiare — jej mito$¢ obejmuje kazde drgnienie zycia,
dlatego — jak mito$¢ Chrystusa — jest niepojeta. Wraz z jej $miercia otwiera si¢
dla jej ludu droga chrzescijaistwa, opozycje nacjonalistyczne nie s tak wyraziste
— wazna jest osobno$¢ Wandy, takze od Rytygiera. Mozna — za Wiodzimierzem
Szturcem — widzie¢ tu dramat dojrzewania bohaterki, docierania przez nig do
whasnej tozsamosci w $mierci (Szturc: 137)". Mozna jednak uznaé rowniez, ze
jest uwigziona w swojej roli doskonatej wladczyni, staje si¢ jej ofiara'®. Ta rola,
ta doskonatos¢, pochtania jg i determinuje jej los.

W epopei Stowackiego Popiel, dowddca wojsk ojca krélewny Wandy, kréla
Lecha (poeta swobodnie taczy rézne cykle legend z historig i mitologia), zostaje
wtracony do wigzienia, kiedy powraca z bitwy z orlimi skrzydtami zatknietymi
na hetmie. Jest to bowiem realizacja wizji krélewny, keéra $nita, ze orty zerwa
jej z gtowy korong. Wanda jest zatem jasnowidzka, a czujac si¢ za sprawa swojej

wizji winna uwigzienia Popiela, uwalnia go z lochéw. Wygnany, po $mierci

' O dedykacji w kontekscie motywu mogity u Norwida i staropolskich Zrédtach dramatu
zob. Nurzyriska: 238-243. Na temat znaczenia mogity w dramacie zob. Inglot: 129-133, 152.
O Wandzie Norwida jako przybierajacym forme¢ misterium micie fundacyjnym narodu
konstytuujacego si¢ wokot ofiary krélowej zob. Szturc.

17 Trafne wydaje si¢ stwierdzenie badacza, ze , Wanda istnieje jako wspétbyt, istnieje o tyle,
o ile przeblyskuje w swych odniesieniach. Jest wigc whasnie wtedy, kiedy jej nie ma, lub
lepiej — kiedy si¢ daje odczu¢ jako skutek swej ofiary” (Szturc: 132).

'8 Interesujace z punktu widzenia opisanego przez Katarzyne Czeczot ofelizmu jest to, w jaki
sposdb Stowacki i Norwid przedstawiajg umarta Wande — u Norwida jej ciato przelewa sie
w wodg, w Krélu-Duchu przystrojone przez dziewice kwiatami jest powodem rozpaczy, ale
i przedmiotem uwielbienia Popiela (projekcja czuwania przy jej zabalsamowanych zwlokach),
wyrazem romantycznej nekroestetyki. U obu jest ,,plomienna” — skojarzona jednoczesnie
z ogniem i z woda. U obu takze na utratg ukochanej Rytygier reaguje rozpacza i agresja,
a majacy nies¢ pokéj czyn Wandy staje si¢ zarzewiem wojny.
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Lecha powraca na czele Germanéw (w ten sposéb Stowacki reinterpretuje
najazd Rytygiera, utozsamiajac go z wygnanym Popielem). Postuszeristwo wojsk
zdobywa sita swego ducha, bowiem jest on wlasnie Krélem-Duchem, ktéremu
podporzadkowane sg inne duchy. Ten powrét jest jego zemsta za uwigzienie
i zapewne takze za podbicie jego serca przez krélewng. Od Wandy — juz krélo-
wej — zada poddania si¢ i upokorzenia sig, za$piewania mu piesni. Wanda jednak
zjawia mu si¢ w $nie w plomieniach, dyrygujaca jakimg powietrznym chérem,
budzacym trwogg w Popielu taka, ze chce odwotaé swoje ultimatum. Jest jednak
za pézno, bo Wanda juz nie zyje, juz popetnita honorowe samobéjstwo i odtad
rozpacz i gniew beda kierowa¢ zyciem Popiela. Historia mitosna Wandy i Popiela
to realizacja romansu metempsychicznego — oboje sa para, ktéra spotyka si¢
i rozstaje w kolejnych inkarnacjach przez wieki (Maslanka: 223-229). Sama
Wanda jest wszak jednym z weieleri odwiecznej Umitowanej, a Popiel staje si¢
winny jej utraty i swego naznaczonego rozpaczg losu. Stowacki przekracza w ten
sposob ramy czasowe legendy, aktualizujac ja. Pokazuje takze histori¢ Polski
jako histori¢ zmagania si¢ duchéw zmierzajacego do jej wzmocnienia, réwniez
przez okrucieristwo, ktérego jednak nie usprawiedliwia, nawet jesli wpisuje je
w wyzszy boski plan.

Pézny nieukoriczony dramat Stowackiego o Beniowskim réwniez przy-
woluje legende Wandy od poczatku znieksztalcona, jest to bowiem jeden
z tych niezwyktych tekstédw, w ktérych aporetycznie ironia zderza si¢ z mistyka.
W Krélu-Duchu, w kazdym razie w pierwszym rapsodzie, ironia jest znacznie
mniej obecna. Wanda — w ujeciu jednego z uczestnikéw dialogu w Beniowskim,
ksigcia Radziwitta — to baba z szabelkq na koniu. Stowa ksi¢cia jako postaci nie
do korica wiarygodnej mozna wziaé w nawias, trudniej natomiast uczynié to
w konfrontacji z instancjq najwyzsza, czyli Chrystusem, a taka konfrontacja —
w skutkach demistyfikacyjna — ma tu miejsce. To istotne, ze Wanda dochodzi
w dramacie do glosu jako Wanda martwa, lezaca w mogile, z mogita tozsama.
Mimo ze przyznaje, iz jej samobdjczy czyn byt aktem rozpaczy, pewna swych racji,
oczekuje boskiego przebaczenia i prosi o wskrzeszenie (,Lez¢ w helmie u nég
mego Pana — / Niech mi¢ wskrzesi... w pancernej odziezy!”, Stowacki: 34").

1 Dramat Stowackiego wymaga osobnej lektury, uwzgledniajacej naktadajace si¢ tu na siebie
jezyki — mistyczny, ironiczny, metapoetycki, historyczny, budujacy i jednoczesnie burzacy iluzje.
Na temat tego dramatu zob. Makowski; Saganiak, 1999: 146-147; Saganiak, 2000: 189-195.

60



Legenda o Wandzie i jej romantyczne reinterpretacje...

Jej prosba jednak nie zostaje wystuchana (Chrystus sprawia tylko, ze wyrastaja
na mogile lilie, kedre dostrzega, nie dostrzegajac bohateréw z zaswiatow, Beniow-
ski), co podaje w watpliwo$¢ jednoznacznie apologetyczng lekture legendy,
zwlaszcza jej ofiarniczego wymiaru. Watek mitosny w dramacie Stowackiego
znika. W Wandzie Norwida i w Krdlu-Duchu relacja wladezyni z najezdzcg
jest relacja mitosna i jak przystato na mito$¢ romantyczng — niezrealizowana,
niemogaca si¢ spetni¢ na ziemi. Nieszcz¢sliwa mitos¢ jest w kontekscie polskiej
mitologii dodatkowym czynnikiem pi¢tnujacym polskiego ducha narodowego
utrata, smutkiem, melancholig. Obaj pisarze w swych wersjach legendy skupiaja
si¢ na $mierci i mogile. Jest to juz pewien krok od apologii ofiarnictwa ku jego
rewizji (jeszeze dalej idacej w dramacie o Beniowskim), cho¢ ofiara pozostanie
pojeciem kluczowym i dla Norwida, i — bardziej jeszeze — dla Stowackiego.

Podkreslam, ze zaden z polskich utwordw tu przeze mnie wymienionych
nie mégt by¢ znany pisarzom francuskim, nawet jedli — jak zaznaczylam —
wszystkie powstaty w tym samym czasie. Oczywiscie nie bez znaczenia jest, ze
kazde z trojga wymienionych przeze mnie autoréw francuskich miato zwiazek
z polskimi emigrantami. Vigny znal Mickiewicza, podobnie jak George Sand,
ktéra z nim korespondowata, krytykowata jego zwrot mistyczny (towiani-
styczny), a wezesniej w Eseju o dramacie fantastycznym (1838) zestawita jego
Dziady © Faustem i Manfredem. Zwiazki Balzaka z Polska sq doskonale znane,
zwlaszcza z powodu jego romansu z panig Hariska (Korwin-Piotrowska). Balzac
to jeden z autordw, ktérego glebokie obserwacje emigrantéw polskich przyniosty
moze najciekawsze rezultaty literackie, wystarczy wspomnie¢ Falszywq kochanke
(La Fausse Maitresse), Kuzynkg Bietke (La Cousine Bette) czy whasnie napisane
w Wierzchowni Krzywe zwierciadlo historii wspélezesne;.

Poemat Alfreda de Vigny nosi tytut Wanda. Histoire russe. Moze sig
zatem wydawad, ze z polskg legendg nie ma nic wspélnego. Jego osnowa jest
historia hrabiny Katarzyny Trubeckiej, ktéra podazyta za mezem na Syberie
(Malinowski, Styczynski: 320-321). Vigny ustyszal t¢ opowies¢ od siostry
Trubeckiej, Aleksandry Kossakowskiej, zony polskiego hrabiego Stanistawa
Krowin-Kossakowskiego. Trubecka i Kossakowska byly cérkami Francuza,
Jeana de la Loubrerie de Laval i Polki, a o tym, ze z polskoscig si¢ utozsamialy,

2 Tu tez sugestia, ze Vigny Wande mdgl zna¢ z powiesci Poninskie;j.
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$wiadczy korespondencja Vigny'ego z Kossakowska. Wiadomo, ze ustyszawszy
t¢ opowies¢, poprosil ja wyraznie o podanie najpickniejszych poetyckich imion
polskich (jak pisze w liscie z 11 czerwca 1846: ,noms d’hommes Polonais, des
noms poétiques’, zob. Bikoulitch, Nikolski: 20-28; Saint-Gérand: 289-290).
To, ze wybral whasnie imi¢ Wanda — jako imig i polskie, i poetyczne — nie wydaje
si¢ kwestig przypadku. Jego heroina nosi imig polskiej krélewny, choé jest dama
rosyjska (,dame russe”), wiadomo jednak, ze w jednym z wariantéw rekopisu
Vigny dawat do zrozumienia, ze chodzi o wielka dame¢ polska (,grande dame
polonaise”, zob. Zurowska: 52). Ponadto w Dzienniku poety (Journal d’un poéte)
znajduje si¢ szkic Despota (Le Despote), w ktérym autor oddaje glos Polakom na
Syberii, méwiacym: , Jeste$my wykorzenieni z naszej ziemi jak potgzne drzewa
i skazani rosna¢ w $niegu i lodzie. [...] Ta ziemia jest odrazajaca i zimna” (Vigny,
2016a: 325)*'. Obraz ten przypomina wizj¢ Syberii przedstawiona w poema-
cie Wanda. Mozna powotal si¢ na badania Baldenspergera nad polonizmem
Vigny'ego, dowodzi¢, ze poeta poznat Kossakowska na balu u Czartoryskich
w Hotelu Lambert (Baldensperger: 55-79; Zurowska: 53), nie w tym jednak
rzecz. Nie chodzi tu bowiem bynajmniej o dowodzenie, ze kontekst polski byt
dla Vigny'ego wazniejszy niz rosyjski. Vigny, jak sadze, swiadomie w swym
legendotwérezym gescie zmierza do zatarcia réznicy miedzy buntujacymi sig
przeciw caratowi Polakami (powstanie 1830) a buntujgcymi si¢ Rosjanami
(dekabrysci 1825), ignorujac konflike polsko-rosyjski, i w swoim poemacie
postuguje si¢ pojeciem Stowanie — les Slaves:

Et puisqu’il est écrit que la race des Slaves
Doit porter et le joug et le nom des esclaves,
Je descendrai vivante au tombeau du mineur (Vigny, 1948b: 215).

I zywa zejd¢ do grobu gérnika.
Dane wszak nosi¢ imie niewolnika
Stowiariskiemu ludowi, jarzmo bolesne (Vigny, 2016b: 322).

2 Nous sommes déracinés de notre sol comme des arbres puissants, et condamnés a pous-
ser dans les neiges et les glagons [...] Cette terre est hideuse et froide” (Vigny, 1948a: 989).
2 Wedlug Charlotte Krauss pomyst Wandy zrodzit si¢ na balu, ale wydanym nie przez
Czartoryskich, a przez ksigzng de Circourt, zob. Krauss: 161-165.
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Co istotne, podobnego zréwnania dokonuje w swoich ostatnich wyktadach
w College de France, opublikowanych wlasnie jako Les Slaves, Mickiewicz,
zmierzajacy do stowiariskiej idei braterstwa. Swoja droga opisy wiezionych na
Sybir wi¢zniéw, przeglad wojsk carskich, krzyk zakutych w kajdany przeciw
tyranowi, pragnienie zemsty to motywy bardzo bliskie obrazowaniu Vigny’ego,
pojawiajace si¢ w zakoriczeniu 111 czesci Dziaddw, zamknietej zreszta wierszem
Do przyjaciét Moskali®.

Bliska jest mi teza Thérese Lasalle, ze Wanda Vigny'ego pozbawiona jest
wymiaru $cisle narodowego, stanowi raczej wcielenie oporu ofiar wobec despo-
tyzmu (Lasalle: 327-333). Mamy tu do czynienia z przekroczeniem zaréwno
granic polskiej legendy, jak i problemu polskosci z nig zawigzanej. Vigny two-
rzy nowa, wspdlczesng legende oparta na fakeach historycznych, odwotujac
si¢ tylko figuralnie (ale to nie bez znaczenia) do legendarnej krélewny, ktérej
pozycja jest zagrozona i ktdra przeciwstawia si¢ oprawcy (nb. watek czasowej
utraty krélestwa przez Wandg na rzecz rosyjskiego ksigcia pojawia si¢ w wersji
legendy przedstawionej we wspomnianej przeze mnie anonimowej powiesci
Venda, reine de Pologne ou histoire galante et curieuse de ce qui sest passé de
plus mémorable en ce temps-la. . .). Jego Wanda, podazajaca za mezem na Sybir,
nosi pewne cechy legendarnej krélowej: heroizm, $wiadomy wybér ofiary jak
u Stowackiego i Norwida, tym razem jednak nie dla narodu, a w imi¢ wierno-
$ci i milosci matzenskiej. Przede wszystkim jednak reprezentuje wszelki opé6r
wobec przemocy, tyranii, zniewolenia. Nie dramat narodowy, a dramat ludzki,
egzystencjalny, wysuwa si¢ na plan pierwszy. Wolno$¢ w tej nowej legendzie
wcigz jest wartoscia najwyzsza, ale juz w odniesieniu do jednostki, choé¢ bez
watpienia to w losie jednostki jak w soczewce skupia sie los catych narodéw.
Obie Wandy — legendarna i romantyczna — odnosza moralne zwycigstwo.

Z kolei Wanda w drugiej cz¢sci Krzywego zwierciadta bistorii wspétczesnej
Balzaka zatytutowanej Czlonek tajnego bractwa (Llnitié) od poczatku zwigzana
jest z meczedstwem, bardziej ojca i syna niz wlasnym, cho¢ wlasnym takze, bo
jej choroba przysparza jej straszliwych cierpiet. Wanda baronowa de Mergi, jest

% Na temat relacji migdzy Mickiewiczem i Vigny'm i wzajemnych wplywéw zob. Lednicki:
111-117. O Wandzie zob. Lednicki: 113—116. Skadinad Trubecka pojawia si¢ takze w Anbel-
lim — dziele Stowackiego, w ktérym widoczne sa inspiracje poezja Vigny'ego (szczegélnie
w kreagji Eloe).
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c6rka Polki, réwniez Wandy, po ktérej dziedziczy chorobe. Jak sie ostatecznie
okazuje, choroba ta to utajona plica polonica, istotniejsze jednak niz sam kottun
jest to, jak owa choroba przejawia si¢ w powiesci i z czym sie wigze. Postawitabym
tezg, ze jako choroba dziedziczna po kadzieli jest choroba polska par excellence, czy
raczej — chorobg na polsko$¢ (Forycki, 2015, 2016)*. Doktor Halpersohn diagno-
zuje j3 jednoznacznie: ,,Pani ma w ciele pewien zasadniczy jad, humor narodowy,
ktéry trzeba wypedzi¢” (Balzac, 1954: 183). Bohaterka po matce przejmuje i imie,
i wlasciwe Polakom, a w zasadzie Polkom, sklonnosci. W samej kreacji Wandy
mozna dostrzec pewne podobieristwo do postaci legendarnej krélowej z powiesci
Poninskiej, takie jak: ciemne pukle i wyjatkowy dzwick glosu, namigtna mitos¢
do kwiatéw (ktdrych u Poniriskiej krélewna musi si¢ wyrzec, a ktore Wandzie
Balzaka zapewnia mimo braku $rodkéw glodujacy ojciec), choroba (u Ponirskicj
matki krélewny, ktérg ta si¢ opiekuje, u Balzaka samej Wandy).

Co jednak znacznie ciekawsze, Wanda Balzaka ma wiele wspélnego
takze z kreacja Norwida, ktdrej Balzak nie mdgt zna¢. Obie Wandy s chore
na tajemnicza chorobe zwiazang ze smutkiem i melancholia, chorobe, na ktéra
wszyscy starajg si¢ bezskutecznie znalez¢ lekarstwo. U Norwida, jak u Balzaka,
wsréd potencjalnych uzdrowicieli pojawia si¢ zydowski lekarz (tyle ze we fran-
cuskiej wersji — skuteczny). Choroba Wandy de Mergi przybiera formy wrecz
groteskowe — szczegdlnie w sferze somatycznej (paraliz, katalepsja, wykrecanie
koficzyn, szczekanie jak pies, wypadanie zgbdw, ataki szatu). Czyni ona z niej
osobe utomna, niedostosowang do rzeczywistosci, absurdalng i $mieszna, ale
takze jasnowidzaca, co zbliza ja do kreacji Norwida i Stowackiego. Szczegdlne
uduchowienie, przekroczenie cielesnosci, ktére obserwuje Balzakowski Godfryd,
jest przeciez takze stala cechy prezentacji krélewny przez Stowackiego. Obie
Wandy sa zwiazane w sposdb szczegdlny z muzyka jako sztuka najbardziej
duchowa, bo nieuchwytng, najmniej materialng. Wanda Stowackiego przenika
swa duchowa muzyka dusze Popiela i w ten sposéb zmienia jego decyzje, wywo-
tuje w nim wyrzuty sumienia. W kolejnym wecieleniu jako Dobrawna bedzie
gra¢ na harfie jak $w. Cecylia, wywolujac anielskie wizje. Wanda paryska jest

% Za cenne uwazam przywotanie przez badacza zawartej w Encyklopedii definicji kottuna
wraz z objawami choroby zblizonymi do objawéw Balzakowskiej Wandy (Forycki 2016:
751-752) i wskazanie, jak Balzak — nie tylko metaforycznie, ale catkiem zgodnie z éwczesna
wiedzg medyczng — mégh rozumie¢ chorobg, ktdra przypisat bohaterce.
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melomanka. Godfryd jak Popiel Stowackiego czuje si¢ jej muzyka uniesiony, jest
w siédmym kregu niebios, zwlaszeza kiedy Wanda w cudowny sposéb $piewa
polska piosenke, t¢ sama, ktdra $piewata jej matka. Bohater odkrywa takze
podobienstwo jej gry do — bagatela — talentu Chopina: ,,Godfryd odkryl w niej
talent identyczny z talentem Chopina. Dusza wypowiadata si¢ tu w dzwigkach,
keérych gtéwnym motywem byla melancholijna stodycz” (Balzac, 1954: 178).

Bez watpienia Balzak podejmuje polemike z apologia polskosci tak przez
niego przerysowanej — rekwizyty w mieszkaniu Bernarda, jak portret ksigcia
Poniatowskiego (nb. skok do Elstery, ktéry zakoriczyt si¢ $miercig ksigcia,
poréwnywano wéwczas do skoku Wandy do Wisty, zob. Ratajczak: 110-111),
przywotanie Lelewela, Chopina, Mickiewicza, Towiariskiego, Hoene-Wroniskiego,
Targowicy (w ktdrej nb. mial uczestniczy¢ przodek Wandy, zob. Zaleski: 77-104).
To nazwiska i wydarzenia emblematyczne dla éwezesnego stanu Polski. To, co
w polskosci urzeka Francuza, to poezja nieszczescia, melancholia. Polscy geniusze
to ,okaleczeni giganci” (,géants tronqués”) — wytwory ,wielkich wstrzasniel
narodowych” (,,des grandes commotions nationales”, Balzac, 1954: 179; Balzac,
1855: 192)%, ale wlasnie na kontemplacji tego nieszczgécia polega stagnacja,
w jaka popadaja. Dla Wandy Norwida polsko$¢ jest osaczajaca i petryfikujaca,
wymagajaca dopelnienia w chrystianizmie, u Balzaka natomiast — przy calej jego
sympatii dla Polakéw — jak kottun, wymagajaca czgsciowej amputacji. Balzak
tworzy nowa miejska legende o panu Bernardzie i jego beznadziejnie chorej céree
utrzymywanej w nie§wiadomosci bankructwa i o dobroczynnej dzialalnosci towa-
rzystwa zatozonego przez Madame de la Chanterie. Co ciekawe, takze Norwid,
piszac nowele Bransoletka, dzicjaca si¢ we wspotezesnej Florengji (cho¢ niemajaca
nic wspdlnego z legendarng krélewna), nazwie ja ,legenda XIX wieku”.

Mozna zatem stwierdzié, ze polscy pisarze XIX wicku dokonujg rein-
terpretacji legendy o Wandzie w catym jej bogactwie, z pelng wielowatkows
narracjq i staraja si¢ przez t¢ opowie$¢ wyjasni¢ ducha narodowego, wiazac
ja z polskoscia, ale takze poddaé ja rewizji, skorygowad. Pisarze francuscy
natomiast dokonuja wyraznej redukcji — z rozbudowanej narracji zostaje tylko

» W kierunku interpretacji kottuna jako kary za grzechy przodkéw i symbolu wszystkiego,
co zle w polskosci (jak Targowica), gdzie indziej pozytywnie ocenianej przez pisarza, zob.

Forycki, 2016: 756.
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imig, ale imi¢ znaczace®. Podejmuja oni juz nie fabule, opowies¢, ale zwiazane
z nig znaczenia — a zatem takze i oni w jakims stopniu nawiazujg do stereotypu
polskosci wprowadzonego przez legendg. W obu przypadkach mozna dostrzec
owg aktywnos¢ krytyczng (,activité critique”) opisang przez Milleta (Millet: 9).
By¢ moze whasnie redukcja opowiesci jest glosem Francuzédw dostrzegajacych
koniecznos¢ stworzenia nowej narracji, oderwania od historii, ktérej kurczowo
trzymaja si¢ Polacy, pokazania bohaterki wspétczesnej, pokonujacej — jak u Bal-
zaca — chorobeg, ale bez straty dla wyjatkowosci.
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Romain Rolland i Jedrzej Cierniak

Prawodawcy i tworcy, wpisujacy si¢ w bardzo réznorodny nurt Wielkiej
Reformy Teatru w dazeniu do uwolnienia sztuki teatru od prymatu literatury
oraz ograniczel konwencji sceny pudetkowej, poszukiwali nowych $rodkéw
artystycznego wyrazu w obrebie niemal wszystkich struktur dzieta teatralnego:
od gry akrorskiej, przez uksztattowanie przestrzeni, az do ksztaltowania kom-
petengji i funkeji publicznosci oraz postulatéw skierowanych do dramaturgéw.
Ich koncepcje oscylowaly od bogactwa widowiskowosci, prymatu widzialnosci,
przez wagnerowska koncepcje syntezy i wspélistnienia sztuk, stapiajacych sig
w jedna — sztuke sceniczng, do koncentracji na aktorze jako gléwnym medium.
Od czerpania z rytualéw, aktéw transgresji, szukania inspiracji dla ekspresji
w odnawianiu relacji z szeroko rozumiang natura, az do idei prymatu impro-
wizacji nad wszelkim kodyfikowaniem i $wiadomym poszukiwaniem $rodkéw
artystycznej ekspresji.

Gdyby szuka¢ miejsc wspélnych, nalezatoby wskaza¢ zdecydowana niecheé
do mimetycznosci rozumianej jako tozsamej z weryzmem i odtwarzanie poza-
teatralnej rzeczywistosci wedtug ustalonych schematéw!. Coraz intensywniej

zaznaczaly si¢ wplywy sztuk plastycznych na ksztattowanie przestrzeni scenicznej,

' Odnosito sig to szczegélnie do dekoracji scenicznych, ktére petnity funkcje ilustratywnego
tta dla akgji. Zazwyczaj byly tez wielokrotnie wykorzystywane do réznych realizacji.
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a dekoracje i kostiumy coraz wyrazniej tworzyly jedna estetyczng calosé jako
scenografia, czgsto tez wyraznie wpisywaly si¢ w aktualne nurty estetyczne szeuk
plastycznych (kubizm, ekspresjonizm). Natomiast kluczowymi pojeciami dla
refleksji o sztuce teatru sa niewatpliwie rytm oraz wspélnota. Rytm rozumiany
jest jako dynamika przedstawienia i poszczegdlnych jego elementéw, ujmo-
wany w kategoriach warsztatowo-estetycznych: jako tempo akcji, dynamika
obrazéw scenicznych (tu przypisywano duza role $wiattu, jako elementowi
dynamicznemu i kreujagcemu barwy), istotny element sztuki aktorskiej i kreacji
postaci (biomechanika, manekinizacja, elementy akrobacji) oraz rézne formy
tarica i pantomimy. Rytm, w pespektywie komunikacyjnej, byt takze jednym
z istotnych elementéw ksztattowania relacji z widzami, spoiwem w budowaniu
wspdlnoty w obrebie przestrzeni teatralnej (terenu gry i obserwacji), jako ze
dazono do przetamania dualizmu sceny i widowni.

Nowa (czy raczej odnowiona) sztuka teatru wymagata tez widza wzbogaco-
nego o nowe kompetencje. Teatr juz od blisko 300 lat byt instytucja artystyczna
powszechnie dostgpna?, gromadzita si¢ w nim publiczno$¢ o réznym statusie spo-
tecznym, wyksztatceniu, wyrobieniu artystycznym. Wielu reformatoréw teatru
przyjmowato zatozenie, ze nowa, wyzwolona z konwengji, autentyczna sztuka
swoja wewnetrzng ,prawda’ artystyczna, sila ekspresji dotrze do kazdego widza.
Takie przekonanie zywili realizatorzy widowisk monumentalnych, plenerowych,
gromadzacych bardzo liczng publicznos¢, np. Max Reinhard¢®, Georg Fuchs*

2 Powszechno$¢ dostgpu polegata na tym, ze powstawaly budynki teatralne mieszczace
teatry-instytucje. Kazdy, kto wykupit bilet, mogt obejrze¢ przedstawienie. Oczywiscie zacho-
wana byla hierarchia spoteczna, zréznicowane ceny miejsc i osobne wejscia dla publicznosci
wywodzacej si¢ z nizszych warstw.

> Max Reinhardt nie stworzyl teorii. Realizowal w praktyce teatr masowy, zatrudniajacy
na scenie thumy statystéw i gromadzacy wielotysigczna publiczno$é, np. widowisko pan-
tomimowe Cud wedlug scenariusza Karla Gustava Vollomoellera, z muzyka Engelberta
Humperdincka (premiera 23.12.1911), zrealizowane w Londynie w salonie automobilowym
w Olympia Hall w South Kensington ogladalo jednoczesnie 4000-5000 widzéw (Leyko:
31,131).

* Georg Fuchs podkreslal integracyjng funkcje Festspiele. Widowisko Pasyjne w Oberam-
mergau bylo dla niego dowodem trwaloéci tradycji. Przewidywal rozwéj ,,nowoczesnych
misteriéw”. Uwazal, ze potrzeba sztuki ,jest niezalezna od stopnia wyksztalcenia”, czego
dowodzi wysoki poziom artystyczny piesni ludowych czy tez rekodzieta. Krdl Edyp w insce-
nizacji Reinhardta — zdaniem Fuchsa — jest przyktadem teatru dla wszystkich: dla srodowiska
robotniczego i dla wyksztatconych humanistéw (Fuchs: 133-141).
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czy —w Polsce — Leon Schiller® i Juliusz Osterwa®. Do$¢ powszechne, zywione
takze przez krytyke, bylo przekonanie, ze przedstawienie zrodzone z emodji,
glebi przezy¢ artysty, zrealizowane w odpowiedniej formie, trafi do intuicji
i wrazliwosci estetycznej odbiorcy, ktéry jezeli nawet nie zrozumie, to podda
si¢ wywolanym przezyciom. Widz ulegnie wrazeniom, dynamice dziatan arty-
stycznych, wytworzy w sobie indywidualny ciag skojarzen, zostanie oczarowany,
pograzy si¢ w kontemplacji $wiata scenicznego. Tym idealistycznym zalozeniom
przeciwstawiano postulaty ksztalcenia estetycznego (zwanego u nas w I pol.
XX w. wychowaniem estetycznym), ktére wigzalo si¢ nie tylko z ksztaltowaniem
postaw odbioru, ale i zmierzato do pobudzenia twérczoéci wlasnej, rozwijania
indywidualnej wrazliwosci oraz samodoskonalenia i samopoznania. To drugie
stanowisko wigzato si¢ ci$le z postrzeganiem sztuki teatru jako zanurzonej
w rzeczywisto$ci pozateatralnej, powiazanej ze sprawami publicznymi: polityka,
ruchami spotecznymi czy projekcjami §wiata najbardziej sprzyjajacemu czto-
wickowi, jego wszechstronnemu rozwojowi. Nic dziwnego, ze idee wychowania
estetycznego i sztuki (szeroko rozumianej) taczyly si¢ czgsto z koncepcjami spo-
tecznymi, wizjami nowego $wiata, a cz¢sto wyplywaly z przekonania, ze glebokie,
kompleksowe zmiany spoteczne sa nieuchronne i nowa sztuka musi powstaé.

W kulturze polskiej taki kierunek refleksji reprezentowat m.in. Edward
Abramowski, ktéry w 1898 roku w artykule Co to jest sztuka? (Z powodu roz-
prawy L. Tolstoja ,Szto takoje isskustvo?”), pisak:

Proces tworezy, ktory dzi$ ludzkosé przezywa, wytania sig z wngtrza dusz ludzkich
nowego §wiata spolecznego, zagarnia po kolei wszystkie dziedziny zycia; i w miarg
tego, jak przenika je coraz glebiej, rézne dorobki cywilizacyjne, ogniska, wokoto
ktérych rozwija si¢ i skupia wielostronne zycie zbiorowe, zostaja wyciagniete ze
swych cieplarni uprzywilejowanych mézgéw, aby w charakeerze winowajcy stanaé
przed sadem nowego trybunatu — mas ludzkich, przed sadem ,,prostego” czfowieka.

> Leon Schiller zrealizowat w Reducie trzy widowiska oparte na tekstach staropolskich: Paszo-
ratka, premiera 24 grudnia 1922; Wielkanoc — Historyja o Mgce Najswigtszey i Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka, premiera 2 kwietnia 1923; Dawne
czasy w piosence, poezji i zwyczajach polskich, premiera 17 lutego 1924.

¢ Juliusz Osterwa we wspotpracy z Iwo Gallem wystawit Ksigcia Nieztomnego jako wido-
wisko plenerowe — premiera miata miejsce 22 maja 1926 na Dziedzificu im. Piotra Skargi
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. W tym roku w objezdzie dano 15 przedstawien,
w nastgpnym — 62 wystawienia w 60 miejscowosciach. W Krzemiericu widowisko ogladato
ok. 15 000 oséb, w Czgstochowie na Jasnej Gérze — 11 000 (Simon: 123-135).

73



Mirostawa Koztowska

(Abramowski: 3)

Po prawie, moralnosci, instytucjach i systemach ekonomicznych — jako
tych, ktére wedtug Abramowskiego sg najbardziej zwiazane z bytem czlowieka
i porzadkiem spotecznym — przyszedt czas na konfrontacje sztuki z szeroka
publicznoscia, z ,,masami”. Dzieje si¢ tak mimo wysitkéw zachowania podziatu
na sztuke elitarng i dla mas. Demokratyzacja sztuki, jak dowodzi Abramowski,
jest nieuchronna, ,nie wynika z nowych poje¢ o sztuce, nie pochodzi z gabine-
téw myslicieli, ani pracowni artystéw, lecz bezwiednego tozyska podstawowych
przeobrazen spotecznych”, wobec ktdrych bezradne sa wszelkie teorie i wysitki
prébujace powstrzymad ten proces. Demokratyzacja ta nastgpuje stopniowo
dlatego, ze ,migdzy nig [sztuka — dop. M.K.] i masami zadzierzga si¢ bezpo-
$redni tacznik potrzeby zyciowej” (Abramowski: 4). Aby zaistniata potrzeba
obcowania ze sztuka i u$wiadomiony brak przezy¢ estetycznych, cztowiek
musi si¢ wyzwoli¢ z wszechogarniajacych go trosk o zaspokojenie potrzeb
bytowych. Musi ,,przyzwyczai¢ si¢ do prézniaczego stanu swych miesni, do
glebokiego oddechu ludzi kontemplujacych, do radowania si¢ bezcelowego,
do przyjemnosci bezuzytecznych dla zycia” (Abramowski: 5). Aby wigc szeuka
stala si¢ egalitarna, musza nastapi¢ przemiany spoleczne, ktére — zdaniem
Abramowskiego — zdejma cz¢$ciowo z jednostki cala odpowiedzialnos¢ za byt
jej 1 rodziny. Kiedy zaspokojenie potrzeb bytowych stanie si¢ sprawa spoteczna,
jednostka zyska tym samym ,,prawo do préznowania” i w konsekwencji mozli-
wo$¢ pelnego obcowania ze sztuka.

Postep cywilizacyjny konca XIX wieku i poczatku XX utwierdzal
w przekonaniu o nieuchronnosci przemian we wszystkich dziedzinach zycia
spolecznego, w tym — kulturze artystycznej. Rozwéj przemystu, gwattowny
wzrost warstwy robotniczej, coraz wigksza aktywno$¢ spoleczna mieszkaricéw
wsi, konstytuowanie si¢ partii i stronnictw reprezentujacych interesy klasowe
i wreszcie wrzenie rewolucyjne inspirowaty do refleksji o potrzebie nowego
teatru dla ,mas”, przy czym teoretycy i praktycy szeuki scenicznej pojecie to
rozumieli jako teatr dla wszystkich. Zapowiadano schylek teatru elitarnego,
a dynamiczny rozwéj — egalitarnego.

Funkcjonujacy dotychczas w Europie — w mniej lub bardziej rozbu-
dowanej formie — teatr ,dla ludu” wyrastat przede wszystkim z przekonania
o wartosciach ksztatcacych i wychowawczych sztuki teatru, bedacej tez godziwa
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rozrywka. Bazowal on w gruncie rzeczy na repertuarze mieszczaiskim i specjal-
nie napisanych dramatach z przestaniem moralnym (melodramaty, komedie,
scenki rodzajowe itp.) dla ,,mniej wyrobionej publicznosci”. Oferte uzupetniaty
przedstawienia popotudniowe wybranych sztuk z aktualnego repertuaru teatru
(najczgdciej wowezas, kiedy przedstawienie juz schodzito z afisza). Aby za$
widzéw przygotowaé do odbioru trudniejszych tresci, przed podniesieniem
kurtyny wygtaszane byly krétkie wprowadzenia.

Przekonanie o nadchodzacych przemianach spotecznych i ich wptywie
na oczekiwania kierowane do artystéw przez nowych konsumentédw szeuki
zrodzito potrzebg poszukiwan form organizacyjnych i estetyki teatru, ktéry
nie tylko masy uznaja za swéj, ale i bedzie reprezentowal wysoki poziom arty-
styczny. Na tych zalozeniach powstaly koncepcje teatru ludowego, zazwyczaj
rozumianego przez ich twércoéw jako teatru dla mas, wyrastajacego z potrzeb

nowej publicznosci.

Teatr dla mas.
Koncepcja teatru ludowego Romain Rollanda

Romain Rolland wydat swoje artykuty poswigcone zagadnieniom teatru ludo-
wego dwukrotnie — w 1903 i 1913 roku. Zarysowana przez niego koncepcja
zaczeta oddziatywaé na europejska refleksje o teatrze dopiero w latach 30., 40.,
50. dwudziestego wieku. Za szczegélnie inspirujace uznano jego rozwazania
o koniecznosci decentralizacji zycia teatralnego i ksztattowania go zgodnie
z oczekiwaniami i — przede wszystkim — specyfika srodowiska, w keérym teatr
dziata’. Dojrzewajaca najprawdopodobniej w potowie lat dziewi¢édziesiatych
XIX wicku® koncepcja teatru ludowego, rozumianego przez Rollanda jako

7 Odnosit si¢ ten postulat takze do Paryza. Dziatanie teatru ludowego w stolicy powinno
poprzedzi¢ rozpoznanie potrzeb, upodobar, specyfiki potencjalnej publicznosci, z ktdrej ma
sie zrodzi¢ teatr (Rolland: 103).

% Byto to zjawisko ogélnoeuropejskie. Industrializacja i rozwéj miast powodowaly wzrost
publicznosci robotniczej. Powstawanie ugrupowar politycznych, emancypacja warstw dotad
nieaktywnych przyczynity si¢ do rozwoju form dziatan propagandowych, wychowawczych
i edukacyjnych.
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teatr masowy, nazywany tez teatrem popularnym, a wiec dla wszystkich, miata
odpowiada¢ potrzebom ludu, czyli nowemu spoleczeristwu:

[...] w Paryzu sa dwa ludy: ten, ktéry wygrzebawszy si¢ z ngdzy, zostat natychmiast
pochfonigty przez mieszczanistwo, i ten, ktdry zwycigzony i opuszczony przez
swoich szczgdliwych braci egzystuje w czelusciach swej nedzy. Pierwszy z nich
nie chee teatru ludowego, drugi, wyciericzony praca i dobijany zmeczeniem,
nie moze do tego teatru chodzi¢. Mieszczariska polityka zaktada unicestwienie
jednego z tych ludéw i wehioniecie drugiego. Nasza polityka, nasz ideat zaréwno
artystyczny, jak i socjalny to ponowne zespolenie obu czgéci ludu i przywrécenie
mu $wiadomosci klasowej.

(Rolland: 104)

Stworzony przez Rollanda projeke miat charakeer kompleksowy. Uwzgled-
niat on kwestie organizacji teatru (lacznie z podziatem miejsc i cenami za
bilety), jego cele, repertuar, (na ktéry miat si¢ sktada¢ nowy dramat), elementy
estetyki i przede wszystkim publiczno$é — srodowisko, w ktérym konkretny
teatr funkcjonowat. Wizja ta byta oparta na krytycznym, twérczym podejsciu
do dziedzictwa teatru Wielkiej Rewolucji Francuskiej’, pism Denisa Diderota,
Fryderyka Nietzschego i dorobku Ryszarda Wagnera, a takze bezposredniej
obserwagji teatréw popularnych, przede wszystkim Théatre du Peuple (Teatru
Ludowego) w Bussang, ktéry zostal utworzony przez Maurice’a Pottechera.
Teatr letni w Bussang, polozony na wzgdrzu za miastem, nawiazywat do kon-
cepeji Wagnera. Rolland, obserwujac zaangazowanie mieszkaricéw okolicy, ich
fascynacje teatrem, nabrat przekonania, ze dotychczasowy system funkcjono-
wania teatréw we Francji, z Paryzem jako centrum, z ktérego plyna impulsy
na prowincj¢, wymaga glebokiej zmiany. Glosit potrzebg organizowania sta-
tych teatréw regionalnych, ktérych repertuar bytby dostosowany do potrzeb
i upodoban lokalnej spotecznosci (ludu) oraz mozliwosci finansowych, stad
postulowat wyrzeczenie si¢ kosztownych dekoracji, wyrafinowanej architek-
tury — wszystkiego, co by zwigkszato koszty utrzymania sceny. Merytoryczna
baze dla tych przedsigwzig¢ mialy stanowi¢ badania prowadzone nad dotych-
czasowymi probami tworzenia teatru ludowego. Rolland proponowat system

° Rollanda pasjonowata historia Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Jedna z jego ulubionych
lekeur byta Historia rewolucji francuskiej Jules'a Micheleta.
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ankiet umozliwiajacych zgromadzenie doswiadczeri organizatordw, artystéw
i innych os6b zaangazowanych w takie przedsigwzigcia. Uwazal, ze mozna tez
czerpa¢ z modeli teatréw ludowych funkcjonujacych w innych padstwach,
gléwnie w Niemczech, co ze wzgledéw politycznych, z powodu panujacej we
Frangji niecheci do wschodniego sasiada, bylo trudne. Za szczeg6lnie cenne
uwazal tu doswiadczenia Festspiele oraz Oberammergau. Upatrywal inspiragji
w widowiskach masowych organizowanych we Francji z okazji §wigta rewolucji
wedtug projektéw Dawida (Rolland: 169-177). Zakladat tez wspétistnienie r6z-
norodnych form: teatru repertuarowego, plenerowego (letniego) i teatru-$wigta,
co stwarzaloby mozliwosci budowania zréznicowanego repertuaru, ktdry
zaspokoitby w spos6b optymalny potrzeby nowej publicznosci. Tak pomyslany
system teatréw pozwalatby na realizacje celéw ludycznych, integracyjnych oraz
pobudzanie intelektu.

Stosunkowo duzo miejsca w eseju poswicconym przyszlemu teatrowi zajeta
kwestia dramatu i przyszlego repertuaru. Na podstawie obserwacji publicznosci
robotniczej i lokalnej (w teatrze w Bussang i w teatrach paryskich), Rolland
doszed! do wniosku, ze dialogi dramatéw klasycznych, dotad stanowiacych
szelazny repertuar”, sg przez widzéw ze Srodowisk robotniczych nierozumiane,
a wiec nie powinny sie one znalez¢ na scenach przyszlych teatréw ludowych.
Wykluczat realizacje dramatéw m.in. Moliera, Pierre’a Corneille’a, Jeana
Baptiste’a Racine’a, Williama Shakespeare’a i innych. Wedtug jego obserwadji
czg$¢ publicznosci nie rozumiata tekstéw Moliera, co nie wptywato wprawdzie
na jej zafascynowanie teatrem jako takim, ale byto niepozadane. Z repertuaru
przysztego teatru wykluczat takze dramaty bezposrednio odnoszace si¢ do sytu-
agji robotnikéw: Maksyma Gorkiego, Lwa Totstoja, Gerharda Hauptmanna.
Argumentowal, ze utwory tych autoréw mialy przede wszystkim poruszyé
widzéw zamoznych, inteligencje, utwierdzi¢ dziataczy rewolucyjnych o potrzebie
doprowadzenia do przewrotu spolecznego. Lud (masy) — zdaniem Rollanda — nie
bedzie chciat oglada¢ ponurych obrazéw dawnej nedzy i upokorzenia, wrecz
przeciwnie — zechce jak najszybciej ,wyrzuci¢ z umystu wszelkie koszmary”
(Rolland: 63). Teatr musi budzi¢ zainteresowanie i sprawia¢ przyjemnos¢, aby
widzowie nie mieli poczucia straconego czasu, nie czuli si¢ zdezorientowani.
Rolland wierzyl tez, ze sztuka teatru moze wplywaé na postawy ludzi i przyczynié
si¢ do pozytywnych przemian spotecznych.
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Za najwlasciwsze dla teatru ludowego gatunki dramatu uwazal melo-
dramaty i epopeje historyczne. Melodramaty, oczywiscie inne niz powstale
w wieku XIX, powinny dostarcza¢ widzom zréznicowanych emocji (wzruszaé
i bawi¢ do fez). Dbato$¢ o ,,prawdziwy realizm” pozwolitaby odbiorcom tatwiej
wej$¢ w akcje. Autor tekstu musi takze pamictad, ze widz ma petne prawo do
potwierdzenia swego przekonania, ze dobro zawsze zwyciezy. Troska dyrektora
teatru ludowego (popularnego) powinny by¢ uczciwe relacje migdzy teatrem
a jego publiczno$cia, przejawiajace si¢ w tym, ze lud przychodzi obejrzed
sztuke, a teatr dba o whasciwy repertuar oraz organizacj¢ przedstawienia'®.
Nowe melodramaty dla teatréw ludowych — co szczegélnie istotne — powinny
zawieraé w sobie , tragiczne czyny” jako konsekwencje konfrontacji charakteréw
albo ich ,naturalnego rozwoju”. Czyny tragiczne rozumiat Rolland jako takie,
»[...] ktére osiagatyby szczyty tragizmu i granice czynu”. Ich ukazanie sprawi,
ze dramaty beda ,pelne blyskawic i grzmotéw, podobne do najwigkszych sit
Natury” (Rolland: 121). Dzielo takie moze stworzy¢ tylko ,,nadludzki stwdrca”
miary Ajschylosa, Shakespeare’a i Wagnera, oczywiscie patrzac z perspektywy
teatru sprzed spodziewanej rewolucji, klasycy ci bowiem nie byli rekomen-
dowani do repertuaru teatréw ludowych. W teatrze przysztosci powinny by¢
grane dramaty ukazujace zarazem ,tragedi¢ zycia codziennego™"', jak i tkwiacy
w owej codziennosci ,.element nieprzemijajacy, tajemnicg, wewngtrzng muzyke”
(Rolland: 121).

Epopeja historyczna natomiast, osnuta na wydarzeniach z dziejéw narodu
i podaniach, ukazujac zwycigstwa oraz wazne wydarzenia, wywolywataby uczu-
cie dumy i utrwalata wspélnote. Podobne walory mialy cechowa¢ widowiska
plenerowe, parady, wielkie masowe $wietowanie.

O samej inscenizacji, Srodkach teatralnej ekspresji pisal Rolland niewiele,
zdecydowanie najwazniejsi dla niego byli widzowie, dramaturgia i kwestie orga-

nizacyjne teatru. Za absolutnie podstawowy warunek nowego teatru — w sensie

1% Rolland jako przyktad niewlasciwych relacji podaje nadmierne wydtuzanie pobytu widzéw
w teatrze: 4 godziny, podczas ktorych rzeczywista akcja na scenie realizowana jest w niespetna
dwie godziny (Rolland: 120).

! Jako przyktad twércy, kedry potrafit odnalezé i ukaza¢ tragizm codziennosci oraz tkwiace
w niej ,fantastyczne moce, réwne antycznym legendom” wymienil Rolland Honoriusza

Balzaca (Rolland: 121).
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dostownym (gmachu) i programowym — uwazal otwarcie sceny i sali na thumy,
na ,lud i atrakcje dla ludu” (Rolland: 113). Bliska mu byla koncepcja André
E.M. Grétry'ego, ktdrego obszernie cytowat i przetransponowat jego uwagi
o teatrze muzycznym do koncepdji teatru ludowego. A wige wykluczy¢ trzeba
wszelkie cieniowania psychologiczne, to, co mozna ustysze¢ lub zobaczy¢
z bliska, symbolizmy, subtelne ztosliwosci czy aluzje. Z upodobaniem cytowat
stowa Grétry’ego: ,, Trzeba malowa¢ za pomocg miotly”. Teatr ludowy w swojej
estetyce ,,powraca sila rzeczy do optyki teatru greckiego. Wielkie akcje, silnie
i odwaznie zarysowane postaci, podstawowe uczucia o silnym rytmie, freski
zamiast malarstwa sztalugowego, symfonie zamiast muzyki kameralnej. Monu-
mentalna sztuka stworzona przez lud dla ludu!” (Rolland: 116).

Interesujace, ze Rolland jako muzykolog, autor jana Krzysztofa, podejmu-
jac zagadnienia budowania wspdlnoty, monumentalnosci widowiska teatralnego
lub $wigta nie wspomina o muzyce jako komponencie teatru ludowego. Piszac
o Spiewakach norymberskich Wagnera, ktérych uwazat za gotowy model teatru
ludowego, stwierdzit, ze w ustalaniu repertuaru dla francuskiego teatru dla mas
pomija kwestie muzyczne, gdyz ,we Frangji edukacja muzyczna ludu dopiero
raczkuje i potrzeba jeszcze wielu lat, aby przyniosta rezultaty” (Rolland: 64).

Koncentracja na publicznosci teatréw ludowych wyréznia zdecydowanie
Rollanda sposréd reformatoréw teatru, ktérzy — nie ignorujac kwestii widzéw
— o wicle wigcej miejsca poswigcali samej sztuce teatru, majac nadziejg, ze
odnowiony teatr znajdzie uznanie publicznosci, spetni jej oczekiwania. Rolland

odwrécit ten porzadek:

[...] jedni chea da¢ ludowi ,teatr jaki jest”, ,jakikolwiek badz”. Drudzy chca, by
z ludu, tej nowej sily, wytonita si¢ nowa sztuka, nowy teatr. Jedni wierza w Teatr.
Drudzy — swoje nadzieje pokladaja w Ludzie. Nie maja ze soba nic wspdlnego.
Mistrzowie przesztosci. Mistrzowie przysztosci.

(Rolland: 34)

Podstawy koncepdji teatru ludowego Rolland zawart w kilku punktach,
postulatach, ktére sformutowat — jak przyznal — na podstawie aktualnej kon-
dycji ,ludu Paryza”. Teatr, aby byt ,,naprawde ludowy”, musi spetni¢ okreslone
warunki, z kedrych pierwszy i najwazniejszy to — ,by¢ wytchnieniem”, czyli
zapewni¢ wypoczynek fizyczny (wszystkie, nawet najtarisze miejsca powinny by¢
wygodne) i moralny (sztuki dajace rado$¢, optymizm). Drugi — bycie Zrédtem

79



Mirostawa Koztowska

energii, ,dajac ludowi wytchnienie, teatr powinien go oczyszczal i zachgcaé
do dziatania w nastgpnym dniu” (Rolland: 109). Warunek ten mozna spetnié¢
przez stworzenie iluzji pozwalajacej widzom zapomnied o codziennych trudach
i jednoczesnie pokazywaé, ze moze by¢ lepiej, mozna odnies¢ sukees, osiagnaé
cel. Kolejny warunek to — ,,by¢ $wiattem dla intelekeu”. Teatr moze ten cel osia-
gnaé, umiejetnie uczac ,trzezwo patrzed i trzezwo oceniaé rzeczy, ludzi i siebie
samego” (Rolland: 109). Dla pracujacego fizycznie, dowodzi Rolland, wypo-
czynkiem moze by¢ whasnie pobudzenie do myslenia, rozbudzanie ciekawosci
i sklonienie do poszukiwania odpowiedzi na pytania dostosowane oczywiscie do
jego psychiki i intelektu. Przyszly teatr popularny (ludowy, masowy) powinien
unika¢ dwoch skrajnosci, kedrymi jest obecnie zainfekowany: pedagogicznego
moralizatorstwa i dyletantyzmu w rozbawianiu widza za wszelka cene. Podstawe
tego nowego teatru stanowi¢ musza: ,rados¢, sifa, i inteligencja® (Roland: 110).

Interesujaca koncepcja teatru ludowego stworzona przez Rollanda, mimo
wielkiej estymy, jaka darzy on lud jako inspiratora przyszlego teatru, oparta jest
na do$wiadczeniach juz funkcjonujacego teatru popularnego. Na pytanie, co
wnosi lud do tego teatru, mozna odpowiedzieé: swoja obecno$é, dobra wole,
wrazliwos¢ i wreszcie pienigdze, ktére umozliwiajg teatrowi funkcjonowanie.
Rolland w gruncie rzeczy nakreslit pewien model funkcjonowania teatru
popularnego hic et nunc oraz w przysztosci. Zbyt mglista jest wizja przyszlego
spoleczenistwa, zbyt mocno osadzone sg rozwazania autora w rzeczywisto$ci zycia
teatralnego Paryza, Francji i Niemiec, aby esej o teatrze ludowym potraktowaé
jako wizj¢ nowego teatru. O wartosci pracy Rollanda stanowi kompleksowos¢
ujecia problemu teatru popularnego: od przestrzeni, przez kwestie finansowe,
odpowiedni repertuar i estetyke oparte na znajomosci srodowiska, w ktérym
dziata, do sformutowania przed nim celéw i funkeji. Sposréd wielu postulatéw
organizacyjnych i badawczych, takich jak: prowadzenie badari publicznosci,
gromadzenie do§wiadczenl animatordw i artystdw zwigzanych z teatrami ludo-
wymi, najsilniej wybija si¢ ten o decentralizacji zycia teatralnego, tworzeniu
teatru dla konkretnej dzielnicy, regionu, miejscowosci.

80



Koncepcje teatru ludowego...

Od teatru ludowego do narodowego.
Program teatralny Jedrzeja Cierniaka

Emancypacja chlopstwa jako warstwy spolecznej, zwickszenie jej aktywnosci
obywatelskiej, tworzenie zwiazkéw i stowarzyszei w II potowie XIX oraz na
poczatku XX wieku doprowadzito takze do kulturalnej aktywizacji srodowisk
wiejskich. Wspierane przez wladze panstwowe i lokalne oraz przez osoby
prywatne dziatania o$wiatowe, tanie wydawnictwa kierowane do wioscian,
robotnikdéw, ludzi $wiadczacych prace najemna (stuzba domowa, czeladnicy,
drobni rzemieslnicy itp.), specjalne przedstawienia teatralne dramatéw popu-
larnych'?, stworzyly grunt do powstawania na wsiach chdréw, zespotéw $pie-
waczych i teatralnych. Zespoly te czesto zaktadane byly z inicjatywy wiejskich
elit: nauczycieli, ksi¢zy, organistéw czy ziemian. Zwiazki i stowarzyszenia
wspierajace edukacje staraly si¢ wspomaga¢ tez animatoréw, organizujac kursy
instruktazowe, wydajac dla nich broszury i propozycje repertuarowe. Najczeséciej
powielano w pracy grup teatralnych wzorce teatréw profesjonalnych, co rzadko
dawato dobre efekty. Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci przyczynito si¢ do
intensywniejszych dziatari o charakterze kulturalno-o$wiatowym w srodowiskach
wiejskich, matomiasteczkowych i robotniczych. Podejmowano proby taczenia
w programach przedsigwzig¢ integrujacych, niwelujacych podzialy powstale
przez zabory oraz zmierzajacych do zachowania lokalnych tradycji. W ten nurt
pracy o$wiatowej i animacji wpisuje si¢ Jedrzej Cierniak, ktéry sformutowal,
propagowat i wdrazat praktycznie swojg koncepcj¢ teatru ludowego. Gléwne
fora jego dzialalnosci to: warszawski Zwiazek Teatréw Ludowych, miesigcznik
»Teatr Ludowy” oraz prasa regionalna, gdzie drukowane byly jego artykuly
i wywiady; spotykat si¢ takze z instruktorami, zespotami, nauczycielami itp.
W obszernym czteroodcinkowym artykule pt. Nasz cel i nasze drogi, opu-
blikowanym w 1927 roku na famach , Teatru Ludowego”, Cierniak zdefiniowat

12 Wiréd kierujacych scenami zaréwno zawodowymi, jak i amatorskimi, szczegélng popu-
larnoscig cieszyty si¢ dramaty Ludwika Anczyca i Elibiety Bo$niackiej, oparte na wyda-
rzeniach historycznych, ktérych celem byta edukacja, budzenie $wiadomosci narodowej
i patriotyzmu. Duzg rol¢ odegrat dramat Anczyca Kosciuszko pod Ractawicami, ufundowany
na micie politycznym Tadeusza Kosciuszki, Insurekcji, bitwy ractawickiej i idei solidaryzmu
narodowego, ktérej ikonami stali si¢ Kosciuszko, Bartosz Glowacki, kosynierzy i Ractawice.

Zob. Ziejka: 164-206.
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rozumienie teatru ludowego przyjete przez Zwiazek Teatréw Ludowych:
teatr ludowy to taki, ktéry funkcjonuje w obrebie konkretnej spotecznosci,
z niej wywodzq si¢ jego aktorzy i widzowie. Teatr ten »Wyrasta spontanicznie
w danym $rodowisku, jest artystyczng potrzeba, nie oglada si¢ za postronng
publicznoscia®, a wrdéd swoich jest bezposrednio dobrze rozumiany i odczuty”
(Cierniak: 39). Ma czgsto charakter dorazny, dziata nieregularnie, zespét nie
jest staly, ale kazde przedstawienie takiego teatru ma charakeer od$wigtny dla
catej gromady — aktoréw i widzéw. Cierniak przyznaje, ze teatr ludowy jest
teatrem amatorskim, mitoniczym, jednakze dystansuje si¢ od tej nazwy, gdyz
zbyt mocno kojarzona jest z repertuarem i nasladowaniem teatréw profesjo-
nalnych, co jest sprzeczne z jego rozumieniem teatru ludowego (wiejskiego
lub miejskiego). Teatr ludowy bowiem powinien by¢ oryginalng twérczoscia
konkretnego $rodowiska (chtopskiego, zotnierskiego, szkolnego, robotniczego),
jego powstanie i dokonania za§ winny wynika¢ z estetycznych i kulturalnych
potrzeb, a takze z potrzeby teatru ,wrodzonej kazdemu czlowickowi”. Jest
tworczo$cig samorodna. W jego obreb wlacza tez widowiska dozynkowe, obrze-
dowe, jasetka. Teatr ludowy nie jest zaprzeczeniem ani konkurencjg dla teatru
zawodowego, jest innym teatrem. Nie jest tez teatrem ,,dla ludu”, rozumianym
jako przedstawienia przygotowane przez teatr profesjonalny lub amatorski dla
publicznosci wywodzacej sig z nizszych warstw spotecznych'.

Aktywizacja srodowiska, wynajdywanie i rozwijanie talentéw przy zacho-
waniu poszanowania dla oryginalnosci, bez narzucania gotowych szablonéw, pie-
legnowanie twérczosci samorodnej, zachowanie whasnej tradycji i obyczaju — to
gléwne cele ruchu teatréw ludowych, keére Cierniak nazywat ogélnymi. Biorac

13 Nie bylo to absolutna reguta. W drugiej potowie lat dwudziestych i pierwszej lat trzydzie-
stych XX wieku teatry ludowe wystgpowaly poza swoimi siedzibami, w innych regionach,
z inscenizacjami wesel. Najczgéciej nie byly to tylko rekonstrukcje samych obrzedéw, ale
potaczenie obrzedu z akeja dramatyczna.

4 Popularng forma umozliwiania kontaktu ze sztuka teatru dla robotnikéw, pracownikéw
najemnych byly juz w ostatnim dziesiecioleciu XIX w., na poczatku XX i w okresie migdzy-
wojennym przedstawienia popotudniowe, na ktére bilety sprzedawano po cenach znizonych.
Bilety byly dofinansowywane takze przez np. cechy rzemie§lnicze, stowarzyszenia kultural-
no-o$wiatowe lub wtadze miejskie. Zazwyczaj wystawiano wéweczas tatwiejsze w odbiorze
przedstawienie z aktualnego repertuaru teatru, w ktérym byly takie dramaty popularne.
Swoistym przebojem scen byl Kosciuszko pod Ractawicami Whadystawa Ludwika Anczyca
czy tez — od swojej premiery w 1904 r. — Betlejem polskie Lucjana Rydla.
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pod uwage dwezesna sytuacje w Polsce, uwazal, ze teatr ludowy w powojenny
chaos, tandetg zycia wprowadzi¢ moze wigcej ,,przyrodzonej sobie powagi”, jako
oparty na tradycji i zawierajacy elementy sakralne (chrzescijariskie lub wiazace
si¢ z uznaniem potegi natury). Rozwéj twérczosci samorodnej przyczyni si¢ do
wzbogacenia narodowej kultury artystycznej. Teatr ten bylby takze sposobem
swypowiedzenia” kultury lokalnej w oryginalnej formie widowiskowo-teatralne;.
By¢ moze powinien przyczynic si¢ réwniez do ochrony i zachowania kultury
ludowe;j®, kultywowania tradycji i obyczajéw, ksztattowania postaw odpo-
wiedzialnosci za stan kultury oraz integracji gromady (spotecznosci), w ktérej
dziata. Na bazg repertuarows dla teatru ludowego sktada si¢ przede wszystkim
material etnograficzny: wesela, chrzciny, pogrzeby, dozynki, szopki, sobétki,
legendy, podania, tafice i piesni. Jest to materiat dla kazdego rodzaju teatru
ludowego — jak to Cierniak okresla — sakralnego, obrzedowego, obyczajowego

i zabawowego.

Teatr jest sumg $rodkéw do ucielesnienia wyimaginowanego zycia; wyimagino-
wanych idei; wyimaginowanej ich realizacji. Skoro za$ czlowiek tak chetnie robi
teatr, to z tego nalezy wyciagna¢ wniosek, ze cztowiek lubi si¢ tudzi¢ [...] jest
to rodzaj dziatalnosci spotecznej, ktéra [...] musi by¢ scisle zwigzana z zyciem
i ideami tego $rodowiska, w keérym ten teatr jest prowadzony.

(Cierniak: 115-116)

Wychodzac z takiego rozumienia teatru, Cierniak nie tylko kieruje
uwagg zespoléw na ich srodowisko i lokalng kulturg jako Zrédta inspiracji. Nie
wyklucza wykorzystywania gotowych tekstéw dramatycznych. Zaleca jednak,
aby byly to albo utwory fantastyczne, bliskie podaniom ludowym, albo zeby
ich tres¢ wiazata si¢ z zyciem wsi, obchodami $wiat i rocznic. W widowiskach
lub przedstawieniach opartych na gotowych tekstach powinny znaleZ¢ si¢ ele-
menty swojskie, ktére beda sprzyjaly integracji wystepujacych z widzami. I tu
autor Franusiowej doli proponuje wykorzysta¢ muzyke oraz piesni, ktére moga
(i powinny) by¢ $piewane przez wszystkich obecnych. Udramatyzowane obrzedy

15 Kultura ludowa wedtug Cierniaka to nie tylko kultura wiejska, ale takze miejska, $rodo-
wiskowa (robotnicza, zotnierska, podmiejskich peryferii). Teatr ludowy to teatr chiopski,
zotnierski, szkolny, robotniczy, $rodowiskowy.
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i obyczaje moga takze koriczy¢ si¢ wspolnym $piewem!' albo zaproszeniem do
tafica, co nadaloby plynnosci calemu przedsigwzigciu, zatarlyby si¢ granice
teatru i wzmocnita sp6jnos¢, jedno$¢ gromady.

Samorodna twérczos¢ oparta na lokalnych tekstach kultury jest pierwszym,
poczatkowym etapem dziatalnosci teatru ludowego. Kolejnym beda préby
opracowania arcydziet literatury dramatycznej polskiej i obcej. I tu Cierniak
podkreslat, ze musi to by¢ dziatanie bardzo odpowiedzialne i trudne. Naj-
wigkszym niebezpieczedstwem jest pokusa wejécia w szablony i schematy scen
zawodowych, czego teatr ludowy robid absolutnie nie moze, jezeli chee zachowad
swoja specyfike i oryginalnos¢. Cierniak zglasza tez postulat, aby doswiadczeni
pisarze zaczgli tworzy¢ dla teatru ludowego dramaty, szczegdlnie w formie
misteriéw oraz widowisk odpustowych. Dramaturg musi uwzgledniaé specyfike
teatru ludowego, warunki dzialania. Ze wzgledu na brak typowej sali teatralnej
z calym zapleczem technicznym wskazane bytoby uwzglednienie jako przestrzeni
gry sceny jednoczesnej lub tréjdzielnej, misteryjnej. Postacie dramatu powinny
by¢ wyraziste, bez cieniowania psychologicznego, prezentowane bardziej przez
dziatanie niz dialogi. Cierniak, jako znawca kultury ludowej, przestrzega przed
stosowaniem gwary bez jej dobrej znajomosci, takze wykorzystanie obrzedéw
wymaga konkretnej wiedzy. Jezeli obrzed jest epizodem, to Cierniak proponuje,
aby pozostawi¢ jego odegranie zespotowi wedtug lokalnego rytu (dawnego albo
aktualnego, w zaleznosci od czasu akgji).

Cierniak byt takze praktykiem teatralnym, dramaturgiem i instruktorem.
Zalecal, aby opracowywanie tekstu i koncepcji przedstawienia albo widowiska
miato charakter zespolowy. Instruktor powinien kierowaé praca dyskretnie,
proponujac lub naprowadzajac na konkretne rozwiazania, i nie ulega¢ pokusie
stosowania wzorca zachowan teatralnego rezysera. Jako pozytywny przyklad
teatralnej pracy podaje metody pracy stosowane w Reducie, kedra pod wie-
loma wzgledami mogta stuzy¢ za przyklad modelowy’. Za cenne uwazat takze

16 W dramatach rocznicowych autorzy proponowali najczesciej popularne piesni patriotyczne,
w jasetkach, szopkach, betlejkach — koledy lub pastoratki (czasem autor umieszczat w dida-
skaliach wskazéwke, ze wszyscy powinni zaspiewad kolede, zostawiajac wybér zespotowi).
17 Cierniak cenit Redutg za zespotowo$¢, eliminowanie gwiazdorstwa (na afiszu widniato
najczgéciej: rezyseria i wykonanie — zespot Reduta), danie pierwszeristwa w repertuarze
dramatom polskim, przygotowywanie wielu przedstawieri tak, aby mozna je byto wystawia¢
poza salg teatralng (w $wietlicach, klubach itp.).
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mozliwosci bezposredniego kontaktu animatoréw i aktordw teatréw ludowych
z objazdowymi zespotami Reduty, kt6re wystgpowaly w niewielkich miejsco-
wosciach, czgsto w plenerze lub $wietlicach. Osterwa, obejmujac teatr na Pohu-
lance w Wilnie, zapowiadat gotowo$¢ do wspétpracy z organizatorami teatréw
amatorskich, organizowanie konsultacji i wsparcie repertuarowe. Czy i w jakim
stopniu te plany zostaly zrealizowane — trudno dzi§ powiedzie¢. Wiadomo,
ze po przedstawieniach objazdowych aktorzy spotykali sie z widzami. Dos¢
systematyczne byly takze kontakty Reduty z wiledskimi szkotami, szczegélnie
z gimnazjami im. Adama Mickiewicza i im. Zygmunta Augusta. Mieczystaw
Limanowski, uwazany za czotowego wileriskiego regionaliste, wielokrotnie
w swoich artykutach i pogadankach radiowych podkreslat, ze szczegélng wartos¢
ma kultura tych spoteczeristw, ktdre zachowaly silne zwiazki z natura, jak to
okreglat — z ,rytmem ziemi”. Polska ,dusza zbiorowa” zostata uksztattowana
przez klimat, geografie, rytm zmian pér roku, dnia i nocy oraz powiazane z nimi
rytmy pracy i $wigt (Limanowski: 80). Praca, zanurzenie w naturze, wspdlne
kultywowanie obrzgdéw to —zdaniem Limanowskiego — podstawowe elementy
integrujace spolecznosé'®. W tym kontekscie nie dziwia wysitki Limanowskiego
i Osterwy, aby nada¢ wileriskiemu ,kaziukowi”” bardziej obrzedowy, integra-
cyjny charakter, podobnie jak i $wigtu powitania wiosny przez organizowanie
barwnego pochodu ze Smokiem/Bazyliszkiem z Bakszty (O zespole Reduty:
232-233), a takze kiermaszowi $wigtojariskiemu.

Cierniak podkreslal, ze kazdy teatr powinien dziata¢ w swoim rytmie,
zadbad tez o wspdlprace z innymi organizacjami dziatajacymi w jego Srodowisku,
co bedzie kontynuacja juz pewnej tradycji, gdyz jeszcze na przefomie XIX i XX
wieku kotka rolnicze, stowarzyszenia edukacyjne i charytatywne inspirowaly
do dziatan teatralnych i widowisk®.

'8 O koncepcji kultury M. Limanowskiego zob. Grzelak: 277-296.

19 Kaziuki” obchodzone byty w Wilnie w dniu 4 marca. Najwazniejszym punktem obcho-
déw byt jarmark, pierwszy po zimie, na ktéry zjezdzali si¢ chlopi z wyrobami z drewna.
W okresie migdzywojennym starano sig, aby bylo to $wicto regionalne, poszerzano jego
program, podobnie jak i oferte jarmarku.

2 W Galigji w 1907 r., z inicjatywy Towarzystwa Kétek Rolniczych, powolano Zwigzek
Teatréw i Chéréw Wioscianiskich z siedziba we Lwowie. Warszawski oddziat Zwiazku Teatréw
Ludowych miat charakter centralny w ograniczonym zakresie. Oddzialy zwiazku w poszcze-
gblnych miastach wojewddzkich zachowywaly duza autonomie. Mialy swoja dziatalnos¢
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Wiele artykutéw Cierniak poswigcit sprawom organizacyjnym oraz
aktualnym problemom ruchu teatréw ludowych, a takze prezentowaniu dzia-
talnosci zwiazkéw w poszezegélnych wojewddzewach. Podstawows jednostka
wspomagajaca dziatalnos¢ teatréw ludowych byt Zwiazek Teatréw Ludowych
Oddziat w Warszawie, ktory wydawat miesigcznik ,, Teatr Ludowy”, powotat
takze Instytut Teatréw Ludowych?, ktérego celem byto gromadzenie materiatéw
etnograficznych: kostiuméw, zabytkéw kultury materialnej, tekstow, opiséw
obrzedéw — wszystkiego, co bytoby pomocne w pracy instruktoréw i zespotéw
teatralnych oraz autoréw dostarczajacych repertuaru dla teatréw ludowych.
Pierwszym wydawnictwem Instytutu byt druk Pastoratki w opracowaniu Leona
Schillera. Wydawano tez broszury z propozycjami repertuarowymi. Dziataly
takze autonomiczne Zwiazki Teatréw Ludowych w innych miastach, prowadzity
one wiasng dziatalno$¢ wydawnicza oraz prace dokumentujace kulture ludowa
regionu. Wpisywaly si¢ w ten sposéb w program regionalizmu, tak popularny
w okresie migdzywojennym. Cierniak nie dazyl do centralizacji, nie tworzyl
systemu zaleznosci czy podleglosci zwiazkéw wojewddzkich oddziatowi warszaw-
skiemu. Kazdy miat dziata¢ wedtug wlasnych potrzeb, mozliwosci i koncepcji.
Na przyklad oddzial w Wilnie jako jeden z istotnych celéw dziatalnosci obrat
prace nad eliminowaniem rusycyzméw.

Oddziat w Warszawie wraz z instytutem petnit funkcje inspirujace, umoz-
liwial wymiang doswiadczeni. Organizowane w poszczegédlnych wojewddzewach
kursy o$wiaty pozaszkolnej dla nauczycieli i starszej mltodziezy wspierane byly
przez warszawski lub lokalny oddziat Zwiazku Teatréw Ludowych. W ich pro-
gram wigczano zajecia teatralne. Przyktadem moze by¢ zorganizowany przez
Kuratorium Okregu Szkolnego Wiledskiego w styczniu 1935 roku dwutygo-
dniowy kurs teatralno-muzyczny dla nauczycieli (facznie dla siedemdziesieciu
pigciu os6b, po 3—4 osoby z kazdego powiatu). W programie rozpisanym na
97 godzin wykladéw i warsztatéw znalazly si¢ nastgpujace tematy: problemy
o$wiaty pozaszkolnej na terenie Okregu Szkolnego Wilenskiego, $piew i muzyka

bardziej orientowa¢ na lokalne potrzeby i warunki, niz kierowa¢ si¢ inspiracjami ptynacymi
z Warszawy. Na famach , Teatru Ludowego” oddziat warszawski byl prezentowany przede
wszystkim jako o$rodek mogacy udziela¢ pomocy, wspiera¢ akgje lokalne.

2 13 maja 1928 r. podjgto decyzj¢ o utworzeniu instytutu i wybrano zesp6t do opracowania
jego statutu. Jesienig tegoz roku instytut rozpoczat swoja dzialalno$é.
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w pracy spoleczno-o$wiatowej, elementy historii muzyki i §piewu, harmonia,
instrumentoznawstwo, dyrygowanie, cieniowanie, repertuar pie$ni szkolnych
i pozaszkolnych, organizacja chéréw szkolnych i pozaszkolnych, metoda pracy
w zespole chéralnym, rola teatru w pracy spoteczno-o§wiatowej, repertuar
teatréw ludowych, rezyseria, zasady charakteryzacji, technika sceny, tarice
ludowe.

Wileniski Zwiazek Teatréw i Chéréw Ludowych, ktéry powstat z Towarzy-
stwa Polskiego Teatru Ludowego w Wilnie, w 1935 roku dysponowat wzorami
i wypozyczalnia kostiumdw; jego ,, szatnia teatralna” liczyta 2000 sztuk ubioréw
i dodatkéw. Animatorzy mogli skorzysta¢ z porad fachowych instruktoréw,
ktérzy takze posredniczyli w dostarczaniu sztuk teatralnych i $piewnikéw.
Gromadzone byly takze materialy etnograficzne: opisy obrzgdéw, teksty piesni
itp. Wydano drukiem Spiewnik wilerisko-nowogrodzki i obrzedowe widowisko
Kupata®.

Dziatalno$¢ Zwiazkéw Teatréw Ludowych, akcje prowadzone w regionach,
dostepnos¢ , Teatru Ludowego” oraz propozycji repertuarowych publikowanych
w seriach regionalnych powoli, wolniej jednak niz oczekiwal tego Cierniak,
przyczynialy si¢ do eliminowania z repertuaréw teatréw ludowych, szczegélnie
wiejskich, ptaskich komedii, ktére w niewybredny sposob bardziej o$mieszaty
chtopéw, niz bawily.

Jak autor Franusiowej doli widzial przysztos¢ teatréw ludowych? Uwazal, ze
beda si¢ one przeobrazaly wraz ze zmianami zachodzacymi w zyciu spotecznym,
kulturze oraz poziomie edukacji. Miat tez §wiadomos¢ nieuchronnosci zanikania
tradycyjnej kultury ludowej, czego przejawy juz obserwowat: zarzucanie strojéw
ludowych, ograniczanie zwyczajowych obrzgdéw, coraz mniejsza znajomos¢ ich
senséw, odchodzenie od dotychczasowych form spedzania wolnego czasu, coraz
bardziej ograniczone r¢kodzieto. Uwazat jednak, ze

[...] dawna, tradycyjna kultura ludowa, ginac w dotychczasowej postaci w zyciu,
przenies¢ si¢ winna jako tworzywo do sztuki juz nie ludowej nawet, ale narodowe;j.

22 W okresie migdzywojennym ukazywaly si¢ w Wilnie dwie serie biblioteczek teatralnych:
,» Teatrzyk Wileriski” i ,Scena Wileriska”. Obie serie wydawnicze oméwitam w artykule: ,,Scena
Wileriska i Teatrzyk Wileriski. Uwagi o propozycjach repertuarowych dla tutejszych teatréw
amatorskich” (w: Kresy w literaturze. Red. Bolestaw Hadaczek. Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecifiskiego, 1998).
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Sa rézne proby wydobycia wyrazu w widowiskach ludowych, uniezaleznienia si¢
od teatru mieszczariskiego, utrwalenia w tym wyrazie swojskosci rdzennie polskiej,
piastowskiej jakby dostojnosci. [...] A to co dzi§ robimy po izbach, §wietlicach,
na réznych dozynkach [...], owe inscenizowane obrzedy i rytualy — to wszystko
budulec pod przyszly teatr ludowy, ktéry stanie si¢ teatrem narodowym. [...]
mozemy spodziewaé si¢ w tym teatrze naszego narodowego, polskiego stylu.

(Cierniak: 212-213)

Ta wypowiedzig Cierniak wlaczyt si¢ w dyskusje o teatrze narodowym
i polskim stylu w teatrze?, kilkakrotnie odradzajaca si¢ w okresie miedzywo-
jennym. Najcz¢sciej Teatr Narodowy, jako reprezentacyjng i reprezentatywna
sceng polska, chciano widzie¢ uksztattowang na wzér Komedii Francuskiej,
awiec z tzw. zelaznym polskim i obcym repertuarem, zachowaniem wybitnych
inscenizacji i polskim stylem gry aktorskiej. Role adekwatng do dramatéw
Moliera w teatrze francuskim miat petni¢ Aleksander Fredro. Styl polski w grze
aktorskiej wywodzono z tradycji kreowania postaci kontuszowych. Cierniak
natomiast podstawy narodowego polskiego stylu w teatrze widzial takze
w kulturze wiejskiej, chtopskiej i w teatrze ludowym, jako formie posrednie;j,
przejsciowej. Rozwinigta sie¢ teatrow ludowych, systematyczny ich rozwéj miat
doprowadzi¢ do przeksztalcania si¢ twérezosci lokalnej, samorodnej w uniwer-
sum narodowej kultury.

U podstaw koncepgji teatréw ludowych Rollanda i Cierniaka lezato
przekonanie, poparte obserwacja zachodzacych proceséw spotecznych, ze
zmiany w gospodarce, edukacji, ksztattowanie si¢ $wiadomosci spotecznej
i obywatelskiej, przemiany obyczajowe wywrg szczegélnie znaczacy wplyw na
sztuke teatru jako najbardziej spoteczng sposréd innych dziedzin kultury arty-
stycznej. Lud, rozumiany jako ,masy”, potrzebuje i bedzie potrzebowat teatru
odpowiadajacego jego oczekiwaniom, a wige dajacego godziwa rozrywke, teatru
swojskiego — w rozumieniu poruszanych probleméw i w stosowanej estetyce,
osadzonego w realiach hic et nunc. Baza dla teatru ludowego Rollanda mialy
by¢ naukowe badania pozwalajace okresli¢ specyfike srodowiska, w kedrym

W 1925 r. ,Przeglad Warszawski” (t. I, rocznik V) opublikowat odpowiedzi na ankiete
dotyczaca organizacji oraz programu Teatru Narodowego. Odpowiedzi udzielito 30 oséb,
ludzi teatru, m.in. Tadeusz Zelenski-Boy, Kornel Makuszytiski, Wiktor Brumer, Jan
Kasprowicz, Waclaw Grubiniski, Stefan Jaracz, Stanistaw Siedlecki, Arnold Szyfman, Jan
Lorentowicz, Juliusz Osterwa.
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teatr dziala. Sam teatr, jako staly, zawodowy, funkcjonowaé powinien dla
konkretnej widowni, ale — mozna by rzec — z pewnego dystansu, jako twér
zewnetrzny starajacy si¢ spelni¢ oczekiwania swoich potencjalnych widzéw.
Cierniak natomiast koncentrowat si¢ na teatrze incydentalnym, samorodnym,
lokalnym, ktéry starat si¢ modelowaé, rozwijaé jego formy, a ktéry z czasem
miat wspéttworzy¢ teatr polski, narodowy i wnies¢ do niego to, co najcenniejsze
w kulturze chtopskiej, zotnierskiej, robotniczej czy szkolnej. Rolland zaktadat,
ze uksztaltowany teatr profesjonalny dostosuje swoje formy organizacyjne
i repertuar do potrzeb konkretnej spotecznosci, zainicjuje takze widowiska
— $wieta lokalne, w ktdrych beda brali czynny udziat okoliczni mieszkarcy.
Dla Cierniaka teatr ludowy jest forma nie tylko artystyczna, ale i spelnieniem
potrzeby teatralnosci, gry, i jako taki wspélistnieje obok teatréw profesjonal-
nych. Jako swojski i lokalny utrwala miejscowe tradycje, obrzedy, przedtuza ich
zywotno$¢ w §wiadomosci Srodowiska, reaguje tez na zmiany i nowe zjawiska,
procesy, keérym podlegajg jego aktorzy i widzowie. I tu, podobnie jak Rolland,
Cierniak widzi konieczno§¢ zawarcia sojuszu z nauka — etnografia, etnologia,
folklorystyka — aby ocali¢ kultur¢ ludowa rozumiang jako tradycja oraz twérczo$é
efemeryczna (okolicznosciowe piesni, rymowanki itp.). I Rolland, i Cierniak
uwazaja widowiska plenerowe, pochody za niezwykle istotne formy wspélnego
$wigtowania. Integrujg one §rodowisko i z czasem staja si¢ jednym z wyznacz-
nikéw lokalnej tozsamosci. Dla obu teoretykdéw jest oczywiste, ze teatr ludowy
to teatr lokalny, autonomiczny, zorientowany na lokalna spotecznos¢, ktéra go
ksztattuje (Rolland) lub z ktdrego si¢ wywodzi (Cierniak).

Historia i zjawiska zachodzace obecnie w szeroko rozumianym zyciu
teatralnym potwierdzaja wyrazona przez Rollanda potrzebe decentralizacji
teatru, jak i potencjat historii, tradycji lokalnych i widowisk plenerowych
jako $wigta spotecznosci. Ruch rekonstrukeyjny, $wigta lokalne kreowane na
prezentacje tozsamosci** i zarazem atrakcjg turystyczna, budowanie repertuaru
opartego na historii miejsca — to aktualne, swoiste $wiadectwa trafnosci wizji
Rollanda i Cierniaka. Jako przyktad scen szczegélnie osadzonych w historii
lokalnej mozna wymieni¢ Teatr Zaglebia w Sosnowcu, Teatr Korez oraz Teatr

% Zagadnienie to podjetam w artykule ,,Odzyskiwanie i oswajanie historii Ziem Odzyska-
nych. Performatywne kreacje miejsca. Rekonesans” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 71-88).
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Slaski w Katowicach? czy Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy i wysta-
wiong tam Ballade 0 Zakaczawiu, oparta na opowiadaniach mieszkancéw
dzielnicy, obejmujaca okres od lat 50. do wielkiej powodzi w 1997 roku (rez.
Jacek Glomb, premiera 7 pazdziernika 2000 r.). Z narracji $wiadkéw historii
powstal kultowy dla mieszkadcéw Ziem Odzyskanych Transfer w rezyserii Jana
Klaty (Wroctawski Teatr Wspétczesny im. Edmunda Wierciriskiego, premiera
18 listopada 2006 r.). Zrodzit si¢ takze nurt teatru antropologicznego, okreslany
przez Leszka Kolankiewicza jako , teatr zarazony antropologiy” (Kolankiewicz),
keory wykorzystuje efekty prac antropologéw badajacych kultury tradycyjne albo
sam takie badania prowadzi na potrzeby konkretnych realizacji. Klasycznym
przykladem takiej grupy jest Teatr Wegajty/ Projekt Terenowy® czy Osrodek
Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” organizujacy wyprawy do miejsc powigza-
nych z realizowanymi projektami przedstawied”’, np. wedréwke po pograniczu
polsko-biatoruskim w poszukiwaniu materiatéw do realizacji Gusef na podstawie
Dziadéw Adama Mickiewicza.

Lokalno$¢ i uniwersalnosé wspélczesnego teatru przenikaja si¢ na poziomie
genezy przedstawien, ich Zrédel, jak i samych artefaktéw. Zatarly si¢ natomiast
granice miedzy sceng zawodowa a amatorska w sferze estetyki i w stosowanych
$rodkach ekspresji, aczkolwiek tak zwane teatry offu zdecydowanie bardziej
radykalnie zrezygnowaly z dramatu jako podstawy przedstawienia, szukajac
inspiracji w réznych tekstach oraz wlasnych do$wiadczeniach i obserwacjach
zespotu. Decentralizacja zycia teatralnego jest faktem, podobnie jak powszech-
no$¢ sztuki teatru z zalozenia adresowanej do kazdego widza (jedyne ograni-
czenia to wiek odbiorcy). Ekspansja lokalnosci, historii miejsca, cho¢ wyraznie
zaznacza swéj wplyw na ksztalt teatru, to wspélistnieje z jezykiem opartym na
uniwersum popkultury czy tradycji teatralnej przywotywanej bezposrednio lub
przez aluzje, nawiazania, kalki, cytaty.

» Zob. Aneta Glowacka, ,,Lokalnos¢ w budowaniu porozumienia z publiczno$cia na Gérnym
Slqsku” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 148-166).

% Zob. Kamila Paprocka, , Teatr Wegajty/ Projekt Terenowy, czyli wielka narracja odzyskana
przez narracje litotyczna” (w: Wachocka, Fox, Glowacka: 203-211).

¥ O wyprawach oraz ich roli w budowaniu przedstawieni pisze Tadeusz Kornas w ksiazce
Wiodzimierz Staniewski i Osrodek Prakyk Teatralnych Gardzienice (Krakéw: Homini, 2013).
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Teatr pozostal sztuka egalitarng i elitarng zarazem, jako instytucja jest
otwarty dla wszystkich, jego repertuar jest bardzo zréznicowany. Teatr popularny
ukierunkowany na ludycznos¢ jest przeznaczony dla kazdego widza, bez wzgledu
na jego status spoteczny czy wyksztalcenie. Lokalnos¢, historia i mity miejsca
staly si¢ podstawa teatru antropologicznego, poszukujacego inspiracji w kregu
rytuatéw i odkrywanych tradycji. By¢ moze w wigkszym stopniu, niz tego chcieli
i mogli si¢ spodziewa¢ Rolland i Cierniak, rozwinely si¢ widowiska plenerowe,
gry masowe, ktére juz nie mieszczg si¢ — jak chciala tradycja — w sferze magii
lub sacrum. Spoteczeristwo spektaklu wprowadzito je takze w obreb wszystkich
sfer swego zycia (Debord: 135-153). Spektakl nie zawsze jest $wigtem wspdl-
noty, coraz cz¢dciej jest sposobem jej unifikacji i podporzadkowania, zamiast

integracji — ujawnia antagonizmy, staje si¢ formg ubezwlasnowolnienia.
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Conceptions of Folk Theatre. Romain Rolland and Jedrzej Cierniak

Summary

The basis for conceptions of folk theatres, formulated at the end of the 19th century
and in the first 40 years of the 20th century by Romain Rolland and Jedrzej Cierniak,
was the conviction that changes in the economy and education, the formation of social
and civic consciousness, as well as changes in customs have an impact on the art
of theatre being the most social of the fields of artistic culture. The people understood
as “the masses” need and will need theatre that meets their expectations and provides
decent entertainment. The basis for Rolland’s folk theatre was supposed to be scientific
research enabling one to determine the specific environment in which the theatre
operates. The permanent and professional theatre in itself should operate for a specific
audience as an institution attempting to meet the expectations of its spectators.
Cierniak, on the other hand, concentrated on self-generated, local theatre. He tried to
model its forms. In time, the theatre was to co-create the Polish national theatre. For
Cierniak, folk theatre is not only an art form but also a way of satisfying the need for
theatricality. It coexists alongside professional theatres. Being both familiar and local, it
perpetuates local traditions and rituals, prolongs their vitality in the consciousness of the
environment, and also reacts to new phenomena to which its actors and spectators are
subjected. And here, like Rolland, Cierniak sees the need for an alliance with science —
ethnography, ethnology, folklore studies — to save folk culture understood as tradition
and ephemeral creativity (occasional songs, rhymes, etc.). Both Rolland and Cierniak
see outdoor performances as important forms of creating and sustaining community
and a marker of local identity. For both theorists, it is evident that folk theatre is local,
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autonomous, oriented towards the local community that shapes it (Rolland) or from
which it derives (Cierniak).

Phenomena currently taking place in theatrical life confirm the need expressed
by Rolland and Cierniak for decentralisation of theatre, as well as the potential of local
history and traditions. Examples of theatres particularly rooted in local history include
the Zaglebie Theatre in Sosnowiec, the KOREZ Theatre and the Stanistaw Wyspiariski
Theatre in Katowice, the Helena Modrzejewska Theatre in Legnica or anthropologically
oriented: Zeatr Wggajty/Field Project and the Gardzienice Centre for Theatre Practices.

Keywords: popular theatre, folk theatre, Romain Rolland, Jedrzej Cierniak

Stowa kluczowe: teatr popularny, teatr ludowy, Romain Rolland, Jedrzej Cierniak
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Powrét do Lalki i perdy.
O wartoéci eseju Olgi Tokarczuk w ujeciu komparatystycznym

Latem 2021 roku bodaj najczesciej wspominang w Polsce ksiazka Olgi Tokarczuk
byt esej Lalka i perta', kiedy to fragment wypowiedzi noblistki dla wloskiego
dziennika ,,Corriere della Sera” wywotal burzliwe komentarze na forach inter-
netowych. Jedna z reakcji odbiorcéw bylo przypomnienie stéw Stanistawa Lema
wiasnie na temat tej publikacji, wydanej dwadziescia lat wezedniej. W 2001
roku, podczas rozmowy udokumentowanej w ksiazce pt. Zako rzecze... Lem.

Ze Stanistawem Lemem rozmawia Stanistaw Beres, pisarz powiedziat:

Czytatem niedawno ksigzke Tokarczuk o Lalce. To jest nie tylko mowa-trawa, ale
réwniez dowdd na to, ze autorka studiowata psychologie w ubiegltych wiekach.
Lalka o pigkna ksiazka o miloéci, ktéra z Hymnem o Perle ma tyle wspdlnego,
ze Izabela Lecka mogta nosi¢ sznur perel. Innych zwiazkéw nie widze. Ksiazka
ta zirytowata mnie tak, ze wigcej niz potowy nie uczytatem. Nie wykluczam, ze
na ostatnich stronach mogly si¢ w niej znalez¢ jakie§ madrosci, ale watpie, bo to
jest dobre dla dziesigcioletnich dzieci, ale nie dla mnie.

(Beres, 2002b: 454)

! W dalszej czgéci pracy, przywolujac Lalke i perte, stosujg skrét LiP
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I zakoriczyt t¢ wypowiedz z humorem:

Tokarczuk do tego stopnia obrazita méj rozum, ze chciatem napisa¢ polemike,
ale uznalem, ze gra jest niewarta $wieczki, bo musiatbym jej ksiazke doczytaé
do korica.

(Beres, 2002b: 454)

Ostatnie zdanie zacz¢to cytowaé w dyskusjach dotyczacych nie literatury,
lecz pogladéw politycznych i postaw. Uderza przy tym brak znajomosci zaréwno
konwencji rozmowy-rzeki, jak tez konwencji swobodnej, czgsto uszezypliwej
wypowiedzi krytycznej o dziele literackim, bedacej przywilejem mistrzéw piéra.
Emfaza, ironia, sarkazm, hiperbola to najcz¢sciej stosowane tropy w opiniach
stynnych powiesciopisarzy o innych powiesciopisarzach; wystarczy wspomnieé
cho¢by stowa Witolda Gombrowicza o Henryku Sienkiewiczu — ,Homerze
drugiej kategorii” — ktére w niczym stawie noblisty nie zaszkodzity, a tez autora
Ferdydurke nie okryly hariba. Dodad trzeba, ze to wlasnie Stanistaw Lem zwierzyt
si¢ Stanistawowi Beresiowi ze swego upodobania w pisarstwie Sienkiewicza:
,»Od lat nie czytam nic innego niz Ogniem i mieczem. Nic lepszego nie udato si¢
i nie uda si¢ napisa¢” (Beres, 2002: 117). I tak oto przeplataja si¢ owe zywiotowe
sady o sztuce literackiej, stad trafny tytul jednego z rozdzialéw wspomnianej
ksiazki Beresia — Gusta i dyzgusta.

Kpiaca wypowiedz pisarza o Lalce i perle sklania jednak do zastanowienia
si¢ nad zagadnieniem, ktére jest problemem komparatystyki: nad sensowno-
$cig poréwnywania tekstéw niepowiazanych ze sobg ani pokrewieristwem lub
powinowactwem historyczno-literackim, ani wylonionymi z nich kategoriami
literacko-artystycznymi lub aksjologicznymi. Jest wiele uzasadnied niedorzecz-
nosci badz przynajmniej ryzykownosci takich zestawieri. Co jednak poczaé, gdy
blisko$¢ wybranych tekstéw jest ustalana eseistycznie, nie naukowo?

W artykule tym powracam do lekeury frapujacego eseju Olgi Tokarczuk
z pytaniem o warto$¢ zastosowanej w nim metody, lecz bez wgladu w twérczosé
pisarki oraz w jej ujecia teoretycznoliterackie. Poza analiza pozostawiam takze
manifest sztuki pisarskiej zawarty w Czutym narratorze. Poniewaz esej o Lalce
Prusa jest w pisarstwie autorki pozycja osobna, zatozenie takie wydaje si¢ stuszne.

W celu whasnego, niezaleznego odczytania arcydzieta literatury polskiej
noblistka potaczyta ze sobg dwa odlegte od siebie w czasie utwory, niepowiazane
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genetycznie: powie$é stworzona w dziewigtnastowiecznej Warszawie oraz piesi,
ktéra powstala najpézniej w pierwszej potowie III wicku w Syrii. Efeke tego
zabiegu jednych przekonuje, innych irytuje, lecz pomieszczone tu rozwazania
nie beda ani pochwala, ani nagang Lalki i perly, a jedynie namystem filologa
nad zjawiskiem interpretacji rodzimego i kanonicznego tekstu literackiego. Owa
interpretacja zostata dokonana ,,w akcie zaangazowanej i wymagajacej lektury”,
utozsamianej przez George'a Steinera z komparatystyka literacka (Szewczyk: 18).
Zauwazmy bowiem, ze w tym zjawisku manifestuje si¢ potega lektury — ta sama,
o kedrej pisal David Damrosch w Dos¢ czasu i swiata:

Wielka rozmowa literatury $wiatowej odbywa si¢ na dwéch bardzo réznych pozio-
mach: miedzy autorami, ktérzy znaja i odpowiadaja na dzieta innych, i w umysle
czytelnika, gdzie dzieta spotykaja si¢ i wchodza w interakcje na sposoby, kedre
moga mie¢ niewiele wspélnego ze wzajemna kulturows i historyczna bliskoscia.
[...] Literatura $wiatowa jest w grze, kiedy kilka zagranicznych dziet zaczyna
wsp6tbrzmied razem w naszym umysle. Dostarcza nam to kolejnego rozwiazania
problemu drzemiacej wiréd komparatystéw trwogi: literatura $wiatowa nie jest
niezmierzonym korpusem materiatu, ktéry musi zostaé w jakis niemozliwy spos6b
opanowany; to jest tryb czytania, ktdrego mozna do$wiadczaé intensywnie
z kilkoma dzietami réwnie efekeywnie, co w przypadku badania ekstensywnego
z duza ich liczba.

(Damrosch: 123)

Zalozenie twércze

Na oktadce wydanego przez Wydawnictwo Literackie w Krakowie 2001 roku
tekstu Tokarczuk czytamy wypowiedZ Henryka Markiewicza, badacza Lalki
Prusa i autora jej najpopularniejszego dwutomowego wydania: ,Esej wybitnej
pisarki jest cenng probg nowego odczytania powiesci Prusa, odkrywajaca w niej
wiele nowych znaczen. Wszyscy mitosnicy Lalki przyjma go z wielka satysfakcja
i upodobaniem” (LiP: oktadka).

Tak si¢ jednak nie stato i wlasnie od tego watku rozpoczyna Stanistaw
Beres rozmowe z autorka w Krajanowie w 2001 roku — zapisang w rozdziale
pt. Nigdy nie plakatam nad zadng postaciq w jego Historii literatury polskiej
w rozmowach. XX-XXI wick. Beres pyta:
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Z tego, co wiem, historycy literatury i krytycy maja ci za zle, ze napisatas ksiazke
0 Lalce Prusa. Zastanawiam sig, dlaczego. Ciekawi mnie réwniez impuls, ktéry
sktonit ci¢ do podjecia tego literaturoznawczego tematu.

(Beres, 2002a: 493)

Pisarka odpowiada powtdrzeniem pytania:

Dlaczego maja mi za zle? Nie napisatam przeciez ksiazki naukowej. Nie jestem
literaturoznawca, ale jako czytelniczka chciatam opowiedzie¢ o tym, jak czytam
jedna z najwazniejszych ksiazek w moim zyciu.

(Beres, 2002a: 493)

Po wymianie mysli z autorka na temat bezwladu szkolnych interpretacii lite-
ratury Bere$ dopytuje:

- Czego chciata$ dowie$¢ rozprawa o Lalce? Co traktujesz jako swoje odkrycie?

- Moje czytanie Lalki byto nastgpujace: Prus napisat ksiazke wsparta na archaicz-
nym micie. Sugerowalam, ze ten mit jest wlasciwie zawsze obecny w wielkich
dzietach.

- Co to znaczy?

- Wielkie dziefa nie dlatego trafiaja do ludzi, ze sa wspélczesne i aktualne. Wrecz
przeciwnie, one zagniezdzaja si¢ w naszej $wiadomosci, poniewaz opowiadaja
nam stare, nie do kofica uswiadomione prawdy. Lalka jest powiescia o ocaleniu
duszy i glebokim rozwoju duchowym czlowieka (Wokulskiego), rekonstruujaca
jezykiem z czaséw Prusa mit znany miedzy innymi z picknego Hymnu o perle.

(Beres, 2002a: 494)

Z rozmowy tej wynika, ze niezaleznie od ocen krytykéw, pisarka ma
swoja wlasna, wyrazista wizje idei Lalki, jak tez ugruntowang wiedz¢ o mitach
iarchetypach w literaturze, choé nie jest literaturoznawczynia. Z kolei ze Wsrgpu
do Lalki i perly dowiadujemy si¢ o jej emocjonalnym stosunku do dzieta Prusa.

Tokarczuk dzieli si¢ refleksja, ze rado§¢ z czytania kazdej dobrej powiesci
plynie z dwéch Zrédel: , bezkarnego sledzenia ludzi” i mocy ,,niemego osadzaja-
cego $wiadka wydarzen” (LiP: 5). Lalka nalezy jednak, wedlug niej, do powiesci
wyjatkowych, gdyz nie mozna tutaj oglada¢ bohatera z bezpiecznego dystansu —
przeciwnie, Wokulski domaga si¢ ,,probnej identyfikacji z nim” (LiP: 5), ,staje si¢
— niczym figura z testu Rorschacha — obszarem identyfikacji dla kazdego chyba
czytelnika” (LiP: 7). Autorka okresla pewien rodzaj literatury, kedry ,pomaga

98



Powrdt do Lalki i perty...

nam rozpoznacé si¢ w cudzych istnieniach, [...] nazywa puste przestrzenie miedzy
naszymi wlasnymi dos§wiadczeniami, myslami, emocjami, faczy je, nadaje im
wspdlny, calosciowy sens i uprawomocnia tak dalece, ze w koficu bierzemy je
za rzeczywisto$¢” (LiP: 5). Wydaje si¢, ze w ten sposéb odczytywana Lalka jest
parabolg — w rozmowie z Beresiem autorka nazwie ja przeciez ,mitologiczng
przypowiescig” (Bere$, 2002a: 495). Wiasnie dlatego utwér ma owa ,,magiczng
podwdjnosé, ktdra maja tylko arcydzieta” (LiP: 6): z jednej strony opowiada
konkretny czas historyczny i historie zyjacych w nim ludzi (cho¢ nie jest to opis
tego, ,jak byto”, a opis tego, ,jak mogloby by¢”); z drugiej — méwi ,jak jest”,
odwolujac si¢ niezmiennych prawd psychologicznych. Takie powiesci pociaga
sjakas pongtna stalos$¢ jednostki, ktéra jest niezalezna od historii” (LiP: 6) —
Wokulski to ,,cztowiek wspélczesny, czyli odwieczny” (LiP: 6).

Tokarczuk przyznaje si¢ do fascynacji tym bohaterem — ztozonym,
sprzecznym, wielokrotnym i niejednoznacznym (LiP: 7). Zdradza tez, iz urzekt
ja temat powiesci: ,,podazanie za marzeniami”, czyli dazenie ku konkretnemu
celowi ze ,$wiadomym lub niejasnym, onirycznym samozaparciem” (LiP: 6).
Chodzi réwniez o ,odkrywanie w tym poruszaniu si¢ kolejnych mozliwosci
siebie” (LiP: 6). Autorka pisze wigc o integracji psychicznej — bo jak inaczej
rozumied jej stowa o ,scalaniu siebie w jedno$¢ z rozbitych fragmentéw”?
(LiP: 6) Postugujac si¢ chetnie kategoriami psychologicznymi, pisarka odrzuca
jednak paradygmat psychoanalizy w prébie opisania tozsamosci Wokulskiego:

Staratam si¢ unika¢ ,rozktadania” go na kozetce psychoanalityka, nie lubig takiego
myslenia. Prébowatam natomiast pokaza¢ go jako cztowieka, ktéry przechodzi
w zyciu wielka zmiang, bo obcuje z drugim cztowiekiem i projektuje na niego swdj
zyciowy cel. Odnajduje w Lalce mitologiczna przypowies¢ o poszukiwaniu siebie.
Potraktowatam te postaci bardziej jako symbole niz ludzi. Nie pisatam o Wokul-
skim z punktu widzenia jego kontaktu z innymi ludzmi, psychologii czy historii,
nie traktowatam go jako realnej konkretnej jednostki, ktéra thwi w jakich$ kon-
tekstach. Staratam si¢ dotrze¢ do najglebszego poziomu. Wokulski jako bohater
mitu. W tym sensie pytanie o jego tozsamo$¢ nie jest pytaniem o to, kim jestem
w ogdle, ale kim jestem wobec Boga, przeznaczenia, sensu istnienia, po co si¢
urodzitam, do czego daz¢. Nie chodzi o to, zeby si¢ okresli¢ w $wiecie, ale wobec
$wiata, czy nawet poza §wiatem.

(Beres, 2002a: 495)
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Tym samym Tokarczuk uwalnia swojg interpretacje od Freudowskich ana-
liz bohatera, ktdre byly i sa prowadzone w Polsce?, a znajduje dla niej przestrzed
przy brzegu Jungowskiej psychologii gtebi, eksplorujacej archetypy i symbole.
Napisatam ,,przy brzegu”, gdyz obszar ten nie zostal tutaj precyzyjnie okre-
$lony — z pewnoscia dlatego, ze nie mamy do czynienia z obszarem badad, lecz
fragmentem wiedzy psychologicznej ogdlnie dostepnej, a pochodzacej istotnie
z minionych wiekéw, jak zauwazyl Lem (co tez weale nie jest deprecjonujace).
Précz fascynacji mitem i jego bohaterem jest tez — wyjawiona we Wisgpie —
fascynacja forma powiesci, porzadkiem opowiadania. Pisarka prawidlowo
analizuje inwencje retoryczng w dziele: zauwaza, ze Prus w Lalce nie stosuje
narracji po to, by da¢ czytelnikowi poczucie ciaglosci rzeczywistosci w czasie.
Ta narracja zostala rozbita na fragmenty i dlatego dochodzi do ,nieoczekiwa-
nego odstonigcia iluzorycznego charakteru naszego potocznego, sekwencyjnego
dos$wiadczenia” (LiP: 7).

W rozmowie z Beresiem Tokarczuk nazywa zatem wprost cel swojego
pisania Lalki i perly: dowiedzenie, ze rdzeniem powiesci Prusa jest mit gnostycki,
pojmowany jako mit uniwersalny, obecny wlasciwie we wszystkich arcydzietach
literatury. Z kolei we Witgpie autorka ustanawia ksztatt tego pisania. Czytamy,
ze jej esej ,powstawal jako prywatny notatnik z kolejnej lektury Lalk:” (LiP: 7).
Wycofane za$ zostaly z pola obserwacji:

- jezyk powiesci,

- jej miejsce w historii literatury,

recepcja,

- watki niezwiazane z Wokulskim.

Gdyby zatem Lalka i perfa byta tekstem naukowym, wéwczas jej tytul
moglby brzmied nastepujaco: Watek Stanistawa Wokulskiego w ,, Lalce” Bolestawa
Prusa a mit gnostycki w ,, Hymnie o Perle”. Eksperyment pordwnawczy.

2 Wirdd starszych prac znajdziemy wspomniane w Lalce i perle studium pt. Wokulski neu-
rotyczny, zob. Tomkowski. Wsréd nowszych — studium psychoanalityczne bohatera, zob.
Forajter.
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Dobér gnostyckiego klucza

W swoim eseju Tokarczuk odczytuje Lalke w duchu gnozy. Z pewnoscia
historykéw religii niepokoi nadmierne rozcigganie pojecia gnozy w kulturze
wspolczesnej — pojecia $cisle religijnego, oznaczajacego wyzsze poznanie,
wiedze niezaposredniczong o boskich tajemnicach, zastrzezonych tylko dla
wybranych — jak tez naduzywanie pojecia gnostycyzmu, oznaczajacego zbidr
dualistycznych praddéw religijnych, ktére rozwingly si¢ na Bliskim Wschodzie
w ILiIIT wieku n.e. w synkretyczna religie starozytnej gnozy, o silnych zwiazkach
z chrzedcijafistwem. Podobnie — mylenie znaczenia przymiotnika ,,gnostycki”,
pochodnego od gnostycyzmu, oraz przymiotnika ,gnostyczny”, pochodnego
od gnozy. Badacze jednak nie kwestionuja sensu postugiwania si¢ mitologia
gnostycka dla odczytania utworu literackiego, skoro charakter tych mitéw,
wystepujacych w nich watkdéw, postaci, symboli jest uniwersalny, a nicktorzy
twierdza, ze archetypiczny (lub archetypowy). Oto pozwalajg sic one odnajdywa¢
w utworach réznych czaséw, cho¢by w twérczosci Hermana Hessego, ktéry
zainspirowany psychologia glebi, korzystajac z odkry¢ Carla Gustava Junga,
wprost siggal do jego interpretacji mitéw gnostyckich.

Do tego szczegdlnego odczytania Lalki postuzyta Oldze Tokarczuk
Piestt o perle. Jako ttumaczka greckiej wersji tego utworu z radoscia przyjgtam
w 2001 roku prébg potraktowania tego gnostyckiego hymnu jako tekstu-klu-
cza w poznawaniu polskiego dziefa literackiego®. Taka préba — naukowa, nie
eseistyczna — byla juz wezesniej przeprowadzona przez inng polska autorke, ale
w odniesieniu do utworu wybranego z literatury obcej. Przedstawita ja w 1996
roku Anna Z. Zmorzanka w swoim artykule pt. Transformacje mitu gnostyckiego
we wspdlczesnych utworach literackich.

Badaczka wskazuje na watki gnostyckie w trzech dzietach: Krainie slep-
cow Wellsa, Demianie Hessego i O bohaterach i grobach Sabato. Piesniq o perle
postuguje si¢ dla odczytania powiesci Wellsa, podkreslajac, ze podobieristwo

Krainy slepcow do Piesni opiera si¢ na analogii tresci i poszczeg6lnych w niej

3 Piesii o perle (znana jako Hymn o Perle dzigki przektadowi Czestawa Mitosza), zawarta jest
w apokryficznych Dziejach Tomasza. Zob. ,Piesti o perle”: 124-129. O swojej pracy transla-
torskiej nad piesnia pisatam w artykule pt. Czy teksty mistyczne sq przektadalne? (Rzymowska,
2004: 123-139). O polskich przektadach Piesni o perle zob. Dembiriska-Pawelec: 261-275.

101



Luiza Rzymowska

elementéw, ,,co daje podstawy réwniez do analogicznej interpretacji utworu,
w mysl keérej [...] moze on by¢ odezytany jako mit o upadku duszy w materig
(kraing cienia), jej przebywaniu w ciele, duchowym oczyszczeniu, polegaja-
cym na przypomnieniu sobie swojego pochodzenia, i jej powrocie do miejsca,
z ktdérego przyszla® (Zmorzanka: 87). Autorka starannie $ledzi szczegdly tresci
w Krainie slepcéw, poréwnujac tekst z Piesniq o perle. Mlody peruwiariski géral
Nunez — podobnie jak krélewicz z Piesni, cho¢ z innych powodéw — zstgpuje
w dét: do kotliny, w ktdrej panuje klimat o tej wlasciwosci, ze tamtejsi miesz-
karicy stopniowo tracg wzrok. Tak jak krélewicz, Nunez przebywa w §wiecie
catkowicie réznym od ojczystego, posréd ludzi zyjacych w spotecznosci zorga-
nizowanej tak, aby w petni zaspokaja¢ wszelkie ich potrzeby. Ludzie ci nawet
nie zdajg sobie sprawy z potowicznosci swojej egzystencji. I tak jak krélewicz,
obcy przybysz zaczyna poddawa¢ si¢ wptywom tej nowej kultury i z czasem
zapomina o ojczyznie. Godzi si¢ nawet na rytualne olepienie, ale w momencie
swoistej iluminacji — jak w Piesni o perle — nastgpuje w nim przebudzenie, uru-
chomienie wspomnien i pragnienie powrotu. Nunez — jak krélewicz — wraca
bogatszy o swoje zwycigstwo, rozpoczynajac gérska wspinaczke coraz wyzej ku
$wiatlu (Zmorzanka: 85 i n.).

Zmorzanka konstatuje, ze Kraina slepcéw, opublikowana anonimowo,
moglaby zosta¢ odebrana jako sfabularyzowany wyraz gnostyckich sympatii
autora (Zmorzanka: 85). Tymczasem Herbert George Wells chyba nawet nie
znat idei gnozy, skoro nie wspomina o tym w swej autobiografii, cho¢ trzeba
przyznal, ze Krdtka historia swiata $wiadczy o dobrej znajomosci kultury sta-
rozytnej. Badaczka jednak stwierdza, ze nie jest dla nas wazne to, czy Wellsowi
znana byla gnoza w jakiejkolwiek formie. Wazne, iz ,stworzyt pigkny mit posia-
dajacy niewatpliwie gnostycka aure, ktéry opowiada o odwiecznej tgsknocie za
prawdg i Bogiem” (Zmorzanka: 87).

Tu autorka zbliza si¢ do pogladu, zaprezentowanego zresztg juz w 1966
roku na kongresie badaczy gnozy i gnostycyzmu w Messynie, ze gnoza jest
pewnym fenomenem religijnym, niezwigzanym z zadng okreslona historyczng
postacia religijnosci, ale odnoszacym si¢ do kazdej wiedzy o charakterze ezo-
terycznym w danej religii lub systemie mysSlowym (Myszor: 70). Hans Jonas
interpretowatl ja za pomocy poje¢ z filozofii egzystencjalizmu Heideggera
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— byly to samotnos¢, lek, wigzienie — i nazywal je stanem $wiadomosci, ktéry
zobiektywizowal si¢ w literackich przekazach starozytnych gnostykéw, gdzie
ewokowano mozliwos¢ zbawienia za pomoca motywu wezwania z zewngtrz
(Jonas: 337-358). Ten specyficzny stan $wiadomosci samego siebie zostal
najlepiej wyrazony w gnostycyzmie, ale uobecnia si¢ takze w egzystencjalizmie
(obu pradom wspdlny byt motyw ,wrzucenia” w §wiat) — o powinowactwie
$wiadczy choéby twérczos¢ Alberta Camusa. Z kolei Gilles Quispel nawiazat
do Junga i zdefiniowat gnoz¢ jako ,mityczny wyraz doswiadczenia samego
siebie”, pokazujac, ze jest to ,jedna z religijnych mozliwosci cztowieka, ktéra
ciagle na nowo pojawia si¢ w réznych czasach” (Quispel: 76). Sam za$ Carl
Gustav Jung odkrywat strukture gnostycznego myslenia w tekstach gnostyc-
kich i w symbolicznym mysleniu i snach swoich pacjentéw (zob. Prokopiuk;
Rzymowska, 1999).

Odnajdywanie elementéw wspélnych w systemach religijnych poréwny-
wanych z gnostycyzmem pozwolit badaczom powotywad si¢ na jedna z czterech
teorii: po pierwsze teori¢ wzajemnych zapozyczeri; po drugie teori¢ wspdlnego
autorstwa (w mysl ktérej Azja i Europa wywodzila si¢ z jednej catosci poruszanej
jednym rytmem gwarantujacym rozwdj); po trzecie teorig paralelnego rozwoju
(wedtug ktdrej pewne podstawowe religijnosci jak gnoza powielaja si¢ w kazdej
epoce, gdyz powstajg z tozsamych duchowych doswiadczen); po czwarte teorig
istnienia philosophia perennis, czyli stalosci podstawowych idei, wymyslonych
w czasach przed rozproszeniem si¢ ludzi po réznych kontynentach. W tych
strukcurach wspélnych réznym przejawom religijnosci kryja si¢ — mozna przy-
puszczaé — archetypowe obrazy i motywy, uniwersalne wzorce, regularne typy
pewnych sytuacji i pewnych postaci, pod ktérymi ukazuja si¢, zdaniem Junga,
pierwotne, strukturalne elementy ludzkiej psychicznosci. Twérca psychologii
glebi pisat:

Archetypy to systemy gotowosci do dziatania, a zarazem obrazy i emocje. Sg one
dziedziczone wraz ze struktura mézgu — w istocie stanowia jego psychiczny aspekt.
Z jednej strony reprezentuja bardzo silny instynktowy konserwatyzm, z drugiej
za$ stanowia najbardziej skuteczny z dajacych si¢ pomysle¢ $rodek adapracji
instynktownej. S zatem z istoty swej chtoniczng czgécia psyche... ta czgécia,
poprzez ktdrg psyche taczy si¢ z natura.

(cyt. za Sharp: 38)
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Twierdzit réwniez, ze w kazdej kolejnej epoce stoi przed czlowiekiem
zadanie zrozumienia od nowa ich tresci i skutkéw.

Pod wplywem teorii Junga uksztattowaly si¢ koncepcje Northropa Frye'a—
cho¢ jednoczesnie Frye odrzucit Jungowska koncepcj¢ nieswiadomosci zbio-
rowej. Ten autor ksigzki o mitotwdrstwie Blake’a pt. Fearful Symmetry, jeden
z tworcdw krytyki archetypowej, zwanej tez mitograficzng, utozsamiat mit
z archetypem czy raczej mitem okreslat narracje, archetypem za$ jej znaczenie.
Frye za gléwne zadanie krytyki literackiej uwazat zbudowanie teorii naukowej
ujmujacej literaturg jako jednolity system symboléw — zalezny od kontekstu
spolecznego, lecz rozwijajacy si¢ wedle swych praw autonomicznych. Jego
zdaniem literatura to , przemieszczona’ mitologia, przystosowana do aktualnej
wiarygodnosci i moralnosci (zob. Frye). Jej réznorodnos¢ to nic wigcej jak
komplikacja i przeksztalcenie niewielkiej liczby archetypéw wystepujacych
w formie opowiadai mitycznych i rytualéw.

W tym $wietle uzasadnione jest poszukiwanie perspektywy gnostyckiej
w Krainie slepcéw — tekscie, ktérego genetycznej zaleznosci od Piesni o perle
pokaza¢ w zaden sposéb nie mozna. Z kolei zwiazki genetyczne mozna wska-
za¢, analizujac wplyw gnostycyzmu na kszeate literacury i kultury europejskiej
— wplyw ten dokonal si¢ poprzez chrzescijaiistwo, kedrego doktryna zostat
uformowana z udziatem gnostycyzmu. Tak zatem za posrednictwem chrzesci-
jafistwa gnostycyzm wplynat na caty mysl europejska.

Przed powstaniem Lalki i perty polskie utwory literackie byly odczytywane
przez pryzmat gnostycyzmu na przyklad w znanej ksiazce Marii Ciesli-Kory-
towskiej o Romantycznej poezji mistycznej (1989 r.), gdzie wskazane zostaly
gnostyckie poglady i motywy w twérczoéci Stowackiego, albo w Obliczach
gnozy (2000 r.) pod redakeja Elzbiety Przybyl, gdzie w rozdziale pt. Gnostyckie
inspiracje w literaturze i kulturze badacze analizujg elementy gnozy takze u Seba-
stiana Grabowieckiego, Aleksandra Wata i Tadeusza Micifskiego. Znaczacy byt
réwniez artykut Artura Jocza Bruno Schulz a gnostycyzm (1996 r.). Takze Jocz
bynajmniej nie dowodzi, ze Schulz to gnostyk — prébuje jedynie ukazaé, ze
gnostycyzm ,,w swej pierwotnej wersji umart przed wiekami, ale przeniknat do
religii, filozofii i kultury nastgpnych epok” i jako taki, przyswojony skadinad,
a niezamierzony przez Schulza, istnieje w strukturze glebokiej jego opowiada,
sprowadzony ,,do wymiaru znaku pozbawionego pierwotnej tresci” (Jocz: 172).
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Odkrywanie fabul w fabule

Esej Tokarczuk moze wydawa¢ si¢ uznaniem tezy Michaela Edwardsa o aprio-

rycznej tajemniczosci opowiesci:

Opowies¢ jest rzeczywiscie tajemnica i z pewnoscia nie powinno si¢ uwazaé jej
za rzecz oczywista. Powinni$my si¢ raczej dziwié, ze opowiadamy historie zawsze
i wszedzie, obsesyjnie je spisujemy i czerpiemy przyjemno$¢ z rozwazan nad
hipotetycznymi scenariuszami, fikcyjnymi postaciami i wydarzeniami, ktére sig
nie wydarzyly, w $wiecie niezupetnie naszym. Zglebia¢ opowies¢ to nieustannie
stawia¢ jedno podstawowe pytanie: co ona znaczy? Sigga ono glebiej niz bardziej
znajome pytania o natur¢ eposu, romansu, powiesci czy basni i odsuwa na bok
formy gatunkowe, aby skupic si¢ na samej fabule.

(Edwards: 91)

W Lalce i perle Tokarczuk précz Piesni o perle zostaly przywolane i powia-
zane z gléwnym bohaterem jeszcze dwie opowiesci-tajemnice oraz wiele okru-
chéw wickszych opowiesci, okruchéw mitdéw. Autorka starannie zazgbia wybrane
watki Lalki z tymi fabutami.

Pierwsze opowiadanie to legenda o mtodym Siddharcie — dwudziestodzie-
wigcioletnim ksigciu, ktory wymknawszy si¢ z patacu, po raz pierwszy w zyciu
spotkat i zobaczyt ludzi cierpiacych, starych i umierajacych. Przemieniony
objawieniem wszechbdlu, rozpoczat poszukiwanie drogi wyzwolenia. Tokarczuk
widzi podobiedstwo mi¢dzy tym do$wiadczeniem Buddy a dos§wiadczeniem
granicznym — i jej zdaniem: mistycznym — Wokulskiego, ktéremu na Powislu
objawia si¢ $wiat od zawsze i w kazdym szczegdle naznaczony cierpieniem.
Ta epifania wyzwala w bohaterze poczucie wspélnoty z innymi bytami. Tak si¢
zaczyna owo pordwnanie w Lalce i perle: ,Przypadkowa wyprawa Wokulskiego
na Powisle przypomina wedréwke pewnego miodego Hindusa [...]” (LiP: 29) —
i czytelnik juz wie, ze nie byla ona przypadkowa.

Druga opowie$¢ nie zostala przydana Lalce przez autorke: thwi ona
w samej strukturze narracji powiesci Prusa i zarazem stanowi w niej wylom.
To basri Wegietka o mtodym kowalu, ktéry dla zdobycia skarbéw spod kamienia
w potoku w noc §wigtojariska probowal usuna¢ zatrurg igle z glowy uspione;j
picknej panny, lecz nie powiodto mu sig i zostat zabity przez demony. Tokarczuk
daje nows interpretacje tej basni, splatajac ja ze swoiscie pojmowanga historia
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Wokulskiego: widzi w niej przefamanie basniowego porzadku, bo zakwestiono-
wana zostaje warto$¢ celu, do ktérego dazy bohater. Ten bowiem, demaskujac
Izabelg, $piaca ksigzniczke, odkrywa, ze nie ona jest celem. ,Powies¢ jednak
w zaskakujacy sposéb podejmuje dialog z basnig” (LiP: 75) — pisze autorka.
»Wyglada to tak, jakby $miatek z basni zrozumiat nagle, ze weale nie chodzito
mu o ksigzniczke, ze stanowita ona dla niego tylko drogowskaz. Drogowskaz
udawat miejsce docelowe” (LiP: 75).

Poza osadzeniem buddyjskiej fabuty w fabule Lalki i poza reinterpretacja
fabuly basni Wegietka Tokarczuk dokonuje jeszcze innych spleced rézno-
rodnych opowiesci z powiescig Prusa. Na przyklad, domykajac rozdziat XI,
podsuwa czytelnikowi dodatkows plaszczyzneg ciekawej interpretacji zdarzen
w Zastawku: ,,Jak Achilles w kobiecym przebraniu” (LiP: 68). To tylko jedno
zdanie i nawiazanie do greckiego mitu: oczywiscie do pobytu Achillesa w prze-
braniu kobiecym na dworze Lykomedesa, wsréd jego corek. Achilles, ukrywany
tam przed wojenng wyprawa, nabiera sit do walki pod Troja. Wedtug Tokarczuk
podobnie Wokulski — ten, ktéry do§wiadczyt dziecidstwa bez matki — ,zbiera
swoje sity przed ostateczng rozgrywka” (LiP: 68): w krélestwie kobiet, jak pisarka
nazywa Zastawek, majatek prezesowej Zastawskiej. Interpretujac powiesé, kreuje
miejsce, do ktérego mezczyZni przybywaja, aby odpocza¢ lub zeby sie czego$
nauczy¢ — Krélestwo Matek. Tutaj kazda kobieta jest archetypiczna, zdefinio-
wana mitologicznie: ,Jest staruszka albo Amazonka” (LiP: 68):

W eseju znajdziemy réwniez nawigzanie do mitu o Hermesie — ale
w odniesieniu do innego bohatera: do profesora Geista. Nie tylko bowiem
podstawowe fabuly, nasycone archetypami, moga oddzialywa¢ na wyobrazni¢
czytelnika eseju dzigki zazgbieniu z watkami powiesci — takze inne aluzje lite-
rackie, toposy zewnetrzne, liczne w Lalce i perle. Autorka przywotuje rozmaite
metafory: migdzy innymi gasienice, motyla, kamien i szatg; réznorodne motywy
i toposy: homunkulusa, wampira, lampeg Aladyna, gwiqtego Graala, Oblubienica
i Oblubienice z Piesni nad Piesniami, $wigtego Pawla w drodze do Damaszku.
Potrafi tez nakfada¢ na siebie toposy warstwami, aby pokazaé nasza dyspozycje
do odbioru archetypéw, jak w tym fragmencie: ,, Wiadomo, co si¢ stanie, a jed-
nak nie mozna temu zapobiec. Wilk zje babcie, krélewna ukluje si¢ wrzecio-
nem, skarb zapadnie si¢ w jezioro, Edyp nieswiadomie spetni przepowiednie.
Czytam jednak Lalke dalej” (LiP: 41). Wielorakie toposy i motywy literackie
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tworza w eseju cala konstelacje: na przyktad topos magicznego kamienia,
topos drogi, pielgrzymki, snu, rozpoznania, motyw lustra czy perly. Wszystkie
moga by¢ nosnikami archetypowych obrazéw. Cze$¢ z nich to motywy typowo
gnostyckie, jak motyw obcego, motyw sobowtéra czy pary blizniaczej, motyw
wotlania z géry czy przebudzenia. Wokét nich w naturalny sposéb kumuluje
si¢ bogata symbolika literacka, odczytywana przez Tokarczuk refleksyjnie, nie
automatycznie, nie leksykonowo.

Pisarka potrafi na przyktad objasni¢ symbol perty krétko, nie przelewajac
strumienia jej rozbudowanej symboliki, a zgodnie z wyktadnig religii gnozy:

A co z perla? Co w istocie zdobywa Wokulski? Co osiaga, rezygnujac z walki
o Izabele, o prestiz, o wladz¢ i pienigdze? Czym jest perta? W Hymnie mamy
przejrzysty symbol — perta to drogocenny klejnot ukryty w zwierzgcych muszlach
na dnie morza, kropla boskosci uwi¢ziona w odmetach materii. Czym jest jednak
perla dla Wokulskiego?

(LiP: 79)

To objasnienie spotka si¢ kilka akapitéw dalej z ostatecznym podsumo-
waniem analizy: dla Wokulskiego perfa to jego dusza. Autorka pisze o tym
zwigzle, wreez powsciagliwie: , To wlasnie z Izabela, z tym co najbardziej kochane
i pozadane, Wokulski stoczyt najwicksza walke. Uratowat z niej pette, swoja
dusze — $wiadka i uczestnika przedczasowej, jedynie prawdziwej egzystencji”
(LiP: 80).

Skoro Wokulski w interpretacji Tokarczuk wszedt na ten poziom samo-
poznania i samodoskonalenia, to znaczy, ze jego do§wiadczenie graniczne na
stacji kolejowej byto czyms wigcej niz przezyciem udaremnienia desperackiego
kroku. Autorka widzi t¢ logike zdarzeri i konsekwentnie wyprowadza wniosek,
siggajac po motyw wtajemniczenia: ,Niedoszla §mier¢ pod kotami pociagu byta
ostatnim etapem wtajemniczenia. Przezycie wlasnej $mierci — konieczny ele-
ment kazdej inicjacji — sprawia, ze od tego momentu Wokulski staje si¢ wolny”
(LiP: 80). Po tym stwierdzeniu pisarce pozostaje juz tylko zinterpretowad jeden
watek Lalki: pogloski o zniknigciu Wokulskiego — aby uzyskaé pelna, spdjng
interpretacj¢ powiesci w koicowym akordzie swojej analizy. Dlatego pisze:

Przeczuwajg t¢ prawdg ci powiesciowi $wiadkowie wydarzen, keérzy projektuja
mu jaka$ tajemnicza, ale konkretng przysztos¢ — Ochocki, Rzecki, Wegietek.
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Poniekad ma takze racj¢ pesymista Szuman utrzymujacy, ze Wokulski zginat
przywalony gruzami zamczyska, w ktérego podziemiach ukryto skarb. Ma racje,
poniewaz zniknigcie Wokulskiego ze $wiata Lalki jest w istocie jego wyjsciem poza
ramy powiesci, przejéciem na inny poziom realnosci, opuszczeniem papierowego
$wiata $piacych ludzi.

(LiP: 80)

Poglebianie bohateréw

Najbardziej charakterystyczne w Lalce i perle jest nadawanie bohaterom glebi.
Stanistaw Wokulski, ogladany przez swojego twérce poza $wiatem powiesci, jest
niepokojaco konkretny i przyziemny. Bolestaw Prus tak bowiem o nim pisze:

Wokulski jest to cztowiek, w ktérym mysl, uczucie, wola i sity organiczne dosie-
gnely wysokiego stopnia nat¢zenia. Gdy los ztamal w nim rycerza, obudzit si¢
uczony; gdy zrobit go wdowcem po starszej kobiecie, ocknat si¢ (z powodu niezu-
zycia sit fizycznych) kochanek, ktéry stat si¢ spekulantem. Gdy zginat kochanek
i spekulant, ocknat si¢ znowu uczony.

Dowodem sity Wokulskiego jest bodaj mitos¢, keéra w nim dosiggneta stopnia
monomanii. Mimo to Wokulski nie kwili, nie wzdycha, lecz dziala. Rzuca sie
na spekulacje, azeby zdoby¢ samicg, ale do tego dba o spoteczedistwo i réznych
biedakéw. Jego obted nie paralizuje ani rozumu, ani serca, ani woli.

(Prus: 140)

Zupelnie inaczej pokazuje czterdziestopigcioletniego bohatera Tokarczuk —
uznaje, ze Ow ,,pojawia si¢ w powiesci w samym $rodku egzystencjalnego kryzysu
potowy zycia” (LiP: 48), przezywa droge o glebokim inicjacyjnym sensie, ratuje
siebie ,z pozornosci i miatkosci swiata formy” (LiP: 79), odkrywa cierpienie
wszystkich zywych istot, takze Izabeli, i wlasnie z nig toczy swoja najwicksza
walke. Ten Wokulski przeczuwa wtasng $mieré, ocala swoja wewngtrzna istote,
wolna od cierpienia jazi. W tej drodze pomagaja mu Rzecki, Szuman, Zastaw-
ska, Geist, brat Wysockiego — moze sami przeczuwajacy istnienie jakiegos
wyzszego porzadku.

Takze Izabela zyskuje inny, duchowy wymiar w Lalce i perle — nie moze
sig staé ,glebsza”, lecz staje si¢ glebiej znaczaca. Tokarczuk bowiem odkrywa ja
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jako makiete, kukietke®. Autorka pisze: , W tradycji wschodniej méwi sig, ze nie
kazda istota, keéra ma ludzki kszratt, musi by¢ cztowiekiem. Iza jest staloscig
zamknigta w swoim $wiecie, porusza si¢ po swych wewngtrznych orbitach, doni-
kad nie idzie, realizuje swoje dwuwymiarowe potrzeby, komponuje przestrzes”
(LiP: 42). Cenna tez zdaje si¢ obserwacja autorki, ze ,Izabela po prostu jest”
(LiP: 43) — przekonana, ze $wiat obdarza mitoscig za to, ze sig jest, a nie za to,
ze co$ sie robi. Nazywa to pisarka ,,syndromem Izabeli” w przeciwiedstwie do
wsyndromu Wokulskiego”, keéry slepo zdaza ku przemianie, za wszelka ceng chee
si¢ sta¢ kims$ innym, dziata, wigc jest — co z kolei odpowiada sugestiom Prusa.

Izabele za$ twérca powiesci opisuje ironicznie i chtodno — jak osobowos¢

socjopatyczna:

Panna Izabela nie jest ,lalka” (lalka jest lalka Heluni Stawskiej). Panna Izabela jest
fizjologicznie zimna kobieta, a w wyobrazni Messalina, ktéra jezeli nie fizycznie,
to przynajmniej duchowo oddaje si¢ kazdemu mezczyznie, ktdry sig jej podoba:
wynalazcom, wodzom, skrzypkom i cyrkowym atletom. Dopéki miata majatek,
uwazala si¢ za bdstwo; zbankrutowawszy, gotowa byta sprzeda¢ si¢ kazdemu,
kto zaptaci.

(Prus: 140 in.)

W interpretacji Tokarczuk Izabela jest kims wiecej wobec Wokulskiego —
zadaniem, ktdére on musi rozwiazaé, ztem, ktére trzeba zdemaskowaé. Choé
autorka tego tak nie formutuje (by¢ moze w obawie przed niepozadanym
efektem komicznym stwierdzenia), bohaterka to smok, kedry zrabowat perle,
a nie perta. To z nia musi walczy¢é Wokulski o dusze, tak jak krélewicz walezy
ze smokiem w Piesni o perle.

Poglebieniu w interpretacji Tokarczuk ulega takze tajemniczy glos, ktéry
kilkakrotnie styszy w toku powies¢ Wokulski. Piszac o walorach stylu Lalki,
Teresa Skubalanka zauwazyla, ze ,cale mistrzostwo narracji Prusa wychodzi
w trakcie analizy opisu stanéw psychicznych Wokulskiego po rozstaniu z Izabelg”
(Skubalanka: 325). Przypomina réwniez o tym, ze ,,opisy przezy¢ Wokulskiego
nalezg do najwezesniejszych introspekeyjnych analiz w naszej prozie dziewigt-
nastowiecznej” (Skubalanka: 325). Markiewicz tez pisal o tym w kontekscie

* By¢ moze w jakim$ stopniu na t¢ interpretacje postaci wplyneta poetyka filmowa Lalki
w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa — wybitnego, a nie w petni zrozumiatego przez odbiorcéw

dzieta z 1968 r.
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zjawiska ,,psychologizacji powiesci polskiej”, kedremu stuzyly zar6wno nowe
$rodki konstrukeyjne, poszarpany, chaotyczny monolog, sktadnia emocjonalna,
jak i tradycyjne sposoby narracji, czyli migdzy innymi widzenia postaci o wygla-
dzie halucynagji czy ,,czgste dialogi spierajacych si¢ w psychice postaci gloséw
wewnetrznych” (Markiewicz: 9).

Tokarczuk nie wyjasnia tego zjawiska jako schizofrenicznej rozmowy glo-
s6w wewnetrznych, ale jako teofanie. Autorka pisze bowiem: ,,Czym jest Gtos,
z ktérym rozmawia Wokulski? [...] Mysle, ze Wokulski, choé sam o tym nie wie,
rozmawia z Bogiem” (LiP: 33). Dlatego zapisuje ,,glos” wielka liters, jako Glos.

Glos ujawnia sie¢ kilka razy: Tokarczuk bardzo tadnie to syntetyzuje.
Pierwszy raz Wokulski styszy go na Powislu — to Glos podsuwa mu pomyst
przeniesienia brata Wysockiego pod Skierniewice, wigc ocala mu zycie. Drugi
raz styszy go w kosciele na kwescie, gdy méwi mu, ze dlatego jest obcy im
wszystkim, ze jest okiem zelaznego przetaka, czyli narzgdziem oddzielenia
ziarna od plew. Trzeci raz bohater odbiera go w salonie feckich, gdy méwi
mu, ze nawet jesli Wokulski zginie w walce ze ,$wiatem form wykwintnych”
(LiP: 31), pozostawi po sobie przebaczenie i lito§¢. Czwarty raz slyszy go, gdy
chee popetni¢ samobdjstwo i roi sobie, ze jest kamieniem. Glos méwi mu:
»Wiec niech sie stanie cztowiek” (LiP: 33).

Nalezy przyznad, ze z wielkq wrazliwoscia buduje tutaj Tokarczuk siatke
znaczeni, odwzorowujac logike zdarzeri w utworze wedlug swojego pomystu.
Jest ciekawe, ze precyzyjnie rozréznia Glos oraz Wezwanie, czyli interwencje
ze $wiata z géry. Te w swoich mitach opisali starozytni gnostycy, zwlaszcza ze
§rodowiska walentynian.

Przyjeta przez pisarke metode mitycznej interpretacji bohateréw i zdarzen
mozna odkry¢, przygladajac sig, w jaki sposéb pisarka postuguje si¢ wstawkami
narracyjnymi. Sg to pojawiajace si¢ w tekscie eseju opowiadania fragmentéw
tre$ci Lalki, ale nie streszczenia, lecz specyficzne obserwacje, a nawet wglady:
spojrzenia wprost na stan psychiczny bohatera, ukazany przez Prusa posred-
nio: poprzez wewngetrzne monologi Wokulskiego, poprzez sugestie co do jego
samopoczucia. Autorka patrzy na bohatera ,z zewnatrz”, piszac w rozdziale IV

pt. Wezwanie:

Przyjazd Wokulskiego do Paryza rozpoczyna dziwng cz¢$¢ powiesci (rozdziat Szare
dnie i krwawe godziny). Po letargicznej podrézy bohater znajduje si¢ w 6wezesnym
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centrum $wiata. Jest to z pewnoscig moment zwrotny catej powiesci. Akcja zwal-
nia, nic si¢ nie dzieje, cata intryga schodzi nagle na plan dalszy. Wokulski staje
si¢ okiem, ktére zyskato glebig i ostros¢ widzenia. Nabiera dystansu nie tylko do
siebie, ale takze do tego, co go otacza.

(LiP: 21)

Tokarczuk stara si¢ pokazaé, ze wlasnie w Paryzu Wokulski zyskuje dystans
do siebie, co zapoczatkowuje proces odrodzenia. Bohater ustyszal wezwanie ze
$wiata duchowego, ale w jego czasach takie wezwanie, bedace ofertg przemiany,
jest juz znacznie subtelniejsze niz w przesztosci. Dlatego trzeba umieé rozpo-
znaé je w toku akgji Lalki. Autorka upatruje tego wezwania w nastgpujacych
wydarzeniach: po pierwsze w ujrzeniu przez Wokulskiego swego sobowtdra
w paryskim hotelu. Dzigki temu bohater nabiera ozdrowiericzego dystansu
do siebie. Po drugie — w jego odkryciu, dokonanym dzigki studiowaniu mapy
Paryza, ze miasto jest monstrualng gasienica, zywa istota. Wokulski styszy
z kafejki piosenke o motylu — pisarka upatruje w tym sygnat i symbol przemiany:
,,Zywe miasto komentuje wewnetrzny proces psychiczny cztowieka” (LiP: 28).
Bohater uzmystawia sobie, ze ,,§wiat na zewnatrz jest zywy. Jest cz¢scia wyzszego
porzadku i zawiera go w sobie” (LiP: 28).

Paryskie wydarzenia pisarka analizuje z przenikliwoscia. Narracja w tych
miejscach w Lalce Prusa bywa bardzo naznaczona emocja, co wida¢ zwlaszcza
w sktadni — rozrywane wiclokropkami zdania koncza si¢ wykrzyknikowymi
dopowiedzeniami: ,, Wtem otworzyt oczy i wlosy powstaly mu na glowie. Naprze-
ciw siebie zobaczyt taki sam pokdj jak jego, takie samo 16zko z baldachimenm,
ana nim... siebie!... Bylo to jedno z najsilniejszych wstrzasnien, jakich doznat
w zyciu, sprawdziwszy wlasnymi oczyma, ze tu, gdzie uwazat si¢ za zupelnie
samotnego, towarzyszy mu niedostgpny $wiadek... onsam!...” (cyt. za LiP: 23).
Tokarczuk za$ interpretuje ten cytowany przez siebie fragment trafnie i ze
spokojem, okalajac go dwoma komentarzami. Cytat poprzedza mikroopisem:
»W pokoju Wokulskiego znajduje si¢ ogromne lustro. Odbija si¢ w nim caly
pokéj i oczywiscie wszystko, co dzieje si¢ w pokoju, lecz z jakich$ powoddéw
ujrzenie wlasnego odbicia budzi w bohaterze niespodziewana groze” (LiP: 23).
Po cytacie za$ komentuje: ,Nieoczekiwana emocja, ktéra pojawia si¢ w sytuadji,
wydawaloby si¢, banalnej, moze by¢ znakiem, ze oto stalo si¢ co§ waznego
w psychice bohatera — Wokulski zyskat do siebie dystans” (LiP: 23). Nastgpnie
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autorka wprowadza retardacje: ,,Jest to poczatek jakiego$ procesu, ktérego sens
i cel trudno na razie odgadna¢” (LiP: 23).

Bardzo efektowne sg tez fragmenty, w ktérych pisarka dokonuje streszcze-
nia powiesciowych wydarzer, ale celem streszezenia jest budowanie okreslonej
atmosfery — w wypadku wydarzert w Paryzu: onirycznej atmosfery niesamowi-
toéci. Tak Tokarczuk prowadzi opis zdarzeri:

Gdy tylko Wokulski rozgaszcza si¢ w hotelu, zaczyna si¢ karuzela dziwnych
odwiedzin. Jaki§ Escabeau myli go ze znanym handlarzem bronia, kompulsywny
hazardzista chce mu sprzeda¢ swéj niezawodny system gry w ruletke, osobliwa
baronowa ma na zbyciu jaka$ wazna tajemnice, doktor filozofii dwéch uniwersy-
tetow proponuje mu swoje ustugi przewodnika. Uciekajac przed nimi, spacerujac
po miescie, Wokulski trzykrotnie dostrzega w innych kobietach Izabele, widzi
plaskorzezbe przedstawiajaca Sad Ostateczny, pada ofiarg zlodzieja kieszonkowego.
Z perspektywy Paryza Warszawa wydaje si¢ mala i daleka, tak samo jak jego cate
dotychczasowe zycie — nikle i niewazne. Wokulski czuje si¢ jak dziecko.

(LiP: 23-24)
Tu nastepuja cytaty z Lalki, po czym autorka zatacza komentarz psychologiczny:

Dlaczego wymieniam te drobne, banalne, wydawatoby si¢, zdarzenia? Poniewaz
uderza mnie ich dziwno$¢, jakby pochodzily z jakiego$ opowiadania Prospera
Mérimée, a nie z prozy Bolestawa Prusa. Poniewaz w t¢ bardzo konkretng powies¢
wadziera si¢ co$ onirycznego, niesamowitego, co zreszta nie ma wplywu na sama
akgje, czyni w niej maty wylom, pomytke w precyzyjnym hafcie. Méwiac jeszcze
innymi sfowy — w racjonalnym nastawieniu Wokulskiego pojawia si¢ szczelina,
przez ktdra przedostaja si¢ demony. Przypomina to stan znany w psychologii jako
obnizenie progu §wiadomosci, gdy $wiadomo$¢ w momentach krytycznych zostaje
pozbawiona energii i staje si¢ receptywna, przyttumiona i zarazem najbardziej
uwrazliwiona na znaki. To maly epizod psychotyczny w tej prozie — wzbudza
czujnos¢ czytelnika, uaktywnia zmyst symboliczny, dziata jak dZzwick budzika.
W takich chaotycznych, niezwyklych wedréwkach, wspomnieniach, przeczuciach
i zachwytach Wokulski rodzi si¢ na nowo.

(LiP: 24)

Styl tego komentarza wskazuje na to, ze Tokarczuk w Lalce i perle podej-
muje sig refleksji psychologicznej na temat stanéw swiadomosci czy tez nieswia-
domosci bohateréw oraz na temat przyczyn i skutkéw wybranych zdarzeri. Ten
typ refleksji, tak Jungowski w charakterze, przypomina psychologiczne analizy

snéw, ktdre wielokrotnie prezentowat szwajcarski psychiatra w swych dzietach.

112



Powrdt do Lalki i perty...

Autorka sama przyznaje sobie do tego prawo, skoro w rozdziale I pt. Czy istnicje
cos takiego jak plan? pisze:

Wyobrazmy sobie, ze Lalka jest zwerbalizowanym i przeniesionym na papier snem.
Moze w ten sposéb nalezatoby spojrze¢ na cata literature, poniewaz najwickszym
wyzwaniem dla jezyka jest opowiedzenie snu. Co by bylo, gdyby literatura okazata
si¢ jakims$ rodzajem zapisanego zbiorowego snu? Dawatoby to prawo do szukania
w niej znaczeri metodami wlasciwie nieograniczonymi, mozna by sigga¢ do teorii,
keére przyjda akurat do glowy, kojarzy¢ dowolnie wszystko ze wszystkim, nie
szukajac porzadku i prawdopodobieristw, wyrazajac na przemian uczucia, intuicje
i oceny. Zadna pojedyncza teoria nie ma bowiem patentu na thumaczenie snéw —
stad prawo do dowolnosci. Tak samo zadna teoria nie jest w stanie raz na zawsze,
od poczatku do korica, wyttumaczy¢ sensu dzieta literackiego. Ludziom czgsto sig
zdaje, ze takze w swym postrzeganiu pozostaja wolni, lecz z pewnoscia tak nie jest.
Takze na spostrzeganie wplywa bowiem jaki$ wspdlny duch, ktéry uzgadnia z nami
barwy czasu i kaze nam wiedzie¢ nie to, co jest, ale to, co nam si¢ zdaje, ze jest.

(LiP: 11in.)

Odczytanie gléwnego watku

Najcenniejsze informacje o zastosowanej przez Tokarczuk metodzie lekeury kryja
si¢ w ramie tekstu Lalki i perly. Wyznacza ja odautorski Wizep i zakoriczenie,
keérego rolg petni ostatni, dwunasty rozdzial, zatytutowany Perta. Czego chee
Wokulski? Poza ta rama znajduje si¢ Appendix — jest to Hymn o Perle w prze-
ktadzie Czestawa Mitosza z wydania z 1983 roku, samodzielny utwér bedacy
dla eseju Tokarczuk punktem odniesienia, a nie tylko zalaczonym materiatem
ilustrujacym, jaki zazwyczaj zamieszcza si¢ w apendyksie, kedre to stowo w jezyku
tacifiskim oznacza: ‘przyczynek, dodatek, uzupetnienie’. Pisarka ujmuje tutaj
ten tekst, poniewaz:

- przez swojg krétkg forme jest fatwy do przytoczenia w catosci;

- jest tekstem poetyckim, ktdry pobudzajac do refleksji, dobrze towarzy-
szy tekstowi pisanemu proza i otwiera raczej, niz domyka wiele nowych
znaczen — i tych odkrytych w Lalce Prusa, i tych nadbudowanych;

- na przetomie wiekéw XX i XXI byt weiaz mato znanym przez polskich
czytelnikéw, archaicznym i ,,zamorskim” utworem, mimo autorytetu

tlumacza.
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Byty wicc wazne przestanki do zalaczenia utworu. W ostatnim rozdziale
Lalki i perly Tokarczuk dokonata nielatwej analizy poréwnawczej dwoch tekstéw
odrebnych rodzajéw literackich, gdyz — trzeba to podkresli¢ — analizowana jest
strukcura obydwu. Piessi o perle nie pelni wige tutaj roli motta, ornamentu, lecz
réwnorzednego tekstu, a moze nawet i nie réwnorzednego, tylko wazniejszego
od Lalki, prymarnego: dzieli je wszak szesnascie czy siedemnascie stuleci. Piessi
0 perle zostala zawarta w Dziejach Tomasza, apokryfie napisanym prawdopodob-
nie w II lub III wieku, lecz chyba nie w I wieku, jak pisze Tokarczuk (LiP: 76).

Dzieli te teksty rowniez catkowicie odmienna tradycja. Piesit o perle
powstala w Syrii. Wlaczona w apokryf anonimowego autora, a by¢ moze
stworzona przez samego Bardesanesa, gnostyka i ojca hymnologii syryjskiej, ma
cechy starozytnej poezji semickiej, jest najbardziej skondensowanym i bogatym
w symbolike wyktadem zasad religii starozytnej gnozy. Lalka Prusa wydana
za$ zostata osobno w 1890 roku w Warszawie, przez czterdziestotrzyletniego
polskiego pisarza i spotecznika, bedacego u szczytu twérczosei literackiej.
Ma wszystkie cechy takiej powiesci XIX-wiecznej, ktdra taczy wielowatkowa
panorame spofeczeristwa z poglebionym studium jednostkowych bohateréw.
I cho¢ powstata w kregu tradycji chrzescijariskiej, jest bez watpienia utworem
$wieckim; co wiecej — kwestie religijne nie sa w niej bezposrednio roztrzasane.

Gdybys$my nie znali Lalki i perly i przyszediby nam ten sam pomyst zesta-
wienia tych dwu tak réznych utworéw, mogliby$my bez trudu rozpoznaé jeden
taczacy je motyw: motyw obcego, paralele pomigdzy krélewiczem udajacym
si¢ po symbolizujaca dusze perle do Egiptu, w ktérym jest i czuje si¢ samotny
i obcy, a Wokulskim, poszukujacym swej duszy w kobiecie i jednakowo obcym
posréd salonéw Warszawy, na ngdznym Powislu i wéréd subiektéw we wlasnym
sklepie. Jednakze gdyby nie wnika¢ do wnetrza, czyli do fabuly tych utworéw,
to czy mozna by stwierdzi¢ jakiekolwiek zewng¢trzne podobieristwo? Co laczy
te dwa teksty?

Po pierwsze oba utwory sa arcydzietami. Pies7i o perle jest uwazana za arcy-
dzieto twérczosci hymnicznej, poezji religijnej, mistycznej. Jest tez arcydzietem
Lalka Prusa. ,Uchodzi za najdoskonalszy artystycznie, najglebszy intelektualnie
utwoér polskiej prozy powiesciowej, za najbardziej europejska powies¢ polska” —
pisze Janina Kulezycka-Saloni w encyklopedii literatury polskiej (Krzyzanowski:
545). A poniewaz miarg arcydziel, wedtug Janusza Stawinskiego, jest nie tyle

114



Powrdt do Lalki i perty...

doskonatos¢ i oryginalno$¢ w spetnieniu historycznie okreslonych standardéw
artyzmu, co raczej adaptowalno$¢ semantyki takich utworéw ,,do zmieniajacych
si¢ kontekstéw spoteczno-kulturalnych odbioru”, podatno$¢ ,na weiaz nowe
odezytania i odnawiania znaczeri”, zdolno$é tresci utworu do odpowiedzi
»Na pytania poznawcze, moralne i §wiatopogladowe czytelnikéw réznych epok”
(Stawiriski: 41) — nalezy uzna¢ tekst Tokarczuk za $wiadectwo odbioru dwéch
arcydziel, z ktérych na jej zyczenie jedno przeglada si¢ w drugim i wéweczas jego
znaczenia ulegajg zaskakujacemu odnowieniu. Oba utwory stanowig dwa wazne
punkty orientacyjne w przestrzeni tradycji literackiej i oba sa ,,ponadczasowe”,
w sensie: uniwersalne, nieprzerwanie otwarte na interpretacj¢. Autorka eseju
pisze o tym we Wizgpie: ,Czas inaczej obchodzi si¢ z literatura niz z ludZmi.
Lalce czas nic nie zrobil” (LiP: 6).

Po drugie oba utwory przez dtuzszy czas nie byly uznawane przez publicz-
no$¢ za arcydzieto w jakiejkolwiek kategorii: gatunku, stylu, pradu, epoki,
literatury narodowej, $wiatowej czy tez literatury pewnego kregu. Pies#t o perle
byta odrzucana w kregach ortodoksyjnych chrzescijan jako utwér heretycki,
jej zwiazek z uwazang od ktérego$ wieku za herezje gnoza przekreslal mozli-
wo$¢ choéby pozytywnego odbioru formy, z jakim miato szczgscie si¢ spotkad
u schytku starozytnosci i we wezesnym $redniowieczu tak wiele utwordw nazy-
wanych ,pogaiiskimi” (np. Przemiany Owidiusza, ktére jako zrédlo watkéw,
motywdw i cytatéw cieszyly sie w sredniowieczu wielkim uznaniem). To szczescie
nie moglo spotka¢ Piesni o perle, zwanej kwiatem kacerstwa. Z kolei kunsztownej
formie Lalki jej wspélczesni odméwili jakiejkolwiek wartosci w ogdle. W ich
ocenie byta powieécig Zle skomponowana, o catkowicie chybionym pomysle
konstrukcyjnym. Najwickszym jej bledem miata by¢ niefunkcjonalna, niecelowa
i nieatrakeyjna beletrystycznie fragmentaryczno$é fabuty. Jedli chodzi o tres¢,
uznano t¢ powie$¢ za utwér o znaczeniu lokalnym, interesujacy wylacznie
warszawian, i za utwor zbyt pesymistyczny. Artyzm Lalki dostrzegto dopiero
mtodsze pokolenie krytykéw (Krzyzanowski: 546). Oba utwory, cho¢ tak kla-
syczne w formie — hymn oraz powie$¢ realistyczna — z réznych wiec powodéw
naleza do tej samej grupy tekstéw przez chwile zepchnietych na peryferia kultury,
cho¢ ten zty czas dla Lalki trwat o wiele stuleci krdce;j.

Po trzecie styl obu utworéw wolny jest od ozdobnosci — Piest o perle prze-
mawia raczej jezykiem symboli niz wyszukanymi $rodkami poetyckimi, operuje
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skrétem, czy w wersji syryjskiej, czy greckiej, pozbawiona jest ryméw, ale nie
jest to bynajmniej — jak wydaje si¢ Oldze Tokarczuk — ,,proza narracyjna’, nie
hymn: pie$n oparta jest na wyrazistym rytmie zdaniowym i spetnia wymogi
gatunkowe hymnu. Do$¢ surowy, szlachetny jezyk nie pozbawia piesni pickna
— tekst jest silnie zmetaforyzowany — i dobrze stuzy jej skondensowanej formie
konstrukeyjnej, ktéra w swoim charakterze nieco przypomina nowotestamen-
talng parabole. Obecno$¢ niezwyklych, nieprawdopodobnych, zaskakujacych
motywéw wspdtbrzmi z pewng powsciagliwoscia poetyckiej narracji, z ograni-
czeniem wielu epizodéw do niezbednych szczegétow. Bogactwo zdarzenh w piesni
dawatoby przeciez mozliwo$¢ znacznej rozbudowy tresci i ornamentacji formy,
a tego autor unika’.

Z kolei Lalka utrzymana jest w stylu realistycznym — przezroczystym,
nieprzestaniajacym $wiata przedstawionego, przechodzacym tylko niekiedy,
w odniesieniu do postaci Izabeli i Rzeckiego, w styl ironiczny i satyryczny. Jest
to takze styl dazacy do jednoznacznodci i rejestrujacy cechy faktycznej mowy
potocznej w pamietniku Rzeckiego. Wszyscy polscy powiesciopisarze-realisci
»przestrzegaja zasady naturalnosci wystowienia”, starajac si¢ zblizy¢ do profilu
spolecznego, do umystowosci i typu osobowosci postaci literackiej, ktéra
si¢ wypowiada, ale, jak pisze Jerzy Speina, ,tak pojeta naturalnos¢ jezyka —
kumulujaca najwazniejsze sprawy ludzkiego poznania i ludzkiej aktywnosci
tworczej w ukladzie empiryczno-logicznym — osiagneta na gruncie polskim
petni¢ artystyczna w Lalce” (Speina: 84). Oba utwory, cho¢ jeden hymniczny,
adrugi powiesciowy, sa wigc na poziomie jezyka i stylu wysoce komunikatywne.

Tu si¢ podobieristwa historyczno-literackie wyczerpuja. Czy sa one
wystarczajace dla sensownego zestawienia obu tekstéw? Znamy odczytania
Dostojewskiego poprzez tekst Ewangelii. Oczywiscie Dostojewski sam do tego
zaprasza, ksztattujac w okreslony sposéb tematyke swych powiesci, czyniac liczne
aluzje biblijne, jak tez cytujac Nowy Testament. W przypadku Prusa mozna
w ogdle watpié, czy niezmiernie szczupla literatura gnostycka, mato popularna
w zachowanych zabytkach, w ogéle byta mu znana, cho¢ Faraon jest niektama-
nym dowodem poglebionych studiéw przynajmniej nad fragmentem kultury

> Zob. przypis 266 do mojego przektadu Piesni o perle (,Piesti o perle”: 123-125).
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starozytnej. I tu kryje si¢ problem: czy préba gnostyckiego odczytania utworu
niegnostyckiego w istocie nie jest jakims wobec czytelnikéw naduzyciem?

Tokarczuk postanowita odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego ta ksigzka ja
porusza. Refleksje nad tym uwaza za wymiang¢ miedzy czytelnikiem a dzietem:
$wiat Lalki rozpostart si¢ przed nia, ona za$ nadata mu swéj wlasny sens, nakta-
dajac naii ,prywatng siatke znaczed” (LiP: 7). Pisarka wyraza nadzieje, ze nie
jest to naduzycie (LiP: 7).

Kluczowy dla zrozumienia Lalki i perly jest réwniez ,,docelowy” rozdzial
XIII, zatytutowany Perta. Czego chee Wokulski?, czyli ten, ktérego Stanistaw Lem
juz nie chcial przeczytaé. Dopiero w nim autorka powotuje si¢ na gnostycki
tekst Piesni o perle, choé przygotowaniem na jego przyjecie byt juz rozdziat
IV pt. Wezwanie, w ktérym Tokarczuk ukazuje zachodzacy w Paryzu pocza-
tek przemiany duchowej Wokulskiego, jego odpowiedZ na wotanie ze §wiata
duchowego. Rozdziat X1I za$, pt. Co sig zdarzylo u Geista?, odkrywa przestanie-
-pytanie, jakie otrzymat Wokulski od duchowego przewodnika, ekscentrycznego
profesora Geista. Odpowiedz na to pytanie brzmi: $wiat jest iluzja, Izabela jest
iluzja, realna jest tylko $mier¢. I wlasnie przezycie-odegranie wlasnej $mierci
pod kotami pociagu bedzie dla Wokulskiego prawdziwym przebudzeniem.

Nalezy podkresli¢, ze w opisach tych do$wiadczen bohatera krytyka
widziata dotad wnikliwg analiz¢ mitosci czy raczej mitosnego obtedu (zob.
Markiewicz, 1967). Tymczasem Tokarczuk trakeuje przezycia Wokulskiego
jako graniczne, jako kryzys psychiczny, ale kryzys o duchowym, nie patologicz-
nym podlozu, jako proces indywiduacji, warunkujacy rozwéj indywidualnej
osobowosci, uwolnienie jazni z falszywych oston, zapoznanie si¢ z whasna,
niepowtarzalng rzeczywistoscia psychiczna. To ujecie jest zakorzenione nie tyle
w $wiatopogladzie gnostyckim, co w psychologii Junga, lecz w stosunku do
tekstu polskiej powiesci realistycznej — §wieze, oryginalne.

W rozdziale trzynastym autorka wyjasnia ostatecznie sensy, do kedrych
odkrycia prébowata przygotowa¢ czytelnika stopniowo w kolejnych odstonach
dwunastu rozdzialéw poswicconych planowi powiesci, figurze autora, psycho-
logii gtéwnych postaci i psychologii $wiata przedstawionego w Lalce. Postuguje
si¢ Piesniq o perle, w ktorej rozpoznaje nastgpujacy porzadek: ,,1 — bohater
w pelni mocy (w swoim prawdziwym domu, krélestwie), zstgpujacy w dét,

w $wiat obcy, nieczysty”, ,2 — przyjecie atrybutéw tego $wiata (zmiana szat,
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sprébowanie pokarmu, sen)”; ,,3 — przebudzenie dzigki wezwaniu z krélestwa
(list)”; ,4 — zdobycie perly”; ,,5 — pozbycie si¢ atrybutéw nizszego $wiata’s
»0 — przyjecie na powrdt atrybutéw prawdziwej natury bohatera (,suknia
chwaly”)”; 7 — powrét i tryumf” (LiP: 77).

Porzadek ten ustala autorka zgodnie ze wspélczesna wiedzg o gnosty-
cyzmie — jej interpretacja Piesni o perle jest poprawna. Wida¢, ze autorka zna
rozdziat piaty w cz¢dci drugiej klasycznego dzieta Hansa Jonasa pt. Religia gnozy
(pierwsze wydanie — 1958 r., przeklad polski — 1994 r.), gdzie autor analizuje
we wzorcowy spos6b strukturg Hymnu o Perle®. W swoich czynnosciach inter-
pretacyjnych utworu Tokarczuk idzie w zasadzie w $lad za nim.

Nastepnie pisarka odkrywa ten prototyp w historii Wokulskiego, keéry
pojawia si¢, przybywszy z réwnie tajemniczego, co w Piesni o perle, Wschodu.
Swiat odnaleziony przez niego w Warszawie to ,$wiat formy” (LiP: 78). Bohater
wchodzi wet, ale czuje si¢ w nim obco mimo préb przystosowania, czyli wlozenia
jego szat. ,Zapomina o celu swojego przybycia, myli go z kobietg” (LiP: 78).
Pojawiaja si¢ znaki z zewnatrz — ujrzenie sobowtdra, czyli przypomnienie sobie
o swej dwoistosci, odezytanie w chaosie miasta przestania o przemianie, potem
spotkanie z Geistem — duchem — i z Glosem na torach w Skierniewicach, czyli
jakby otrzymanie dwéch rodzajéw tego samego komunikatu: ,Jestes tu obcy,
twoje zadanie jest inne” (LiP: 79). Nastgpuje spotkanie z prawdziwym soba,
nalezagcym ,do innego, wyzszego porzadku” (LiP: 79) i Wokulski rezygnuje
zwalki o Izabele. , W rozmowie z kamieniem wéréd majaczet w Skierniewicach
ustala si¢ dla Wokulskiego pewien porzadek wartosci” (LiP: 79). Tokarczuk tak
go nazywa: ,,Bycie cztowickiem jest wielka szansa, poniewaz tylko cztowiek wéréd
innych bytéw jest zdolny do transcendencji i $wiadomego uwolnienia si¢ od
cierpienia’ (LiP: 79). W jej interpretacji Wokulski spetnia gnostyckie wezwanie
do samopoznania, zapisywane wielkg literg — ,, Wezwanie”.

Odstoniecie pelni interpretacji w koficowym rozdziale nie jest ani gwal-
towne, ani zaskakujace. Autorka stopniowo powadzi ku niemu czytelnika Lalki
i perly, prezentujac kolejne wybrane elementy fabuly powiesci i odczytujac je

jak ewangeliczne znaki. Nawiazuje tu do Ewangelii Jana, ktérej pierwsza czes¢

¢ Zob. Jonas: 128-134. Tu podrozdzialy: A. Tekst utworu; B. Komentarz, podzielony na
siedem czastek o tytutach: 1) Wiz, Morze, Egipt; 2) Nieczysta Szata; 3) List; 4) Pokonanie
Weza i Wstgpowanie w gorg; 5) Niebiariska Szata; Obraz; 6) Transcendentalna Jazi; 7) Perta.
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(1-12) bywa nazywana ,ksi¢ga znakéw”; wiadomo, jak doniosta jest funkcja
stowa w odczytywaniu znakéw towarzyszacych mowom Jezusa — przejscie od
znaku do wiary nie zachodzi przeciez automatycznie, a zaswiadczone cuda
sa tajemnicze. Tokarczuk postuguje si¢ pojeciem znaku wtedy, gdy pisze, ze
wybrata ,wlasnie Hymn o Perle ze wzgledu na bardzo znamienna w nim obecnos¢
metafor snu i przebudzenia, drogi i celu, zstgpowania i dZwigania si¢ w gére —
tych samych znakéw, kedre tak bardzo poruszyty mnie w Lalce” (LiP: 76) oraz

w przedostatnim zdaniu eseju:

Lalka opowiada histori¢ cztowicka, kt6ry spotyka si¢ ze znakami. W ten spos6b
staje si¢ historig inicjacji, historia zapomnienia i odnalezienia zapomnianego,
wedréwka wérdd ztudzen i iluzji, odkrywaniem wlasnej przynaleznosci do $wiata
i wlasnej w nim obcosci.

(LiP: 81)

Do odbioru tej koficowej interpretacji czytelnik eseju jest stopniowo przy-
gotowywany. Stuza temu rozmaite zabiegi autorskie, na przyktad wnioskowanie
przeprowadzone w podrozdziale Mitosé w rozdziale IX pt. Kosmos ,, Lalki”. Trzy
glowne sity grawitacyjne:

Proces opisany w Lalce jest ewolucja mitosci czy raczej uwalnianiem si¢ od mitosci
pojmowanej jako przywiazanie, jako niewola. Jest to proces bolesny i angazujacy,
spontaniczny i nieprzewidywalny. W rozdziale Dusza w letargu Wokulski dochodzi
do siebie po nieudanej probie samobdjczej. Watpi w swoje wladze umystowe,
pograza si¢ w apatii, falami powraca bél. Spontaniczna préba pozbycia si¢ mitosci
przez pozbycie si¢ samego siebie na szcze¢dcie si¢ nie udata — byloby to jak wylanie
dziecka z kapiela. Izabela rozptywa sic.

(LiP: 61)

Wszystkie bowiem linie konstrukeji eseju biegna ku rozszyfrowaniu
watku gtéwnego bohatera poprzez mit gnostycki. Jesli Lalka i perta jest istot-
nie notatnikiem z lektury, to takim, w ktérym poszczegdlne notatki zostaly
uporzadkowane w celowym uktadzie kompozycyjnym, wyznaczajacym granice
interpretacji Lalki, czyli ksztattujacym staly lad na morzu interpretacyjnej
swobody. Uklad ten przedstawia si¢ nast¢pujaco: rozdziaty I-IIT okreslajg fun-
damenty powiesci — Czy istnicje cos takiego jak plan?; Kim jest autor?; ,Lalka”
— 0 czym jest ta powies¢? Rozdzial IV odwoluje si¢ do przelomowego momentu
w rozwoju akgji dzieta; nosi tytut: Wezwanie. Rozdzialy V-VII charakteryzuja
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bohateréw: Kim jest Wokulski? Syndrom Wokulskiego; Kim jest Izabela?; Co to za
dziwna para: Wokulski i Rzecki? Rozdziaty VIII-XI definiuja $wiat przedstawiony
Lalki — we wszystkich wymiarach potrzebnych autorce do dokonania interpre-
tacji —ataczy je ze sobg identyczny pierwszy tytul: Kosmos ,, Lalki”. Mechanizmy
(w dwéch podrozdziatach: Czy ro dobrze, ze boli? Idea rozwoju poprzez kryzysy
oraz Czy romantyzm jest chorobg?); Kosmos ,Lalki”. Trzy glowne sily grawitacyjne
(w trzech podrozdziatach: Obcosé; Préznosé; Mitosd); Kosmos ,Lalki”. Wielos¢
Swiatéw; Kosmos ,Lalki”. Pierwiastek bezkobiecy. Rozdziat X1I dotyczy wydarzeri:
Co si¢ zdarzyto u Geista? Rozdzial X111 zawiera odczytanie catego utworu poprzez
Piesti o perle, dlatego nosi tytut: Perta. Czego chee Wokulski? Cato$¢ kompozycji
okalajqa Wisrgp oraz Appendix, w ktérym Tokarczuk umiescita Hymn o Perle
w wolnej przerdbce Czestawa Mitosza.

Warto zwrdci¢ jednak uwage na to, ze 6w uklad jest celowo niedopraco-
wany, przypominajacy szkic — przenika go owa ,,dorazna szkicowno$¢” gatunku
eseistycznego, o kedrym pisat Tadeusz Kotarbinski (Krzyzanowski: 246). Pisarka
dazy do uporzadkowania swojego dyskursu poprzez stawianie najprostszych
pytari — majg one petni¢ role wektorédw analizy dzieta. Ich funkcja w objasgnianiu
czytelnikowi interpretacji autorskiej przypomina rolg badawcza, jakq pelnia
w sztuce retoryki — w inventio — circumstantiae, czyli okolicznosci, skladniki
spraw konkretnych. Przewijajg si¢ tutaj przede wszystkim pytania dotyczace
osoby (quis?), zdarzenia (quid?), miejsca/zrédta/celu (ubi?). Scalaja one notatki
z lektury.

Typ poznania arcydziela

Olga Tokarczuk proponuje wige swoista metodologic bez metodologii. Jest to
znak nienaukowego — co nie znaczy bezwartos$ciowego — spojrzenia na literature.
Takiemu objasnianiu Lalki Prusa, jakby snu, podporzadkowany jest caly tekst
autorski. Twérczyni Lalki i perly objasnia nie tylko swoje intuicje i skojarzenia,
ale takze i narzedzia, ktdrymi probuje tekst otworzy¢ — podstawowe zasady
i mechanizmy psychologiczne. Jej esej cechuje si¢ przy tym prostota. To szkic,
w ktérym autorka cierpliwie thumaczy wszystkie elementy wymyslonej przez
siebie uktadanki. Tak jakby jaki$ obraz zostat wedlug pewnego planu pocigty

na fragmenty, po czym w ostatnim rozdziale na powrét ztozony.
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Autorka nie pisze eseju w klasycznym ksztalcie gatunkowym, nowe zna-
czenie powiesci Prusa odkrywa ze skromnoscia, tworzywem swego tekstu bawi
si¢ z umiarem, prosto tlumaczy znaczenia. Nie miatby, zdaje si¢, problemu
z przyswojeniem sobie tego tekstu licealista. Lalka i perta jest powolnym odkry-
waniem tajemnicy, ktdra autorka rozpoznaje w powiesci Prusa, lecz kedrej nie
narzuca poprzez epatowanie swoja erudycja. Jednoczesnie pisarka usprawiedliwia
si¢ ze swego ,naduzycia” — mial to by¢ przeciez prywatny notatnik z lekeury.
Moze ttumaczy rézne fakty sama sobie? A moze, upubliczniajac swéj prywatny
notatnik, nie umie wyzby¢ si¢ pewnego dydaktyzmu? Na pewno odnajdujemy
pouczenie w zakoriczeniu tekstu, gdy Tokarczuk pisze: ,,Kazdy moze by¢ poszu-
kiwaczem perly, ale zeby sobie to uswiadomié, trzeba umie¢ przeniknaé ukryty
sens swojego bladzenia i zrozumied je jako ciag préb inicjacyjnych i jako serie
przeszkéd na drodze prowadzacej do domu” (LiP: 80).

Lalka i perfa gatunkowo nie jest takim esejem literackim, do jakiego
przyzwyczaili nas mistrzowie tego gatunku — w Polsce na przyktad Czestaw
Mitosz. By¢ moze Tokarczuk w 2001 roku byta prekursorka nowego gatunku:
prywatnego notatnika z lektury arcydzieta — notatnika zachgcajacego do ponow-
nej lekeury, skromnej ksigzeczki pelnej zadumy. Powrét do Lalki i perty po
dwudziestu latach od jej wydania okazuje si¢ by¢ — najzwyczajniej — powrotem
do Lalki Prusa i ma to sens.

Jedna z najciekawszych prac o poznaniu dzieta literackiego jest Esej o meto-
dach i granicach stylistyki z 1950 roku. Jego autor to Ddmaso Alonso, urodzony
w 1898 roku w Madrycie poeta, filolog i krytyk literacki, wyktadowca literatury
hiszpariskiej. Autor ten pisze:

W dziele literackim zbiegaja si¢ dwie intuicje: autora i czytelnika. Dzielo jest
rejestrem, tajemniczym depozytem pierwszej, nie§wiadomym budzicielem drugiej.
Dzieto implikuje te dwie intuicje i jest bez niej niepelne.

(Alonso: 79)

I dalej:
Poznanie intuicyjne, jakie osiaga czytelnik w dziele literackim, jest poznaniem
bezposrednim i tym czystszym, im mniej obcych elementéw wlaczyto si¢ migdzy

obie intuigje.

(Alonso: 79)
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Wydaje sig, ze Tokarczuk, mimo nieuchronnego obciazenia rozmaitymi

odczytaniami Lalki, wykorzystata whasnie taki rodzaj poznania dzieta w swoim

eseju.

Alonso rozwaza rodzaj iluminacji, przedziwnie wspdlnej twércy i czytel-

nikowi:

Czym jest, na czym polega odkrycie jakiejs tresci artystycznej, owo ol$nienie, ktére
jeden umyst przekazuje drugiemu? Te intuicje (twércy i czytelnika), literackie,
artystyczne, réznig si¢ od intuicji naukowej (o wiele prostszej) tym, ze mobilizuja,
by tak rzec, cato$¢ psychiczna cztowieka [...]. W my$leniu naukowym wyczuwamy
intuicyjnie jedna czgscig naszej psyche (intuicja naukowa nie jest imaginatywna
ani afekeywna). W mysleniu estetycznym wyczuwamy intuicyjnie cata nasza
psyche nakierowana automatycznie ku marzeniu, chwilowemu dziecifistwu czy
dniu $wigtecznemu, tzn. na stan nieutylitarny, niepraktyczny, niekomercjalny,
czysty, jak najbardziej swobodny, pefen blasku. Intuicja literacka, intuicja marzenia
i zabawy dzieciecej sa zjawiskami pozostajacymi w tacznosci. Ale czytelnik wie,
Ze marzy, wie, iz wie, Ze igra.

(Alonso: 79 in.)

Odnoszac si¢ za$ do powiesci, Alonso pisze o intuicji dzieta, ktdra pojmuje

tak, jak starozytni teoretycy retoryki pojmowali zasad¢ organicznosci: odnosi

ja bowiem ,do wizji, do zrozumienia dzieta jako catosci, a doktadniej — jako

organizmu” (Alonso: 80). Opisuje t¢ wizj¢ poetycko:

Przez czytelnika przeplywa nieustanny ciag intuicji. Poruszajacy sig kil pozosta-
wia $wietlny $lad w wyobrazni i ustawicznie w ciagu lektury objawia si¢, coraz
bardziej rozdzierajac ciemnosci niebytu. Kazdy moment tego przeplywu i tego
ol$nienia jest wazny.

(Alonso: 80)

Autor z pasja nazywa intuicje czytelnika niezastapiona. Pisze: ,Intuicja

autora, zarejestrowanie jej na papierze: lekeura, intuicja czytelnika. Istnieje tylko

to, nic wigcej” (Alonso: 85). Te wladz¢ pojmuje radykalnie:
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Owa intuicja czytelnika nie da si¢ zastapi¢ czy wywola¢ srodkami zewngtrznymi
(précz samej lektury). Ale nie kazdy, kto czyta, jest ,,czytelnikiem”. Owa intuicja. ..
posiada sig ja albo si¢ jej nie posiada, jak w mistyce ,,charyzmaty” i taski specjalne.
Nic nie powinno si¢ wlacza¢ — o ile to mozliwe — migdzy czytelnika a dzieto!

(Alonso: 85)
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Ten nobilitowany przez badacza czytelnik ,jest artysta, ktory nie tworzy
intuicji spontanicznych, lecz refleksyjne, zawsze dzigki podnietom z strony
tworcy; jest artysta, kedremu brak ekspresji, kedrego sztuka polega wlasnie na
impresji. llez subtelnosci, jakaz szlachetno$¢ i sita w tej sztuce impresyjnej!”
(Alonso: 85).

Krytyk za$ rézni si¢ od czytelnika nasileniem przymiotéw. To czytelnik
idealny, ,jego zdolno$¢ recepcyjna jest gteboko intensywna i zarazem rozlegle
ekstensywna” (Alonso: 87):

Lektura winna pobudzi¢ w krytyku glebokie i wspaniate intuicje scalajace dzieta.
Krytyk jest przede wszystkim niepospolitym przedziwnym aparatem rejestrujacym,
o delikatnej precyzji i szerokiej amplitudzie. Ale jako inng naturalng sktonno$é
swej osobowosci krytyk posiada réwniez aktywnos¢ ekspresywna. Dawaé, komu-
nikowa¢ w skrécie, szybko, obrazy owych otrzymanych intuicji — oto jego misja.

(Alonso: 87)

Owo poznanie tym si¢ rézni od poznania czytelniczego, ze ,przechodzi
od prostego stosunku do dziela i zmienia si¢ w pedagogie: krytyk ocenia dzielo,
a jego sad jest przewodnikiem czytelnikéw” (Alonso: 88). Poniewaz za$ intuicja
estetyczna jest sama w sobie niewyrazalna, krytyk wyraza ja twérczo, poetyko.
Wobec dziet dawnych krytyk, ten idealny czytelnik, jest w szczegdlnej sytuacji:
»[...] nie moze wtracaé sic w zwiazek czytelnik—dzielo, ale powinien zdja¢
powloke rdzy pokrywajacq metal i uniemozliwiajaca zespolenie. Krytykowi
dziet dawnych nie wystarcza wrazliwo$¢ i zdolnos¢ ekspresji — potrzebna jest
mu réwniez nalezyta erudycja” (Alonso: 88).

Poznanie krytyczne dziela literackiego Alonso uwaza réwniez za nie-
naukowe i w tym niespelniajace si¢, ze — jego zdaniem — krytyka wspétczesna
zawodzi. Krytyka jest sprawa wielu pokolen i dopiero fadcuch pomylek w oce-
nie tekstu pozwala usunaé straszne deformacje sadéw. Zdefiniowanego jednak
wyzej krytyka, czyli czytelnika idealnego, znalezé nie mozna. Trzeci sposéb
poznania dzieta literackiego to poznanie naukowe, lecz badacz przestrzega przed

nadmiernym zaufaniem do wynikéw badari metodycznych:

Na polu poezji (lub w ogéle sztuki) istotna jest wlasnie reszta, to, co si¢ nam
wymyka. Nigdy przez analizg¢ nie odtworzymy intuicji scalajacej, jaka w jedne;j

123



Luiza Rzymowska

chwili bedzie udzialem pierwszego lepszego chlopca, gdy z ksiazka w reku idzie
wiosennym rankiem przez parkows aleje.
(Alonso: 103)

Stwierdza, ze dazac do poznania naukowego faktu artystycznego, ,[...] nie
dotrzemy do tajemnicy. Ale mozemy ja ograniczy¢, mozemy z chaosu réznych
elementéw w jej atmosferze wydoby¢ wiele fakeéw, kedre moga by¢ badane
naukowo” (Alonso: 103).

Autor zauwaza, ze jedynym krokiem naprzéd ku ukonstytuowaniu
prawdziwej nauki o literaturze jest stylistyka literacka, mimo jej niedojrzato-
§ci. Stylistyka bowiem prowadzi do momentu poczatkowego — do odkrycia
impulsu, jaki zadecydowat o intuicyjnym wyborze przez autora elementéw
ekspresywnych. W istocie za$ trzy rodzaje poznania literackiego przeczuwane
przez Alonso dajg si¢ tylko teoretycznie oddzieli¢, poniewaz w prakeyce trzecie
poznanie wymaga pomocy pierwszego i drugiego.

W $wietle tych rozwazan rozpoznajemy, czym jest Lalka i perfa. Wydaje
sig, ze esej Tokarczuk to taki zapis intuicji scalajacej, ktdry jest aktem pierw-
szego poznania czytelniczego — ma ono o tyle zwiazek z drugim poznaniem
krytycznym, ze sztuka krytyki, ze jest przeciez glosem wypowiedzianym na
zewnatrz, przekazem dzieta, budzeniem na nowo wrazliwosci jego czytelnikéw.
Nie ma natomiast tekst Tokarczuk pretensji do poznania naukowego. Pomimo
to jej esej, jako nowe i swobodne odczytanie Lalki Prusa, okazal si¢ interesujacy
takze dla historykéw i teoretykdw i literatury, a zwlaszeza dla komparatystéw.

oKk

Bywa tak, ze pisarz sam wypowiada si¢ o poszukiwaniach krytykéw. Tak byto
w przypadku Lo/ity Vladimira Nabokova, ktéry w 1956 roku napisat w postowiu

o réznych waznych dlan scenach w dziele:

Oto nerwy powiesci. Oto sekretne punkty, pod$wiadome koordynaty, wytyczajace
plan ksiazki, chociaz u$wiadamiam sobie jak najdoktadniej, ze te i jeszcze inne
sceny przerzucg lub nie zauwazg ich, albo i nie doczytaja do nich i, ktérzy zabrali
si¢ do lektury w przekonaniu, ze jest to co$ w rodzaju Pamigtnikéw kurtyzany albo
Les Amours de Milord Grosvit”.

(Nabokov: 412)
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Nabokov przyznaje cos, czego nie mégtby jeszcze sformutowad Prus — ze
istnieja pod$wiadome koordynaty wytyczajace plan ksigzki. O tym samym pisze
Tokarczuk w rozdziale I Lalki i perdy, zatytutowanym Czy istnieje cos takiego jak
plan? Podejrzewa, ze calo$¢ powiesci, nieznana jej autorowi, byla ,spontaniczna
gra aktywnej wyobrazni”, skoro dopisywal jg tydzied po tygodniu, czasem
z wigkszymi przerwami, i wysytal do redakeji ,,Kuriera Codziennego”, gdzie
drukowano ja w odcinkach. W rozdziale II pt. Kim jest autor? pisarka nazywa
powies¢ procesem psychicznym, ,gdzie czytelnik i autor uzgadniajg wspélnie
$wiat” (LiP: 15). Tokarczuk ryzykuje stwierdzenie, ,ze powiesciopisarz nie ma
tozsamosci — nieustannie si¢ ksztattuje i wypelnia jakies inne ciata teworzonych
przez siebie postaci” (LiP: 16). W powiesci wyczuwa autorka fakt nienaukowy —
obecno$¢ podmiotu nadrzgdnego, niemieszczacego si¢ w autorskicej samowiedzy.
Nazywa go obserwatorem.

Tokarczuk przenosi do literatury psychologiczng ide¢ jazni, nadrzedng
wobec ja. ,Pisanie obserwatorem” (LiP: 17) byloby dla niej zawierzeniem
wewngtrznemu rytmowi, ktéry otwiera pisarza na wiedz¢ niewiadoma. Tylko
obserwator dostrzega proces pisania w catosci, zna plan dzieta. Pisarz czgsto
nie zdaje sobie sprawy z jego istnienia, a jest przeciez jego czulym, delikacnym
narzedziem. Pisarka przypomina, ze kiedys taka kreacyjna sit¢ nazywano daimo-
nionem, geniuszem, muza. Czym si¢ najbardziej rézni obserwator od autora?
»Zainteresowania obserwatora sg jednak monotematyczne. Zajmuje sig on caly
czas tym samym, do znudzenia. Interesuja go tylko rzeczy ostateczne” (LiP: 18).
Tym samym autorka zaktada jaka$ wyzsza, by¢ moze gnostycka $wiadomosc,
ktéra moze sta¢ si¢ nieswiadomym udzialem pisarza. Z tym zatozeniem buduje
siatke znaczed, nieprzeciwstawiajaca si¢ wypowiedziom Prusa o bohaterach
swojej powiesci, ale przekraczajaca je. Jednoczesnie Lalka i perta to tylko szkic,
niewyczerpujacy rozpoznania wszystkich znaczeri kumulujacych si¢ wokoét
gnostyckiego odczytania tekstu Lalki.

Uzyskanie takiej interpretacji z pewnoscig nie szkodzi powiesci, a ozywia
bardzo juz zapomniang tradycje. Mysle tu o tradycji metafizycznych odezytan
tekstéw epickich i zaludnionych bohaterami. Taka byla egzegeza mistyczna
Homera: pitagorejska, neopitagorejska i neoplatoriska alegoryczna interpreta-
cja lliady i Odysei. W taki spos6b rozwazaja te starozytne odczytania Andrzej
Wypustek i Anna Krzyszowska-Wypustek:
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To prawdziwa inicjacja (mystagogia) w tajemnicg innego $wiata. Dla profanéw
Proteusz to bohater bajki o sztuczkach magicznych, w rzeczywistosci jest to symbol
pierwotnej, otrzymujacej rézne formy materii. Homer opisuje walke duszy o ujécie
z doczesnosci gwattu, wygnania i tgsknoty symbolizowanej przez wojny i bitwy
(lliada) oraz niebezpieczne przygody i bladzenie (Odyseja). Odys omijajacy Syreny,
wymykajacy si¢ Kirke, Cyklopom, Kalipso, Lotofagom to dusza kazdego z nas,
powoli i z wysitkiem przebijajaca si¢ ku innej rzeczywistoéci, ku swej prawdziwej
ojczyznie. W ten sposdb z jednego z najbardziej ludzkich i najmniej mistycznych
poetéw, chwalcy doczesnego zycia, przejetego tym, jak bardzo jego cieniem jest
to, co czeka nas w Hadesie, zrobiono mistyka bardziej platoriskiego niz Platon.

(Wypustek, Krzyszowska-Wypustek: 337)

Istnieje zatem tradycja widzenia podobiedstw. Zwazmy wigc i na to, ze
Tokarczuk odwotata si¢ w apendyksie do okreslonego wydania utworu gno-
styckiego. Hymn o Perle to nie tylko tytul tej piesni, ale catej ksiazki, skom-
ponowanej przez Czestawa Mitosza z picciu cykléw utwordw, wydanej po raz
pierwszy w Paryzu w 1982 roku i rok pézniej w Krakowie. Hymn to rozdziat I,
ktéry poprzedza pigé rozdzialéw zawierajacych pigc zbiorkéw poetyckich, gesto
przetykanych rozmaitymi nawigzaniami — na przyktad drugi cykl, Czarodziejska
gdra, nie tylko swoim tytutem odsyta czytelnika do powiesci Tomasza Manna.
Piaty rozdziat, zatytutowany Kabir, to swoista gra poetycka z twérczoscig pigt-
nastowiecznego poety z Benares, ktdrego thumaczyli Rabinadranath Tagore,
Evelyn Underhill i Robert Bly. Mitosz poprzedza cykl krétkim wprowadzeniem.
Odkrywajac indyjska poezjg Kabira, rozpoznaje w niej podobieristwa do poezji
zachodniej. Nawet w skrétowym ujeciu podobieristwa te uktadajg si¢ w drzewo

zaleznosci opartych wylacznie na uniwersalnosci tematyki:

Poezja jego nie brzmi dla nas obco. Zastosowanie metafor erotycznych do zwiazku
duszy ludzkiej z Bogiem ma za soba tradycje tysiacleci, pojawia si¢ w Biblii i u Pla-
tona, a w czasach blizszych Kabirowi w mistyce zydowskiej i mistyce hiszpariskiej
XVTstulecia. Czyli ze ,wschodnio$¢” Kabira nie jest tak znowu bardzo wschodnia,
przy$wiadcza on raczej podobieristwom niz réznicom pomigdzy Indiami i naszymi
wybrzezami Morza Srédziemnego.

(Mitosz: 88)

Na zakoriczenie nalezy doda¢, ze czynno$é poszukiwania i odnajdywania
innych planéw w literaturze jest silnie zwiazana z dialektyka twérczosci, z nie-

ustannym przesuwaniem si¢ twércy od tradycji do nowoczesnosci, od dialogu
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z innymi dzielami do ustanawiania oryginalnosci wlasnego. Wsrdd przeci-
wienistw, kedre w procesie twérczym wyréznit Whadystaw Strézewski, znajduja
sigitakiesstwarzanie i odkrywanie.Charakter tej opozycji filozof
uzaleznit od pytania:

Czy warto$¢ mozna wprost wytworzyé, czy tez trzeba sie ograniczy¢ do przy-
gotowywania warunkéw umozliwiajacych jej pojawianie si¢ w dziele? Inaczej:
czy dziefo (i proces twérczy, ktéry do jego powstania prowadzi) stwarza warto$é
za pomocy §rodkéw, jakie s w nim zrealizowane, czy tez $rodki te sa jedynie
sposobem jej odkrycia?

(Strézewski: 426).

Strézewski cytuje réwniez Augusta Zamoyskiego, ktéry widzial w czto-
wieku tego, kto nie tworzy, lecz tylko odkrywa, odstania (Strézewski: 432). Jezeli
uznamy intuitywne odczytanie Lalki przez Olge Tokarczuk za to najwlasciwsze
(do czego sama autorka nie zacheca), to musimy przyjaé transcendencje $wiata
tej powiesci i na przyktad zastosowad teori¢ Junga: zalozy¢, ze powiesciopisarz,
tworzac arcydzieto, odkrywat tresci archetypdéw, odstaniat to, co nieswiadome.
Bolestaw Prus okreslit bowiem temat Lalki inaczej. Napisat w Stdwku o krytyce

pozytywney:

Temat Lalki jest nastepujacy: ,przedstawi¢ naszych polskich idealistéw na tle
spotecznego rozkladu”. Rozkladem jest to, ze ludzie dobrzy marnuja si¢ lub
uciekaja, a fotrom dzieje si¢ dobrze. Ze upadaja przedsicbiorstwa polskie, a na
ich gruzach wznosza si¢ fortuny zydowskie. Ze kobiety dobre (Stawska) nie sa
szczesliwe, a kobiety zle (Izabela fecka) sq ubdstwiane. Ze ludzie niepospolici
rozbijajg si¢ o tysiace przeszkdd (Wokulski), ze uczciwi nie maja energii (ksiaze),
ze cztowieka czynu gnebi powszechna nieufnos¢ i podejrzenia itd.

(Prus: 139)
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Return to 7he Doll and the Pearl.
On Comparative Value of Olga Tokarczuk’s Essay

Summary

The Doll and The Pearl by Olga Tokarczuk, published by Wydawnictwo Literackie
in 2002, is an essay on reading 7he Doll by Bolestaw Prus. The author of the article
investigates how and for what purpose the writer connected two literary works vastly
distant in time and genetically unrelated: the novel written in nineteenth-century
Warsaw and 7he Hymn of the Pear! (translated by Czestaw Mitosz) — the song written in
a Gnostic environment in Syria not later than in the first half of the 3rd century. In the
course of the analysis, the following were revealed: Tokarczuk’s creative assumption, the
sense of the selection of the Gnostic key to interpret Prus’s masterpiece; the method
of combining various plots with the plot of this novel; the technique of deepening Prus’s
characters; and the purposefulness of reading the main plot. On this basis, the author
defined the type of cognition of Prus’s masterpiece presented in 7he Doll and the Pearl,
and recognized reading 7/e Doll by Tokarczuk was prompted by her fascination with
Carl Gustav Jung’s depth psychology. The study of Tokarczuk’s essay is accompanied
by general reflections on the tasks of comparative literary studies.

Keywords: Olga Tokarczuk, 7he Doll and The Pearl, essay, Bolestaw Prus, The Doll, Czestaw
Mitosz, The Hymn of the Pearl, The Song of the Pearl, gnosticism, gnosis, comparative
studies, reading, Carl Gustav Jung, literary characters, archetypes, symbols, motifs, topos
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Prefiguracja a historiografia Haydena White’a

w opowiadaniu Zielone Dzieci Olgi Tokarczuk

Henryk Markiewicz w swojej ksiazce Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa zwrdcit
uwage na nastgpujace funkcje mitéw: ,[Mity] wyjasniaja poczatki kosmosu
i $wiata ludzkiego, interpretuja ich ustrdj i sens, zapowiadajg przysztos¢é, sta-
nowig wzorce (paradygmaty) utwierdzajace i uswiecajace porzadek kosmiczny
i spoteczny” (Markiewicz: 66), jednak ta definicja zdaje si¢ by¢ niekompletna
w dzisiejszym dyskursie literaturoznawezym. W starozytnej Grecji mit mial
swoje rézne znaczenia i wlasciwodci, inaczej poslugiwai sic nim Homer, a ina-
czej Arystoteles (Kuzma: 57). W kulturze judaistycznej problemem jest to, iz
zaktada ona wiar¢ w Biblig, czyli tez w opowiesci w niej zawarte, zatem termin
»mity biblijne” narzucalby za Platonem twierdzenie, ze s3 one ,fantastyczng
opowiescig sprzeczng z religia i moralno$cia” (Kuzma: 57).

Erazm Kuzma w swoich badaniach zwracal uwagg na opozycj¢ mitu
i mitologii: ,Mit to jedna zasada, idea sterownicza, arystotelesowska entelechia;
mitologia — to tylko wytwor, przejaw tej sity sprawczej” (Kuzma: 60). Zauwaza
sig, ze to mit ,zwycigzyl”, dziata nadal, moze by¢ ciagle stwarzany. Warto tez
wspomnie¢ o ,,mitycznosci’, z kedrej to ,rodzi si¢ mit, a mitologia jest spetry-
fikowana materig mitéw”, jak przytacza za Heinrichem Schmidtem-Henkelem
polski badacz; podaje on réwniez siedem klas uzycia stowa ,mit”: 1) powta-
rzalno$¢, 2) geneza, 3) prefiguracja, 4) strukeura, 5) komunikacja spoleczna,
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6) znaczenie, 7) warto$¢ (Kuzma: 66-73). To wlasnie poprzez prefiguracje
i powtarzalno$¢ Tokarczuk prezentuje histori¢ Zielonych Dzieci z Woolpit,
ktéra zostala spisana przez angielskich kronikarzy Williama z Newburgha!
oraz Ralpha, opata Coggeshall. Mozna przyjaé, ze Olga Tokarczuk w Zielonych
Dgzieciach postuzyta si¢ zapisang przez Wiliama z Newburgha historiograficzng
relacja. Powtarzalno$¢ cechowalaby si¢ przyjeciem okreslonej temartyki mitu,
ktéra mozna opisaé jako mit posthumanistyczny, osadzajacy si¢ w immanentnym
$wiecie ,,dzikiej” natury. Z kolei prefiguracja?, w rozumieniu Kuzmy, ,,prowadzi
do préby rozszyfrowania, jakie to dzisiejsze znaczenia moga by¢ przekazane za
pomocg odwolania do dawnego mitu” (Kuzma: 69).

Historia i fabula Zielonych Dzieci jest niewatpliwie ,bizarna” i niespo-
tykana, prowadzi do rozpoznania w tekscie przekazu, w ktérym ukryta jest
nieznana moc natury i jej mozliwosci. Pokazuje réwniez, jak cztowiek oddalit si¢
od natury i ze nawet medyk-botanik wobec tej nieogarnionej przyrody pozostaje
bezbronny i lgkliwy. Dystans cztowick—natura zarysowuje si¢ w wypowiedzi
bohatera:

Miatem oto bowiem glebokie przeswiadczenie, ze do domu nie wrécg i ze wobec
tych mokradet wszechobecnych, wobec lasu wilgotnego, niskiego nieba, katuz
pokrytych cienkim lodem, ktére przypominaly rany jakiegos lezacego na ziemi
olbrzyma, wszyscy, biednie czy bogaciej przystrojeni, krélowie, panowie, zolnierze
czy chlopi, wszyscy jeste$Smy niczym.

(ZD: 18)°

[...] byt to jaki$ dziwny I¢k, liSciasto-zielonkawy, cuchnacy blotem i porostami.
Lek lepki, bezstowny, ktéry mieszal nam mysli i kierowat je ku paprociom, ku
bezdennemu bagnu. Owady zdawaly si¢ nas obserwowa¢, a tajemnicze dzwicki
z lasu brali$my za nawotywania i lamenty.

(ZD: 33)

' W calosci analizy bede si¢ postugiwaé historia zapisana przez Williama z Newburgha, keéra jest
dostgpna w domenie publicznej (William of Newburgh), oraz swoim jej dumaczeniem.

2 O humanistyce prefiguratywnej pisze Ewa Domarska, okreslajac termin ten jako ,[...] taka
humanistyke, ktéra jest w stanie wyobrazi¢ sobie przysztos¢ »zawczasu; niejako zwiastuje jej
nadejscie, a jednoczesnie bierze udzial w ksztattowaniu mozliwych scenariuszy przysztosci”
(Domanska, 2017: 36).

* Cytujac fragmenty opowiadania Tokarczuk (2018), bedg postugiwata si¢ skrétem ZD.
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Dariusz Kulesza poréwnuje $wiat Zielonych Dzieci do heterotopii® (Kule-
sza: 36-37), o ktorych Tokarczuk pisze tak:

Nagle mechanizmy altruistyczne, wspierajace, przestang by¢ dziwactwem orga-
nizméw nieprzystosowanych i skazanych na wymarcie, ale stang si¢ réwnie
»naturalne”. Heterotopianie tak wlasnie widza przyrode. Dzigki temu nie traktuja
innych istot jako uzytecznych przedmiotéw i nigdy nie wykorzystuja ich dla wha-
snych korzysci. Nie ma mowy o zabijaniu i zjadaniu. To sa partnerzy, bliscy. Inni
i czasem klopotliwi, ale jednak bliscy. Heterotopianie zakladaja raczej wzajemny
szacunek i koegzystencje niz wspétzawodnictwo i naturalng sprzecznos¢ intereséw.

(Tokarczuk, 2012: 12)

Takg heterotopi¢ stanowi Zielony Lud, ktérego histori¢ poznajemy za
posrednictwem Ryczywolskiego i Osrédki — Zielonej Dziewczynki odnalezionej
catkowicie przypadkowo, posréd bagien, w ostatnim kregu $wiata.

Olga Tokarczuk o micie i mitologii wyraza si¢ tak:

Mpyfélenie mityczne nie wyrdzniato cztowieka sposréd innych elementéw $wiata:
nie doszlo jeszcze do alienadji istoty ludzkiej od przyrody. Cztowiek uwazal, ze
jest spokrewniony ze zwierzgtami i z roélinami i ze pomigdzy nim a $wiatem
przyrody wystepuje tacznosé.

(Tokarczuk, 2020: 217)

To wlasnie mySlenie mityczne ukazuje si¢ na kartach Zielonych Dzieci.
Stery natury i czlowieka facza si¢ poprzez bagna, jako przestrzed graniczna,
gdzie $wiat nierzeczywisty — $wiat O$rédki i jej brata — bez problemu przechodzi
w $wiat ludzi, kedrzy niestety zapomnieli o tym, czym jest przyroda. Krdl Kazi-
mierz méwi o niej: ,,— To jest wielkie nic” (ZD: 20). Potaczenie sfery mitycznej
z historiograficzng tworzy ,bizarny” obraz rzeczywistosci, w ktorej $wiat na

bagnach stanowi zagadkowe miejsce o niezwyklej proweniencji ontologiczne;.

* Dariusz Kulesza poréwnuje Olge Tokarczuk do matrixowego Morfeusza — noblistka daje
nam wybor: niebieska pastylka niewiedzy czy czerwona, u$wiadamiajaca: ,Heterotopie to
sposdb na wyjscie z matrixa bez czerwonej pigutki. Wystarczy uwierzy¢, ze moze by¢ zupetnie
inaczej, niz jest. Wystarczy wymysli¢ $wiat, w kedrym chcieliby$my zy¢. Ale uwaga, nie chodzi
o kosmetyczne korekty, poczatkowo najwazniejsze powinno by¢ kreowanie rzeczywistosci
maksymalnie nieprawdopodobnej, czyli naruszajacej te reguly naszego $wiata, ktdre wydaja
si¢ niepodwazalne w takim samym stopniu jak na przyklad teoria doboru naturalnego”

(Kulesza: 36-37).
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William z Newburgha byl niewatpliwie dziejopisarska znakomitoscia
zachodnio-europejskiego $redniowiecza. ,Czgéci swego dzieta odnoszace si¢
do czaséw dawniejszych oparl on na Zrédtach historiograficznych, za$ sprawy
wspolczesne przedstawit na podstawie dokumentéw oraz autopsji”, pisze
w Dziejach historiografii Andrzej Grabski (Grabski: 87). Sposéb opisu wydarzeri
przez Williama z Newburgha jest bardzo subiektywny, historyk sam niedowierza
w historie Zielonych Dzieci, nazywa to wydarzenie ,,cudem”:

Nor does it seem right to pass over an unheard-of prodigy, which, as is well
known, took place in England during the reign of king Stephen. Though it is
asserted by many, yet I have long been in doubt concerning the matter, and
deemed it ridiculous to give credit to a circumstance supported on no rational
foundation, or at least one of a very mysterious character; yet, at length I was
so overwhelmed by the weight of so many and such competent witnesses, that
I have been compelled to believe, and wonder over a matter, which I was unable
to comprehend, or unravel, by any powers of intellect’.

(William of Newburgh)

Zakoriczenia obu historii zdaja si¢ by¢ podobne:

These, and many other matters, too numerous to particularize, they are said to
have recounted to curious inquirers. Let every one say as he pleases, and reason
on such matters according to his abilities; I feel no regret at having recorded an
event so prodigious and miraculous®.

(William of Newburgh)

I spisuje to, com na rubiezach zobaczyt, uczciwie, tak jak bylo, niczego nie doda-
jac, niczego nie ujmujagc; I licze, ze Czytelnik pomoze mi pojag, co si¢ tam wtedy

> ,Niestusznym moze okaza¢ si¢ réwniez pominiecie niewiarygodnego cudu, jaki, jak wia-
domo, mial miejsce w Anglii za panowania kréla Stefana. Mimo ze jest to potwierdzone przez
wielu, ja od dawna podawatem w watpliwos¢ te sprawe i uwazatem za niedorzeczne dawad
wiarg okoliczno$ciom niepopartym zadnymi racjonalnymi podstawami i o tak tajemniczym
charakterze; jednak przyttoczony ogromem tylu tak kompetentnych $wiadkéw, bytem zmu-
szony uwierzy¢ i zastanawiac si¢ nad sprawa, ktérej nie potrafitem zrozumie¢ ani rozwiktaé
przy pomocy logicznego myslenia” [dum. K.S.].

¢ ,Te, i wiele innych spraw, zbyt licznych, by si¢ wyrézni¢, opowiadali ciekawskim pyta-
jacym. Niech kazdy méwi, jak mu si¢ podoba, i wnioskuje na temat takich spraw zgodnie
ze swoimi umiejetnosciami; nie czuj¢ zalu po opisaniu tego wydarzenia tak cudownym
i zdumiewajacym” [ttum. K.S.].
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wydarzylo. I co mnie zrozumie¢ trudno, jako ze peryferia $wiata naznaczaja nas
na zawsze tajemnicza niemoca.

(ZD: 46)

Dodatkowo charakterystyczne dla opisu Davissona sg zwroty do czy-
telnika, kedre wpisane sa w jezykowa konwencje epoki np. ,wystaw sobie”
(ZD: 11), nawet sam botanik-narracor si¢ przedstawia, zarysowujac pokrotce
zyciorys, przyblizajac tym samym swoja postaé, co nadaje rzeczywistosci opo-
wiadanym wydarzeniom.

Zgodnie z koncepcjq Haydena White’a (ktéry byt kontynuatorem mysli
Giambattisty Vico oraz Friedricha Nietzschego) wszelkie obiektywne poznanie
faktéw historycznych jest niemozliwe, co wiaze sie z antyesencjalizmem, kedry
zakladal, ze cztowick jest wytworem tego, co historyczne i zewngtrzne. Jak
pisata Ewa Domariska:

White wystgpowat takze przeciwko mitowi obiektywizmu, ujawniajac, jak w pisar-
stwie nawet najbardziej pozytywnie zorientowanego historyka juz sama stosowana
przez niego forma i jezyk narracyjnego przedstawienia ujawnia skazenie ideologia.

(Domariska, 2000: 12—13)

Rozumienie historii i jej mechanizméw wedlug White’a jest mozliwe za
pomoca trzech strategii, w ktérych mozna wyrézni¢ po cztery wzorce narracyjne.
Strategia fabularyzacji oferuje wzorce: satyryczny, komiczny, tragiczny, roman-
tyczny; strategia argumentacji wytwarza wzorce: kontekstualistyczny, organi-
cystyczny, mechanicystyczny, formistyczny; strategia ideologizacji odpowiada
za wzorce: liberalny, konserwatywny, radykalny, anarchistyczny (Markowski:
504-505). Wedtug badacza odtwarzanie historii nigdy nie bedzie neutralne,
a raczej zawsze bardziej przypominato ,akt poetycki”, w ktdrym korzysta sie
z tropéw: metafory, metonimii, synekdochy i ironii. Tropy modeluja przekaz,
nacechowujg znaczeniowo, i kazda wypowiedz o przesztosci ma charakter
tropologiczny, historyk ,ujmuje opowiadanie jako pewien metakod; ludzki
powszechnik, dzigki ktéremu moga by¢ przekazywane transkulturowe tresci”
(Domariska, 2000: 23). Zgodnie z badaniami White’a nie jest zatem mozliwe
istnienie ,,czystej historiografii”, poniewaz badanie historii zalezy od ,,przyjetej
strategii retorycznej” (Markowski: 505). Biorac pod uwagg teori¢ facta ficta
Fryderyka Nietzschego, historyk, badacz historii, nie ,rekonstruuje”, lecz
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ykonstruuje” sens zdarzen historycznych (Markowski: 503). Zgodnie z tym
typem myslenia, nasze zainteresowanie dziejami minionymi jest zwigzane w dal-
szym ciagu z ich oddziatywaniem na ludzi, nie mozna wigc méwié o historii,
nalezatoby przyja¢, ze wszelkie historyczne narracje sa historiografia — , pisaniem
o...” historii. Olga Tokarczuk w Czutym narratorze wyraza sig tak:

Fikcja stracita zaufanie czytelnikéw, odkad ktamstwo stalo si¢ niebezpieczna
bronia masowego razenia, nawet jesli weiaz pozostaje prymitywnym narzedziem.
Nader czgsto spotykam si¢ z pelnym niedowierzania pytaniem: ,,Czy to prawda,
co Pani napisata?”. Za kazdym razem mam wtedy wrazenie, ze wieszczy ono
koniec literatury.

(Tokarczuk, 2020: 272)

Poddajac analizie Zielone Dzieci, nalezaloby zatem wyjs¢ nie od pytania
czy to, co napisata Tokarczuk, jest zgodne z prawda i zapiskami Williama
z Newburgha, lecz od tego, jak pisarka skonstruowata przesztos¢ (albo: fikcje
przesztoéci) na nowo, nadajac jej wymiar doswiadczenia metafizycznego. Hiper-
tekstualne odniesienie jest jasne, jednak nadawanie etykietek ,,prawda”, , fatsz”
bytoby niespéjne z poetyka pisarstwa historycznego Haydena White’a i zato-
zeniami literackimi Olgi Tokarczuk.

Zielone Dzieci zasadzalyby si¢ na strategii fabularyzacji, przyjmujacej
w poszczegdlnych fragmentach wzorce: ironiczne, komiczne i tragiczne. Z zato-
zenia poetyka opowiadania wyrazataby si¢ poprzez synekdoche, za$ opisane
zdarzenia, idac §ladami Vico, charakteryzowatyby si¢ przejsciem od synekdochy
do ironii (Domariska, 2000: 16). To, co uczynita Olga Tokarczuk z historio-
graficzng relacja, jest pewnego rodzaju amplifikacja, stanowi jej dopetnienie.
Ironia w opowiadaniu realizuje si¢ na jezykowo-sytuacyjnej osi, na ktdrej nar-
rator-botanik zostaje umieszczony. To o§ kultur nieustannie konfrontowanych

takze w ujeciu politycznym czy religijnym:

Przyniést nam takze wiesci o §lubach, ktére Krél, szczgsliwie do Lwowa dotarlszy,
uroczyscie ztozyt w lwowskiej katedrze, oddajac Rzeczpospolita pod opieke Matce
Boskiej, by chronita kraj przed Szwedami, Moskalami, Chmielnickim i wszyst-
kimi, ktérzy si¢ na Polske rzucili niby wilki na kulawg sarne.

(ZD: 24)

Tutaj kazda kapliczka Maryi jest poswigcona, totez do jej wizerunkéw przywy-
ktem tak dalece, ze i ja sam do niej jatem wznosi¢ modlitwy podlymi wieczorami,
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kiedy$my zzigbnigci i glodni rozktadali si¢ na nocleg, mniemajac w skrytosci serca,
ze ona jest tutaj kraju tego wladczynia, podczas gdy u nas Jezus Chrystus kréluje.

(ZD: 18)

Synekdochiczno$¢ opowiadania wyrazataby si¢ poprzez reprezentacie
catej natury zaledwie jej wyimkiem, ,kawatkiem” mieszczacym si¢ w dworze
w Hajdamowiczach i okalajacych go lasach i bagnach. Niewatpliwie réwniez
Zielone Dzieci stanowia rodzaj mediatyzujacego medium migdzy przyroda
a ludZmi i prezentuja zycie w pelnej zgodzie z natura, nieantagonistyczne,
w symbiozie. Wymowa opowiadania sugeruje, ze ludzie przyjmuja czgsto
postawe antagonistyczna, amensalistyczng, gdy jeden gatunek ma negatywny
wplyw na rozwdj drugiego.

Tytut opowiadania — Zielone Dzieci, czyli Opis dziwnych zdarzen na
Wolyniu sporzqdzony przez medyka Jego Krdlewskiej Mosci Jana Kazimierza,
Williama Davissona — przywoluje na mysl barokowa maniere stylistyczna, jest
bardzo rozbudowany, precyzuje sytuacje nadawcza. W opowiadaniu autorka
polaczyla czasy potopu szwedzkiego z przestrzenia Wotynia i wprowadzita do
fabuly postacie Zielonych Dzieci, uzyskujac efekt niezwyktosci, dziwnosci
(,bizarno$ci”). Sprawita, ze czytelnik musi wyj$¢ poza strefe komfortu swojej
wyobrazni historycznej, musi porzuci¢ przyjmowana dotychczas aksjologic
historii. Wymieniony w tytule narrator, William Davisson, jest postacia histo-
ryczng. Czuwat nad zdrowiem Jana Kazimierza, a takze Jana III Sobieskiego, jest
on narratorem opowiadania, ktérego akcja toczy si¢ w 1656 roku na przetomie
wiosny i lata na Wotyniu. Sam tytul sugeruje architekstualnos¢ opowiadania ze
wzgledu na ,,opis”, ktory zostat sporzadzony przez Williama Davissona. Poza tym
elementy historii, m.in. §luby Iwowskie Jana Kazimierza, ktére mialy miejsce
1 kwietnia 1656 roku, potop szwedzki (1655-1660), bitwa pod Golebiem
(1655-1660), powstanie Chmielnickiego (1648—1654), wojna polsko-rosyjska
(1654-1667), stanowia tho wydarzeti, ktdre opisuje Davisson i mialy one miejsce
w czasie rzeczywistym. William Davisson i krél Jan Kazimierz nie sg jedynymi
postaciami historycznymi, we wspomnieniu o bitwie pod Gol¢biem pojawia
si¢ réwniez postaé Stefana Czarnieckiego, ktéry w tym czasie petnit funkcje
regimentarza.

Zauwazalna jest historiograficzna dychotomiczno$¢ opowiadania, uwi-

dacznia si¢ w nim prefiguracja kronikarskiej legendy uczyniona przez Olge

137



Klaudia Sordyl

Tokarczuk — umieszczenie historii Zielonych Dzieci w XVII wieku i pytanie
0 jej posthumanistyczng interpretacjg — ale tez patrzac ,glebiej”, mozna przyj-
rze¢ si¢ historycznosci ,opisu” Williama Davissona i wzig¢ pod uwage jego
yhistoryczne” zapiski. Zgodnie z zalozeniem facta ficta nie jesteSmy w stanie
udowodni¢, ze uzyta w opowiadaniu historia mogta w jakis sposéb realnie zaist-
nie¢ — jedynymi wzmiankami s wymienione wyzej kronikarskie legendy, ktére
zgodnie z mysla White’a sg stworzone przy uzyciu tropéw. Pisarka finguje wigc
wypowiedz Davissona, ktéremu — jako postaci z wlasnego opowiadania — kaze
fabularyzowa¢, wyposazajac jego narracj¢ w ironiczne, tragiczne i komiczne
wzorce wypowiedzi. Uwiarygodnia przy tym stownictwo bohatera, stosujac
stylizacje archaiczna, czas zaprzeszly i inwersje: ,,Dla mnie byla to pierwsza
wyprawa w ten peryferyjny dziki kraj, a zaczatem byt jej zalowag, juz kiedy$my
opuscili przedmiescia Warszawy” (ZD: 13); ,, Tego dnia, gdy krdl dostat ataku
podagry, zatrzymali§my si¢ w posiadlosci pana Hajdamowicza, podkomorzego
tuckiego” (ZD: 18-19).

Davisson zostaje ,wrzucony” w obszar ,nieucywilizowanej” Europy, co
sprzyja sytuacjom tragicznym i komicznym. Poréwnuje kraj, z ktérego pochodzi,
z rzeczywistoscig obserwowana w nieznanej mu przestrzeni spoleczno-kulturo-
wej: ,,Balem si¢ obcych zwyczajéw, gwattownosci ludéw wschodnich i pétnoc-
nych, lecz nade wszystko tutejszej nieprzewidywalnej aury, chtodu i wilgoci”
(ZD: 10-11); ,,Widzieli$my strawione ogniem mury kosciota” (ZD: 18); , Dwér
byt wprawdzie bogaty i duzy, ale stajnie i stodoty wydawaly si¢ pochodzi¢ jakby
z duzo dalszego kregu ucywilizowania” (ZD: 27). Ponadto botanik zdaje si¢
wyznawaé swojg teori¢ dotyczaca $wiata, w ktérym najodleglejszym kregiem
bylby wtasnie dworek podkomorzego Hajdamowicza:

Mysle, ze $wiat jest zbudowany z kregéw wokét jednego miejsca. I ze owe miejsce,
zwane $rodkiem $wiata, zmienia si¢ w czasie — onegdaj byly nim Grecja, Rzym,
Jerozolima, a teraz bezsprzecznie jest to Francja, whasciwie Paryz.

(ZD: 25)

Koncepcja Davissona zdaje si¢ jednak w pewnym momencie zahaczaé

o metafizyczng i mistyczng wizjg, sugeruje tez samoswiadomo$¢ bohatera:
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Zasada jest prosta: im blizej $rodka, tym bardziej wszystko wydaje si¢ praw-
dziwe i namacalne, im dalej za$, tym mocniej $wiat si¢ roztazi, jak zetlate ptétno
w wilgoci.

(ZD: 25)

Posta¢ poréwnuje t¢ wizj¢ z Boskqg Komedig Dantego, a swoje polozenie
podsumowuje tak: ,,samotny jak wygnaniec Ovidius w Tomi” (ZD: 25).

Komizm opisu wynika wielokrotnie z zastosowanych w tekscie pytas
retorycznych i wykrzyknieri botanika krélewskiego: ,,A bo i co to za krélestwo,
gdzie wladcg obiera si¢ za pomocy glosowania! Widziat to kto?” (ZD: 16);
wZaszlochatlem bardziej z rozpaczy niz fizycznego cierpienia. Pozegnatem sie
ze fzami z Jego Wysokoscia, ktérego orszak ruszyt dalej. Beze mnie!” (ZD: 23)
oraz z jego przekonania o stusznoéci wlasnej wiedzy. Davisson, jako botanik,
kt6ry objat stanowisko krélewskiego medyka i zarzadcy ogrodéw krélewskich,
preferowal w swoim leczeniu metody z trudem akceptowalne w warunkach
polskich. Medyk z poczuciem wyzszosci prezentuje swoje poglady:

Na razie o nadwyre¢zone zdrowie Jego Wysokosci czynit starania inny lekarz, co
napawato mnie niepokojem. Metoda kuracji merkurialnej, ktdra chciatem Kré-
lowi zaaplikowa¢, byta mato jeszcze znana. Sztuka i prakeyka lekarska w Polsce
sa niedoktadne, doktorzy nie wiedza o tym, co w najnowszych czasach odkryto
w anatomii i nauce aptekarskiej, polegaja na starych jakichs sposobach, blizszych
ludowej madrosci niz rezultatom wnikliwych badan.

(ZD: 35)

Davisson dostarcza wiadomosci o stanie zdrowia Kréla Jana Kazimierza
iz jego punktu widzenia poznajemy réwniez histori¢ Zielonych Dzieci, ,,prze-
niesiong” przez Tokarczuk w realia XVII-wiecznej Rzeczpospolitej. Wedtug
zrédet historycznych w $redniowiecznej Anglii w hrabstwie Suffolk pojawito
si¢ dwoje tajemniczych dzieci o niezwyklym odcieniu skéry. Wedtug Williama
z Newburgha chlopiec i dziewczynka mieli zielong skére i nie méwili w zadnym
ze znanych jezykdw:

During harvest, while the reapers were employed in gathering in the produce
of the fields, two children, a boy and a girl, completely green in their persons,

139



Klaudia Sordyl

and clad in garments of a strange color, and unknown materials, emerged from
these excavations’.
(William of Newburgh)

At length, by degrees, they changed their original color, through the natural effect
of our food, and became like ourselves, and also learnt our language®.

(William of Newburgh)

Tokarczuk kreuje bohateréw w podobny sposéb, ich sylwetki zdaja si¢
by¢ mocnym sktadnikiem (kon)fabularyzacji historiograficznej. Istnienie dzieci
prowokuje do pytari o zakres zmyslenia w przekazie o przesztosci. Twérczyni
podkresla ich zaniedbany wyglad, ubogi stréj: ,,Bylo to dwoje dzieci, drobnych
i chudych, ubranych marnie, a nawet gorzej niz marnie, bo jakie$ grubo tkane
pl6tno, podarte i umazane blotem” (ZD: 21). Pisarka ,,wyposazyta” je ponadto
w typowo polska przypadtos¢, czyli tzw. kottun polski — plica polonica — ktérym

nadworny medyk Jana Kazimierza w opowiadaniu szczegélnie si¢ interesowal’:

[...] plica polonica, kottun, jak go tu zwa: dziwny twdr ze skrgconych, zbitych
wloséw w réznych postaciach, a to postronkéw, a to klebu wlosianego, czy jakby
warkocza podobnego do bobrzego ogona. Uwazano, ze éw kottun jest peten
dobrych i ztych mocy, tak iz jego whasciciele woleli podobno umrze¢, niz si¢ go
pozby¢.

(ZD: 13)

7, W czasie zniw oczom pochlonigtych zbieraniem plonéw z pdl zniwiarzy ukazata sig
dwdjka dzieci, chlopiec i dziewczynka o catkowicie zielonej karnacji. Odziane byly w szaty
dziwnego koloru, z nieznanego materiatu. Wylonili si¢ z wykopalisk” [ttum. K.S.].

8 ,Z czasem, stopniowo, zmienily one swéj zielonkawy kolor, poprzez naturalny wplyw
naszego jedzenia, i staly si¢ podobne do nas, a takze nauczyly si¢ naszego jezyka” [thum. K.S.].
> Warto zwréci¢ réwniez uwagg na to, ze fryzura Tokarczuk sklada sie z dredéw, czyli
niejako skottunionych wloséw. Autorka pisata o tym w Momencie niedzwiedzia: ,Moje
dredy wzbudzaja tu wiele sympatii, zwlaszcza wsréd czarnych. Co i rusz ktos zaczepia mnie
z u$miechem i zagaduje, czy nie mam meza z Afryki. Z u$miechem thumacze, ze dredloki
wecale nie s3 wynalazkiem rastamanéw i Afrykanéw. I powoluje si¢ na pojecie «kottuna
polskiego», doktadnie opisanego w relacjach podréznikéw odwiedzajacych nasz kraj w XVII
wieku. Kottun byt wtedy zjawiskiem tak powszechnym, ze wszedzie w Europie okreslano go
taciniskg nazwa plica polonica i kojarzono z Polska. W pewnym sensie mozemy by¢ dumni,
ze wprowadzili$my ten rodzaj uczesania do Europy” (Tokarczuk, 2012: 69).
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Davisson, prébowat dociec genezy owych kottunéw, spotkat si¢ jednak

z réznymi, rozbieznymi informacjami:

Taka liczba sprzecznych teorii i bialy $niezny bezkres sprawily, ze najpierw
pograzony w umystowym otgpieniu, popadlem w koficu w twérceze podniecenie
i badalem plica polonica w kazdej wsi, ktéra mijalismy.

(ZD: 14)

Istotne jest jednak dzialanie kottuna, keérym dziewczynka uleczyta nie

tylko krola, ale takze samego Davissona:

Poczgta pocieraé paluch [Kréla— K.S.] swoimi skottunionymi wlosami. Zdumiony
wladca nakazat gestem, zeby jej na to pozwoli¢. Jego Wysokos$¢ stwierdzit po chwili
zaskoczony wielce, ze boli mniej, po czym polecit, aby dzieci dobrze nakarmiono
i odziano wreszcie jak ludzi, co tez uczyniono.

(ZD: 22)

Syczatem, bo nawet ten dotyk wloséw bolal, alem zdzierzyt go dzielnie, az powoli
bél ostabt i obrzek jakby si¢ zmniejszyt.
(ZD: 27)

Nadzwyczajne zdolnosci uzdrawiajace przypisane dziewczynce pozostaja
niewyjasnione'®. Wzmagaja cickawo$¢ przybysza z Anglii. Korespondujg tez
z koncepcja dziwnosci $wiata w jego wszelkich przejawach, ktérg przyjeta
pisarka. O semantyce i genezie koltuna pisaly Zofia Sawaniewska-Mochowa
oraz Malgorzata Kasner, dla ke6rych inspiracja do zainteresowania si¢ tematem

kottuna bylo wtasnie opowiadanie Tokarczuk:

Rozumienie kottuna jako choroby o tajemniczym pochodzeniu jest juz we wspét-
czesnej kulturze zapomniane, chyba ze mamy do czynienia z konceptualizacjami
literackimi (tak jak w przywotanym opowiadaniu O. Tokarczuk), ktére osadzaja
to pojecie w kontekscie magiczno-mitologicznym, lub z dyskursem specjalistycz-
nym (etnograficznym lub medycznym) na temat prakeyk lecznictwa ludowego.

(Sawaniewska-Mochowa, Kasner: 183)

10 Zauwazy¢ mozna, ze Tokarczuk ma tendencj¢ do wyposazania postaci w pewne nad-
przyrodzone dary, przykladem moze by¢ Kloska z Prawieku i innych czaséw i jej magiczne
zdolnosci uzdrawiania (Tokarczuk, 2014). Nie tylko Osrédka miata magiczne zdolnosci,
w tekscie pojawia si¢ rowniez postaé Szeptuchy, starszej kobiety z bagien, ktéra leczyta
ztamang koriczyng Davissona.
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Opowiadanie pisarki jest wiec uwzglednione w kulturoznawczych i jezyko-
znawczych badaniach nad powstaniem i pochodzeniem kottuna, kedry u Osrédki
miat dodatkowo kolor zielony. Kolor zielony symbolizuje nature, przyrodg, ale
w Zielonych Dzieciach przede wszystkim réwnowage. Dzieci w opowiadaniu
wystawialy si¢ na storice, niczym rodliny potrzebujace go, by nabra¢ energii,
zachowywaly si¢ podobnie jak bohaterowie kroniki Williama z Newburgha.
Poczatkowo nie chcialy jes¢, nie znaty chleba, odmawialy spozywania jedzenia,

jakie im ofiarowano. Ostatecznie, wycieiczone glodem, zjadly fasole:

But, when they were nearly exhausted with hunger, and yet could relish no species
of support which was offered to them, ithappened, that some beans were brought
in from the field, which they immediately seized with avidity, and examined the
stalk for the pulse, but not finding it in the hollow of the stalk, they wept bitterly.
Upon this, one of the bystanders, taking the beans from the pods, offered them
to the children, who seized them directly, and ate them with pleasure. By this
food they were supported for many months, until they learnt the use of bread'.

(William of Newburgh)

Zielone Dzieci nie jadly nic poza okruchami chleba i fasola, dziewczynka
wyjadata §rodek z kromki, dlatego tez nazwano ja O$rédka. Rodzedstwo poro-
zumiewato si¢ ze soba chrapliwymi dzwigkami, ktére byly niezrozumiate dla
ludzi. Jednak we dworze, w ktdrym przebywal Davisson, zajeto sie dzie¢mi,
ochrzezono je. Niestety chlopiec tuz po chrzcie zmart, co uznano (mowa pozor-

nie niezalezna) za dowd4d na jego diabelskie pochodzenie:

Niestety, jaki$ czas po ich chrzcie w drewnianym kosciétku, podobnym do kur-
nika, zdarzylo sig, ze chlopczyk w nocy zachorowat i ku wielkiemu zaskoczeniu
i przerazeniu nagle umarl, co cata stuzba wzigta za oznake jego diabelskosci
— kogdz jak nie czarta mogta zabi¢ woda §wiecona! A ze nie od razu? — céz zte
walczylo o swoje... Summa summarum uznano, ze w sprawe Zielonych Dzieci
wdaly si¢ sity wyzsze.

(ZD: 31)

" Nie mogly wskrzesi¢ si¢ zadnym rodzajem pozywienia, jakie im oferowano do czasu gdy,
prawie catkiem wycieficzone z glodu, ujrzaly fasole przyniesiona z pola, ktéra natychmiast
fapczywie ztapaly i przeszukiwaly, by znalez¢ w niej ziarna. Nie znalazlszy ich w zaglebieniu
fodygi, gorzko zaplakaly. Jedna z 0s6b, ktéra to widziata, wyciagneta ziarna fasoli ze strakéw
i przekazata je dzieciom. Te za$ od razu zjadly ziarna z przyjemnoscia. Tym zywily si¢ przez
nastgpne miesigce, dopdki nie nauczyly si¢ jes¢ chleba” [ttum. K.S.].
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Wrety facifskie i poréwnania do natury zdaja si¢ by¢ wlasciwe wyksztat-
conemu botanikowi: ,theacrum” (ZD: 13), ,incognito” (ZD: 15), ,,qui pro
quo” (ZD: 26), ,de facto” (ZD: 36); ,Dzieci zwigzano niczym sarny” (ZD:
19), ,[wlosy — K.S.] niczym omszale kamienie” (ZD: 20), ,zem zawyt niczym
zwierz” (ZD: 22), ,rzucili niby wilki na kulawa sarn¢” (ZD: 24).

Co znamienne, ciato chiopca po chrzcie zniknglo, a cata przyroda grala
wtedy zalobne piesni: ,Wlasnie tego dnia bagna wokét dworu rozgadaly sie
dziwnymi dzwigkami ni to ptactwa, ni to zab — niczym orkiestra zatobna”
(ZD: 31). Z pewnoscia w ten sposdb natura zegnata chtopca, ktéry w swoim
mniemaniu byt owocem, jak opowiadat Ryczywolski, relacjonujac wypowiedz
Osrédki: ,Oni uwazaja si¢ za owoce. Czlowiek jest owocem, méwia, i zjedzg
go zwierzgta. Dlatego swoich zmarlych przywiazujg do galezi drzew i czekaja,
az cialo pozra ptaki i zwierzyna lesna (ZD: 41).

,Pie$ni” wydobywajace si¢ z laséw i bagien byly rodzajem pozegnania
i upomnienia o swoje. Zgodnie z zasadami funkcjonowania w otoczeniu Zie-
lonych Dzieci, chiopiec powinien zosta¢ zwrécony naturze.

Medyk zajat si¢ wyksztatceniem O$rédki, uczyt ja pisa¢ i méwic. Okazato
sig, ze dziewczynka umie méwid. Jednak jej glos, zdaniem Davissona, ptynat
gdzie$ z zaswiatéw. Osrédka wybrata mlodego bohatera, Ryczywolskiego, jako
swojego powiernika. On zadawat dziewczynce pytania, a ona opowiadala mu

o zyciu na drzewach:

— Ona opowiada, ze w lesie, daleko za bagnami, jest kraina, gdzie ksi¢zyc swieci
réwnym blaskiem ze stoficem ciemniejszym niz nasze [...]. — W krainie tej ludzie
zyja na drzewach i $pig w dziuplach. W ciagu ksigzycowego dnia wedrujg na
same szczyty drzew i tam wystawiaja nagie ciata do ksigzyca, od czego ich skéra
robi si¢ zielona. Dzigki temu $wiattu nie musza wiele je$¢ i wystarczajg im lesne
jagody, grzyby i orzechy.

(ZD: 38)

Zachowanie O§rédki i jej brata przypomina rodzaj mutyzmu wybidr-
czego, inaczej selektywnego, w ktérym dziecko wybiera sobie na powiernika
pewne osoby, za$ w stosunku do innych pozostaje milczace i moze wykazywa¢
si¢ agresja. Dodatkowo sam medyk stwierdzit, ze gardta dzieci s zbudowane
prawidtowo, wedlug anatomicznych parametréw przyjetych dla ludzi, zas brak
mowy wynika z czego$ innego. Przykladem niecheci wobec innych moze by¢
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sytuacja, w ktérej Davisson chcial poglaskaé chlopca, a ten ugryzt go bolesnie
w nadgarstek. Tajemnicze zniknigcie zardwno Osrédki, jak i dzieci, a zwhasz-
cza Ryczywolskiego, dodaje enigmatycznosci opisowi Davissona. By¢ moze
Ryczywolski nazbyt zblizyt sie z Zielong Dziewczynka. Botanik parokrotnie to
podejrzewal, jednak, nie zauwazywszy u niej oznak kobieco$ci, uznal, ze jego
domysty sa nierozsadne.

Mozna uznad zatem Zielone Dzieci za rodzaj prefiguracyjnej historiografii,
w ktdrej nalezaloby wyréznid strategic narracyjna opierajaca si¢ na synekdosze
i ironii, z ktdrych ta pierwsza, zwigzana silnie z przyroda ze wzgledu na bota-

nika-narratora, bedzie wyznacznikiem tropicznosci. Wedtug Haydena White’a

[...] narracje historyczne s3 nie tylko modelami wydarzeri i proceséw z przesztosci,
lecz takze wypowiedziami metaforycznymi sugerujacymi zwiazek odpowiedniosci
miedzy tymi wydarzeniami i procesami a typami fabul, przy pomocy ktérych
konwencjonalnie nadajemy zdarzeniom z naszego zycia kulturowo usankcjono-
wane sensy.

(White: 90)

Mozna réwniez odezytywaé Zielone Dzieci w kontekscie geostorii. Alek-
sandra Ubertowska podaje:

W ujeciu Browsimmera historyczno$é i czasowo$¢ natury ustanawiajg osie
zwiazane siecig wzajemnych zaleznosci, zazgbiajace si¢ w porzadku wertykalnym
i horyzontalnym, tworzace w ten sposéb nowa jakos¢, keéra dobrze okresla Lato-
urowskie pojecie ,,geostorii” (geostories). Jest to wizja, w ktorej w glab dziejowosci
wlaczone zostaja non-humans, nieludzkie czynniki sprawcze historii.

(Ubertowska: 9)

Jednym z takich czynnikéw w opowiadaniu bytoby zamarznigcie Bat-
tyku, ktére uwazane jest jedynie za legendg, a o kedrym pisze Olga Tokarczuk

w kontekscie ,,matej epoki lodowej” w Czutym narratorze:

Szwecja zwrdcita wigc takomy wzrok na potudnie, wdajac si¢ w wojny z Polska
(zwlaszcza, ze zamarzt Baleyk, przez co tatwo byto si¢ przezeri przeprawi¢ armii)
i angazujac si¢ w wojne trzydziestoletnia w Europie.

(Tokarczuk, 2020: 282)

Noblistka widzi w tym ,efekt motyla”, w ktdrym zjawiska pozornie od
siebie niezalezne majq na siebie wpltyw. W Zielonych Dzieciach czytamy:
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Wiedz, Czytelniku, ze zimy w Polsce, jak w ogéle na péinocy, bywaja srogie —
wystaw sobie, ze do Szwecji podrézuje si¢ po skutym lodem Mare Balticum,
a na wielu zamarznigtych stawach i rzeczkach urzadza si¢ karnawatowe jarmarki.

(ZD: 11)

Dodatkowo temporalno$¢ wyznaczana jest krajobrazem otaczajacym
dworek Hajdamowicze, czas mierzony jest sucho$cia bagien, sam Davisson
okresla Polske wielokrotnie jako dzika, bagnista kraing:

Marcowa pogoda przypominata a to zimowg jeszcze, a to t¢ z przednéwka wio-
sny, bfoto na drogach naprzemiennie zamarzato i rozmarzalo, zamieniajac si¢
w straszng brejg.

(ZD: 15)

Byt to dwér drewniany, na suchym cyplu wéréd bagien pobudowany, otoczony
chatupami drwali, nielicznych chfopéw i stuzby.

(ZD: 19)

Bagno nie tylko staje si¢ miernikiem czasu, lecz takze sprawca historii,
to na bagnach poslizgnat si¢ Davisson, przez co musial pozosta¢ w dworku,

zamiast jecha¢ dalej w orszaku krélewskim do Lwowa:

I tam tez, przy wodzie, na blotnistym i grzaskim brzegu, stato si¢, Zem si¢ posli-
zgnat fatalnie i spadajac, uderzylem calym ciatem o mostek drewniany, tak ze
sktadowane obok drewno rungto na mnie w jednej chwili.

(ZD: 22)

Myf$latem wigc o mojej fortunie, o tym, ze nie bez powodu przyszto mi docho-
dzi¢ do zdrowia tutaj, na tych bagnach, i ze Bég przeznaczyt mi to wszystko, aby
bezpiecznego ukry¢ mnie przed przemoca, wojna i ludzkim szaledstwem.

(ZD: 36)

Bagna zostajg takze zanimizowane (ponizszy cytat stuzyl wezesniej do
zarysowania problemu zaginionego ciata chtopca i prakeyk pogrzebowych zie-
lonego ludu): , Wlasnie tego dnia bagna wokét dworu rozgadaly si¢ dziwnymi
dzwickami ni to ptactwa, ni to zab — niczym orkiestra zatobna” (ZD: 31).

Pory roku zostajg utozsamione z systemem zasychania/zamarzania/odma-
rzania bagien, staja si¢ osia utworu, w ktérym wilgoé, bagnistos¢ i roslinno$é

s przyttaczajace nawet dla botanika:
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Wiosna z coraz wigksza sita dobywata si¢ z okolicznych laséw i rozlewata na bagna,
tak ze wkrotce zabarwily si¢ one od kwiatéw na grubych fodygach, lilii wodnych
o niespotykanych ksztattach i kolorach oraz od wielkolisciennych plywajacych
roélin, ktérych nazwy nie znatem, co przynosito mi wstyd jako botanikowi.

(ZD: 33)

Lato bylo w petni, wigc bagna przeschly, lecz nike si¢ z tego zbytnio nie cieszyl, sta-
waly si¢ one bowiem teraz przejezdne dla wszystkich, przez co Hajdamowicze nara-
zone byly na ciagte ataki rozzuchwalonych nieustanna wojna hultajéw i bandytéw.

(ZD: 37)

W potowie sierpnia, gdy bagna jeszcze bardziej przeschly, a drogi nabraly twar-
dosci, zjawit si¢ wreszcie w Hajdamowiczach tak dtugo przez mnie oczekiwany
postaniec od Kréla.

(ZD: 41)

Idac tropem myéli Anny Olejarczyk, mozna powiedzie¢, ze Tokarczuk
poszerza definicyjne granice mitu, faczac go whasnie z perspektyws historio-
graficzna i humanistyka prefiguratywna:

Obserwowali§my juz, ze opowie$¢ mityczna wykorzystuje zastane znaki, czgsto
stawiajac je w nowym kontekscie. Wykorzystuje ich stary sens, nadajac jednak im
swoj whasny. Z ,migotania” kolejnych warstw sensu wynika moc mitu.

(Olejarczyk: 35-36)

Umiejscowienie legendy o Zielonych Dzieciach z Woolpit w takim kontekscie
bedzie stuzyto réwniez ekokrytycznemu odczytaniu tekstu Tokarczuk, w ktérym
istnienie jest $cifle powiazane z cyklem przyrody, stanowiacej nickiedy swoista
barier¢ przed wojna i ludzka ingerencjg. Taka idea jest spdjna z mysleniem autorki
0 otaczajacej nas rzeczywistosci i $wiecie, w ktdrym zardwno historia, jak i powiesci
osadzaja si¢ na relacyjnosci i sa ze soba $cisle powiazane. Nie spos6b nie wspomnie¢
réwniez o pewnej nacechowanej ideologicznie (i politycznie) opozycji centralne—
marginalne, tak charakeerystycznej dla dyskursu postkolonialnego: Paryz jako
centrum cywilizowanego $wiata versus dwér podkomorzego Hajdamowicza jako
peryferie. O ,przebiegunowaniu” $wiata wspdlczesnego kapitalizmu (radykalnej
zmianie ,,centrum”) pisze, miedzy innymi, Kacper Poblocki:

Nasza kondycja peryferyjnosci jest dzi§ zaposredniczona — gtéwnie przez Unig
Europejska, ktéra stata si¢ naszym najwazniejszym partnerem handlowym,
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politycznym i kulturowym. Jako ze Zachdd nie jest juz prawdziwym centrum,
my niepostrzezenie staliSmy si¢ peryferiami ,z drugiej reki”.
(Poblocki, 2017: 12)*?

Opowiadanie Olgi Tokarczuk niesie przestanie, wedle ktérego $wiat nie
daje si¢ opisa¢ za pomoca prostych antynomii — nie mozna juz ujmowac go

w kategoriach binarnych, skoro ,,centrum” nieustannie zmienia swoja pozycje.
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Prefiguration versus Hyden White’s Historiography
in the Short Story Green Children

Summary

In this article we link the category of myth prefiguration — as proposed by Erazm
Kuzma — with Hayden White’s historiographical approach, as visible in Green Children
from Bizarre Stories by Olga Tokarczuk. The goal of conceptualizing the story in the
category of fictionalization (with comic, ironic and tragic patterns) is to compare traces
of William of Newburgh’s historiographic relations to Olga Tokarczuk’s prefigurative
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storytelling model. The article is enriched with meta-reflections by the author herself,
considering myth and history.
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Ponownie odnaleziona Gryzelida (1641) Macieja Gloskowskiego
— przyczynek do dziejéw recepcji Petrarki w Polsce

Grzegorzowi Franczakowi — z przyjazniq

W 1845 roku znany kolekcjoner ksiazek Andrzej Edward KoZmian w publikacji
przywolywanej najczesciej pod zastepezym tytutem Wjciggow piotrowickich
poszyt drugi (lub Wyciggi piotrowickie, poszyt 2)' poinformowal m.in. o rzad-
szych drukach ze swej biblioteki. Wsréd nich wymienit poemat o Gryzeldzie
(podajac tytut w wersji oryginalnej: Griselida, Kozmian: 165%). Jego autorem
jest klient Leszczyniskich Maciej Gloskowski (zm. 1658), przyjaciel Jana Amosa
Komeriskiego, uzdolniony matematyk i kartograf zwiazany ze $rodowiskiem
braci czeskich w Lesznie, ktdry okazjonalnie parat si¢ réowniez uktadaniem pol-
skich i facifskich wierszy (Birkenmajer: 114—117; Dworzaczkowa: 208-209).

' Nagléwek ten, ktéry stanowi nawiazanie do wezesniejszej publikacji Kozmiana Wciggi
piotrowickie, czyli niektdre wyjatki z ksiegozbioru piotrowickiego, wydanej we Wroclawiu
w 1842 r., poprzedza wstep wydawcy. Whasciwy tytut zapowiada zawarto$¢ tomu: Rekopism
historyczny polski dworzanina i wychowarica Zygmlunta) Augusta wydany przez Andrzeja
Ed\warda) Kozmiana z dodatkowem opowiadaniem i z przylqczeniem testamentu Marka
Matczyriskiego, wojewody ruskiego, z rloku] 1695 tudziez satyry politycznej wierszem polskim
rloku] 1703 napisanej, Wroctaw: Naktadem Zygmunta Schlettera, 1845. Tytut ten pomija
ostatnia, czwarta cz¢$é, wyszezeg6lniona w spisie tresci jako ,,Wiadomo$¢ o niekedrych
rzadszych dzielach znajdujacych si¢ w zbiorze piotrowickim”.

2 W artykule postuguje si¢ tytutem zmodernizowanym wedle obowiazujacych obecnie regut
transkrypcji (w tekscie bohaterka bywa nazywana zresztg takze Gryzelda, co tym bardziej
motywuje uwsp6iczesnienie zapisu).
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KoZzmian rozpoznat pierwowz6r calej rodziny uktadanych proza i mowa wiazana
nowel o pokornej matzonce (,dziesigta dziesigtego dnia powies¢ o Gryzelidzie
z Dekameronu Bokacjusza”), okreslit podstawowe cechy zabytku (,druk gocki,
format in 4°, miejsca druku wymienionego nie ma, stronic 28”), ocenit réwniez
jego warto$¢ artystyczng (,polszczyzna gladka, wiersz pickny i potoczysty”s
Kozmian: 165), a nastgpnie przedrukowat dwa krétkie (facznie 28 werséw)
wyimki z utworu.

Byl to dotad niemal jedyny $lad lekcury Gryzelidy Gloskowskiego.
Prawdopodobnie pod koniec stulecia jeszcze Karol Estreicher widziat unikat
w Bibliotece Branickich w Suchej, gdzie trafil ksiggozbiér Kozmiana (Estre-
icher: 188-189)%, jednakze pézniejszy los egzemplarza z Piotrowic nie jest
znany. Na wyimki ogloszone przez XIX-wiecznego bibliofila powotywat si¢
w swych przedwojennych pracach Julian Krzyzanowski (Krzyzanowski, 1929:
216, 232, przyp. 32; Krzyzanowski, 1962: 225 i 260, przyp. 14). Pézniejsze
bibliografie poprzestawa¢ musialy na informacjach z drugiej reki (Rudnicka:
118; Bibliografia literatury: 198; Loth: 335; zob. tez Zaboklicki: 228). Réwniez
szeroko zakrojone kwerendy Grzegorza Franczaka, przeprowadzone niedawno
na potrzeby jego rozprawy doktorskiej, nie przyniosty pozytywnego rezultatu
(Franczak: 196). Poemat uznano za zaginiony takze w najnowszych opracowa-
niach (Miszalska, Gurgul, Surma-Gawtowska, Wozniak: 81; Maslanka-Soro:
128; Staniszewski: 64, przyp. 179).

Gromadzac materiaty do edycji wierszowanych utworéw Gloskowskiego,
ktéra planujg opublikowaé w ,,Bibliotece Dawnej Literatury Popularnej i Oko-
liczno$ciowej”, natknatem si¢ na unikat Gryzelidy w zbiorach specjalnych Biblio-
teki Narodowej w Warszawie, gdzie odnalezé go mozna pod sygnaturag XVII
3.5243%. Nie jest to egzemplarz pochodzacy z Biblioteki Branickich, gdyz brak
na nim jakichkolwiek wpiséw i stempli pozwalajacych okresli¢ proweniencije.
Biblioteka Narodowa nabyta go w 1965 roku od Danuty Siodowej z Gliwic
wraz z innymi drukamiz XVI i XVII wieku, ktdre przypuszczalnie nalezaty do
zbioréw rodzinnych (Buchwald-Pelcowa: 166).

* Bibliograf, ktéry byt czestym gosciem w Suchej, w swym kompendium podat pod hastem
whasnie siglum Biblioteki Branickich, zob. Chamera-Nowak: 79.

* Kopia dostepna w bibliotece cyfrowej Polona pod adresem: https://polona.pl/item/
griselida, MTQyODUyOA/6/#info:metadata (dostgp: 24.04.2021).
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MACIEIA GLOSKOW-
skicgo, napifana. -

Robo Pifbicgo, 16 41

&

Maciej Gloskowski, Gryzelida (1641). Karta tytutowa
Zrédto: Polona.

Mimo ze nabytek uszedt uwadze historykéw literatury i bibliograféw,
nie byt zupetnie niezauwazony. O egzemplarzu powiadomita Alodia Kawecka-
-Gryczowa w studium pos$wigconym leszczyfiskiemu wydawnictwu Jednoty.
W pierwszej jego wersji (z 1964 r.) pisata: , Tu zapewne wytloczono w 1641 r.
wierszowang przerdbke z Boccaccia Griselidy (egzemplarz dzi§ nie istniejacy
widziat jeszcze Estreicher)” (Kawecka-Gryczowa, 1964: 232), w wersji zaktu-
alizowanej (z 1975 r.) skorygowata t¢ informacje: ,[...] unikatowy egzemplarz
nabyta przed kilku laty Biblioteka Narodowa” (Kawecka-Gryczowa, 1975: 342),
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stwierdzajac tez juz bez wahania, ze wytloczono go prasami Daniela Vettera
(w druku nie ujawniono miejsca publikacji), u ktérego Gloskowski ogtaszat
takze inne swe prace. Warto zauwazy¢, iz utwér byt juz wowezas skatalogowany,
gdyz uczona podata sygnature (Kawecka-Gryczowa, 1975: 388, poz. 42).
Mozna przypuszczad, ze przeoczenie tej informacji wynikto z potraktowania
wznowienia pracy Kaweckiej-Gryczowej jako wiernego przedruku, a trudnosci
z odszukaniem zabytku przez katalog biblioteczny spowodowane mogly by¢
cho¢by przypadkowym przetasowaniem kart w skrzynce katalogowej.

Liczacy prawie 700 werséw poemat o Gryzeldzie zadedykowat twérca
Annie Leszczynskiej, zonie Bogustawa Leszczyniskiego, ktéry w roku 1641
dopiero rozpoczynat karier¢ dygnitarskg (w kolejnym za zastugi dla dworu
krélewskiego otrzymal nominacj¢ na starostwo generalne Wielkopolski).
W niedtugiej, zbudowanej z czterech oktaw dedykacji adresatka pozostaje
nieco w cieniu meza. To jego pierwsze dokonania, o ktérych pisze autor nader
ogdlnikowo w oktawie III (,,0jczyste syny poratowane”)’, zapowiadaja $wietlang
przysztos¢ obojgu matzonkom. Przyszle czyny poeta chetnie uswietni wierszami,
jesli jego dar spotka si¢ z uznaniem®, a tymczasem ofiarowuje za doznane faski
supominek maly” (umniejszanie wlasnych mozliwosci tworczych — zgodnie
z obowiazujaca we wstepach topika — decyduje o wymowie calego przypisa-
nia, ale tez w proemium poematu Gloskowski okresla go ,,podtym wierszem”,
Gloskowski: 1). Zapewnienia te uznaé nalezy nie tylko za wyraz wdziecznosci,
ale tez za $wiadectwo zabiegdéw o dalszy patronat. Leszezyriska to oczywiscie
adresat posredni, motywowany typem bohatera utworu — gtéwnym odbiorcg
stéw poety byt niewatpliwie dziedzic Leszna.

> Wszystkie przytoczenia z utworu za pierwodrukiem: Maciej Gloskowski, Gryzelida,
[Leszno] 1641. Dedykacja na k. A,.
¢ Formutujac t¢ mysl w oktawie IV, nawiazal Gloskowski do stéw z dedykacji Psalterza
Dawidowego Jana z Czarnolasu. Nasladowca pisat:

Witenczas, jezeli jakiej dojda ceny

I migdzy ludZmi miejsce beda miaty

Moje, lub dotad nieznaczne, Kameny,

Godnosci wasze beda opiewaty.
— Kochanowski zwracat si¢ do Piotra Myszkowskiego:

Jedenes ty rozumiat, ze moje Kameny

Mogty jednak by¢ godne jakiejkolwiek ceny (Kochanowski: 30, dedykacja, w. 8-9).
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Podobnie jak Kozmian, Kawecka-Gryczowa uznata Gryzelide za prze-
rébke noweli Boccaccia, nadmieniajac ponadro, ze ,przeklad Gloskowskiego
rézni si¢ catkowicie od Grizelli, wydanej niegdy$ we Wroctawiu w 1571 r”
(Kawecka-Gryczowa, 1975: 342). Mowa o poetyckiej i uchodzacej za wierna
parafrazie wcze$niejszego utworu prozaicznego, bedacego jednakze spolsz-
czeniem wersji nie Boccaccia, lecz Petrarki (Krzyzanowski, 1962: 223-224;
Franczak: 117-118). Oba utwory szesnastowieczne ukazaly sie anonimowo’.
Takze utwér Gloskowskiego stanowi niewatpliwa przerdbke listu Petrarki do
Giovanniego Boccaccia (Seniles XVII 3), ktéry zawiera tacifiska trawestacje
zamykajacej Dekameron noweli. Na podstawie fragmentéw przedrukowanych
przez Kozmiana przypuszezenie takie sformulowat Krzyzanowski, a utrzymat
je Franczak®. Obecnie mozna potwierdzi¢ stusznos¢ tego domystu.

Juz inicjalna partia narracji w utworze Gloskowskiego, stanowiaca typowe
dla wielu dawnych opowiesci rozpoczecie o charakeerze topografii, to ewidentna
parafraza wersji Petrarki (u Boccaccia brak takiego zagajenia). Warto zestawié
polski odpowiednik z oryginatem, by wskaza¢ na najbardziej ewidentne cechy
polskiej translagji:

1. Petrarka

Est ad Italie latus occiduum Vesulus, ex Appennini iugis mons unus altissimus,
qui vertice nubila superans liquido sese ingerit etheri, mons suapte nobilis natura,
Padi ortu nobilissimus, qui eius e latere fonte lapsus exiguo, orientem contra solem
fertur mirisque mox tumidus incrementis brevi spatio decurso non tantum maxi-
morum unus amnium sed «fluviorum» a Virgilio «rex» dictus, Liguriam gurgite
violentus intersecat, dehinc Emiliam atque Flaminiam Venetiamque disterminans,
multis ad ultimum et ingentibus ostiis in adriacum mare descendit. Ceterum
pars illa terrarum de qua primum dixi, que et grata planitie et interiectis collibus
ac montibus circumflexis aprica pariter ac iucunda est atque ab eorum quibus
subiacet pede montium nomen tenet, et civitates aliquot et oppida habet egregia.

(Petrarca, 2017: 448, 450)

7 Przypomniata je edycja z roku 2008 (Historyja znamienita).

8 Zob. Krzyzanowski, 1692: 225; Franczak, 2006: 196. Bledng informacjg, ze utwér Glo-
skowskiego stanowi przektad z Dekameronu, utrwalaja niestety stowniki biograficzne, zob.
Dworzaczkowa; Tadeusiewicz: 109.
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(W zachodniej stronie Italii wznosi si¢ w taficuchu Apeninéw wysoka géra zwana
Monviso [oryg. Vesulus], ktérej szczyt ponad chmurami nurza si¢ w ptynnym
eterze — gbra z samej swej nazwy stawna, a tym stawniejsza, ze z jej zbocza niewiel-
kim strumykiem wytryska Pad, ktéry ptynie stamtad ku wschodowi storica i po
krétkim biegu dziwnie poteznieje, stajac sig, jak pisze Wergiliusz, nie tyle jedna
z najwickszych rzek, ile prawdziwg ich wszystkich krélowa. Potem gwattownym
nurtem przecina Ligurig, odgranicza Emili¢ i Flamini¢ od posiadlo$ci Wenedji,
by wreszcie tysiacem szerokich ujs¢ polaczy¢ si¢ z Adriatykiem. Co wigcej, éw
zakatek kraju, o ktérym na wstepie si¢ rzeklo, jest stoneczny i rozkoszny, cieszac
oko réwning urozmaicong pasmami wzgdrz i otoczong gérami, u keérych stép
lezy i ktérym zawdzigcza swa nazwe: Piemont. Jest tam miast kilka i bogate osady.)

(Petrarca, 2004a: 303)

2. Gloskowski

Jest goéra znamienita we wloskiej krainie,

Z ktérej nie mniej wstawiona boku rzeka plynie —
Te Padem, a za$ owe Wezulem mianuja
Mieszkaricy i ci, ktérzy do Whoch pielgrzymuja.
Ponizsz gory rzeczonej, ktéra pod obloki

Wierzch swéj kryje, réwnina bierze plac szeroki,
Kedy i ludne miasta, i wsi leza geste,

I oracze pozytki z rdl bieraja czgste.

(Gloskowski: 1)

Nie mamy jeszcze wiedzy, z jakiego przekazu historii o Gryzeldzie duma-
czyl Gloskowski — tekst byt fatwo dostepny dzigki licznym przedrukom, keére
réznig si¢ jednak w szczegdtach’. Wziawszy pod uwagg réznice, na kedrych
stwierdzenie pozwala zestawienie z cytowanym wydaniem z 2017 roku, nalezy
uzna¢ polska parafraze za selektywna i swobodna, lecz w znaczacych szczegdtach
przystajaca do oryginalu. Za istotng wskazéwke uzna¢ nalezy imi¢ meza tytu-
towej bohaterki, ktérego Gloskowski nazywa w zaleznosci od potrzeb rytmicz-
nych Gwalterem lub Gwaltijerem, co odpowiada jednej z form wystepujacych
w niektorych redakcjach listu Petrarki: Gualterius. Drugi wariant (Valterius)

? Dobre wprowadzenie w kwestie tekstologiczne zwigzane z faciriskim listem Petrarki zawiera
edycja krytyczna (Severs: 251-327). Jej autor wykorzystat 24 przekazy drukowane i reko-
pi$mienne, do kolejnych odsytajac w zestawieniu wariantéw. Zob. tez Albanese: XXI-XXIII.
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we wezesniejszych polskich przerébkach — by¢ moze nie bez wplywu wersji
niemieckich — oddano jako Walter'.

Dazno$¢ do kondensacji jest widoczna takze w dalszych partiach utworu.
Dtuzsze napomnienie poddanych, ujete u Petrarki w oratio recta, Gloskowski
oddat mowa zalezna w jedenastu wersach, pomijajac zaréwno kurtuazyjna intro-
dukgje, jak i niektére argumenty. Z kolei z responsu markiza Saluzzo zniknat

fragment, w ktérym mowa o odpowiedzialnosci Boga za kojarzenie matzonkéw:

[...] quicquid in homine boni est non ab alio quam a Deo est. Illi ego et status
et matrimonii mei sortes sperans de sua solita pietate commiserim. Ipse michi
inveniet quod quieti mee sit expediens ac saluti.

(Petrarca, 2017: 452)

(Cokolwiek w cztowieku jest dobrego, nie od kogo innego, jak tylko od Boga
pochodzi. Bogu wigc polecg staranie i los mojego malzeristwa, On znajdzie dla
mnie te, kedra przyniesie mi pokdj i zbawienie.)

(Petrarca, 2004a: 305)

Zamiast tych gérnolotnych fraz, polski twérca rozwingt mysli bezpo-
$rednio je poprzedzajace: ,Quid unius enim claritas confert alteri? Sepe filii
dissimillimi sunt parentum” (Petrarca, 2017: 452), co w tlumaczeniu filolo-
gicznym brzmi: ,Czyz stawa jednego moze sptyna¢ na drugiego? Czgsto dzieci
nie wdaja si¢ w rodzicéw” (Petrarca, 2004a: 305):

[...] jak wiele takich si¢ znajduje,

Po ktérych co$ dobrego zwierzchnia obiecuje
Postawa, ale w sercu jad sig tai zywy,

A takiej kto by dostat [Zony], nader nieszczesliwy.
Z rodzicéw za$ na cérki nie tak zwykly cnoty
Spadag¢, jako pieniadze i insze klenoty.

A chodby i tak bylo, kto jest z was tak $mialy,

Co by zgadl, jakie w matkach niestatki bywaty?

(Gloskowski: 3)

Rodzi si¢ pokusa, by modyfikacje faczy¢ z wyznaniem Gloskowskiego,
keéry nalezal do wspélnoty braci czeskich, jednak w innych passusach poeta

nader czgsto taczyt z dziataniem Boga zdarzenia z zycia bohateréw, np. nieco

10 Zob. komentarz Franczaka do listu Petrarki (Petrarca, 2004a: 374).

159



Roman Krzywy

dalej Gryzelda godzi si¢ zosta¢ zona Gwaltera, skoro ,Bég to uradzil” (Glo-
skowski: 7). Zmiang motywowat zatem inny zamiar, kedry w tym wypadku
taczy¢ nalezy — o czym za chwile — z pouczeniem.

Oprécz opuszezeri zaobserwowaé zatem mozna w polskiej przerdbee
zmiany wynikajace z tendencji przeciwnej. Podczas lektury daja si¢ zauwazy¢
rozmaite, stosunkowo niezbyt liczne, amplifikacje i retusze. Jesli si¢ nie myle, ich
celem bylo zmniejszenie dystansu miedzy rodzimymi odbiorcami a obca fabuta,
a takze wyostrzenie przestania. Zaliczy¢ do nich nalezy drobne polonizacje
i poszerzenia, a ponadto przesuniccia niektérych motywéw w obrebie epizodéw.

W oryginale tacifiskim ojciec Gryzeldy nosi imi¢ lanicola. Pierwszy polski
tumacz noweli nazwat go Janikuta, Gloskowski natomiast Jaszkiem, dodajac,
ze ,,tak po ojcu kmiotka mianowali sasiedzi” (s. 6), co musiato kierowad uwagg
czytelnikéw ku znanym z whasnego do§wiadczenia zwyczajom. Charakteryzujac
go nieco wezesniej, wprowadzit kilkuwersowy ustep, w ktérym odwotat si¢ do
wiedzy czytelnikéw:

Migdzy tymi byl jeden naubozszy prawie

Wiesniaczek, ale jak to widamy na jawie [wyréznienia — R.K.],
Ze Bég i podlych ludzi cnota nie brakuje,

Lecz i tym taski swojej znaki pokazuje.

(Gloskowski: 4)

Po raz pierwszy widzimy bohaterke, gdy niesie wodg z oddalonego od swej
wsi zrodta. Translator wprowadzit szczeg6t nieznany wersji oryginalne;j: ,,ze dzba-
nem zielonym” (s. 6). W wersji faciriskiej poslubiong juz Gryzelde maz zabiera
do pafacu, sadzajac jg na $nieznobiatym koniu — w wersji polskiej bohaterka
jedzie powozem (jazd¢ wierzchem chlopki rodzimi odbiorcy mogliby uznaé za
ekstrawagancje). Stwierdzajac, ze cérke Gryzeldy Gwalter rozkazat zawiez¢ do
mieszkajacej w Bononii (Bolonii) siostry, narrator z wersji Petrarki napomyka, ze
byta zamezna z hrabig de Panico — Gloskowski pominat t¢ informacje, zapewne
jako niewiele méwiaca rodakom, zastepujac jg ogdlnikiem: ,z zacnych familijej
graféw meza miata” (s. 13). Gdy maz Gryzeldy powiadamia ja o niezadowoleniu
poddanych z tego, ze po jego $mierci rzadzi¢ bedzie nimi wnuk chtopa, koriczy
swa wypowiedz rzekomym i swojsko brzmiacym zlorzeczeniem ludu: ,Da Bég,
tego nie doczeka!” (s. 15). Z kolei w rozmowie ze stuga, ktérego Gwalter wystat
do zony z zadaniem, by oddata mu syna, bohaterka zwraca si¢ do postarica: ,mity
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bracie” (s. 16). Tego typu nieznaczne retusze stuzyty, jak sadze, dostosowaniu
fabuly do oczekiwan wspélczesnego odbiorcy polskiego, choé niektdre z tych
dodatkéw mozna tez oczywiscie uzasadnia¢ wzgledami metrycznymi.

O wiele istotniejsze znaczenie ma sposdéb profilowania fabuly o pastwia-
cym si¢ nad postuszng, pochodzaca z nizszego stanu zong wielmozy, kedry
wrecz nieprawdopodobne psychologicznie oddanie ostatecznie wynagradza
ponownym wyniesieniem chlopskiej corki. Zwraca jej tez dzieci, zmuszajac ja
uprzednio, by oddata je na niechybna — w jej mniemaniu — §mieré. Opowiesé
mozna potraktowaé w istocie jako transpozycje biblijnej opowiesci o Hiobie na
relacje malzeriskie, co Petrarka — za Boccacciem zreszta — zdaje si¢ zapowiada¢
bezposrednim nawigzaniem: ,Nuda e domo patris egressa, nuda itidem revertar”
(Petrarca, 2017: 468), w ttumaczeniu filologicznym: ,Nago z domu ojca mego
wyszlam, naga mogg don wréci¢” (Petrarca, 2004a: 313). Gloskowski zauwazyt
oczywidcie t¢ reminiscencjg, pominat jednak druga cze$é cytatu, a pierwsza
wzmocnil dodatkowym przytoczeniem z Ksiggi Hioba. Mysl gtéwng oddat
lapidarnie: ,Nagom od ojca wyszta”, nadmieniajac jednak kilka werséw weze-
$niej: ,jako gdy mi¢ matka urodzita” (s. 22). Oba wyrazenia stanowia echo stéw
starotestamentowego meza: ,Nagom wyszed! z zywota matki mojej” (Hi 1,21)".
Poza losami Hioba inspiracji dla fabuly mogta réwniez dostarcza¢ préba wiary,
na jaka wystawiony zostat biblijny Abraham — na zadanie Gwaltera Gryzelda
bowiem oddaje swe dzieci na $mier¢, nie kwestionujac woli meza'2.

Te oczywiste paralele migdzy losami bohateréw pozwolily Petrarce — praw-
dopodobnie nieusatysfakcjonowanego niejednoznacznoscia wymowy wersji
Boccaccia — zinterpretowaé histori¢ Gryzeldy alegorycznie jako przypowies¢
aktualizujaca biblijne kwestie niezastuzonego cierpienia i odptaty:

Postanowitem innymi stowami [niz Boccaccio] wysnué te histori¢ nie tyle po
to, zeby nakloni¢ damy naszych czaséw do nasladowania cierpliwosci tej mat-
zonki — a sadze, ze nasladowad jej niepodobna — ile po to, by zacheci¢ czytelnika

""" Cytuje za przektadem protestanckim: Biblia swigta, ro jest Ksiggi Starego i Nowego Zakonu,
Brze$¢ Litewski 1563, k. 274v.

12 Na temat paraleli biblijnych oraz nawiazan do patrystycznych tradycji egzegetycznych
w redakeji Petrarki zob. Bessi: 279-292. Zwraca si¢ takze uwage na rysy maryjne w wizerunku
Gryzeldy, widoczne juz w pierwowzorze wloskim (catkowite zawierzenie si¢ mezowi mozna
uzna¢ za analogi¢ do Zwiastowania). Zob. Bessi: 289; Branca: 17, 97.
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przynajmniej do brania wzoru z tej kobiecej statosci, a mianowicie, zeby miat
odwagg to ofiarowaé naszemu Bogu, co ona ofiarowata swemu me¢zowi. [...]
I wystarcza mi ten jeden powdd, aby takiego — kimkolwiek by byt — policzy¢
miedzy odznaczajacych sig staloécia, kedry umiatby bez stowa skargi tyle Scierpie¢
na chwale swojego Boga, ile dla swego ziemskiego oblubierica wycierpiata ta
prosta wiejska dziewczyna's.

(Petrarca, 2004a: 316)

Dla wioskiego poety skrajno$¢ ofiary Gryzeldy byla nazbyt niepojeta,
by mogta stanowi¢ przyktad do nasladowania dla innych zon'. Wykladnia
niedostowna dopuszczata traktowaé okrucieristwo Gwaltera jako odpowiednik
dopustéw Bozych, ktére chrzescijanin winien z pokora i niezachwiana wiarg
znosié. Interpretacja taka rozmija si¢ jednak z niechybnie ludowym charakterem
opowiesci’®, pozwalajacym inaczej rozumied jej logike i poczucie sprawiedliwo-
$ci. Nieoczekiwany awans wiejskiej dziewczyny na markize, wigc jawny, wrecz

niemozliwy w dawnych realiach mezalians, nieludzko$¢ meza, ktéry nie liczy si¢

13 Szerzej na temat ksztattu formalnego, stylistyki oraz wymowy przerdbki Petrarki zob.
np. Albanese: XXXIX-XLIX; Franczak: 27-40; McLaughlin: 23-29; Lorenzini: 205-223.
Uwagi na ten temat najczeéciej sa wynikiem poréwnania z pierwowzorem. Z pewnoscia
jedna z wazniejszych modyfikacji bylo podniesienie stylu noweli, nadanie jej patosu, co
ostatecznie spowodowato przeksztalcenie opowiesci o szalonym bestialstwie Gualtieriego
w popularny wyciskacz tez, mimo ze Petrarka raczej adresowat swoj przeklad do odbiorcéw
z kregdéw humanistycznych. O literackiej karierze postaci Gryzeldy zob. np. studia zebrane
w tomie La storia di Griselda in Europa... (w przypisach tej publikacji dalsze wskazéwki
bibliograficzne).

4 Cho¢ zauwazy¢ nalezy, ze w p6zniejszym liscie do Boccaccia Petrarka donosit przyjacielowi,
ze gdy po glosnej lekturze ich wspélny znajomy wyznal, iz nie wierzy, by kobiety o takich
cechach mogly istnie¢, on sam chcial zaprzeczy¢ (czego ostatecznie nie zrobit, by nie wdawa¢
si¢ w niepotrzebny spér). Wyznawat jednak: ,,Ale odpowiedz miatlem gotowa: sa tacy, ktd-
rzy, cokolwiek zda si¢ im samym trudne do wykonania, to uznaja za ogélnie niewykonalne
i mierzac wszystko swoja miarka, chca sami zawsze by¢ pierwsi przed innymi. A przeciez
bylo wielu — i jest nawet moze — ktérym latwo przychodza rzeczy powszechnie uznane za
niemozliwe” (Petrarca, 2004b: 218). Lorenzini pisze w zwiazku z tym o podwojnym dydak-
tyzmie utworu: §wieckim i duchowym (Lorenzini: 216-217).

5 Mam na mysli popularny obieg literacki w $redniowieczu, ktéry funkcjonowat przede
wszystkim w formie oralnej i z ktdrego Boccaccio najprawdopodobniej przejat fabute.
Geneza opowiesci jest o wiele bardziej ztozona: wskazuje si¢ zaréwno antyczne (opowiesé
o Amorze i Psyche), bliskowschodnie, jak i folklorystyczne Zrédta konstrukeji narracyjnych
zastosowanych w noweli. Zob. Franczak: 30 (w przypisach autor zamieszcza odestania do
literatury przedmiotu).
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z odczuciami krzywdzonej zony (czytelnik wie, ze nieludzkos¢ ta jest poniekad
udawana, ze stanowi probeg, ale to, czego doswiadcza Gryzelda, udawane nie
jest), lecz ostatecznie nagradza jednak jej wytrwato$é — to wszystko miescito sig
w granicach narracji o ludowej genezie. Fabula zmierza tez do jasnego, cho¢
mocno przerysowanego przekazu: bezwarunkowe postuszefistwo mezowi jest
godne zalecenia.

Taka wlasnie interpretacje preferowat Gloskowski, najwyrazniej abstrahu-
jac od wskazéwki Petrarki sugerujacej alegorezg fabuty. W krétkim egzordium

ztozyl jasng deklaracje, ktdra nie pozostawia watpliwosci co do intencji tumacza:

Kwoli dobrym matzonkom i dla ochronienia

Z wielu miar skrzywdzonego biatychgléw plemienia
Wizerunk bogobojnej i cnotliwej zony

I przyklad postuszeristwa powiem niezmyslony
Wam, o panie przezacne, z ktdrych wszystkie kraje
Na wzér cnotg i chwalne biora obyczaje,

I ktérescie ozdobg cnej Polskiej Korony,

Niech ze mng méj podly wiersz bedzie zalecony.

(Gloskowski: 1)

Powotujac si¢ na migdzynarodows popularno$¢ wizerunku (nazwiska
autora przekladanego utworu jednak nie podat, traktujac przypuszezalnie
histori¢ o Gryzeldzie jako dobro wspélne), ktéry uprzystgpnia rodaczkom
nie po to, by je pouczaé, gdyz same moga uchodzi¢ za wzdr cnét i obyczajéw,
stwierdza, ze stuzy¢ ma opromienieniu dobrego imienia kobiet, a zwlaszcza
cnotliwych i bogobojnych malzonek. Dopatrze¢ si¢ mozna w tej deklaragji
polemiki z licznymi w epoce wypowiedziami dyktowanymi przez oskarzajacy
ple¢ pigkng o niemal cate zto tego $wiata mizoginizm, bujnie krzewiacy si¢ na
pozywece religijnej, ktéry domagat si¢ od kobiet postuszeristwa i ulegtosci. Dos¢
wspomnieé, ze dopetnienie o takiej wymowie — wiersz skierowany Do bialych-

gléw — pojawia si¢ we wspomnianej juz wierszowanej Gryzelli z XVI stulecia:

Wszak Chrystus z apostoly zonam to przykazat,
aby poddane byly m¢zom swym [...]

Ty, mita, wyrzadzaj cze$¢ matzonkowi swemu,
gdyz ci go Pan Bég dat ku lepszemu twemu.

(Anonim: 171-172)
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Inne zamiary przy$wiecaty Gloskowskiemu. Leszezyniski literat — rozmijajac
si¢ nieco z zacytowana wyzej deklaracjg — konsekwentnie ukazuje bohaterke jako
wzdr cndt zameznej kobiety: jest pokorna, postuszna, kochajaca (co nie oznacza
uczucia romantycznego, lecz Slepe oddanie), szczera, ,stateczna’ (4. stala), bogo-

bojna, nieskazitelnych obyczajéw, gotowa wypetnia¢ kazda mezowska wol,

$16

odda¢ za niego wiasne zycie, a nawet poswieci¢ swe dzieci'®. Ten zespdt zalet

oddaje oczywiscie meski punkt widzenia, charakterystyczny dla dawnej refleksji
o zwigzkach matrymonialnych, ktéra okreslata rolg kobiety jako podrzedna
wobec meza i jego rodu'”. Autor parafrazy nie zawierzat ideatom patriarchalnym
bezgranicznie, dostrzegajac za Petrarka niewlasciwos¢ zachowania Gwaltera,
a nawet posuwajac si¢ nieco dalej w krytyce. Whoch zauwazat oglednie:

Poterant rigidissimo coniugi hec benivolentie et fidei coniugalis experimenta
sufficere, sed sunt qui, ubi semel inceperint, non desinant, imo incumbant
hereantque proposito.

(Petrarca, 2017: 464)

(Mogty okrutnemu malzonkowi wystarczy¢ takie proby mitosci i wiernosci mat-
zeniskiej: sa jednak tacy, co gdy raz co$ zaczna, nie ustana, lecz brna dalej i upieraja
si¢ przy swym przedsigwzigciu.)

(Petrarca, 2004a: 311)

Gloskowski jest bardziej konkretny, doprecyzowujac oskarzenie:

Tak wiara nieodmienna i niezwyci¢zona
Statecznej Gryzelidy i mito$§¢ wrodzona
Mogla byta cztowicka natwardszego uzy¢

I na wigtsza si¢ cen¢ u ludzi przystuzy¢.

Lecz si¢ czasem takowi mezowie znajduja,
Ktérzy jak si¢ zawezma, tak swoim folguja
Afektom, ze im kresu nie bedzie ni miary,

A swych zon do$wiadczajac, nie szanuja wiary.

(Gloskowski: 17)

1 Gotowo$¢ do poswigcenia wlasnego potomstwa jako klécaca si¢ z wyobrazeniem bezwa-
runkowej mitosci matczynej wzbudza az niepokdj narratora, kedry za Petrarka stwierdza:
»Rzekiby, ze jej z srogosci ta rzecz przychodzita” (Gloskowski: 17).

17 Co interesujace, Walter z noweli Boccaccia sktonny jest traktowa¢ zachowanie Gryzeldy
jako wynik rozwagi i madrosci.
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Jest to jednak najmocniejsza w utworze bezposrednia krytyka poczynari
meza, ktdrego decyzje nie sa kwestionowane, gdyz przeczyloby to afirmowanej
przez opowies¢ wizji solidarnego zwiazku, cho¢ podporzadkowanego woli tylko
jednej strony'®. Nadmieni¢ nalezy, ze wymagana od kobiety wytrwalo$¢ polska
parafraza — tak jak facifiski oryginat — kojarzy nie tylko z wytrwatoscia Hioba,
ale tez ze stoicka refleksja egzystencjalna:

Trwala jednak statecznie, a umyst wspanialy
Gotowala na wszystkie nieszczgécia nawaly. (Gloskowski: 19)

Nigdy szczescie jednakie nie stuzy nikomu. (Gloskowski: 21)

[...] ni znaku zadnego nie data
Lub smutku, lub Fortuny tak predkiej odmiany,
Majac na kazda trwoge umyst zgotowany. (Gloskowski: 23-24)

Co zastanawiajace, zaréwno Petrarka, jak i Gloskowski nie odwotali sig
do Boga jako instancji mogacej przynies¢ ciemigzonej Gryzeldzie pocieszenie.
Bég jest traktowany w opowiesci jako szafarz ludzkich loséw, lecz bohaterka
nie zwraca si¢ do niego z prosbg o ich odmiang. Jej postawa dowodzi wigc nie
tyle wiary w Opatrznos¢, ile przekonuje — jak chetnie przypominato wielu
moralistéw gloszacych idealy stoickie — ze niezachwiana cnota jest najlepszym
remedium na dopusty losu.

Wstepne oméwienie wprowadzonych do przerébki modyfikacji oraz
deklaracji Gloskowskiego pozwala okresli¢ jego pracg jako adaptacje, ktéra mie-
$cita si¢ jednak w staropolskim rozumieniu pracy przektadowej®. Polski twérca

'8 Dobrze ten ideat oddajg stowa narratora, powtarzajacego za Petrarka (Gloskowski: 8):

Podtug mysli i jego z serca mitowata,

[...]

Tak iz umyst obojga, i meza, i zony,

Nie tylko ze migdzy nie nie byt rozdzielony,

Ale byt jeden prawie, i to mezow z cata,

Bo Gryzelda swych mysli, swej woli nie miata.
1 Por. ,Lektura materiatéw Zrédlowych z XVII i XVIII wieku prowadzi do wniosku, ze
wywodzaca si¢ z obiegowej wiedzy filologicznej regule niedostownosci uznawano na ogét
za rudymentarng normg translatorska. [...] Zwolennicy przektadowej swobody interpre-
towali niedostowno$¢ jako argument uprawniajacy do réznych przeksztalcer oryginatu”

(Zietarska: 32).
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nie czut potrzeby literalnego odwzorowania fabuly, lecz parafrazujac wierszem
intrygujaca nowele i podporzadkowujac jg okreslonej na wstgpie poematu
funkcji parenetycznej, stosowal rozmaite licencje. Jest to pareneza swoista,
gdyz afirmujac okreslong postawe, wykorzystuje w celach egzemplarycznych
opowiadanie ukazujace zachowania skrajne, ktére poza wzruszeniem wywotywaé

mogly zdziwienie, a nawet oburzenie czytelnikéw.
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Rediscovery of Gryzelid (1641) by Maciej Gloskowski —
A Contribution to the History of Petrarch’s Reception in Poland

Summary

The hereby article provides information about the copy of Gryzelida (1641) by Maciej
Gloskowski, which was purchased by the National Library in Warsaw in 1965. Although
this purchase was noted by Alodia Kawecka-Gryczowa in her 1975 study, the printed
specimen was still regarded as being lost. Bibliographers and literary historians referred to
the description of the work and a reprint of a short fragment by Andrzej Edward Kozmian
dated on 1845. Gloskowski’s poem is a relatively faithful paraphrase of Petrarka’s Latin
modification of the last short story from Boccaccio’s Decameron. Gloskowski treated
Gryzelda not only as a model of unconditional submission to her husband, but also as
a monument of female virtues.

Keywords: Griselda, Petrarca in Latin, old Polish translation, parenetic literature

Stowa kluczowe: Griselda, tacifiska redakcja Petrarki, przektad staropolski, literatura parenetyczna
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Fénelon czy Naruszewicz? Inspiracje i nawiazania w powiesci

Leszek Biaty, ksiqze polski Michala Dymitra Krajewskiego

W 1784 roku ukazata si¢ w Warszawie powie$¢ Podolanka wychowana w stanie
natury, zycie i przypadki swoje opisujgca. Anonimowy utwdr, stanowiacy glos
w dyskusji dotyczacej koncepcji wychowawcezych Jana Jakuba Rousseau (Guzek:
440), stat si¢ natychmiast przedmiotem jednej z najbardziej wyrazistych pole-
mik literackich polskiego wicku $wiatet'. Podolanka nie byta jednak dzietem
oryginalnym, lecz swego rodzaju adaptacjg utworu Henri Josepha Du Laurensa
Imirce, ou la Fille de la nature (1765) (Klimowicz: 291), ktdra wyszta spod pidra
literata, historyka i pedagoga, Michata Dymitra Krajewskiego.

Rok péiniej maszyny drukarskie wytoczyly kolejng ksigzke uczonego
pijara, Wojciecha Zdarzyriskiego zZycie i przypadki swoje opisujgcego. W 1786
roku, jako drugi tom, ukazata si¢ jej swoista kontynuacja, czyli Pani Podcza-
szyna. Réwniez te utwory noszg znamiona symptomatycznych dla twérczosci
Krajewskiego zapozyczed. Tym razem autor siegnat po rodzime wzory. W obu
utworach uwidaczniaja si¢ daleko idace inspiracje Mikotaja Doswiadczyiiskiego
praypadkami oraz Panem Podstolim Ignacego Krasickiego (Klimowicz: 293).

! Polemik¢ wywotang pojawieniem si¢ na rynku czytelniczym Podolanki szczegétowo przed-
stawia Agnieszka Kwiatkowska (Kwiatkowska: 24-39).



Magdalena Bober-Jankowska

Kolejne dzieto Krajewskiego, Leszek Bialy ksigze polski, syn Kazimierza
Sprawiedliwego, dostgpne bylo u warszawskich ksiggarzy w 1791 roku®. Tym
razem w powiesci proboszcza koneckiego dostrzezono zalezno$¢ od wybitnego
francuskiego pierwowzoru — Preypadkéw Telemaka Francois Fénelona.

Powiesciopisarstwo Krajewskiego od poczatku nosito pigtno braku twér-
czej niezaleznodci, co wywolywalo kontrowersje i stwarzalo trudnosci inter-
pretacyjne. Heterogeniczne strategie zapozyczeni stosowane przez proboszcza
z Konskich skutkowaly zakradaniem si¢ do rozpoznani badawczych glebokich
ambiwalengji, rodzac dystans wobec calej jego twérczosci.

Niejednoznaczne oceny, oscylujace pomiedzy krytyka wykorzystania
cudzej whasnosci intelektualnej a dostrzezeniem i zaaprobowaniem autorskich
rozwigzan Krajewskiego, towarzyszyly niezmiennie wszystkim powiesciom
pijara (Lossowska, 1980). W tym kontekscie najmniej uwagi poswigcono Lesz-
kowi Biatemu, ktéry nie wywolywat takich kontrowersji jak jego poprzednicy.
Zainteresowanie badaczy skupiato si¢ natomiast wokét chetnie analizowanej
swoistej hybrydycznos$ci gatunkowej dzieta®. Zaleznos¢ od cudzych wzorcéw,
a konkretnie od Przypadkéw Telemaka, jawita si¢ jako oczywista i niewymaga-
jaca glebszego uzasadnienia, dlatego nie poswiecano zbyt wicle uwagi relacjom
miedzy francuskim dzietem i jego polskim odpowiednikiem, a spostrzezenia
na ten temat ograniczaly si¢ zwykle do lakonicznych konstatacji (Bentkowski:
459; Stankowska: 94; Lossowska, 2002: 160; Lossowska, 1994: 291; Kostkie-
wiczowa: 210).

Tymczasem whasciwa powiesciom Krajewskiego wariantywnos¢ eksploato-
wania cudzych tekstéw wrecz prowokuje do zglebienia zagadnienia, zwlaszcza
ze francuskie dzieto, ktdre uznaje si¢ za zZrédlo inspiracji i zapozyczen, nie byto
przecictnym wytworem tworczej imaginacji.

Przypadki Telemaka Francois Fénelona wzbudzaly w catej Europie

powszechne uznanie, ktdre z czasem przerodzito sie w fascynacje, okreslang przez

2 Wedtug bibliografii oraz literatury przedmiotu dotyczacej Michata Dymitra Krajewskiego
pierwodruk Leszka Biatego (t. 1) ukazat si¢ w 1789 r. Najnowszy stan badari zasadnie dowo-
dzi, ze doszlo tu do powielanej przez dtugie dekady pomytki, a pierwsze wydanie powiesci
przypada na rok 1791 (t. 1) oraz 1792 (t. 2), zob. Ostaszewska: 39-52.

> Najnowsze, skrupulatne rozpoznania tego problemu proponuje Teresa Kostkiewiczowa.
Zob. Kostkiewiczowa: 208-230.
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badaczy telemakomania (Chérel: XII). Popularnosci opus magnum arcybiskupa
z Cambrai najlepiej dowodzg liczby. We Francji, od momentu wyttoczenia
pierwodruku w 1699 roku, Przypadki Telemaka spektakularnie podbijaty rynek
czytelniczy. W samym tylko roku wydania ukazato si¢ 16 edycji. Identyczna,
zawrotng, liczb¢ wznowiert odnotowano w pierwszej dekadzie XVIII stulecia
(Szyrwinska: 283)%. Przedrukéw dokonywano réwniez pézniej. Wedtug bada-
czy Fénelonowa wizja wedréwek syna Ulissesa byta we Francji — tuz po Pi$mie
Swietym — najchetniej czytana lektura pierwszej potowy XVIII wieku. Doczekata
si¢ réwniez licznych przektadéw i cho¢ pod koniec stulecia jej wymowa stracita
we Francji na aktualnosci, byla niezmiennie obecna na rynku czytelniczym
jeszeze u progu XIX wieku (Schmite-Maafi, Stockhorst, Ahn: 13-14)°. Ksiazke
Fénelona — jako najpoczytniejsza lekture — zdetronizowata dopiero Nowa Heloiza
Jana Jakuba Rousseau, opublikowana w 1761 roku.

Przypadki Telemaka zawtadnely wige sercami i umystami czytelnikéw
w calej Europie. Czytano je przede wszystkim w jezyku oryginatu, lecz powsta-
waly réwniez niezwykle liczne przeklady zaréwno wierszowane, jak i proza-
torskie. Powszechne uznanie dla dziela arcybiskupa sprawito, ze stalo si¢ ono
zrédtem inspiracji i wyzwaniem, motywujac wielu twércéw do snucia opowiesci
wzorowanych na przygodach Fénelonowego Telemaka, w konsekwencji czego
na fali telemakomanii wyptynely liczne, zréznicowane pod wzgledem form
i gatunkdw, adaptacje i przerébki®.

Polska fascynacja czytelnicza nie odbiegata w tym przypadku od europej-
skich trendéw, lecz nie wynikata jedynie z aktualnosci warstwy ideowej Przypad-
kéw Telemaka dla polskiego o$wiecenia, cho¢ badacze jednogtosnie akcentujg
walory dydaktyczne utworu (Sinko, 1968: 214-216). Jego recepcja, réwniez
w Polsce, byta — jak odnotowuje nie bez stusznosci Zofia Sinko, wspierajac

4 Na popularno$¢ Przypadkéw Telemaka zwracano uwage réwniez wezeéniej. Zob.
Sinko,1966: 615; Sinko, 1968: 209; Jackl: 203.

> Autorzy pisali: ,,Unsurprisingly, it soon became ‘the most read literary work in France’
after the Bible, and was translated into many other European languages. By the end of the
18th century, it had lost its original political overtones, but continued to circulate in large
numbers well into the 19th century”.

¢ Jednaz nowszych publikacji szeroko opisujacych to zagadnienie jest praca zbiorowa Fénelon
in the Enlightenment: Traditions, Adaptations, and Variations pod red. Ch. Schmitta-Maafia,
S. Stockhorst oraz D. Ahna (2014).
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swoja tez¢ badaniami Alberta Cherela (Chérel: XII) — ,,odbiciem ogélniejszego
zjawiska, wyraznej akceptacji dzieta Fénelona przez wick osiemnasty” (Sinko,
1968: 209). Opinie t¢ podziela takze Marcin Cieriski, nie zawezajac swoistej
mody na lekture Preypadkéw Telemaka do specyfiki uwarunkowan spoteczno-
-kulturowych w o$wieceniowej Polsce (Cieriski: 254).

Polacy bez watpienia pozostawali pod urokiem osobliwych przygéd mto-
dziefica z Itaki i jego niezwyktego nauczyciela. O tym zauroczeniu §wiadcza
ustalenia Zofii Sinkowej, ktéra analizujac ksiegozbiory magnackie i szlacheckie
oraz katalogi drukarskie epoki o$wiecenia, pisata: ,cickawie przedstawiaja si¢
liczby obrazujace czgstotliwo$¢ wystepowania wybranych powiesci w uwzgled-
nionych tu ksiegozbiorach. Na czolo wysuwa si¢ Zelemak z wprost niewia-
rygodna [podkr. — M. B.-].] liczbg 68 egzemplarzy na 58 spiséw, przy czym
w 24 katalogach ksiegarskich, ktére réwniez uwzgledniono w obliczeniach,
ogloszono Telemaka 35 razy” (Sinko, 1966: 614-615). Warszawska badaczka
doprecyzowala swoje rozpoznania, dodajac, ze Michat Groll w katalogu wydaw-
niczym z 1765 roku proponowat polskim czytelnikom edycje powiesci w o§miu
réznych jezykach (Sinko, 1966: 615).

Popularnoéé i prestiz Praypadkéw Telemaka przetozyly si¢ na wzmozona
aktywno$¢ translatorska. W Polsce przektadano zaréwno dzieto Fénelona, jak
réwniez jego przerébki (Sinko, 1966: 217-219). Pierwszy, wierszowany prze-
ktad wyszedt spod pidra Jana Stanistawa Jabtonowskiego, wojewody ruskiego,
w 1726 roku (Fénelon, 1726). Kolejny akt translacji zmaterializowat si¢ pét
wieku po wyttoczeniu francuskiego pierwodruku. Autorem przektadu byt pro-
fesjonalny thumacz, warszawianin niemieckiego pochodzenia, Michat Abraham
Troc’ (1689-1769).

Wzbogacona miedziorytami edycja, ktéra wyszta w 1750 roku spod prasy
w lipskiej drukarni Chrystiana Salbacha, zostala opatrzona tytutem Przypadki
Telemaka, syna Ulisesa, przez nicboszczyka Jlego]m[os]ci ks[i¢cia] Franciszka
de Salignac de la Motte Fenelona, krélewiczow francuskich inspektora, a potym

7 W literaturze przedmiotu pojawiaja si¢ wahania w zakresie zapisu nazwiska ttumacza: Trotz
oraz Troc. Jednak wedtug ustalert Aleksandry Iwanowskiej: ,,Sprawa polskiej pisowni jego
nazwiska — dzigki nowym argumentom popartym zapisami pochodzacymi z zachowanych
archiwaliéw oraz z korespondencji i dziel tego mieszkajacego w Lipsku warszawianina — budzi
obecnie mniej kontrowersji” (Iwanowska, 1989: 17-29; Iwanowska, 1993: 36).
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arcybiskupa ksligjcia kamerackiego, ks[ig¢jcia S.PR po francusku napisane, a teraz
na polski przetozone i kopersztychami prayozdobione®. O mozliwosci zakupienia
lipskiego przekladu donosit ,Kurier Polski” w numerze 721 z 15 lipca 1750
roku’. Ksiagzke mozna byto naby¢ za siedem tynféw w ksiegarni na warszawskim
Marywilu, kt6ra po $mierci Moritza Georga Weidmanna (1686—1743) prowa-
dzit znany wéwczas bibliopola, Krzysztof Bogumit Nicolai (Ratajewski: 625).

Przekfad Troca uznawany jest za wierny (zob. Sinko, 1968: 207; Szy-
rwiriska: 267-269), choé wspétezesni nie szezedzili krytycznych uwag wobec
pracy ttumacza'®. Wynikato to prawdopodobnie z odmiennego rozumienia
aktu translacji. Dla Troca kwestia priorytetows bylo oddanie w jezyku polskim
francuskiej tresci zgodnie z oryginatem (por. Troc: 2). Tlumacz daleki byt od
wszelkich form adaptacji czy innych modyfikacji tekstu. Zmierzal — po pierw-
sze — do tlumaczenia wiernego semantycznie i stylistycznie oraz — po drugie —
niepozbawionego waloréw literackich i estetycznych (zob. Miszalska: 90-91).
Te dwa zalozenia stale towarzyszyly Trocowi w pracy nad dumaczeniem Les
aventures de Télémaque. Anna Szyrwinska stusznie zauwaza, ze takie podejécie
do procesu przektadu warunkowane byto wzglednie stabilng sytuacja polityczng
w kraju. Troc ukoriczyl swoje ttumaczenie na blisko dwie dekady przed petnym
rozkwitem o$wiecenia, stawiajacego przed kazdym wytworem tworczej imagi-
nacji wymog uzytecznos$ci. Autor przektadu nie musiat wige w akeie translacji
koncentrowa¢ si¢ na realizacji utylitarnych zalozeni epoki. Jego praca opierata

si¢ na synergii wiernosci przektadu z warto$ciami estetycznymi''.

8 Transkrypcja tytutu przygotowana zgodnie z zasadami wydawania tekstow oswieceniowych
w serii ,,Biblioteka Pisarzy Polskiego O$wiecenia” IBL PAN.

? W anonsie pisano: ,,Podaje si¢ do wiadomosci, ze tu, w Warszawie, w sklepie weidmari-
skim w Marywilu znajduje si¢ ksigga in 8vo pod tytutem Przypadki Telemaka, syna Ulissesa
barzo pigkna i cickawa, drukowana polskim jezykiem w Lipsku z kopersztychami. Kto by ja
zyczyl sobie mie¢ ma si¢ referowa¢ do p[ana] Nicolai, bibliopoli sklepu weidmarskiego lub
do J[asnie] Plana] Kaulfusa, pisarza Poczt Koronnych i Litewskich, pretium za$ jej tynféw
7”. Zob. réwniez: Lossowska, 1976: 22-23.

10 Por. uwagi Jézefa Boelckego przytaczane przez Jerzego Jackla (Jackl: 204).

"' Anna Szyrwinska pisafa: ,It was also a magnificent field for the practical application
of his own theories concerning the art of translation. Thus, among the translators men-
tioned here, Trotz was the only one to directly address the act of translating a foreign text as
a problem in itself. He completed his translation during the period before the First Partition
of Poland and before the development of the urgent need to preserve Polish culture. It was
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Translacja Troca, wznowiona przez Grélla w Lipsku w 1775 roku i ponow-
nie w Krakowie w 1811 roku przez Ignacego Grebla, na dtugo zaspokoita polski
rynek czytelniczy. Mimo to w 1805 roku ukazalo si¢ kolejne thumaczenie autor-
stwa warszawskiego prawnika, Ignacego Franciszka Stawiarskiego (1776-1835)
(Fénelon, 1805). Najwyrazniej chetnie siggano po Praypadki Telemaka w polskim
przektadzie. Zofia Sinko, badajac przywotywane juz ksiegozbiory, konstatowata:

Byta to w XVIII w. lektura obowiazkowa i mieli ja w Polsce w swoich bibliotekach
magnaci, szlachcice, uczeni, literaci oraz mieszczanie — nie gustowaly w Zéle-
maku jedynie damy modne. Posiadano w jednej bibliotece po kilka egzemplarzy
Télemaka w rozmaitych jezykach: francuskim, angielskim i wloskim. Na pewno
odgrywaly tu niemalg rolg¢ ambicje bibliofilskie, a moze uwazano, ze Telemak
jest stosowna lektura przy nauce obcego jezyka. 15 egzemplarzy polskich stanowi
réwniez liczbg weale pokazng — w kazdym razie zadna inna powie$¢ w jezyku
polskim jej nie osiagneta.

(Sinko, 1966: 616)

Przypadki Telemaka byty zatem w Polsce powszechnie znane zaréwno
w oryginale, jak i w przektadach. Moda na t¢ ksiazke spowodowala, ze chetnie
czytano nie tylko dzieto arcybiskupa z Cambrai, ale rozmaite jego nasladow-
nictwa, pojawiajace si¢ w Europie i thumaczone na jezyk polski. Do najpopu-
larniejszych nalezaly Podréze Cyrusa (Ramsay, 1770)'2, Przypadki Neptolema,
syna Achillesowego, na wzdr przypadkéw Telemaka (Chansierges, 1730) oraz
Przypadki Pirrusa, syna Achillesowego®. Nie brakowalo réwniez licznych ada-
ptacji teatralnych'.

the period in which it was possible for the contributors to concentrate on the enrichment
of Polish literary and linguistic culture as such, without being determined to concentrate
on the political and social realms, as was the case in the latter phase. Trotz’ reasons to create
his version of the The Adventures of Telemachus were therefore not actually rooted in the
current political situation of Poland, and his priority was to realize a linguistic and literary
challenge” (Szyrwitiska: 272).

"2 Na temat autorstwa przekladu zob. Strzatkowa: 222-237.

3 Praypadki Pirrusa, syna Achillesowego, dzieto posmiertelne nieboszczyka J[egomosci] Ksfigcia]
Feénelona, za dodatek do Przypadkéw Telemaka ujsé mogqce, z francuskiego na ojczysty jezyk prze-
tozone usitowaniem W, RM.EK, Warszawa 1776. Wedtug Marii Strzatkowej Praypadki Pirrusa
oraz Prgypadki Neoptolema sa dwiema wersjami dzieta M. Chansiergesa. Por. Strzatkowa: 223.
4 Szerzej na temat adaptacji teatralnych Przypadkéw Telemaka zob. Janiec: 481-491.
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Utwér Fénelona inspirowat nie tylko twércdw europejskich. Dzieto to
pozostawito trwale $lady recepcji takze w o$wieceniowej Polsce. W gronie
literatéw zafascynowanych Przypadkami Telemaka znalazt si¢ Michat Dymitr
Krajewski, autor ,poematu epicznego™ Leszek Biaty, ksiqze polski, syn Kazi-
mierza Sprawiedliwego, w ktdrym inspiracje francuskim utworem przez dtugie
dekady wydawaly si¢ niewymagajaca pogltebionych rozpoznasi oczywistoscia.
Wszak sam Krajewski, formutujac uzasadnienie wyboru na bohatera ksiazki
niepetnoletniego ksigcia dzielnicowego, wyraznie wskazuje cechg Leszka, ktéra
eksplicytnie wpisana w tekst powiesci, odsyta bezposrednio do Fénelonowego
bohatera. , Telemaka sprawa celniejsza byto szukanie ojca i uwolnienie Pene-
lopy, matki — pisat Krajewski — przeto bojazii nawalnicy morskiej nie maze
w nim bohatyra poboznosci synowskiej” (Krajewski, t. 2: 64). Autor Leszka
Biatego postrzegat Telemaka jako wzér mitosci synowskiej i wlasnie ten aspekt
akcentowal w swojej powiesci.

Trudno réwniez nie dostrzec pomigdzy francuskim i polskim utworem
swoistych paraleli w konstruowaniu par bohateréw (Mentor — Goworek, Tele-
mak — Leszek, Kalipso —Irena), analogicznych schematéw fabularnych (Telemak
opowiada swoje losy Kalipso, za$ Leszek Irenie) czy w koricu ekwiwalentéw
refleksji spoteczno-politycznej (model wtadcy, zagadnienie nieréwnosci spotecz-
nych). Zatem wydawa¢ by si¢ moglo, ze sprawa dtugu twérczego zaciagnigtego
przez Krajewskiego u Fénelona — jako bezsporna i az nadto wyrazna — nie
wymaga szczegélnego zainteresowania. Tymczasem to aksjomatyczne zatoze-
nie, implikujac daleko idace uproszezenia, moze sprowadza¢ odbiorcéw dzieta
Krajewskiego na interpretacyjne manowce, w konsekwencji pociagajac za sobg
niewysoka oceng wartosci literackiej powiesci oraz kompetencji pisarskich jej
autora, co wydaje si¢ krzywdzace.

Mimo to przez stulecia problem relacji pomigdzy dzietami Fénelona i Kra-
jewskiego uchodzit za pozadyskusyjny pewnik, ktéry kwitowano zwykle prostym
twierdzeniem. W 1814 roku, a zatem zaledwie osiem lat po drugim wydaniu
Leszka Biatego, Feliks Bentkowski, ceniacy przeciez twérczo§¢ Michata Dymitra
Krajewskiego, niezwykle sugestywnie ograniczyt warto$¢ ideowa i literacka jego
powiesci, opatrujac Leszka Biafego jednym zdaniem komentarza: ,,Dzielo to jest

> Okreslenie za Krajewski, t. 2: 64.
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nawzér Telemaka Fénelonowskiego napisane” (Bentkowski: 459). To znamienne
zawezenie literackiej jakosci dzieta stale towarzyszylo dwudziestowiecznym
badaczom powiesciopisarstwa wieku $wiatel, nierzadko intensyfikowane depre-
cjonujacymi opiniami na temat zaréwno waloréw artystycznych powiesci, jak
i warsztatu tworczego samego autora.

Stowa jawnej krytyki wyczyta¢ mozna z kart ksiazki Haliny Stankowskiej,
dostrzegajacej w Leszku Bialym utwér ,wzorowany na Télemaku Fénelona”
(Stankowska: 36), ,wyjatkowo trudny w lekturze i chybiony artystycznie”
(Stankowska: 36). Stankowska nie byta odosobniona w swoich pogladach.
Podzielata je Maria Jasiniska, ktdra inspiracje Przypadkami Telemaka wyko-
rzystala jako narzedzie zanegowania catej twérczosci Michata Krajewskiego,
jako artystycznie jatowej, gdyz niesamodzielnej, w calosci zaleznej od cudzych
wzorcow. Sygnalizujac powinowactwa miedzy Praypadkami Telemaka a dzietem
Krajewskiego, nie szczedzita stéw krytyki. , Wiadomo — pisata w 1965 r. — ze
stanowit [tj. utwdr Fénelona] zarazem podniete i wzér dlazawsze nasladu-
jacego kogos [podkr. — M. B.].] autora Leszka” (Jasifiska: 94). Do twérczosci
Krajewskiego rzeczywiscie przylgneta etykieta artystycznej wtdrnosci i w tym
zakresie konstatacja Jasiiskiej jest w pewnym sensie stuszna, jednak, jako przyjeta
a priori, ma prawo wzbudza¢ badawcze watpliwosci.

Dalekie od entuzjazmu spostrzezenia, jednak niepozbawione znamion
obiektywnego ogladu, odnalez¢ mozna natomiast w publikacjach Ireny Los-
sowskiej, autorki monografii o Michale Dymitrze Krajewskim (Lossowska,
1980). Warszawska badaczka, pochylajac si¢ nad Leszkiem Biatym, ponownie
koncentruje uwagg na zaleznosci dzieta Krajewskiego od francuskiego oryginatu,

powielajac wezesniejsze ustalenia:

Marzenia pisarza o idealnej strukturze spotecznej i dobrobycie mieszkadcéw
ujawniajg si¢ w zarysowanym obrazku sielskiej spotecznosci, ktéra na wzér
Fénelonowego Telemaka i Mentora odwiedza gléwny bohater Leszek ze swym
doradcag Gowdérkiem. Gowdrek, podobnie jak Mentor, pragnie uczy¢ przyszlego
kréla madrej szeuki rzadzenia.

(Lossowska, 1994: 291; Eossowska, 2002: 160)

W konsekwencji powielanych latami, cho¢ skadinad stusznych, opinii
o inspiracjach Przypadkami Telemaka w Leszku Biatym utwor postrzegany jest

jako przerébka niewolniczo podazajaca za pierwowzorem, pozbawiona autorskiej
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kreatywnosci, wyobrazni, a zwlaszcza $wiadomosci tworczej. Wydaje sig, ze
czynnikiem majacym decydujacy wplyw na tak daleko idace symplifikacje
bylo zaniechanie poglebionych rozpoznad w obszarze powinowactw migdzy
francuskim dzietem i jego — jak uwazano — polska wariacja. Whasciwie dopiero
u progu XXI wicku (na marginesie badawczych ustaleri o charakterze ogélniej-
szym) poddano powie$¢ Krajewskiego zabiegom interpretacyjnym z wigksza niz
dotychczas wnikliwoscia, implicytnie sygnalizujac zasadno$¢ rehabilitacji Leszka
Biatego jako dzieta literackiego (zob. Zajac: 125; Kostkiewiczowa: 225-228).
W konfrontacji z nowym stanem badai wezesniejsze oceny powiesci i calej
tworczosci Krajewskiego zaczely odstania¢ drobne peknigcia w jednolitych
dotychczas, ugruntowanych od lat stanowiskach badawczych, dowodzac jed-
noznacznie potrzeby nowych ustalen i rozstrzygnigé. I nie chodzi tu bynajmniej
o odrzucenie tezy o swoistej obecnosci Przypadkéw Telemaka w dziele Krajew-
skiego, lecz o prébe dookredlenia metod literackich zapozyczeni oraz wskazania
obszaréw, w keérych uobecniajg si¢ elementy pierwowzoru.

Dlaczego czytelnicy i badacze widzieli w Leszku Bialym akt epigonizmu
i uznawali to za niewymagajaca weryfikacji i uzasadnieri oczywisto$é? By¢ moze
dlatego, ze pewne analogie s bezsprzeczne. Dzieto Michata Dymitra Krajew-
skiego opowiada losy mlodego ksiecia, Leszka Biatego, ktdry osierocony przez
ojca, Kazimierza Sprawiedliwego, w wieku zaledwie dziesicciu lat, trafit pod
troskliwg opicke wojewody sandomierskiego, przyjaciela i doradcy zmartego
kréla, Goworka. Miedzy niepetnoletnim chlopcem i jego wychowawcg szybko
nawigzata si¢ ni¢ porozumienia, ktéra z czasem przerodzila si¢ w dozgonna,
niezachwiang przyjazi. Goworek przygotowuje Leszka do objecia wladzy i spra-
wowania rzadéw. Pod okiem wojewody, ceniacego pokdj, tolerancjg, szacunek
wobec kazdego cztowieka, a takze humanitaryzm, mtody ksiaze przechodzi
swego rodzaju formacje, wyrastajac na mlodzierica o klarownie zarysowanym
systemie warto$ci.

Niestety Leszek zakochuje sie z wzajemnoscia w cérce wojewody, Bozenie.
Goworek, chcac uchroni¢ miodzierica przed mezaliansem, za pozwoleniem
matki, krélowej Heleny, wyrusza z nim w podréz na Rus Kijowska. Wedréwka
staje si¢ asumptem do rozwazari o formach sprawowania wiladzy, kondycji
polskiego i ruskiego spoteczeristwa, doniostej roli chlopéw w rozwoju kraju
czy kwestii ekonomii, handlu i kultury. Goworek jest dla Leszka nauczycielem
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i przewodnikiem po kretych $ciezkach zaleznosci i uwarunkowan spotecznych,
stanowiacych podskdrna site napedows pafistwa.

W Kijowie Leszek wraz z calym swym dworem goszczony jest przez
ksigcia Ruryka i jego pickna matzonke, Ireng, ktéra od pierwszego wejrzenia
darzy polskiego nastgpcg tronu namigtnym, acz nicodwzajemnionym uczuciem.
Ksigzniczka prébuje zjednad sobie serce ksigcia, desperacko poszukujac sposo-
béw uzyskania wzajemnosci. To wlasnie jej przez dwie noce Leszek opowiada
swoje dzieje. Ostatecznie, niezmiennie wierny cérce Goworka, odrzuca mitosé
ruskiej ksi¢zniczki, co ma daleko idace konsekwencje. Irena w akcie zemsty
wydaje rozkaz porwania Bozeny, potem nakazuje ja zamordowaé. By pozby¢
si¢ statusu kobiety zameznej, dokonuje zamachu stanu, zleca zabicie swojego
meza i przejmuje wladze. Poniewaz jej dzialania wywoluja w Leszku odraz,
postanawia go uwigzi¢, a gdy i grozba $mierci nie jest w stanie przekona¢ pol-
skiego ksiecia, sigga po czarng magie, by korzystajac ze wsparcia sit piekielnych,
zmusi¢ Polaka do odwzajemnienia namietnosci.

Dziatania Ireny okazuja si¢ bezskuteczne, gdyz wychowany przez Goworka
Leszek jest cztowiekiem o silnym kregostupie moralnym. Ponadto moze liczy¢
na wsparcie sit niebieskich, wzywanych przez pozostajacego w zaswiatach Kazi-
mierza Sprawiedliwego, wstawiajacego sie za synem u Boga. W koricu Irena,
osaczona przez wrogdw, ktérych nie§wiadomie $ciagneta przez zamach stanu,
zatamana odrzuceniem, popetnia samobdjstwo.

Leszkowi udaje si¢ opuscié¢ Kijéw, ale rozpetany przez Ireng konflikt mig-
dzy ruskimi ksiazetami przenosi si¢ do Polski. Leszek musi broni¢ kraju, pod-
czas gdy w tle tych wojennych wydarzed trwaja polityczne rozgrywki o wladze
zwierzchnia w dzielnicowej wéwczas Polsce. Ksiaze ma prawo do krakowskiego
tronu. Nieoczekiwanie karta przetargowa w rozgrywkach staje sic Goworek —
warunkiem przejecia dzielnicy senioralnej przez Leszka jest skazanie wojewody
na wygnanie. Ksiaze, jako jego serdeczny przyjaciel, odrzuca t¢ niemoralng
propozycje, lecz Goworek potajemnie wyjezdza z kraju, by umozliwi¢ ksigciu
dzialanie. Wychowawca Leszka prowadzi jednoczesnie intensywne poszukiwania
Bozeny, cho¢ obaj sa przekonani, ze dziewczyna nie zyje. Po wielu perypetiach
zostaje jednak ujawnione, ze nie tylko przezyta, ale okazata sie cérka ksiecia
ruskiego, Jarostawa.
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Niekoniczacy si¢ ciag przygdd i zwrotdw akeji wiedzie jednak do szczesli-
wego zakonczenia. Leszek zasiada ostatecznie na krakowskim tronie, a Bozena,
jako corka ksiazeca, zostaje jego zona.

Analogie migdzy Preypadkami Telemaka a Leszkiem Bialym nasuwajq sig
wrecz same. W najwickszym uproszezeniu mozna powiedzied, ze Goworek
jest polskim odpowiednikiem Mentora, za$ literackim pierwowzorem Leszka
jest Telemak. Struktura relacji mistrz—uczen w dziele Krajewskiego stanowi
w zasadzie odbicie Fénelonowej konstrukgji. Irena, ktorej Leszek snuje swoje
opowiesci, ewokuje posta¢ Kalipso.

Jednak samo dostrzezenie miejsc analogicznych niewiele jeszcze méwi
o technice zapozyczen Krajewskiego. Autor Leszka — wbrew pozorom — nie jest
bezrefleksyjnym imitatorem. Najlepiej dowodzi tego kreacja powiesciowej Ireny,
ktérej pierwowzor zwyklo si¢ dostrzega¢ w Fénelonowej Kalipso. Ta analogia
wynika z podobiefistwa schematu fabularnego pojawiajacego si¢ w Praypadkach
Telemaka i Leszku Biatym. Telemak opowiada swoje dzieje corce Atlasa. W dziele
Krajewskiego tytutowy bohater snuje opowies¢ na zyczenie ksigzniczki ruskie;j,
Ireny. Kalipso kocha wedrowea z Itaki, lecz ten nie odwzajemnia tej uczud.
Podobnie uktadajg si¢ relacje migdzy Ireng i Leszkiem. Zakochana w Leszku
ksigzniczka réwnie bezskutecznie jak Kalipso musi zabiega¢ o wzgledy ukocha-
nego. Zwiazek miedzy dzielem Fénelona i Krajewskiego jest tu zatem wyrazny,
lecz to w zasadzie wszystkie wspdlne dla obu postaci elementy, gdyz polski
autor, tworzac bohaterke swojej powiesci, dokonuje daleko idacych modyfikacji.

Irena Krajewskiego to kobieta na swéj sposéb niezalezna, zdecydowana,
znajaca swojg warto$¢ i mozliwosci. W przeciwieristwie do Kalipso, ktéra jest
marionetka w rekach kapry$nych mieszkaricéw Olimpu, potrafi dziata¢ i podej-
mowa¢ samodzielne decyzje. Drobiazgowo planuje i skrupulatnie realizuje
swoje przedsigwzigcia. Niezwykle skutecznie manipuluje ludZzmi ze swojego
otoczenia i wlasnie t¢ umiejetnos¢ wykorzystuje, by zdoby¢ serce polskiego
ksiecia. Irena bez trudu dokonuje niezwykle trafnych rozpoznan systemu war-
toéci Leszka, jego stosunku wobec bliskich mu 0sdb, a takze ogélnej kondycji
emocjonalnej. Nie robi jednak tego, by go blizej poznaé. Ten zabieg staje si¢
w jej rekach narzedziem manipuladji, tym grozniejszym, ze niezwykle subtelnym.
Irena prosi swojego goscia, by opowiedzial jej losy Kazimierza Sprawiedliwego.
Ksi¢zniczka dostrzega niezmiennie silne uczucie milosci, jakie Leszek zywit
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wobec ojca, trafnie zaktadajac, ze opowies¢ wywola uzewngtrznienie najglebiej
skrywanych emocji, a Leszek, pozostajacy w stanie silnego poruszenia, wywo-
tanego wspomnieniem o ostatnich chwilach zycia Kazimierza Sprawiedliwego,
bedzie poszukiwat przestrzeni wspétodczuwania, ktérej pozory w mistrzowski
sposob stwarzala Irena.

Prosba ruskiej ksi¢zniczki jest zatem tylko pretekstem. Nie interesuja jej
losy, sposéb sprawowania rzadéw czy okolicznosci $mierci Kazimierza Sprawie-
dliwego. Irena, proszac Leszka o opowies¢ o ojcu, pragnie w sposéb niewzbu-
dzajacy podejrzeni o ukryte intencje, mogace zdradzi¢ jej uczucia, zblizy¢ si¢ do
polskiego ksigcia. Dziata dyskretnie, ale nie pozostawia niczego biegowi losu.

Kalipso miotaly sprzeczne uczucia. Widzac mitos¢ Telemaka do Eucharis,
pragneta, by ten opuscil wyspg, jednak w sytuagji realnej utraty ukochanego
wycofuje si¢ z decyzji. Jest zatamana, aczkolwiek jej wewnetrzne rozdarcie
i bezradno$¢ maja w sobie cos z teatralizacji. Oddawane poprzez stereotypowe
gesty (zalamywanie rak, zlowrogie spojrzenia na rywalke), traca znamiona
autentycznosci, stajac si¢ zaledwie imitacjg prawdziwych uczud.

Konstrukeja Ireny jako bohaterki jest daleka od sztampowosci. Postaé
powotana do zycia przez Krajewskiego to kobieta zdeterminowana w dazeniu
do celu. By zdoby¢ Leszka, nie waha si¢ przed niczym. Jej rozpaczliwe dzia-
tania koricza si¢ tragicznie, lecz do ostatniej chwili zachowuje na swéj sposéb
rozumiang godnos$¢. Majac swiadomos$¢ ostatecznej utraty Leszka i przegranej
w wojnie domowej, popetnia samobdjstwo, by unikna¢ upokorzenia.

W powiesci Krajewskiego Irena jest elementem dynamizujacym akeje. Eks-
pansywnos¢ jej dziatan sprawia, ze bohaterka staje si¢ sita napedowa wydarze,
tworzac tym samym, w odréznieniu od Kalipso, aktywny schemat fabularny.

Mamy tu zatem do czynienia z sytuacja, w kedrej oczywista i — jak si¢
wydaje — stusznie dostrzezona analogia pomi¢dzy bohaterkami Fénelona
i Krajewskiego nie prowadzi do jednoznacznych konstatacji o zapozyczeniu
francuskiego wzorca. Konecki proboszcz wykorzystuje sytuacje powiesciowa
z Praypadkéw Ielemaka, lecz zdecydowanie rozbudowuje ja, sprawiajac, ze
w polskiej realizacji bohaterki nietatwo odnalez¢ rysy pierwowzoru. Krajewski
nie jest zatem marnym imitatorem twérczosci Fénelona. Motywy fabularne poja-
wiajace si¢ w dziele Francuza s3 dla niego bodzcem, mogacym stanowi¢ punke
wyijscia, lecz zawsze poddawanym $wiadomym, artystycznym przeksztatceniom.
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Warto dodad, ze owe przeksztalcenia zmierzaja zwykle w kierunku pogtebiania
rysu psychologicznego bohaterdw, przez co powies¢ Krajewskiego zaludnia si¢
postaciami wewngtrznie bogatymi, skomplikowanymi, dynamicznymi, cz¢sto
nieprzewidywalnymi, co wzbogaca lekture i czyni ja niezwykle atrakeyjna
odbiorezo.

Fenomenalna kreacja Ireny nie wyczerpuje zagadnienia strategii zapozy-
czefi w Leszkeu Bialym. Donioste znaczenie dla postrzegania dzieta Krajewskiego
ma — pozornie ewidentny — akt kreowania gléwnych bohateréw oraz faczacych
ich relacji.

Fénelon powotat do zycia pare fikcyjnych bohateréw: Telemaka i Mentora.
Jego postaci, bgdace owocem twérezej imaginacji, zostaly — jak wiadomo —
stworzone na potrzeby dydaktyczne. W powieéci Krajewskiego pojawiajg sie,
na zasadzie pewnej analogii, Leszek i Goworek, co wiodto badaczy wprost do
konstatacji o zapozyczeniu francuskiego konstruktu (Lossowska, 1976: 23).
W obu bowiem przypadkach mamy do czynienia ze zblizong emocjonalnie
i intelektualnie relacja mistrz—uczeni. Jednak Fénelon stworzyt par¢ bohateréw
w znacznej mierze ex nihilo. Inaczej byto w przypadku postaci Krajewskiego.
Leszek i Goworek jako postaci historyczne, nie za$ fikeyjne, stanowili kon-
strukt oswojony i niejako zakotwiczony w $wiadomosci czytelniczej polskiego
o$wiecenia. Leszek Bialy, ksiaze sandomierski, cho¢ nie zapisat si¢ na kartach
polskiej historii jako wybitny monarcha, zwracal uwage o§wieconych swoimi
wyborami moralnymi. Jego niepospolity, autentyczny gest rezygnacji z tronu
dla przyjazni zaowocowal w o$wieceniu swego rodzaju nobilitacja dzielnicowego
ksigcia i wojewody sandomierskiego.

Krajewski nie musiat zatem powotywa¢ do zycia fikcyjnego ideatu, moga-
cego — chyba zasadnie — jawi¢ si¢ jako mato realny i nieosiagalny. Bo po céz
powiela¢ obce wzorce, gdy historycznie po§wiadczone losy rodzimych postaci
stanowig doskonata kanwe dzieta literackiego? Autentyczno$¢ pary niezwyklych
przyjaciot byta dla twércéw o$wiecenia Zrédtem inspiracji. Franciszek Salezy
Jezierski uczynit Goworka bohaterem swego utworu pt. Gowdrek Herbu Rawicz,
wojewoda sandomierski. Powies¢ z widoku we sniez 1789 roku. Leszek i Goworek
stali si¢ gtéwnymi postaciami jednego ze §piewdw Juliana Ursyna Niemcewicza

pt. Leszek Biaty. Jednak w najbardziej zwigzly, oddajacy istotg rzeczy, sposéb
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sformulowat postrzeganie ksi¢cia i wojewody w o$wieceniu Michat Wyszkowski.

W utworze O prayjazni Leszka z Goworkiem pisat:

Rzadka jest przyjazn prawdziwa,
skapo swych skarbéw udziela.
Co za szczgscia ten uzywa,

kto mégt znalez¢é przyjaciela!

Grecy byli tak szczesliwi,

Wsréd nich zyt Orest z Piladem.
Dotad si¢ jeszcze $wiat dziwi
Nad tym bajecznym przyktadem.

Byt on dowcipu tworem,

Lecz nam ksicga dziejéw przyzna,
Ze picknym przyjazni wzorem
Szczyci si¢ nasza ojczyzna.

W naszym ona kraju mieszka,
Czcijmy ja pieniem wspaniatem,
ona Goworka i Leszka

$wietym natchnela zapatem.

(Wyszkowski: 102-103, w. 5-20)

Optyka Michata Wyszkowskiego byla bliska ludziom o$wiecenia. Przyjazii

taczaca Leszka i Goworka zdawala sie nawet przystania¢ publiczng dziatalnos¢

ksigcia i wojewody. Z nieukrywana ironia, acz niezwykle celnie, spuentowat

ten sposob myslenia autor hasta Goworek zamieszczonego w I potowie XIX

wieku w nowoczesnym kompendium, jakim byta Encyklopedia Orgelbranda:
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W naszych czasach dopiero posta¢ historyczna Goworka dosy¢ w cieniu stojaca,
dziwnie wyolbrzymiata. Bylo to skutkiem czulych elegij, jakie na temat przyjazni
ksiecia z wojewoda pisali poeci. Karpiriskiemu przyszto na mys] rozwodzi¢ wier-
szowane zale swoje nad Leszkiem Bialym. Niemcewicz w $piewie historycznym
o Leszku najwigcej méwi o Goworku, o przyjazni. Zdawatoby si¢, ze stosunki
ksigcia z wojewoda najwazniejsza byly takze sprawa z catego panowania Leszka.
Goworek, ze ustepuje przed Mikotajem, jest ofiara tak wielka, ze posta¢ jego ide-
alizuje si¢ na wielkiego meza, bohatera, zbawcg ojczyzny. Za nuta raz wys$piewang
poszly inne objawy péznego wspédlczucia. Pisano i u nas cate rozprawy o przyjazni
Leszka z Goworkiem, wywlekano najniefortunniej dla poréwnania wszystkie
przyktady ze starozytnosci: Damonéw, Patyjasow itd. Ideat rosnat i dzicki temu
zajeciu powierzchownemu si¢ historyja Goworek nalezy dzisiaj do liczby ludzi
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najpopularniejszych, najbardziej znanych w narodzie. Maja ludzie swoje szczgdcie
nawet po $mierci.
(Bartoszewicz: 369)

Mozna zatem zaryzykowaé twierdzenie, ze wobec tak postrzeganych
postaci historycznych, reprezentujacych okreslony zespé6t cech i kompetendji,
Fénelonowy Mentor i Telemak byli postaciami wtérnymi, cho¢ w powiesci
Krajewskiego sama konstrukeja relacji uczed—mistrz mogta wywodzi¢ si¢

z francuskiego pierwowzoru. Zaleznos¢ t¢ klarownie formutuje Irena Eossowska:

Sposréd réznorakich modeli przyjazni Krajewski wybiera uktad uczed—nauczyciel.
Pierwowzoru dostarczyli niewatpliwie Telemak i Mentor, stad duze podobieristwo
sytuacyjne i motywacyjne obu utwordw. I tu, i tam uczeni poddaje si¢ postusznie
nauczycielowi, ktéry wychowuje go na przyszlego oswieconego wladcg, dobrego
i sprawiedliwego ojca dla poddanych, stréza praworzadnosci i nosiciela idei
pacyfistycznych.

(Eossowska, 1976: 23)

Obserwacja Lossowskiej nie budzi wigkszych zastrzezert. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ zwlaszcza z ostatnim zdaniem zacytowanego fragmentu, jednak
wiele wskazuje na to, ze francuskie dzieto nie tyle inspirowato Krajewskiego
do kreowania nowych bohateréw na wzdr Fénelonowego Mentora i Telemaka,
ile raczej ewokowato — odswiezony w o$wieceniu — wywierajacy silny wptyw
na mysli i wyobrazni¢ twércéw obraz niezwyklej przyjaini Leszka i Goworka.

Do grona literatéw, ktdrzy z niecukrywana estymg o nich pisali, nalezat
jeden z najwybitniejszych twércéw polskiego o$wiecenia, Adam Naruszewicz.
Biskup koadiutor nie poswiccit wprawdzie zadnemu z bohateréw utworu
poetyckiego, lecz zrobit cos znacznie wigcej. Losy mlodego ksigcia i jego opie-
kuna utrwalit na kartach monumentalnego dziela, Historyi narodu polskiego,
zapelniajac przedstawieniem historii syna Kazimierza Sprawiedliwego cala
ksigge II w czwartym tomie (Naruszewicz: 99-224) swojego opus magnum.

Stosunek Naruszewicza wobec ksigcia sandomierskiego byt szczegélny.
Opisujac wydarzenia, w keérych przyszto bra¢ udzial Leszkowi Biatemu,
powsciagliwy, choé niestronigcy od waloryzacji autor niejednokrotnie odsta-
nia swoj emocjonalny stosunck wobec mtodego monarchy, ukazujac go w jak

najlepszym $wietle. Z kart Naruszewiczowej historii wytania si¢ nieskazitelna
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postac¢ ksiecia: wrazliwego, uczciwego cztowieka i sprawiedliwego, kochajacego
ojczyzng oraz swoich poddanych monarche.

Podobnie zostata wykreowana sylwetka tytutowego bohatera powiesci
Krajewskiego. I nie jest to bynajmniej zbieg okolicznosci. Proboszez konecki
doskonale znal Historyjg narodu polskiego, do czego z resztg przyznaje si¢ w kilku
przypisach (Krajewski, t. 1: 130, 242, 280), zawsze z wielkim powazaniem pod-
chodzac do dzieta Naruszewicza. Odsytacze stanowia zwykle naukowe potwier-
dzenie informacji o charakeerze historycznym, wykorzystywanych w procesie
budowania tta powiesciowych wydarzen. Istnieje jednak w dziele Krajewskiego
zesp6t zapozyczen, ktére autor konsekwentnie pomija milczeniem, majacych
kluczowe znaczenie w prébie dookreslenia szeroko rozumianych powinowactw
mi¢dzy Leszkiem Biafym a utworami postrzeganymi jako zrédla inspiracji.

Wyrazna obecnos$¢ Historyi narodu polskiego ma niebagatelne znaczenie
w akeie kreacji tytutowego bohatera, w ktérym badacze widzg polska wersje
Telemaka. W ksiggach IV i V Leszek opowiada Irenie swoje dzieje, poprze-
dzajac je krétkim rysem panowania Kazimierza Sprawiedliwego. Ksiaze méwi
o prowadzonej przezeri polityce wewnetrznej i zewngtrznej, w koricu o jego
nieoczekiwanej $mierci i drazliwej, grozacej wojna domowa, kwestii objecia
wiadzy przez niepetnoletniego Leszka.

Dtugi monolog pozwala odbiorcy na drobiazgowe poznanie szerokiego
politycznego tha wydarzed. Daje takze mozliwosé obserwacji loséw Leszka,
ktéry pod czujnym okiem Goworka wyrasta na mtodzieica o nieskazitelnym
charakterze. Proces dorastania, emocjonalnego dojrzewania oraz ksztaltowa-
nia postaw zyciowych i §wiatopogladu skupia si¢ w opowiesci Leszka niczym
w soczewce, dowodzac, ze wojewoda sandomierski rzeczywiscie wychowal,
jak pisala Lossowska, ,o$wieconego wladcg, dobrego i sprawiedliwego ojca
dla poddanych, stréza praworzadnosci i nosiciela idei pacyfistycznych” (Los-
sowska, 1976: 23). Warszawska badaczka uwazala, ze przygotowanie do zycia,
jakie Leszek otrzymal od Goworka, stanowi odbicie formowania przysztego
monarchy zaproponowane przez Fénelona w Praypadkach Telemaka. Ustalenia
te zapewne nie budzityby watpliwosci, gdyby nie $lady zalezno$ci Leszka Biatego
od Historyi narodu polskiego.

Obecnos¢ Naruszewiczowego dzieta ujawnia si¢ w powiesci od poczatku
ksiegi IV. Przyblizona w niej krétka prezentacja panowania Kazimierza
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Sprawiedliwego zdradza powiazania miedzy Leszkiem Biatym i Historyjg. Kra-
jewski modyfikuje tekst biskupa, dokonujac autorskiej selekeji informacji
przekazywanych przez Naruszewicza, by zaakcentowad — w mysl ideatéw oswie-
ceniowych — reformatorskie i prospoleczne dziatania Kazimierza (Krajewski,
t. 1: 199-203). Kontynuujac pisanie, stale wykorzystuje dzieto krélewskiego
historyka.

Dowodza tego przypisy c i d do Ksiegi IV (Krajewski, t. 1: 241-242).
Przypis c w catosci zostat zaczerpnigty z dzieta Naruszewicza (por. Naruszewicz:
99-224) i poddany zaledwie drobnym retuszom stylistycznym, lecz autor nie
odsyta czytelnika do Zrédia informacji. Wskazuje je dopiero w przypisie d
(Krajewski, t. 1: 242), jednak czyni to w odniesieniu do zaledwie jednej partii
odsytacza, podczas gdy cato$é stanowi fragment Historyi (Naruszewicz: 94-95).

Wykorzystanie cudzego tekstu w uzupelniajacych zapisach pod kreska,
cho¢ jako naruszenie cudzej wlasnosci intelektualnej, rodzi dzisiaj pewien
dystans odbiorczy, nie moze prowadzi¢ do generalizujacych konstatacji o zalez-
nosci dzieta Krajewskiego od Historyi narodu polskiego, lecz proboszcz konecki
posunat si¢ znacznie dalej. W wartki, niezwykle dynamiczny tok Leszkowej
opowiesci Krajewski wplét dos¢ dtuga wypowiedz biskupa Petki, zaniepoko-
jonego realng grozba wojny domowe;j:

Niemasz bracia innej dla nas ulgi w zalu po stracie pana tak dobrego ani sku-
teczniejszego sposobu zaradzenia nieszcz¢sciu, ktore kraj zewszad uciska, tylko to
jedno, aby jak najpredzej mysle¢ o nastepey tronu. Zostawieni bez kréla posrod
najwickszych rozruchéw podobni jestesmy do osierociatej czeladki, ktéra idzie
w rozsypke, utraciwszy pana. Potrzebna jest dostojnos¢ krélewska dla chwaty
narodu i catosci paristwa, a do nas nalezy wybra¢ takiego monarchg, ktéry by
wstepujac w $lady poprzednika swego, zjednoczyt dobrocia i tagodnos$cia umy-
sty obywateléw, rozréznione niezgoda ksigzat i podzialem pafstwa. Monarcha
jest jak glowa ciata, bez ktérej wszystkie cztonki staja si¢ martwymi. Podobne
sa narody do rojéw pszczelnych, ktére nikng natychmiast, skoro utracaja swa
matke. Umarl nam monarcha, lecz zyje krew jego w pozostatych dwéch synach,
Leszku i Konradzie. A kiedy przez cnoty i zastugi swoje zostal niemiertelnym
w narodzie, niechby przez potomstwo w péine czasy panowat.

(Krajewski, t. 1: 224-225)
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Cytat ten stanowi znamienny przyklad eksploatowania Historyi. Krajewski

sigga po fragment ksiazki, nie silac si¢ nawet na glebsze przeredagowanie. Partia

Naruszewiczowego brzmi nastepujaco:

W zdarzonej tak naglej ze $mierci monarchy zatosci, a w mogacych nastapié
zamieszkach, innej folgi i ratunku nie byto, nad predkie wakujacego tron zasta-
pienie. Podobne s3 — méwit — narody do rojéw pszczelnych: rychto sig ta zgraja
rozsypuje i ginie, gdy wodza nie ma. Umarl nam monarcha, lecz zyje krew jego
w pozostalych dwu synach, Leszku i Konradzie. A kiedy w narodzie przez cnoty
i zastugi zostal nie§miertelnym, niech by na tronie w starszym synu i wnukach
wiecznie panowal.

(Naruszewicz: 101)

Takie zabiegi sa u Krajewskiego symptomatyczne. Autor bez najmniejszych

oporéw wybiera elementy Historyi, poddajac je stosownym stylistycznym prze-

rébkom, by tekst, kedry pierwotnie miat charakeer naukowy, nie wprowadzat

obiektywizacji niepozadanej w wypowiedziach o silnym zabarwieniu emocjo-

nalnym. Doskonalym przyktadem jest tu wypowiedz jednego z bohateréw,

Sedziwoja, bedaca glosem w dyskusji na temat objecia tronu przez niepetno-

letniego Leszka:

Nikt z nas nie przeczy temu, ze nam potrzebny monarcha, lecz nad
wyborem osoby na t¢ dostojno$¢ trzeba si¢ zastanowié. Nie przy-
stoi s¢dziwej glowie mech brody pacholgcej i starosci upowaznionej
latami schyla¢ si¢ przed niedojrzatym wiekiem dzieciristwa. Powaga i wyso-
kos¢ korony chee tego, aby nig uwiericzy¢ skronie ozdobione cnota, rozumem
i doswiadczeniem. Zle si¢ w tym domu dzieje, gdzie gospodarz nie zdota zaradzi¢
czeladce, tonie i 16dz posrdd fali poruczona niedoswiadczonemu majtkowi, a jakze
krélestwo ostad si¢ moze przy panu niezdolnym sobg jeszcze zarzadzaé?

(Krajewski, t. 1: 228)

Takze ta partia tekstu powiesci ma swéj odpowiednik u Naruszewicza:
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Bo jesli dom prywatny bez madrego gospodarza, 16dZ bez zdatnego sternika osta¢
si¢ nie moze, a jakze si¢ krélestwo ostoi bez zdolnego do rzadu pana?

(Naruszewicz: 102)

Graficzne wyrdznienia w cytowanych partiach obu dziel pokazujg catko-
wita zgodnos¢ migdzy trescia Leszka Biatego i Historyja narodu polskiego. Druk
standardowy sygnalizuje partie tekstu poddane przez Krajewskiego zaledwie
minimalnym retuszom. Sens obu przywolanych passuséw pozostaje bez zmian.
Ta reprezentatywna prébka odstania skale problemu, jakim jest wykorzystanie
tekstu cudzego przez Krajewskiego. Ksiegi IV i V w pelni odstaniaja jego
strategi¢ zapozyczen. Sg tam i dostowne przytoczenia, s3 przeredagowane
fragmenty dzieta biskupa smoleriskiego, sa i trawestacje jego mysli. Nie moze
by¢ tu mowy o powinowactwach czy inspiracjach. IV iV ksiega Leszka Biatego
to bez watpienia literacka przerdbka fragmentéw I i II ksiggi czwartego tomu
Historyi narodu polskiego.

Skala zapozyczeni jest w tej partii powiesci wprost niebywala, lecz nie
mozna odmoéwi¢ Krajewskiemu talentu ,,adaptowania” dziejow Polski. Proboszez
konecki czyni z Historyi szkielet konstrukeyjny V ksiegi, redagujac tekst naukowy
i uzupelniajac wydarzeniami fikcyjnymi, przykrojonymi do potrzeb dzieta
literackiego, z wielkim wyczuciem wybierajac z tekstu Naruszewicza wszystkie
zgrabniejsze stylistycznie, atrakeyjne literacko wypowiedzi czy sformutowania.
W tym zakresie rekord zapozyczen zostal pobity w Ksiedze V.

Sekwencje wydarzed Historyi wyeksploatowanych przez Krajewskiego
otwiera wypowiedziana juz na poczatku przez Leszka refleksja na temat reakcji
Mieszka Starego (w utworze Mieczystaw) na przekazanie tronu mtodemu synowi
Kazimierza: ,Mieczystaw, nadaremnie obiecujac sobie korong, a przynajmniej
wiadz¢ namiestnicza monarchy, zapalony gniewem przeciw krakowianom
i sandomierzanom, umyslit moca dobija¢ si¢ o to, czego dopiaé nie mégt przez
podstep” (Krajewski, t. 1: 247). Zacytowany passus jest nieco zmodyfikowana
partia Historyi (Naruszewicz: 104), ale kontynuacja wywodu Naruszewicza
w wersji Krajewskiego doczekata si¢ powazniejszych zmian. Biskup koadiu-
tor opisuje bowiem rozktad sit wrogich obozéw, wskazujac uktady, na ktére
zdecydowaly si¢ obie grupy walczacych, w toku enumeracyjnym wyliczajac
zwolennikéw i przeciwnikéw Leszka (Naruszewicz: 104-105). Krajewski,
siggajac po ten fragment, rozbudowuje go, by podazajac za konwencja eposu,
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uczynié z Naruszewiczowego wyszczegdlnienia przeglad wojsk (Krajewski, t. 1:
251-252).

Nastepujace bezposrednio po wyliczeniu zdanie zaczerpnigte z Historyi
autor Leszka spozytkowal w inny sposéb. Dokonujac niezbednych retuszy
stylistycznych, dopetnit je niewielka deskrypcja, kedrej plastycznosé subtelnie
eksponowata literacki ksztate dzieta. Dzigki tym zabiegom spod pidra Krajew-
skiego wyszla nastgpujaca wypowiedz:

Ale na tak poteznego nieprzyjaciela, jak byt Mieczystaw, ktéry oprécz sit naro-
dowych $ciagal oraz wojska postronne, potrzeba bylo takze obcych positkéw.
Wezwani przeto na pomoc ksigzeta ruscy Wiodzimierz, ksiaze halicki, i Roman,
ksiaz¢ wlodzimirski, przybyli z licznym ludem od Lucka, Beresteczka, Krzemierica,
skad Stucz, Horyn i Prypeé biorg swe zrzédta i gdzie dtugie pasma gér i laséw
bukowych koriczg ruskich ksiazat osady.

(Krajewski, t. 1: 252)

Naruszewiczowy pierwowzdr ograniczat si¢ w tym przypadku do silnie

zobiektywizowanej relacji:

Lecz na tak potgznego nieprzyjaciela, ktéry przy ludziach narodowych zaciagat
wojska posileczne, potrzeba bylo pomocy Rusinéw. Zawotany do spétki Whodzi-
mierz przystat swoich Haliczanéw. Romana Wiodzimierskiego, takze hotdownika,
wierno$¢ powierzchowna i potrzeba do tejze pomocy naklonita.

(Naruszewicz: 104)

Wprowadzone przez Krajewskiego w tym fragmencie zmiany sg znaczne,
mimo to zalezno$¢ od Naruszewiczowego oryginatu wydaje si¢ oczywista. Histo-
ryja narodu polskiego jest w Leszku Biatym niemal wszechobecna. Nastgpujacy
po przegladzie wojsk opis bitwy pod Mozgawa stanowi niezwykle barwna,
zdynamizowang deskrypcje, w ktérej autor, bez najmniejszych zaktéceni har-
monii wypowiedzi, przechodzi od perspektywy indywidualnych potyczek do
panoramicznych uje¢ krwawej batalii. Ale nawet w tym bogatym w szczegodly,
plastycznie odmalowanym obrazie pojawiaja si¢ zdania wprost zaczerpnigte
z Historyi (Naruszewicz: 107; Krajewski, t. 1: 261), a kontynuacja opowiesci
o bitwie mozgawskiej, poza fikeyjnymi watkami pobocznymi wplatanymi przez
Krajewskiego, potegujacymi ekspresywno$¢ wypowiedzi, nosi znamiona daleko
idacej analogii migdzy tekstem Naruszewicza i Krajewskiego.

190



Fénelon czy Naruszewicz? Inspiracje i nawigzania w powiesci...

Przebieg historycznych wydarzed opisany przez biskupa koadiutora
w ksiedze II pod datg 1196 roku zostat w calosci przeredagowany przez Kra-
jewskiego na potrzeby powiesci. Analogiczne mechanizmy autor Leszka Bialego
zastosowal, siggajac po Naruszewiczowe dzieje z roku 1198, kiedy to po $mierci
Whlodzimierza, ksigcia halickiego, Polska wsparta w walce o tron Romana,
ksigcia wtodzimierskiego (Naruszewicz: 114-115). Naruszewicz analizowat tam
pozytywne i negatywne konsekwencje potencjalnego udziatu Polakéw w kon-
flikcie ruskim. Krajewski dokonat redakeji, przekuwajac rozwazania historyka
w dyskusj¢ swoich bohateréw, wypowiadajacych argumenty Naruszewicza'e.
Nawet powiesciowy Leszek przemawia fragmentami Historyi:

Prositem krélowej matki i opickundéw, aby mig nie trzymali dtuzej w migkkim
towarzystwie kobiet. — Potomek — méwilem — walecznych przodkéw, czemuz nie
mam od dziecinistwa przyucza¢ si¢ do or¢za? Teraz przytomnoscia i zach¢caniem,
potem wiasng dzielnoscia przywodzi¢ bedg rycerstwu.

(Krajewski, t. 1: 275-276)

Wypowiedz Leszka odsyta wprost do pierwowzoru:

Leszek zadal by¢ przytomnym tej wyprawie, wyprosiwszy u rady, kedra go dla
dziecinnego wieku w domu mie¢ chciata, aby go wigcej w miekkim biatychgltéw
towarzystwie nie chowano, a potomek walecznych przodkéw z pieluch si¢ do
zbroi i or¢za przyuczajac, teraz przytomnoscia i zacheceniem, potem reka i wodza
rycerstwu czofo trzymat.

(Naruszewicz: 115-116)

Z tak bliskimi powinowactwami mamy do czynienia w calej ksigdze V,
a Krajewski tylko czasem wskazuje dzieto Naruszewicza w przypisach (w ksie-
dze V odsytacz k oraz I). Wydaje si¢ jednak, ze to zwykla mistyfikacja. Powie-
$ciopisarz celowo ujawnia zrédlo inspiracji. W pewnym sensie sankcjonuje to
niejednoznaczne etycznie dziatania, nadajac im pozory autorskiej uczciwosci,
jakkolwiek nie zmienia to faktu, ze twérca $wiadomie wprowadza swoich
odbiorcéw w blad.

W przerébkach i réznego rodzaju innych formach zapozyczeni z Naru-
szewicza Krajewski nie ograniczyl si¢ do ksiag IV-V. Blizsze i dalsze zbieznosci

16 Refleksje Naruszewicza wypowiada zaréwno Goworek, jak i wojewoda Mikotaj (Krajewski,

t. 1: 273-275).
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obecne sa w calej powiesci, zwlaszeza w partiach bezposrednio odsylajacych do
wydarzen historycznych. Dowodzi tego kolejna, szésta, ksigga Leszka Biatego.
Pierwsza jej potowa nie wykazuje wickszych zwiazkéw z Historyjq narodu pol-
skiego, ale sytuacja ta diametralnie zmienia si¢, gdy Krajewski wkracza w obszar
nawigzani do dziejéw Polski. Tytutem przyktadu mozna wskaza¢ chociazby diugi
monolog Mieczystawa z ksiegi VI, w catosci zaczerpnigty z Naruszewiczowej
ksiegi IT (rok 1199) (Naruszewicz: 119—120). Krajewski niewiele w nim zmienit.
Dokonat zaledwie drobnych przeksztalcert kompozycyjnych (nadajac nieco inny
uktad poszczegblnym segmentom wypowiedzi) oraz stylistycznych (Krajewski,
t. 1: 306-308). W procesie przyswajania cudzego tekstu nie zaniechat nawet
usuniccia charakterystycznych dla Naruszewiczowej prozy poréwnan, wiodacych
bardziej oczytanego odbiorcg wprost do pierwowzoru'’. Powiesciowy Leszek,
kontynuujac opowiadana Irenie histori¢, méwi niejako stowami Naruszewicza
(Krajewski, t. 1: 311-312), gdyz Krajewski przeredagowat na wlasne potrzeby
opis dziejow za rok 1200 i 1201 z dziela historyka (Naruszewicz: 123-127)
i bezceremonialnie zamiescit go w swej powiesci.

Wszelako nie mozna odméwic tej przerdbce waloréw literackich, a jej
autorowi inwengji tworczej. Samodzielnie stworzone partie powiesci, a do takich
naleza ksiggi VII i VIII, stanowia najatrakcyjniejsze literacko czgsci utworu
i prézno w nich szuka¢ zaleznosci od Naruszewicza czy Fénelona. Zdynami-
zowana, niezwykle plynna narracja, eskalacja napigcia emocjonalnego, $wiat
czarnej magii i mocy piekielnych, nieprzewidywalno$¢ zachowari wykreowanych
z niezwyklym rozmachem artystycznym bohateréw, zwlaszcza negatywnych,
sprawiaja, ze catkowicie zanika tok nuzacego wywodu. Krajewski, pozbywajac
si¢ zaleznosci od jakichkolwiek wzorcédw, uruchamia twércza wyobraznie,
zachwycajac czytelnika retrospekejami, mnogoscia watkéw pobocznych, seria
niezwyklych wydarzen, inicjowanych przez owladnigtych namictnosciami boha-
teréw, ktérzy dla osiagniecia celu nie cofaja si¢ przed morderstwem, porwaniem,
zdrada, oszustwem. .. Ta wykreowana przez Krajewskiego atmosfera mrocznosci
weciaga i fascynuje zarazem. Korowody demonicznych postaci z pickta rodem

17 Por. Krajewski, t. 1: 307 (,Zdejm z glowy synowskiej ten wieniec nie ztotej korony, ale
raczej podlej gliny skorupe”) oraz Naruszewicz: 120 (,Zdemi z glowy synowskiej ten nie
zlocistej korony okrag, ale raczej skorupe z nikczemnej gliny”).
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snuja si¢ przed oczyma czytelnika, potegujac w nich przerazenie, by ostatecznie
ulec sitom niebieskim.

Krajewski powraca do eksploatowania dzieta Naruszewicza dopiero w ksig-
dze IX, stale stosujac przedstawione wyzej mechanizmy. Tym razem obrébee
poddaje wydarzenia opisane przez biskupa pod rokiem 1203 (Naruszewicz:
129-134). Stanowia one punkt kulminacyjny utworu. Po $mierci Mieszka
Starego wladzg w kraju prébuje przeja¢ Mikotaj, wojewoda krakowski, wraz
ze swym bratem, biskupem Petka. Pragng jednak uniknaé przelewu krwi
w kolejnej wojnie domowej. Dlatego proponujg Leszkowi, niepetnoletniemu
ksigciu, niestanowigcemu dla nich konkurenta politycznego, tron krakowski.
Stawiajg wszakze jeden warunek: mtody wtadca musialby skaza¢ na wygnanie
swego opiekuna i przyjaciela, Goworka. Leszek nie chce wyrazié¢ zgody, stusznie
dostrzegajac w propozycji forme szantazu i sygnal przysztego zniewolenia siebie
jako monarchy. Wojewoda prosi Leszka, by dla dobra ojczyzny przyjat propo-
zycje. Gdy ksiaz¢ zdecydowanie ja odrzuca, Goworek, by utatwi¢ przysztemu
monarsze decyzje, w tajemnicy, dobrowolnie opuszcza kraj i z pokora poswieca
swoje dotychczasowe zycie, by zapobiec rozlewowi krwi rodakéw. Z kolei Leszek,
whasnie dla tej przyjazni, rezygnuje z korony na rzecz Whadystawa Laskonogiego.
Taki przebieg wydarzen proponuje Naruszewicz, a za nim Krajewski. Dlatego
stopieni zapozyczeni w ksiedze IX wydaje si¢ nawet wyzszy niz w ksiegach IV i V.
Niektére partie tekstu, zwlaszcza mowa Goworka (Krajewski, t. 2: 154; Narusze-
wicz: 131-132) godzacego si¢ na los wygnarica dla dobra ojczyzny oraz odpowiedz
dana postom krakowskim przez Leszka (Krajewski, t. 2: 164-165; Naruszewicz:
133-134) s3 — poza niewielkimi modyfikacjami — zgodne tresciowo.

Kolejna ksiega Leszka Biatego, w ktdrej tytutowy bohater spotyka we $nie
ojca, Kazimierza Sprawiedliwego, i odbywa z nim wedréwke w przyszlose,
poznajac dzieje Polski, stanowi odpowiednik typowego dla konwendji eposu
pobytu w zaswiatach. Ksigciu dane jest poznanie przysziosci ojczyzny, lecz
w tym wypadku wydarzenia historyczne nie odsytajq do Historyi. Swa forma
przypominajg seri¢ miniaturowych obrazéw, stanowiacych owoc pracy tworczej
Krajewskiego, niezalezny od jakichkolwiek wzorcéw.

Dwie ostatnie ksiegi Leszka Bialego nosza wprawdzie Slady wyraznych
zapozyczen z Historyi narodu polskiego, lecz w odréznieniu od ksiag IV, V, VI
czy IX wzajemne relacje tych tekstéw przybierajg zdecydowanie luzng postal.
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W ksiedze XI Krajewski, korzystajac z Naruszewiczowego kompendium, kredli
dzieje konfliktu z ksigciem ruskim, Romanem, zakoriczonego spektakularnym
zwycigstwem oreza polskiego pod Zawichostem (Krajewski, t. 2: 272-285;
Naruszewicz: 138-141). Ksigga XII natomiast wykazuje nieliczne, acz zna-
mienne, analogie w zakresie przedstawienia okolicznosci odzyskania tronu
krakowskiego przez Leszka (Krajewski, t. 2: 293-294; Naruszewicz: 157-160).

Slady wielowymiarowej zaleznoéci miedzy dzietami Naruszewicza i Krajew-
skiego dowodza, ze Historyja narodu polskiego stanowi w Leszku Biatym kluczowe
zrédlo daleko idacych zapozyczen i inspiracji. W swietle tych ustalesi Przypadki
Telemaka traca status niedoscignionego wzorca. Nie oznacza to catkowitego
odrzucenia obecnosci dzieta Fénelona w powieéci proboszcza koneckiego,
ujawniajacej si¢ w sygnalizowanych juz paralelnych kreacjach bohateréw czy
swoistej hybrydycznosci gatunkowej dziet obu autoréw. Niemniej postrzeganie
utworu Krajewskiego w kategoriach miernego nasladownictwa francuskiego
bestselleru wydaje si¢ niezasadne.

Powinowactwa migdzy Historyjq narodu polskiego i Leszkiem Biatym
pozwalaja na nowo spojrze¢ na tytutowego bohatera, w ktérym przez dekady
widziano staba artystycznie imitacj¢ Telemaka. Nic zatem dziwnego, ze powie-
$ciowy Leszek w zestawieniu z bohaterem Fénelona nie wypadat najlepiej. Irena
Lossowska, konfrontujac obu bohateréw, pisata:

Telemak jest postacia ciekawa, wewngtrznie zréznicowana, skomplikowana
w reakcjach — oczywiscie jesli dziala sam. Obecnos¢ przy nim Mentora wplywa
uszlachetniajaco i prowadzi konsekwentnie do cnoty. Leszek jest niezmienny od
poczatku do korica, niemal odarty ze wszystkich cech ludzkich, niepodlegajacy
stabosci. Nudny — chyba tak. Pierwowzdr historyczny tej postaci, zdaniem badaczy,
nie odznaczat si¢ energia ani przebiegloscia potrzebna w tej epoce. Totez zginat.

(Lossowska, 1976: 23)

Abstrahujac catkowicie od mocno przerysowanej koficowej konkluzji na
temat postaci historycznej, negatywna ocena powiesciowego Leszka, oparta
na kontrastowym zestawieniu z Telemakiem, traci aktualno$é. Pierwowzorem
tytutowego bohatera dzieta Krajewskiego byta autentyczna postaé uwieczniona
piérem Adama Naruszewicza. Proboszcz konecki kreuje Leszka, wiernie poda-
zajac za naukowym tekstem biskupa, dlatego ksiaze jawi si¢ jako posta¢ mato

dynamiczna i nieskomplikowana wewngtrznie.
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Odkrycie Historyi narodu polskiego jako Zrédia inspiracji Krajewskiego
dowodzi, ze polski tworca nie byt — jak powszechnie uznawano — tylko bier-
nym nasladowcy Francois Fénelona, chociaz paradoksalnie odstania gleboka
zalezno$¢ jego utworu od innego dzieta. Mimo to traktowanie Krajewskiego
wylacznie jako powiesciopisarza ,zawsze nasladujacego kogo$™ (Jasiniska: 94)
byloby w przypadku Leszka Biafego niezasadng symplifikacja.

Krajewski jest nasladowca, lecz z pewnoscia nie mozna zarzuci¢ mu braku
tworczego namystu nad sposobami wykorzystania cudzych tekstéw. Powino-
wactwa z dzietem Fénelona, implicytnie wpisane w tekst powiesci, sg niezwy-
kle subtelne. Watki, motywy zaczerpnigte z Przypadkéw Telemaka dyskretnie
odsytaja do francuskiego pierwowzoru lub stanowia, jak w przypadku kreacji
powiesciowej Ireny, impuls do przeksztatcen.

Zalezno$¢ od Historyi narodu polskiego jest bardziej wyrazista, lecz i tu
przybiera rézne formy. Mechanizmy zapozyczei majg znaczna rozpigtosé:
od zamieszczania dostownych fragmentéw, poprzez poddawanie partii tekstu
Naruszewicza redakcjom, az po dalekie od wzorca przeksztatcenia, tworzace
nierzadko nowe jakosci literackie.

W taki oto sposéb Michat Dymitr Krajewski po raz kolejny ujawnit si¢
jako kontrowersyjny literat. Czerpiac obficie z cudzej twérczosci, stworzyt dzieto
oryginalne. Strategia pisarskich zapozyczen ponownie okazata si¢ niezwykle
skuteczna artystycznie i chyba powinna by¢ postrzegana jako swoisty znak

roZpoznawczy Krajewskiego-powies’ciopisarza.
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Fénelon Or Naruszewicz? Inspirations and Textual References
in Leszek Bialy, ksiqz¢ polski by Michal Dymitr Krajewski

Summary

The author analyzes the relations between 7he Adventures of Telemachus by Frangois
Fénelon and Leszek Bialy, ksigzg polski by the Polish novelist. On the basis of her
analyze, she claims that the thesis of the Polish novel’s complete dependence on French
pattern should be verified. In fact, Krajewski uses only some of Fénelon’s narrative
schemes which he modifies and adapts to his own needs. His novel, however, shows
a deep relationship with Historyja narodu polskiego by Adam Naruszewicz. The author
demonstrates that Krajewski edited and included large fragments of Adam Naruszewicz’s
text in his own novel. As a consequence, various fragments of Leszek Bialy are rather
a recast of the second book of the fourth volume of Naruszewicz’s historical work than
an adaptation of Fénelon.
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Watki conradowskie w pracach przektadowych i krytycznych
Andrzeja Tretiaka

Watki conradowskie w pracy przektadowej i tekstach krytycznych Andrzeja
Wojciecha Tretiaka (1886-1944) istotne sa z wielu powodéw. Przede wszyst-
kim dotyczg pisarza, kedrego znaczenie dla kultury polskiej i obeej (niezaleznie
od sporéw i polemik wokét niego) jest niepodwazalne. Ponadto wystepuja
one w okresie, kiedy — po osiedleniu si¢ w 1894 roku w Anglii i rozpoczeciu
tworczoéei literackiej w jezyku angielskim wydaniem powiesci Almayers Folly
w 1895 — Joseph Conrad zaczyna by¢ coraz bardziej na polskim gruncie obecny.
Pojawiajg si¢ pierwsze refleksje nad jego zyciem i twérczoscia, a rozwijajaca si¢
my$l krytyczna oscyluje wokoét kierunkéw okreslonych przez badacza recepciji
Conrada Stefana Zabierowskiego jako ,,romantyczno-mtodopolskie” i, pozyty-
wistyczne” i jest w duzej mierze wynikiem lektury jego 6wezesnych przektaddw.
Jak zauwazyt Stefan Zabierowski:

Okazuje si¢, ze — zapewne pod wplywem wzorcéw wyksztalconych przez literaturg
polska okresu romantyzmu, ktére ulegly pewnej modyfikacji w latach Miodej
Polski — dla polskiej oceny Conrada nie wystarczaly przez diugie lata wartosci
literackie jego pisarstwa, lecz ze byly one podporzadkowane po pierwsze: zawartym
w jego dzietach propozycjom moralno-filozoficznym, po drugie za$ ocenie jego
biografii. Przy czym czesto nie mieliémy do czynienia z obiektywnym obrazem
faktéw z zycia autora, lecz z narosla wokét nich legenda.

(Zabierowski, 1971: 224)
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W nurt zainteresowania twérczoscia Conrada wpisuje si¢ tez Andrzej
Tretiak — badacz, krytyk i dumacz literatury angielskiej, pierwszy profesor
filologii angielskiej oraz pionier neofilologii na odradzajacym si¢ po zaborach
i I wojnie $wiatowej Uniwersytecie Warszawskim. Zastuguje on na oddzielng
uwagg jako jedna z ciekawszych osobowosci naukowych I potowy XX wieku.

Andrzej Tretiak i jego pierwsze prace krytycznoliterackie

Urodzit si¢ 8 czerwca 1886 we Lwowie. Byt synem J6zefa Tretiaka (1841-1923),
uczestnika organizacji spiskowych w czasie powstania styczniowego 1863, ktéry
po upadku powstania przebywat na emigracji w Szwajcarii i Francji, gdzie kon-
tynuowal rozpoczgte na Uniwersytecie w Kijowie studia. W 1867 roku powrdcit
do kraju i zamieszkat we Lwowie. Poczatkowo zajmowal si¢ praca dziennikarska
i pisaniem wierszowanych utwordw literackich, a pézniej podjat prace naukows
z zakresu historii literatury, i po osiedleniu si¢ w Krakowie zostal profesorem
Uniwersytetu Jagielloriskiego'. Ozenit si¢ w 1881 roku z Zofia Wilczyriska,
c6rka urodzonego w 1829 roku w Warszawie pisarza Alberta Wilczyiskiego,
ktéry (jak napisano w 1900 r. w jego nekrologu), kiedy z powodu unickiego
przodka rzad rosyjski zazadat od niego, aby trzy jego c6rki zapisane zostaty do
cetkwi prawostawnej, sprzedat swe posiadlosci i w 1871 roku zamieszkal we
Lwowie (,S.P. Albert Wilczytiski”: 3) wraz z zona Olga z Biernackich — siostra

! W pracy naukowej zajmowat si¢ gléwnie pismiennictwem XIX w., zwlaszcza historia
literatury polskiego romantyzmu. Byt autorem licznych prac historycznoliterackich, krytycz-
noliterackich i historycznych (dotyczacych tez w. XVI-XVIII). Najwigkszy rozgtos uzyskat
jako krytyk kultu Stowackiego, publikujac dyskusyjna ksiazke Juliusz Stowacki. Wiele prac
poswiecit Mickiewiczowi, m.in. badat wptyw poety na twérczo$é A. Puszkina i T. Szewczenki.
Krytycznie odnosit si¢ do naturalizmu i ,metody eksperymentalnej” E. Zoli. Przektadat
z jezykéw rosyjskiego (E. Dostojewski, Wspomnienia z martwego domu, Krakéw 1897 i nast.)
i niemieckiego. Pisat gtéwnie o literaturze polskiej, ruskiej (ukrairiskiej) i rosyjskiej, a spo-
radycznie niemieckiej, firiskiej, francuskiej i indyjskiej (,,J6zef Tretiak”: 101-108). Jego escj
O dramacie staroindyjskim opublikowany w dodatku do ,,Gazety Lwowskiej” pt. ,,Przewodnik
Naukowy i Literacki” (1879 R. 7 nr 11, 12) na nowo odczytata Halina Marlewicz (Mar-
lewicz: 163). Wigkszos¢ ustalert biograficznych prezentowanych w artykule jest wynikiem
mojej pracy nad hastem Andrzeja Wojciecha Tretiaka, przeznaczonym do Polskiego stownika
biograficznego (w przygotowaniu). W cytatach z autograféw Tretiaka zmodernizowano
pisownig niektérych wyrazéw.
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poety Mikotaja Biernackiego, pseud. Rodo¢ (1836-1901). Mtodsza siostra
Andrzeja Tretiaka, Zofia, w czasie studiéw na Uniwersytecie Jagielloriskim
nalezata do ekumenicznej organizacji Chrzescijaiski Zwiazek Akademikéw
w Polsce (Gajewski: 215-250), a w lidcie do Zofii Bastgen z 27 czerwca 1960
roku pisata o swoim bliskim zwiazku z mistyka karmelitaniska (Gajewski: 248).
Tretiak wychowywal si¢ w rodzinie, w ktdrej ksztattowano postawy duchowe
i kultywowano tradycyjne wartosci, a kwestie moralne, patriotyzm i zaangazo-
wanie spoleczne mialy duze znaczenie. Od roku 1896 uczyl si¢ w Gimnazjum
im. Kréla Jana III Sobieskiego w Krakowie; w 1904 roku uzyskal $wiadectwo
dojrzatosci. Nastgpnie studiowat polonistyke i germanistyke na Wydziale Filo-
zoficznym U], uzyskujac absolutorium w roku 1908. Studiowal tez filologic
angielska na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu w Wiedniu w roku akade-
mickim 1906/07 (Stopka: 132). Jak podaje w swoim zyciorysie (Akta osobowe
Andrzeja Tretiaka), uczyt si¢ u znawcéw poezji angielskiej Jakoba Schippera
(1842-1915) i Rudolfa Brotanka (1870-1944). Juz jako student publikowat
rozprawy, m.in. w roku 1907 w ,,Bibliotece Warszawskiej” pt. Oskar Wilde jako
liryk (Tretiak, 1907), w ktérej na marginesie amerykanskiego wydania utwordw
Wilde’a Poerns (New York 1907) analizowal m.in. motywy religijne w jego poezji.
Badaczka literatury angielskiej tego okresu, Wanda Krajewska, zauwazyla, ze
pokazat pisarza ,,od zupetnie dotad nieznanej strony. Zwrot to w widzeniu jego
osobowosci catkowity” (Krajewska: 102). Studia kontynuowat jeszcze przez pét
roku w Anglii. W roku 1909 (20 stycznia) na podstawie rozprawy o formach
jezykowych wystepujacych jednorazowo w dramatach Williama Shakespe-
are’a pt. Uber hapax legomena bei Shakespeare, ktérej promotorem byt niemiecki
uczony wykladajacy literature angielska na Uniwersytecie Jagielloriskim profesor
Wilhelm Creizenach (1851-1919), uzyskat stopieri doktora filozofii. Byla to
pierwsza praca doktorska z zakresu literatury angielskiej na UJ, jej egzemplarz
nie zachowat si¢ w archiwum uczelni. W roku 1911 debiutowat jako thumacz
przektadem ostatniego napisanego za zycia utworu Wilde'a, poematu Ballada
0 wigzieniu w Reading, ogloszonego na famach ,Muscionu” (Tretiak: 1911);
w recenzji Poems z 1907 roku uznat go za ,najpickniejszy z calej literackiej
spuscizny Wilde’a” (Tretiak, 1907: 119). Rozwijat twérczos¢é naukows z zakresu
literatury angielskiej. W 1912 roku w ,,Przegladzie Powszechnym” oglosit roz-
prawe pt. Z powodu setnej rocznicy urodzin Dickensa, podpisang kryptonimem:
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AT (Tretiak, 1912), po latach uznang przez Andrzeja Weseliniskiego za jedna
»z najlepszych i najbardziej wnikliwych prac dickensologicznych w pismiennic-
twie polskim tego okresu”, uwzgledniajaca kontekst kulturowy, uwarunkowania
spoleczne i czynniki religijne (,,istotny wplyw Biblii”) w zyciu i twérczosci pisa-
rza (Weseliniski: 277-278). Zauwazone przez badacza zagadnienia powracaly
w pézniejszych pracach Tretiaka (takze w tych dotyczacych Conrada), wplywajac
na to, co w omawianych przez siebie tekstach dostrzegat i jak je interpretowal.
Zrezygnowat jednak wéwczas z rozwijajacej sig kariery naukowej i ku zaskoczeniu
rodziny, po zdaniu egzaminu rolniczego w 1911 roku, zapisat si¢ na Studium
Rolnicze na Uniwersytecie Wroctawskim, ktére ukoriczyt rok pézniej. Nastgpnie
podjat pracg administratora débr ziemskich w Matopolsce. Administrowat kolejno
czterema majatkami. Przez pewien czas mieszkat we wsi Széwsko pod Jarostawiem,
okresowo w Zakopanem, gdzie prowadzita pensjonat jego tesciowa Teresa Swider-
ska?, i w Szczucinie (Akta osobowe Andrzeja Tretiaka). Nie zrywajac kontakeu
z literatura, pisal wlasne utwory literackie. W roku 1913 (15 listopada) wystat
do redakeji ,,Museionu” list w sprawie zamieszczenia swojego wiersza, ktéry nie
zachowat si¢ i nie zostal opublikowany (Lewandowski: 432). Pracowal tez nad

przektadami z jezyka angielskiego.

Przeklad An Outcast of the Islands

Geneza rekopisu przektadu powiesci Josepha Conrada An Outcast of the Islands
pt. Rozbitek, bedacego pierwszym watkiem conradowskim w pracy Tretiaka jako
tlumacza, zwiazana jest z postacia Ostapa Ortwina (1876-1942, wlasciwe nazwi-
sko: Oskar Katzenellenbogen), Iwowskiego krytyka literackiego i teatralnego,

2 Jak pisat Wactaw Borowy, te$ciowa miata duzy wplyw na zainteresowania literackie
A. Tretiaka: ,[...] byta to posta¢ arcyciekawa, nie tylko jako ttumaczka Scotta, Dickensa,
Bennetta, Galsworthy’ego i innych. Prowadzony przez nig pensjonat Osobita w Zakopanem
byt w okresie Mlodej Polski kontynuacja najlepszych tradycji salonéw literackich. Jego
gosémi bywali Przybyszewski, Kasprowicz, Reymont, Berent i liczni inni pisarze, artysci
i uczeni” (Borowy, 1950: 4). Tretiak pisat wstegpy do jej przektadéw. Najbardziej znana jest
jako ttumaczka powiesci Charlotte Bronté Dziwne losy Jane Eyre (Przedmowa: A. Tretiak.
Poznan: Naktad Ksi¢garni $w. Wojciecha, 1930), ktéra w jej przektadzie byla wielokrotnie
wznawiana (m.in. Warszawa: Swiat Ksiazki, 2021). Z Tretiakiem przetozyta tez pisma
Woodrowa Wilsona (Wilson: 382).
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publicysty, redaktora czasopism, wydawcy, i sigga poczatku roku 1913, kiedy to
Ortwin, jak pisze badaczka jego biografii, Jadwiga Czachowska®, powziat zamiar
wycofania si¢ z pracy w lwowskiej firmie wydawniczej Bernarda Potonieckiego
»Ksiggarnia Polska” i zalozenia wlasnego wydawnictwa:

Réwnoczesnie od jesieni 1913 r. Ortwin zaczat zabiegaé o stworzenie spétki
wydawniczej pod nazwa Ateneum. Udzialowcami mieli by¢ poza Ortwinem
Leopold Staff, Izydor Kreisberg, Norbert Blaustein; dyrektorem Ortwin. Zgodnie
ze swymi koncepcjami przedstawionymi w artykule O zadaniach i celach naszego
ksiggarstwa (,Ksiazka” 1914, nr 6 z czerwca) na temat koniecznosci $cistej wspot-
pracy polskich wydawnictw z wszystkich ziem, zwrécit sig do kilku firm z pro-
pozycjami udziatu finansowego w spéice [...]. Pierwszymi pozycjami Ateneum
mialy by¢ przektady z literatur obcych: angielskiej, francuskiej i rosyjskiej. Ortwin
zawarl szereg uméw: z Marig Feldmanowa (na przektad Far from the Madding
Crowd T. Hardy’ego), Andrzejem Tretiakiem (na przektad powieici J. Conrada
An Outcast of the Islands), Romanem Jaworskim (na przektad An Unsocial Socialist
B. Shawa), J6zefem Mondscheinem (na przektad wyboru nowel A. Awerczenki).

(Czachowska, 1969: 36-37)

3 Jadwiga Czachowska (1922-2013), profesor Instytutu Badari Literackich (IBL) PAN,
bibliograf, edytor, historyk literatury. Urodzona we Lwowie. Od 1949 r. w IBL w Warszawie.
Autorka i redaktorka licznych prac z zakresu dokumentagji literackiej, m.in. monografii
biobibliograficznej po§wieconej Gabrieli Zapolskiej. Archiwum Ostapa Ortwina we Lwowie
Zaktadu Narodowego im. Ossoliiskich bylo opisywane podczas pobytu badaczki w maju
1967 r. (liczyto wtedy 28 teczek) w zwiazku z przeprowadzaniem kwerendy dotyczacej zycia
i tworczoécei Ortwina, majacej na celu przygotowanie edycji wyboru jego pism krytycznych
w serii Biblioteka Studidw Literackich. Informacja o przekltadzie powieéci Conrada zostata
tez uwzgledniona przez badaczke w tekécie w pézniejszej publikacji (Czachowska, 2007:
177-195) jako ,Teczka 21. Joseph Conrad, Rozbitek w przektadzie Andrzeja Tretiaka
(tkps)” (Czachowska, 2007: 193). W opisie podano tez informacje o listach A. Tretiaka do
O. Ortwina (Czachowska, 2007: 190). We wstgpie do opisu zawarto$ci archiwum badaczka
pisata: ,Majac $wiadomo$¢, iz zamierzony przez kierownictwo Dziatu Rekopiséw katalog
zbioréw nie zostanie szybko opracowany, staratam si¢ mozliwie dokladnie opisa¢ calg
zawarto$¢ poszczegdlnych teczek, aby notatki robocze, nieprzeznaczone do publikacji, mogly
stuzy¢ dalszym pracom po$wigconym twércom i zyciu literackiemu Lwowa. Ze wzgledu na
pospiech spowodowany krétkim okresem delegacji (dwa tygodnie), ograniczytam notowanie
danych formalnych, koncentrujac uwage na tresci rekopiséw, tak aby ustali¢ ich temat, a przy
tekstach wazniejszych ze wzgledu na osobg autora i poruszane sprawy podaé zwigzle streszeze-
nie, niekiedy nawet z zacytowaniem fragmentéw szczegdlnie interesujacych” (Czachowska,
2007: 178). Obecnie dostgp do zbioréw umozliwily prace digitalizacyjne zmierzajace do
umieszczenia ich na platformie cyfrowej, gdzie znajdujg si¢ (co zrozumiate) w innym niz
opisywany przez badaczke uktadzie.

203



Katarzyna Batora

Jak podaje Zdzistaw Najder w postowiu do powiesci An Outcast of the
Islands pt. Wykolejeniec w przektadzie Anieli Zagérskiej (Conrad, 1956),
wAn Outcast ukazat si¢ w marcu 1896 roku w nakladzie trzytysigcznym” (Najder:
385) w Londynie w wydawnictwie T. Fisher Unwin w serii ,,Unwin Colonial
Library”. Lektorem wydawnictwa byl Edward Garnett, przyjaciel i wieloletni

korespondent Conrada. Autor postowia o powiesci pisze:

Z uznaniem spotkaly si¢ przede wszystkim partie opisowe, chwalono tez charak-
terystyke postaci (Najder: 385).

...] najbardziej zawita i nieréwna powie$¢ Conrada. [...] Trudno tez méwié
) ] p

o jednolitodci stylistycznej (Najder: 387).

[...] Tekst An Ouzcast jest terenem walki ideowej z kilkoma rozmaitymi posta-
wami wobec zycia. Walki tym cigzszej, ze pisarz rozumie wprawdzie btednosé
tych postaw, ale nie potrafi jeszcze znalezé odpowiedzi na pytanie: ubi veritas?

(Najder: [391]).

Niezbe¢dnym, cennym komentarzem objasniajacym kontekst i dynamike
powstawania rekopisu przekladu Rozbitka sa zachowane w Archiwum Ostapa
Ortwina listy Tretiaka do Ortwina: sze§¢ listéw z lat 1913-14 oraz jeden list
z roku 1918 (Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918). Listy Ortwina
nie zachowaly sie, i cho¢ z krétkich i pisanych jakby ,szyfrem” listow Tretiaka
mozemy odgadnaé jego intencje, niemniej prébujac opisaé t¢ korespondencie,
trzeba mie¢ na wzgledzie jej aluzyjno$é i jednostronnoéé. W pierwszym wysta-
nym z Urzejowic (powiat Kaczuga) liscie z 24 listopada 1913 roku Tretiak,
dziekujac za propozycje dokonania przektadu powiesci Conrada, informuje, iz
chetnie i od razu podjalby si¢ takiego zadania, jednak zalezatoby to od przystania
egzemplarza oryginatu, gdyz jako osobie przebywajacej stale na wsi trudno jest
mu by¢ na biezaco z najnowsza literatura angielska. Twérczos¢ pisarza nie jest

dla niego obca. Informuje Ortwina, ze

[...] jedna z lepszych rzeczy Conrada The Secret Agent wyszta przed czterema czy
piccioma laty w felietonie wieczornym ,,Czasu” pt. Wstuzbie chwaty w doskonatym
przekladzie p. Teresy Swiderskiej [...].

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 1-2)
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W nastepnym liscie z 21 grudnia 1913 roku ponawia prosbe o przestanie
drogg pocztows egzemplarza An Outcast of the Islands mozliwie szybko, gdyz
jako rolnik wolne miesigce ma tylko zimg (grudzied—styczeti, ewentualnie luty)
(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 3—4). Prosi, aby korespon-
dencje przesyla¢ do Zakopanego do willi ,,Osobita” na ul. Nowotarska, gdzie
mieszka jego narzeczona [Adela Swiderska — dop. K.B.] (Korespondencja Ostapa
Ortwina 1913-1918: k. 3-4). W liscie z 7 stycznia 1914 roku, wystanym
z Zakopanego, pisze, ze ,cenng ksiazke” otrzymal zaraz nastgpnego dnia po
wystaniu jej ze Lwowa, cz¢$¢ juz przettumaczyt — , nietatwe to, ale bardzo mite do
tlumaczenia” (Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 5) — a r¢kopisy
przektadu 1111 czgsci przesle, jak tylko je skoriczy. ,Stanowia one u Tauchnitza
230 stron pierwszego tomu” (Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918:
k. 5) — pisze Tretiak, a informacja ta umozliwia okreslenie, co byto podstawa
jego dumaczenia. Wynika z niej, iz byt to wydany w jezyku angielskim w nie-
mieckim wydawnictwie Bernharda Tauchnitza® w Lipsku egzemplarz An Outcast
of the Islands 2 1896 roku (Conrad, 1896b). Do vol. 2, zaczynajacego si¢ od cz.
111 rozdzialu IV powiesci, dofaczono dodatek, katalog wydawniczy z data ,,sep-
tember 18967, uwzgledniajacy numery serii do 3156, z czego wynika, ze zostat
wydany nie wezesniej niz w pazdzierniku. W 1913 roku Tretiak mégt otrzymaé
kolejny nakiad tej ksiazki (byly rozpowszechniane w migkkich oktadkach).
List z Széwska (powiat Jarostaw) z 9 kwietnia roku 1914 zawiera informacje
o przestaniu I i IT czesci thumaczenia. Tretiak wyjasnia, iz opdznienie nastapito
na skutek poprawiania przektadu, ktére zajeto mu ,nieproporcjonalnie duzo

czasu”. Pisze:

W przeciagu kwietnia doslg koniec I tomu Tauchnitza, tj. poczatek IIT czgéci
powiesci obejmujacy mniej wigcej 4 arkusze Tauchnitza.

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 7)

Prosi tez bardzo (gdyby druk mial si¢ zaraz rozpoczaé) o przestanie
ymakulatury” do korekty; obawia si¢, ze na skutek jego nie dos¢ wyraznego
pisma moze doj$¢ do pomytek, ,a przede wszystkim w nazwach miejsc i ludzi”

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 7-8); chodzi mu zapewne

# Christian Bernhard Tauchnitz (1816-1895) — wiasciciel wydawnictwa Tauchnitz Verlag, po
jego $mierci wydawnictwo przejat jego syn Christian Karl Bernhard Tauchnitz (1841-1921).
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o stownictwo malajskie®. Sygnalizuje zatem istotng dla niego konieczno$¢ doko-
nania nowych jeszcze poprawek. Z listu dowiadujemy sig tez, ze tytut przektadu
Rozbitek zostat nadany przez Tretiaka, kedry zastrzega:

Gdyby WPan uwazat tytul Rozbitek za nie doé¢ silny i nicoddajacy tresci samej
zgodze si¢ na ewentualnie zaproponowang przez WPana zmiang.

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 8)

Jak wynika z dotychczasowych ustalei, w obiegu czytelniczym byty
wtedy (we fragmentach) dwa ttumaczenia Marii Gasiorowskiej (podpisane
M.G.) pt. Wygnaniec. Pierwsze opublikowano w warszawskim czasopismie
»Tygodnik Méd i Powiesci. Pismo ilustrowane dla kobiet z dodatkiem Ubiory
i Roboty” z 1897 roku w numerach od 1 (z 2 stycznia) do 26 (z 26 czerwca)
(Diirr)% na przedostatniej stronie kazdego numeru anonsowano druk Wjgnasica
w dodatku z powiesciami (informacja w spisie tresci o druku w numerach od
1 do 26 wiacznie, w numerze 1 druk pierwszego odcinka na stronach 9-10)7.
Drugie thumaczenie wydawane bylo w tym samym czasie pt. Wyrzutek w war-
szawskim ,, Tygodniku Romanséw i Powiesci. Z dodatkiem ilustrowanym ubrai
irobét kobiecych” (Piechota)®. Funkcjonowato réwniez tdumaczenie Wilhelminy
(Wili) Zyndram-Kosciatkowskiej, wydane pt. Banita, drukowane w wydawanym
w Wilnie ,,Kurierze Litewskim” 1913 roku (od nr 147 z 2 [15] lipca do nr 243
z 23 pazdziernika [5 listopada], z przerwami)®. Przed pierwszym odcinkiem

> W wydaniu pt. Wykolejeniec z 1956 r. stownictwo i realia malajskie opracowat ttumacz
z jezyka malajskiego Robert Stiller (1928-2016). W jego opracowaniu ukazata si¢ m.in.
Antologia literatury malajskiej (Stiller).

¢ Powolujac si¢ na informacje uzyskane od Zdzistawa De¢bickiego, redaktora serii ,, Biblioteka
Dziet Wyborowych”, Diirr ustalit tez, ze pod kryptonimem M.G. kryje si¢ wlasnie Maria
Gasiorowska (s. 237).

7 Czasopismo dostgpne on-line: https://crispa.uw.edu.pl/object/files/271718/display/Default
[dostep: 23.09.2021].

8 Autor, odnajdujac druk w , Tygodniku Romanséw i Powiesci”, wykluczyt réwnolegly
druk na famach , Tygodnika Méd i Powiesci”, podajac w watpliwo$¢ cenne i pionierskie
ustalenia Diirra (Diirr).

* Druk w 68 odcinkach w numerach: 147-158; 160-163; 165-169; 172-175; 177-179;
180-181; 183-184; 186; 189-192; 194-198; 201; 204; 207-210; 212-216; 218-220;
222; 225-228; 231-233; 237-238; 240; 243.
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zamieszczono krétki wstgp ttumaczki (przedrukowany w wydaniach nastep-
nych), w ktérym pisze ona o Conradzie:

Przyswoil sobie jezyk angielski i uchodzi za pierwszorzednego styliste w przybranej
swej ojezyznie. [...]. Opisuje kraje i typy egzotyczne, charaktery dzikie, awantur-
nicze, ludzi, na pozér grubych i prostych, w rzeczy samej subtelnych i subtelnie
zrozumianych i odczutych. [...] Realista skoficzony, glebokim jest psychologiem.

(Zyndram-Kosciatkowska: 2)

Zauwaza tez, ze ,nie posiada zwigztosci” i ,,bywa rozwlekly” (Zyndram-
-Kosciatkowska: 2). Ttumaczenie publikowano réwniez (jak ustalitam) w coty-
godniowym niedzielnym dodatku ,Kuriera Lwowskiego” (od numeru 493
w 1913 1. 2 26 pazdziernika do numeru 214 z 1914 r. z 24 maja, z osobna nume-
racja stron 1-326); ukazalo si¢ z datg 1913 naktadem ,Kuriera Lwowskiego”
w wersji ksiazkowej pt. Banita (Conrad, 1913). Druk powiesci zapowiadano
na tamach pisma juz 27 wrze$nia w numerze 446. Conrada anonsowano jako
pisarza angielsko-polskiego, a ttumaczenie jako ,doskonate”. Stali prenume-
ratorzy na zadanie mogli otrzymad za darmo poczatek ksiazki, a nastgpnie
catos¢. W roku 1914, w numerze 13 z 15 stycznia, na pierwszej stronie redakeja

informowata:

Aby powetowaé Prenumeratorom brak numeru wieczornego, bedziemy od dzis
dodawali do wydania potudniowego, przez czas strajku [zeceréw] arkusz powiesci
Banita.

Propozycja przektadu skierowana przez Ortwina do Tretiaka zbiega sig
w czasie z drukowaniem Banity. Nie wiem, czy Tretiak znat wtedy poprzednie
tumaczenia, ktdrych tytuty mogty budzi¢ negatywne skojarzenia, i czy stanowily
dla niego punkt odniesienia, ale sadzg, ze nadajac utworowi tytut Rozbitek, usta-
wil si¢ w roli interpretatora powiesci, dostrzegajac w jej bohaterze (bohaterach)
nie tyle kogo$ wyrzuconego przez morze na brzeg, ile cztowieka ,,pogubionego”,
doswiadczonego przez los i szukajacego wiasciwej drogi. Wspomnie¢ mozna, ze
w roku 1929, wymieniajac utwér w recenzji Ocalenia, sam Tretiak postuguje sie
tytutem Wyrzutek ze spoteczenstwa Archipelagu — Tretiak, 1929: 183. Pierwotny
wybdr Tretiaka koresponduje z tekstem Conrada opisujacego odczucia Willemsa
po dramatycznej scenie z Aisah:
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W cigzkiej ciszy tej nocy walczyt z czem$ nieokreslonym, walczyt z cieniami,
z ciemno$cia, z milczeniem. Walczyt bez zadnego odglosu, uderzajac w préznig,
zataczajac si¢ z boku na bok, uparty, zrozpaczony i zawsze pobity, jak cztowiek
zamknigty w niewidzialnym, zaczarowanym kregu.

(w przektadzie A. Tretiaka, z zakonczenia czesci 11, k. 229-230,
Archiwum Ostapa Ortwina)

Jak podaje Najder (Najder: 383), w liscie z 18 sierpnia 1894 roku do Mar-
garety Poradowskiej, Conrad opisat swéj pierwotny zamyst literacki dotyczacy
krétkiego tekstu, kedry miat mieé tytut Two Vagabonds'® [Dwaj widczedzy]:

[...] cheg naszkicowaé w szerokim zarysie, bez cieniowania drobiazgéw, dwa wraki
ludzkie, jakie spotka¢ mozna w zapadtym kacie $wiata.

(Najder: 383)

Z listéw nie wynika, zeby Ortwin wypowiadat si¢ w kwestiach filolo-
gicznych, zalezy mu raczej na szybkim otrzymaniu catosci przektadu i w liscie
z Széwska z 29 czerwca 1914 roku Tretiak thumaczy si¢ z opdznienia w dostar-
czaniu rekopisu, usprawiedliwiajac si¢ praca zawodowa w rolnictwie, obiecujac
jednak, iz koto 10 lipca przesle cz. IIL 1 1V, tak ,ze zostanie tylko 7 i 1/2 arkusza
Tauchnitza, ktére prawdopodobnie przesle do korica sierpnia” (Korespondencja
Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 10).

W kolejnym liscie wystanym z Széwska z dnia 18 lipca 1914 roku
informuje, iz 20 lipca ma zamiar wysta¢ poprawiona III i IV cz¢$¢ przekladu
Conrada. Odpisuje tez, ze podjatby si¢ tumaczenia Almayer’s Folly (Korespon-
dencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 12). Wynika z tego, ze Ortwin ztozyt

10 Katalogowy opis pozycji An Outcast of the Islands (oryginatu zachowanego w Rosenbach
Museum and Library, Philadelphia, USA): ,,Complete autograph manuscript with numerous
alterations and corrections and with annotations in blue and purple pencil. All pages are present,
and numbered as follows: 1-13, 12-56, 58-74, 76-181, 183-235, 237-516 (269, 324, 353
repeated; 388-389 on 1 p.). Accompanied by two large envelopes which formerly contained the
manuscript, each sealed with Conrad’s arms in red wax. The envelope numbered 1 is marked,
18th Nov. 94: 14th Sept. 95 (Passed for the press 28th Jan. 1896 published 4th March 1896).
The first page has the caption Zivo vagabonds, and the subtitle A tale of the islands. Two vagabonds
has been crossed out in blue pencil, but no other title has been substituted. The same words
are written in the top corner of the opening pages of each chapter up to the eighth, which has
An outcast of the islands’ — https:/[www.worldcat.org/title/outcast-of-the-islands-ams-and-
envelopes-1894-nov-18-1895-sept-14/0clc/122586175 [dostgp: 19.09.2021].
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mu kolejna propozycje, ale z terminem do korica kwietnia 1915 roku, co dla
Ortwina ,,moze wyda¢ si¢ nieco przydtugim czekaniem”. Tretiak pisze:

Co najwyzej zobowiazujg si¢ do przestania czg$ciami, o ile sobie tego Szan. Pan
zyczy¢ bedzie, przekladu V-tej czgéci Conrada do dnia 8 wrzesnia 1914 1. O ile
Szan. Pan teraz druk rozpocznie, sadze, ze nie skoriczy si¢ on w catoéci przed
tym terminem.

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 12)

Prawdopodobnie czg$¢ V réwniez zostata przetozona w roku 1914. O efek-
tach inicjatywy wydawniczej Ortwina informuje J. Czachowska:

W kwietniu 1914 r. do Drukarni Narodowej w Krakowie zostaly przekazane
do sktadu utwory: Drobny bies E. Sotoguba w przektadzie Savitri (Anny Zahor-
skiej) oraz przektad powiesci Shawa, pierwotnie pod tytutem Amator-socjalista,
zmienionym nast¢pnie na Socjalista na ustroniu. Korekty wykonal Ortwin
w sierpniu 1915 r. (Obie ksiazki ukazaly si¢ nakltadem Ateneum w 1916 r.).
Powotanie Ortwina do wojska austriackiego przekreslito jednak projekty dalszej
dziatalno$ci wydawnictwa i ambitne zamiary uczestnictwa w organizowaniu
ogdlnokrajowego ruchu wydawniczego. [...] 1 listopada 1918 r. przyjety zostat
do Wojska Polskiego w Zakopanem, gdzie przebywat na kuracji. [...] Do rezerwy
przeszedt w maju 1922 r.

(Czachowska, 1969: 37)

Ostatni list Tretiaka wystany z Urzejowic z dnia 21 pazdziernika 1918 roku
moze $wiadczy¢ o tym, ze Ortwin pamictat o rekopisie i upomniat si¢ o niego
w licie wystanym z Zakopanego. Odpowiedz Tretiaka nie jest jednoznaczna, nie
wiadomo, o jakim re¢kopisie jest mowa, wiadomo tylko, ze przypadkowo ocalat
z zupelnie zniszczonego mieszkania w Széwsku (do Urzejowic przeprowadzit

si¢ dwa lata wezesniej):

Po zrobieniu kilku poprawek przesle go [?] w najblizszych dniach — [?] o ile by na
to zezwalaly koszta — powinno sig takie rzeczy puszczaé u nas w $wiat — wobec
okropnych ksiazek z ,,Lektora”, a mam wrazenie, ze Conrad rozszedtby si¢ predko
i fatwo u naszej publicznosci obecnie. Facze wyrazy prawdziwego powazania
i radosci, ze WPan mégt wréci¢ do swojej pracy po tych strasznych latach.

(Korespondencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 13)

Tretiak nawiazuje tutaj prawdopodobnie do anglojezycznych wydan
Tauchnitza i jego polityki wydawniczej oraz do Iwowskiego Instytutu
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Wydawniczego ,Lektor” (w 1919 r. ukaze si¢ tam kolejne wydanie ksiazkowe
Banity z bledami na oktadce). Warto wspomnieé, ze Ortwin juz w 1912 r.
prébowat skontaktowaé si¢ z Conradem. Napisat w tej sprawie list do miesz-
kajacego w Krakowie J6zefa Korzeniowskiego'!, a Korzeniowski w odpowiedzi
informowat w liscie do Ortwina z 14 kwietnia 1912 r. (Korespondencja Ostapa
Ortwina 1912), ze nie znalazt adresu pisarza (kiedy$ z nim korespondowat),
proponujac skontaktowanie si¢ z zamieszkatym we Lwowie Leonem Syroczyni-
skim lub z londyniskim wydawnictwem T. Fisher Unwin (podat adres). Spowi-
nowacony z Conradem Syroczyniski byt tez bliskim znajomym Jézefa Tretiaka
z czasbw powstania styczniowego. Nie wiem, czy kontakt zostal nawiazany. Jesli
przyjmiemy, ze w li§cie Andrzeja Tretiaka chodzi o V cz¢$é powiesci An Outcast
of the Islands, to jesli nie zagingta, ostatecznie nie zostata wystana'2. Zachowany
rekopis przektadu zawiera czesci I-1V: 363 karty rekopisu utozono w takiej
kolejnosci, ze na poczatkowych trzech kartach znalazta si¢ I cz¢$¢ I rozdziatu,
czgéei 1111 IV, a nastgpnie, poczawszy od karty 4, dalszy ciag I czesci i cze$¢ 11
(Archiwum Ostapa Ortwina'®). Przektad powiesci nie zostal wydany i praw-
dopodobnie opublikowanie go w zachowanej formie nie wplyngtoby znaczaco
na recepcje An Ouitcast of the Islands, a raczej potwierdzilo teze o ,,nieudanych”
pierwszych prébach ttumaczenia Conrada na jezyk polski. Zachowane rekopisy
listow Tretiaka i jego autograf przektadu stanowia obecnie cenne historyczne
$wiadectwo tych zmagan. O swojej pracy nad przektadem nie wspominat Tretiak
w latach pézniejszych, nie uwzgledniat go w wykazach prac. Okoto 1920 roku,
zach¢cona i upowazniona przez Conrada, przekladami jego ksigzek zajela sig
spokrewniona z nim Aniela Zagérska. Tretiak natomiast zajat si¢ twérczoscia
dramaturgiczng Williama Shakespeare’a (Stanisz).

"1 J6zef Korzeniowski (1863-1921), historyk, bibliotekarz, wnuk pisarza Jézefa Korze-
niowskiego (1797-1863), niespokrewniony z Conradem. Podczas jego pobytu w Krakowie
w czerweu 1914 r. pokazywat mu rekopisy ztozone w Bibliotece Jagielloniskiej przez jego
ojca Apolla Korzeniowskiego (Zabierowski, 2008: 58).

12 Tretiak nie mial mozliwo$ci dokonania korekty, nie dostal tez zaliczki. Juz w liscie do
Ortwina z 29 VI 1914 pisal: ,bede zmuszony zastanowi¢ si¢ nad cata sprawa” (Korespon-
dencja Ostapa Ortwina 1913-1918: k. 10).

13 Rekopis dostepny w internecie: https://dbs.ossolineum.pl/kzc/pobpdf.php?fond_73/
tl_f73_rkps_306.pdf.
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Conrad w pézniejszej pracy naukowej Tretiaka

Po powstaniu serii wydawniczej ,,Biblioteka Narodowa”, zainicjowanej przez
Stanistawa Kota w 1919 roku i wydawanej poczatkowo przez Krakowska Spétke
Wydawnicza, w 1921 roku Tretiak zostat naczelnym wspétpracownikiem dziatu
literatur obcych (seria II) tego wydawnictwa. Wstgpami oraz objasnieniami
opatrzyt (w przektadzie J6zefa Paszkowskiego): Burzg (1921, 1924)", Makbeta
(1921 i nast.) oraz Otella (1927). Przettumaczyt réwniez Hamleta (1922, 1925)
i Kréla Lira (1923, 1929). Dramaty w ,,sumiennym ale ciezkim” (Borowy, m.in.
»Teatr” 1948: 19) dumaczeniu Tretiaka nie byty wystawiane, ale doceniono ich
filologiczne opracowanie jako ,,pickna kartg w dziatalnosci naszej szekspirologii”
(Helsztyniski, 1946: 400). Z najwigkszym uznaniem krytykéw spotkato sie
dokonane przez Tretiaka ttumaczenie Szkicdw Ralpha Waldo Emersona
(Warszawa 1933). Przektad okreslano m.in. jako ,prawie kongenialny wyraz
polskiego ttumacza” (Helsztyriski, 1934: 11), ,wierny i zarazem niezwykle
gladki i jasny” (Clark: 444) oraz — majac na wzgledzie poziom literacki — jako
yniedoscigniony wyjatek” (Kieniewicz: 64). W 1922 roku zdecydowat si¢ Tretiak
na podjecie pracy naukowej i akademickiej. Dzigki rekomendacji profesora
Uniwersytetu Jagielloskiego Romana Dyboskiego, zostal 15 lipca 1922 roku
(w ramach odnawiania Uniwersytetu Warszawskiego) mianowany profesorem
nadzwyczajnym i jako pierwszemu profesorowi filologii angielskiej na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Warszawskiego powierzono mu utworzenie katedry
anglistyki, co dato poczatek nowej dyscyplinie naukowej — neofilologii. Nie mégt
jednak od razu podja¢ obowiazkdéw akademickich, postarat si¢ wiec o urlop,
a po jego otrzymaniu uregulowat sprawy zwigzane z poprzednim zatrudnieniem
w Szczucinie, okres wakacyjny za$, od lipca do korica wrzesnia 1923 roku spe-
dzit w Londynie, gdzie poglebial wiedze¢ z zakresu historii literatury angielskiej
i przygotowywat si¢ do pracy wyktadowcy (m.in. odbyt kurs angielskiej fonetyki)
(Akta osobowe Andrzeja Tretiaka). W dyskursie krytycznym Tretiaka Conrad

nie zajat duzo miejsca. Badacz zajmowat si¢ gléwnie okresem szekspirowskim,

" Wstep jako ,sumienny i gleboki” scharakteryzowat R. Dyboski, a nawiazujac do pracy
Tretiaka jako agronoma, dostrzegt tez ,,dobroczynny wplyw pozycia z przyroda i pracy na
roli” na jego osobowos¢ naukows (Dyboski: 129).
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literaturg angielska okresu romantyzmu (m.in. zyciem i tworczo$cia Byrona)®.
Po objeciu katedry filologii angielskiej Uniwersytetu Warszawskiego wspomniat
Conrada w 1923 roku w swoim wyktadzie wstepnym pt. Charakterystyka lite-
ratury angielskiej, ogloszonym w ,Przegladzie Warszawskim” (Tretiak, 1924),
okreslajac go jako ,przybranego syna Anglii, a naszego rodaka”, przedstawiciela
powieéci psychologicznej, ktdra ,moze §miato ubiegaé si¢ o pierwszeristwo
z takaz powiescia francuska czy niemiecksy” (Tretiak, 1924: 30). W okresie
péiniejszym poswigcit pisarzowi juz wigksze teksty (Perczak: 365). Warto je
z obszernego dorobku anglisty wyodrebnié.

W 1928 roku opublikowal oméwienie ksiazki napisanej przez francu-
skiego krytyka, znawcg i thumacza Conrada Georgesa (Gérarda) Jean-Aubry’ego
(1882-1950) pt. Joseph Conrad. Life and Letters (London: William Heinemann,
1927). Recenzja pt. Zycie i listy Josepha Conrada ukazala sig w katolickim pismie
wydawanym przez Drukarnie i Ksiegarnie Swietego Wojciecha w Poznaniu pt.
»Tecza. llustrowane pismo tygodniowe” (o profilu tego pisma, zob. Kristanova).
W recenzji Tretiak (1928a; 1928b) docenit sumienno$¢ i rzetelno$¢ w zbieraniu
materialéw: ,,chyba juz nic nie mozna doda¢ w kwestii zycia Conrada” (Tretiak,
1928a: 3), oraz zawarl swoja wyktadni¢ tak czgsto poruszanych przez krytyke
tematow, jak opuszczenie przez Conrada ojczyzny czy wybér jqzyka angielskiego
jako jezyka swojej twérczosei, thtumaczac je tym, iz Conrad jako pisarz o ,,duszy
uniwersalnej” mégt wypowiedzie¢ si¢ tylko w jezyku tak uniwersalnym, jakim
jest angielski. ,,Conrad jako artysta ze swoim materialem duchowym nie mégt
by¢ innym autorem niz angielskim” (Tretiak, 1928b: 5). Nawiazujac do debiutu

pisarza, zauwazyk:

Almayer’s Folly, ocenione tak wysoko przez [E.] Garnetta, jest ponickad feno-
menem w literaturze $wiata. Bedacbezwzglednie pierwszym dzietem pisarza,
jest zarazem dzietem skoriczonym, nie majacym zupetnie cech pierwszej préby,

1> Z niewydanych prac warto wymieni¢ niezachowane przektady Kupca weneckiego Shake-
speare’a, w jego opracowaniu przygotowanym do serii ,,Biblioteki Narodowej” (wymienia
go w spisie prac, AAN) oraz ksigzki Philipa Hughesa pt. Pope Pius the Eleventh (New York,
1937) — zachowala si¢ umowa z wydawnictwem Gebethner i Wolffz dnia 25 stycznia 1939 r.
(Materialy Dotyczace A. Tretiaka: k. 52). W liscie do Ewy Kotaczkowskiej z 25 sierpnia
1940 r. (Teczka Ewy Kotaczkowskiej) Tretiak wspomina o swojej pracy nad przektadem
powiesci Ch. Dickensa Great Expectations.
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a przy tym jest to dzieto pisarzaw obcym, nie rodzimym jezyku autora, kedre nie
ma zadnej skazy w zewngtrznej jezykowej formie.
(Tretiak, 1928a: 4)

Zaznaczajac, ze Conrad stat si¢ wielkim pisarzem literatury angielskiej,
pisat:

Do tego skarbca literatury przyniést on nie tylko swoja prace, ale i swoje zycie,
a w nim epizod dziecifistwa, spgdzonego na wygnaniu politycznym z ojcem
w Czernichowie, epizod pefen bolesnego smutku, zawierajacy tragiczng katastrofe
$mierci mlodej matki na suchoty. Tych ,polskich lat” zawartych na pierwszych
dwudziestu stronach ksiazki J. Aubry nie usunie juz nike z literatury angielskie;j.

(Tretiak, 1928b: 5)

Nastepnym tekstem Tretiaka dotyczacym pisarza byla recenzja powiesci
Ocalenie. Opowiesé z plytkiego morza (przetozonej przez Aniele Zagérska i wyda-
nej w Warszawie w 1929 r.), opublikowana w redagowanym przez Wactawa
Berenta ,,Pamietniku Warszawskim” (Tretiak, 1929a). W powiesci razi badacza
pesymizm i ,groza zycia® (Tretiak 1929a: 180), ale przektad ocenia bardzo
wysoko, jako

[...] znakomity. Jezeli chwieje si¢ (bardzo zreszta lekko) w kilku drobnych
miejscach, gdzie zaszla potrzeba uzycia dialektu przekledstw, to nie jest to wina
ttumaczki, ale po prostu faktu, ze nie istnieje polski literacki dialekt przekleristw,
i ze nawet gdyby istnial, to bylby bezsilny wobec przektadu z jezyka obcego, gdyz
przeklinanie jak i bezsens jest tak specyficznie narodowe, ze nie da si¢ zadna miarg
przetransponowad na obca mowe'S.

(Tretiak, 1929a: 183—-184)

[...] Précz gladkosci, kazacej zapominad o istocie samej ksiazki, iz to przeklad,
posiada on takg jasno$¢, ze nawet trudne miejsca opisu ruchéw okretu i manewréw
zalogi na okrecie staja si¢ przy minimalnym wysitku namystu zrozumiate. Przektad
jest klasyczny i stanowi wzbogacenie naszej literatury narodowej.

(Tretiak, 1929a: 184)

Nawiazanie do Conrada jako autora powiesci psychologicznych przezna-
czonych dla ,warstw inteligenckich” pojawito si¢ w wygloszonym i wydanym

16 Przywolujac ten cytat, Ewa Kujawska-Lis zauwaza, ze , Krytyk dotyka tu istotnego elementu
twérczosci Conrada — zréznicowania idiolektu bohateréw” (Kujawska-Lis: 65).
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osobno w 1928 roku szkicu pt. Anglia (opublikowanym tez rok péZniej, facznie
z innymi odczytami) w serii ,Najnowsze prady umystowe zachodniej Europy”
(Tretiak, 1929b). Skupiajac si¢ na cechach powiesci z tego gatunku, Tretiak pisze:

[...] szczegdtem, kedry cheg podkreslié, jest kompozycja powiesci, to jest proba
wybrania sobie punktu widzenia i zdawania sobie sprawy z przekroju zycia z tegoz
punktu widzenia. Nauczyl tego powies¢ angielska Joseph Conrad, o keérym nie
moéwie wigeej dlatego, ze jest ,of all times”, jak méwia Anglicy.

(Tretiak, 1929b: 60)

W roku 1934 w tygodniku literacko-spotecznym ,Pion” w specjalnym
numerze wydanym z okazji dziesigtej rocznicy $mierci Conrada zamiescit swdj,
chyba najbardziej znany z tekstéw o Conradzie, artykut pt. Z powodu ,, Lorda
Jima” (Tretiak, 1934b: 8), w ktérym tytulowego bohatera powiesci poréwnat
z szekspirowskim Hamletem. Pisat: ,Shakespeare, stworzywszy nowozytng
tragedic odpowiedzialnosci, rozwiazat ja rzutem w metafizyke, koniec liny
ratowniczej zaczepiwszy o pojecie opatrznosci”, a Conrad zamknat ,nastréj
tragicznego pesymizmu ostatnich lat XIX w.” w ,najdoskonalszej formie arty-
stycznej, jaka byta powies¢ Lord Jim [...] i dlatego dzielo to [...] musi by¢ na
réwni z Hamletem zaliczone do arcydziet ludzkosci” (Tretiak, 1934b: 8).

Zauwazajac podobieristwa i réznice, dokonat glebokiej komparatystycznej
analizy dwéch utworéw i dwdch postaw swiatopogladowych, faczac je na ,,uni-
wersalnej” plaszczyznie estetycznej’”. W 1934 roku poswiccit tez Conradowi
krétki tekst pt. A Note on Joseph Conrad, opublikowany w wydawanym w Paryzu
czasopismie popularyzujacym literature anglojezyczng ,,Revue Anglo-América-
ine” (Tretiak, 1934a), dotyczacy utwordw La table de nuit. Equipées parisiennes
(Paris: Eugéne Renduel, Libraire-Editeur, 1832) autorstwa francuskiego pisarza,
starszego brata Alfreda de Musseta — Paula de Musseta (1804-1880) i A Ser Six
Conrada. Warto doda¢, ze w latach 1932-1934 pelnit Tretiak funkcje kuratora
Katedry Filologii Romariskiej UW, a w roku akademickim 1932/33 prowadzit
tam seminarium na temat komedii Moliera. W nocie analizuje podobieristwa

17 W innej perspektywie (nie nawiazujac do tekstu Tretiaka) ukazal to Jerzy Andrzejewski.
Wedtug niego: ,Hamlet, kiedy mysli — widzi wieloznaczno$¢ i wzgledno$é. Jim — potrzebe
pelnej zgody swych czynéw ze swoimi wyobrazeniami o $wiecie. Hamlet walczy o swoje
sumienie na ruinie $wiata. Jim poszukuje zgody sumienia ze §wiatem” (Andrzejewski: 159).
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w budowie obu zbioréw (kazdy zawiera szes¢ opowiesci o podobnych do siebie
podtytutach, nowe wydanie La table de nuit ukazato si¢ w 1884 r., wigc Conrad
mogl je znad), co pozwala mu wyciagnaé wniosek o wplywie literatury francu-
skiej na pisarza: It is a slight one, but nevertheless a link between Joseph Conrad
and French literature” (Tretiak, 1934b: 47). Artykut oceniajacy (,bilans raczej
ujemny”) okoto 120 ksiazek przetozonych z jezyka angielskiego przez polskich
tlumaczy i wydanych w roku 1938 (w mniejszym stopniuw 1937 i 1939) Tretiak
opublikowal w ,Roczniku Literackim 1938” w dziale Przekfady. Literatura
angielska i anglo-amerykariska, gdzie znalazt si¢ m.in. fragment (Tretiak, 1939:
125-127) dotyczacy powiesci Conrada U kresu sit w ttumaczeniu A. Zagérskiej
(wyd. Warszawa, 1939), istotny takze z tego powodu, ze powraca w nim Tretiak
jako thumacz Conrada. Badacz (z oryginatem w r¢ku), proponujac wihasne

warianty thumaczen, przeklad ocenia jako

[...] dobry, staranny, wierny [...] na takim poziomie, ze mozna si¢ nawet spiera¢
o pewne zasady [...] zdaje mi si¢, ze plastyczna strona stylu Conrada jest ostabiona
na rzecz plynnego narratorstwa.

(Tretiak, 1939: 125)

I dodaje:

[...] analiza stylu Conrada przy pomocy przektadu wydobywa jeszcze silniej jego
pracg artystyczna, drobiazgowa w wyszukiwaniu ,,the wright word”, wydobywa
takze swoisto$¢ jego stylu angielskiego, ktéry nie potrzebuje weale by¢ oddawany
potoczystoscia przektadu, bo sam w sobie jest czgsto masywny natfoczeniem
réznorodnej tresci danej chwili w jedno zdanie. Stad tak czesto uzycie u Conrada
participiéw zastgpujacych zdania poboczne. Jest to jedna z wigkszych trudnosci
przy przekladzie.

(Tretiak, 1939: 126-127)

Nawiazujac tez do cytowanego zdania z noweli Conrada pt. Idioci w prze-
ktadzie Heleny Gay z tomu Opowiesci niepokojgce (Warszawa, 1939), stwierdza:

W ogdle nie pozwolitbym sobie na wyrzucenie ani jednego stowa, ani na zmiang
podmiotu w przektadzie Conrada. [...] musz¢ zaznaczy¢, ze ta polemika o zasady
przektadania sprawita mi rzetelng przyjemnos$é, réwnowazaca wszystkie cierpienia,
zwiazane z lektura innych przektadéw.

(Tretiak, 1939: 127)
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W kregu szczegélnych zainteresowan Tretiaka znajdowaly si¢ zagadnienia
zycia spolecznego i kultury angielskiej, pisarze (takze mniej znani) i mysliciele
tzw. nurtu katolickiego (m.in. Tomasz Morus). Bliski postawom narodowym,

718, skupionym wokét ksiedza

zwiazany byl tez ze §rodowiskiem ,,Verbum
Wihadystawa Kornitowicza w Laskach (w redagowanym przez tego ksicdza
kwartalniku publikowal m.in. prace dotyczace historii mysli chrzescijariskiej).
Publikacje o Conradzie byly nieliczne, ale istotne, i nawet jedli zamieszczano
je w pismach przeznaczonych dla szerszego kregu odbiorcéw, miaty naukowy
charakter. Na t¢ ceche zwrdcita uwage w najobszerniejszej jak dotad analizie
metody krytycznej Tretiaka Elzbieta Stanisz: ,,Pisat trudnym, specjalistycznym
jezykiem, nie wyjasniajac wprowadzanych termindéw i zakladajac wiedzg czy-
telnika o omawianym zagadnieniu” (Stanisz: 232).

Wactaw Borowy, kreslac sylwetke badacza, zaznaczyt, iz w literaturze
interesowaly go przede wszystkim kwestie etyczne (Borowy 1950: 5). Laicka
(rozumiang tutaj jako niezwiazana z zadna religia) wykladni¢ tych kwestii
znajdowat Tretiak w pisarstwie Conrada, wnikliwie i z duza intensywnoscia
rozpoznajac ja w swoich tekstach krytycznych'. Bedac aktywnym organizatorem
zycia akademickiego i naukowego, projektowal nawet utworzenie Instytutu

Conradowskiego ze statym zespolem badaczy:

Joseph Conrad bowiem, jego zycie, twdrczo$é i znaczenie przedstawiaja tak wielka
liczbg nierozwiazanych ostatecznie problemdw i wymagaja uwzglednienia badan
ze strony angielskiej i polskiej [...].

(Ostrowski: 50)%°

'8 Wedtug Zabierowskiego tworczoscia Conrada ,interesowali si¢ ci, kt6rzy chcieli widzie¢
w religii ostojg okreslonego systemu spotecznego (np. narodowi demokraci), istnieja jednak
dowody, ze twérczo$¢ pisarza spotkata si¢ z nie mniejszym, ale glebszym zrozumieniem
katolikow, ktdrzy zwiazani byli z otwarta grupa Verbum” (Konrad Gérski, Rafat Bliith,
Andrzej Tretiak [tekst w ,,Pionie”]).” (Zabierowski, 1979: 27).

¥ Z jego opinia w kwestiach etyki conradowskiej liczyli si¢ tez inni badacze. Manfred
Kridl (1882-1957) w rozprawie ,,Lord Jim” Conrada (Kridl: 290-328), zastanawiajac si¢
nad przyczynami wewnetrznych dylematéw sadzacego Jima kapitana Brierly’ego, pisze:
»Najprawdopodobniej obawia si¢, zeby, znalazlszy si¢ w podobnej sytuacji, nie postapit tak
samo jak Jim” (Kridl: 116). Zdanie opatrzone jest przypisem ,,Uwaga prof. A. Tretiaka”.

2 Witold Ostrowski (1914-2006), anglista, profesor Uniwersytetu £6dzkiego. W latach
1934-1938 studiowat filologie angielska na Uniwersytecie Warszawskim.
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Propozycja Tretiaka przywotana przez Ostrowskiego w czasie, kiedy zaczeta
si¢ juz ukazywaé ,,odwilzowa” edycja Z pism Josepha Conrada (wyd. Warszawa,
Padstwowy Instytut Wydawniczy, 1956), nie zostata zrealizowana.

Warto jeszcze wspomnie¢ o niepublikowanych wystapieniach Tretiaka
dotyczacych autora Lorda Jima. Badacz, ktdry petnit funkeje przewodniczacego
»Kota Przyjaciét Harcerstwa” dziatajacego przy Szczepie 23 Warszawskich Dru-
zyn Harcerskich, w 1932 roku wygtlosit odezyt pt. Joseph Conrad-Korzeniowski
w Paristwowym Gimnazjum im. S. Batorego w Warszawie (Afisz). Kolejne wysta-
pienie odbylo si¢ w mieszkaniu Juliana Krzyzanowskiego na tajnym zebraniu
Wydziatu I Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, ktérego cztonkowie, po
jego zamknigciu w 1940 roku, prowadzili tajna dziatalno$¢ naukows, spotyka-
jac si¢ co miesiac od jesieni 1941 roku do wybuchu powstania warszawskiego.
W dniu 8 lutego 1942 roku badacz méwit o Conradzie w kontekscie najnow-
szych o nim prac. Bylo to ostatnie spotkanie z jego udzialem (Piskurewicz,
Zasztowt: 82; Borowy, 1950: 5), poniewaz w zwigzku ze swoja dziatalnoscia
konspiracyjna w Delegaturze Rzadu na Kraj byl juz poszukiwany przez Gestapo.
Jest to tez ostatnia odnotowana przeze mnie aktywnos¢ profesora Tretiaka na
polu krytyki literackiej.

W liscie z 3 stycznia 1940 roku, spodziewajac si¢ rychlego zakoriczenia
dziatani wojennych, pisat do Ewy Kofaczkowskiej?':

Dla nas humanistéw [...] bedzie nieprawdopodobne wprost pole do pracy —jestem
zupelnie pewny, ze przyrodniczy spos6b patrzenia na $wiat si¢ skoriczy, ze wrécimy
znowu do naszej dobrej, uczciwej, dyskusyjnej krytyki duchowej — przewiduje
wielki wzrost pism literackich i mndstwo sposobnosci do pisania.

(Teczka Ewy Kotaczkowskiej, k. 19)

Niestety, zycie w okrutny sposéb zweryfikowato te zamiary i po areszto-
waniu w kwietniu 1944 roku i pobycie w wigzieniu na Pawiaku do 27 lipca,
zostal Tretiak zabrany ze swojego mieszkania w Domu Profesorskim na Nowym
Zjezdzie 5 w Warszawie i zastrzelony przez Niemcéw 3 sierpnia 1944 roku,
a jego syna, Tomasza (po ucieczce), zastrzelono w tym samym dniu w okolicach

2 Ewa Kotaczkowska (1910-1985), autorka ksiazek dla dzieci, ttumaczka. Studiowata
filologie angielska na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1935-1938. Tretiak zachecat ja
do pracy pisarskiej. Po jego $mierci utrzymywata kontakt listowny z Adela Tretiak.
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Ogrodu Saskiego, gdzie poprowadzono kobiety z dzie¢mi*. Budynek zostat
spalony, cial Andrzeja i Tomasza Tretiakéw nie odnaleziono, majg gréb sym-
boliczny na cmentarzu w Laskach pod Warszawa, gdzie pochowana zostata
tez Adela Tretiak. W Laskach spedzita ona ostatnie lata swojego zycia, uczac
w tamtejszej szkole (zmarta w 1950 r.).
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Conrad Themes in Critical Work and Translation by Andrzej Tretiak

Summary

The article describes, in a biographical context, the circumstances of creating the
manuscript of Andrzej Tretiak’s (1886-1944) translation of Joseph Conrad’s novel
An Outcast of the Islands, entitled Rozbitek from 1914, which was preserved in the
Archive of Ostap Ortwin in Lviv at the Ossolineum National Institute. Several texts by
A. Tretiak (concerning Conrad) in the field of literary criticism, published in magazines,
are also cited.
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In Search of Collective Identity.
The Formation of National Consciousness

in Julian Ursyn Niemcewicz’s Travels Abroad

The motif of searching for identity in journeys is one of the most often recur-
ring narrative elements. The attractiveness of diaries encourages tracking the
way a traveller reacts to a different reality. An intriguing theme is the search for
a collective identity — the journey becomes the space where national history is
turned into an individual’s history. One of the most underrated Polish travellers,
Julian Ursyn Niemcewicz, embarked on an interesting journey at the end of the
18" century, from Russia through America to Paris. Although he did not gain
international fame, he still remains one of the pioneering figures writing about
democracy and the role of an individual in the international course of history.
Called one of the first Polish romantics, while at the same time strongly rooted
in the age of Enlightenment, he is undoubtedly an interesting example of a link
between the epochs. Niemcewicz's Enlightenment persona was just as inco-
herent and internally diverse as the final years of the 18" century in Poland.
As Niemcewicz expressed it himself, his innate inclination led him to the liter-
ary activity in which he was engaged throughout his life and formed a bridge
between the cultural revival of the last decades of independent Poland and the
post-partition period. He wanted to “transmit to future generations that love
of country, that courage for which the Pole had once been renowned and had
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acquired the country and fame that it has now lost” (Krzyzanowski: 5). It was
Niemcewiczs conviction that the knowledge of history can be, for a person,
a country-binding experience. On the one hand, his ballad called Duma gave
rise to the famous author of Ballads and Romance and prophet of the Polish
Romanticism era, Adam Mickiewicz; on the other hand, Niemcewicz’s youthful
years were marked by a fascination with the ideas and forms of Enlightenment
intellectualism. However, it is worth emphasising that the dominant idea in
Niemcewicz’s life was to serve his country.

Could Niemcewicz have provided valuable information about the mech-
anisms of the revolution, varieties of political forms, and about the emergence
of a new post-Enlightenment order in Europe like Tocqueville and Marquis de
Custine? As Wlodzimierz Bolecki argues, he could have, though he did not,
which has made him a forgotten “school poet” of the Polish Enlightenment
(Bolecki: 408). Niemcewicz did not take advantage of this opportunity. Whether
this was because of his old age or deep experiences related to Poles’ permanent
loss of independence will remain open to research. However, his innovation
should be forcefully emphasised, not only when observing political and social
life understood as a collective, but also in the way of looking at the individual
entangled in the wheels of history.

His stay in America, so strongly emphasised in Polish historical and
literary research, allowed Niemcewicz to formulate the idea that the fate and
character of nations depend on the political system and that the measure of the
civilisational development of states is the scope of freedom that an individual
can exercise. He watched the Americans and the English, secing there not only
equality, happiness and freedom,' but also the energy that flowed through
the nations. And finally, he looked at Italy and observed a situation similar to
Poland — he perceived these lands as a living map of a lost civilisation and as
a national cemetery in areas defeated by despotism and tyranny.

Due to the lack of knowledge of his most interesting works which are either
underrated or unpopular, he is reduced to the role of the author of Historical

! Niemcewicz is considered one of the pioneers of knowledge about the United States, to
whom we owe the first detailed descriptions of everyday life in America at the turn of the
18% and 19% centuries, as well as extremely interesting in terms of his political observation
correspondence with Jefferson (Drozdrowski; Pastusiak; Krzyzanowski; Sidwa, Coleman).
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Songs and the Return of a Deputy. This article aims to put Niemcewicz in
a different light. It must be forcefully stated that it is worth looking at the
uniqueness of Niemcewicz’s journey to Italy, understood as searching for ways
to regain the lost identity — which has always been one of the most important
and longest-lasting literary motifs.

The form of literary travel seems to be the most interesting research area
in this case. First, because it was travels that encompassed the whole world, the
entire political cosmos, which Niemcewicz observed and from which he learned
for future generations — or as a bittersweet consolation for himself. In addition,
records of Niemcewicz’s travels over many years, not only in Europe, are a real
testimony to his interpersonal meetings. And these are related to the most
interesting reflections on the identity of a man of the late 18* century.

Niemcewicz abroad

Before the author proceeds to Niemcewicz’s presence in Italy, it is worth
remembering why he remains such an important figure, not only for the Polish
but also for the European Enlightenment. A man of two worlds, two epochs,
an ark of the covenant between the elder and the younger years, he occupies
a unique position in the annals of Poland’s culture and its relationship with the
West. The relationship between Niemcewicz and European culture should be
viewed from a dual perspective. The first rationale for Niemcewicz’s interna-
tional perspective was his full commitment to European and American affairs.
This was confirmed by the records of numerous journeys and permanent stays,
among others, in the United States, England, France and Italy. In turn, the
second perspective is the reception of Niemcewicz abroad, starting in the early
19* century and lasting until the 1960s.

Let us first consider Niemcewicz through the prism of his foreign journeys
and the substantial role these played in his reflections on political and social
identities. He learned about English culture and language very well, firstly in
1783-1785, then in 1787-1788. England made a huge impression on him, he
admired the country and its people, the arrangement of apartments, the care
for order, the cultivation of fields and gardens. In the Memoirs of My Times, he

wrote: “I have seen in this country all the blessings of reasonable freedom, pure
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morality, and Enlightenment religion. I abandoned it with regret” (Niemcewicz,
1957, vol. 1: 233). Almost ten years later, in 1796, he visited England again on
a trip from Petersburg to Philadelphia. Then began the period of several years
when Niemcewicz stayed in the other hemisphere. Niemcewicz arrived in the
United States in 1797. His impressions of the eventful years that followed, his
description of this land, its habits and of the fascinating people he met there
are not only one of the first Polish descriptions of America, but also cast an
interesting light upon the early years of the United States. He was a very attentive
observer of both social and political life abroad, and his memoirs from that time
are filled with reflections on the identity of a man and the role of individuals in
a society. Niemcewicz had the opportunity to visit the concluding session of the
Pennsylvania State Legislature in Philadelphia. He was particularly impressed by
the fact that the assembly was unspoiled by the luxuries which could be theirs.
Equally impressive to him was the absence of swords at the meeting, contrary
to other legislatures of which sessions often provided the opportunity for vio-
lence, as was the case in Poland. He also considered the degree of equality which
existed among the various ranks of American society, the law being applied in
the same manner to all, worthy of note (Krzyzanowski: 59). His state of mind

at the time was reflected in his memoirs:

Where to go, what should I live from? I walked the streets of Philadelphia for
a long time. How I regretted then that instead of literature I did not have any
craft or talent in beautiful arts. I could easily earn money by having them! Ah!
how beneficial advice gave people J.J. Rousseau, when he advised them that their
children should teach the craft. They didn’t listen! In Poland, in particular, this
thought was considered a dishonour of nobility.

(Niemcewicz, 1957, vol. 2: 225)

Staying in the United States until 1802, and then again from 1804 to
1807, he obtained American citizenship and lived the life of a “gentleman
farmer” for several years. After receiving information about the creation of the
Duchy of Warsaw in May 1807, he left America. What distinguishes Niemce-
wicz from other Polish writers travelling to America or England is his cordial,
but also uncompromising, way of writing about man’s obligation to freedom.
Niemcewicz felt a citizen of enslaved Poland, felt a citizen of Europe, felt
a citizen of the United States. In the uncertain times depriving Polish citizens
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of their identity, he gained confidence in his identity — as a spiritually free man.
He valued this the most in Americans; the American state was for Niemcewicz
an example of a fully independent state in which real freedom ruled. He asked
which nation “on the whole earth may be called independent? They oppress
them all, that is, home shackles, or foreign ties; from Tiber to the Volga people
moan in chains” (Niemcewicz, 1959: 180). Let the role he played abroad be
demonstrated by the fact that when he was laid to rest in the cemetery of Mont-
morency, a large group of Polish, French, American and English residents of Paris
united to pay him a last tribute (Krzyzanowski: 70). Niemcewicz’s definite merit
lies in establishing an enduring cultural and intellectual link not only between
Poland and America, but also Poland and Europe. It has been evoked in his
appeal to the international political and cultural elite.

Another important point to consider is the issue of the reception
of Niemcewicz’s work abroad. Significant already in the 19% century, it had
a renaissance in the 1960s. It should be noted that Niemcewicz’s work was
translated into several other languages. His lyrics can be found in English,
French, German, Czech, Russian and Dutch.? All this refers to Niemcewicz’s

2 Duma o Zétkiewskim (1786) was translated into Czech and German in the first half of the
19% century (Zolkiewski’s Helm. Morgenblatt 1822, no 180 and V.S. Stulc. Kvety ceske 1834,
no. 45, 379-380.) Duma o Stefanie Potockim (1788) was translated into Czech and English:
J.P. Koubek, “Ceska vcela” (1834), J.B. Pichl, “Casopis Ceskeho Musea” (1852, vol. 4,
115), J. Bowring, “London Magazine” (1826, vol. 19, 267-270). P. Sobolewski: Poets and
Poetry of Poland (Chicago, 1881). Into Russian were translated, i.a.: K.E Rylejew: Gliriski,
“Soriewnowatiel” 1822 (no. 9, 314-321) and in the 20" century, W. Arcimowicz, Kusziwn
i czaszka, “Slawianie” (1957). To the famous French translations belongs La vieille Pologne.
Album historique et poetique, compose de chants et legendes (Paris, 1833) and Boyer-Nioche:
Fables choises, La Pologne Litterarie (Paris, 1839). Translations into Dutch were also carried
out in the 19% century: Lejbus i Siéra. Romans zydowski (1820) was translated into German
in 1825: Levi en Sara. Eene Joodsche familie geschiedenis in Polen (Amsterdam, 1825) and Jan
z Tgczyna. Powies¢ historyczna (1823), Johan Tenczynski. Een verhaal uit de geschiedenis van
Polen (vol. 1-2, Amsterdam 1829). As indicated before, Niemcewiczs works had already
been translated into English in the 1820s — not only the already mentioned Duma o Stefanie
Potockim, but Gliziski was also translated by John Bowring in the “London Magazine” (Vol.
19, Oct. 1827) and reprinted in Specimens of the Polish Poets (London, 1827) (Sidawa, Cole-
man: 14-15). The most significant editions and publications in English in the 19 and 20*
centuries include, among others: Kosciuszko, a eulogy delivered Nov. 14, 1817, tr., anon as
“Kosciusco”, in H. Niles, Principles and Acts of the Revolution in America (Baltimore, 1822:
474-57); Copernicus, portion of an eulogy delivered by Niemcewicz, May 11, 1830, on the
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significant presence in the international literary arena. He was willingly trans-
lated into many languages, as evidenced by numerous reprints. He was an author
vitally rooted in European culture of the second half of the 19* century — but
also in the 20™ century, where his constant presence can be seen. In the light
of the sources extracted, Niemcewicz does not seem to be such a foreign poet
to international readers. From the research conducted, Niemcewicz turns out
to be a figure who does not occupy an unequivocal place in foreign cultural
space. His reception, presence or absence, depending on the historical period,
political situation, literary trends, was changing, making him alternately a pri-
mary, secondary and sometimes ignored person. By tracing the translations,
one can capture the dynamics of their reception in the West. There was a kind
of sinusoid of interest in his works, which additionally presents the individual
phases of his reception and the attitude of international works and journals
towards Niemcewicz’s artistic heritage. At the end of the 19" century, he was
considered as a Polish author who was worth reading, worth knowing, and
whose translations appeared in foreign press and in materials commemorating
the achievements of Polish enlighteners.

The Polish poet meets an Italian revolutionary

Although the relationship between Niemcewicz and Americans is extremely
interesting (not only because of Niemcewicz’s pioneering diary role in Poland,
but also because of its international resonance), there is one much more absorb-
ing question, which has not been researched. Travels to Italy in the second half
of the 18" century were highly popular (Brahmer; Loret; Barycz; Sajkowski;
Burkot; Chachaj; Kowalczyk; Tygielski; Plaszczewska 2003; Plaszczewska,
2010; Widtak), nevertheless the aspect of Niemcewicz’s attitude towards
Italian culture has remained incomprehensible. And yet, when talking about
a strong connection between individuals and communities, which is not always

harmonious, or even overpowering, there was no better figure that could be

occasion of the unveiling of the Thorvaldsen Monument, “Foreign Quarterly Review” (vol. 8,
April, 1831: 554); Description of the flight of Prince Adam Czartoryski, and of his subsequent
life in London, “Poland”, by William R. Morfill, (New York, 1893: 260).
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a patron of this zgon, than the Italian Enlightenment playwright, Vittorio Alfieri.
Strongly connected with the Polish theatre scene in the 19* and 18™ centuries,
his revolutionary slogan about the identity of people had already encountered
a warm reception in Poland — precisely through Julian Ursyn Niemcewicz. It is
worth following the trail of Niemcewicz’s Italian peregrinations to make his
international attitude more complete.

It might be tempting to answer the question about the status of the Polish
perception of Venice or Rome in the late 18" century, but also what were the
role, privileges, and responsibilities of the individual undertaking this polemic
or, better say, an Italian journey, as in the case of Julian Ursyn Niemcewicz.
He travelled to Italy twice — first in 1783—84, when he visited, inter alia, Ven-
ice, Rome, Naples, and ended his journey in Sicily; and the second time in the
1790s, when the focal point of his visit was Florence — there he met a poet,
extremely involved in the Italian national affairs, Vittorio Alfieri. I will return
to these considerations later in the article. When Niemcewicz arrived in Italy
for the first time, he was only 27 years old. His memoirs contain youthful and
valuable insights. They characterise his socio-political commitment and aware-
ness of the changes which had been taking place in Europe at the end of the
18" century. Unfortunately, the fruit of his Italian stay in 1783-84 was lost
in 1812. We do not currently have a copy of the Italian diary from that time.
The records he wrote down in Memoirs of my time are extremely interesting;
however, it should be remembered that he wrote this at the end of his life (the
origin of the memoirs is estimated for the years 1823-38), as a man of over 70,
whose report was much less precise than the missing Italian diary.

The whole report of the stay in Italy was characterised by great sensitivity
and admiration for the enormity of Tralian beauty. Niemcewicz was captivated by
the beauty of the landscape and the architectural treasures. It is interesting that,
from the very beginning, Niemcewicz’s narrative demonstrated the characteris-
tics of sentimental and even romantic sensitivity, revealing the author’s strong
propensity for reflection and admiration for the charm and majesty of nature.
On his way to Bologna, Niemcewicz crossed the Apennines and was captivated
by the picturesque mountains and the feeling of freedom at the sight of clouds
flowing at his feet. He also followed the path of his ancestors’ memorabilia.
In Padua, he noted the traces of studies of numerous Poles, preserved over the
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centuries in the university certificate. The collections of museum curiosities
in Bologna revealed before him the gift from Stefan Batory to the Pope in the
form of a lynx. He described the memorabilia of his countrymen with nostalgia
and the feeling of being a participant in the relay race of generations.

All this made his trip a typical Italian journey of a Polish artist during
the Grand Tour. Nevertheless, in the fragments about Italy, there was another
aspect, which has not been much discussed until now, and was associated with
his “moral dictatorship” (as Prince Adam Czartoryski called it) and, at the
same time, with being an “idol of human hearts” (as Krystyn Lach Szyrma
spoke about Niemcewicz). What distinguished Niemcewicz’s record compared
to others from their Italian journeys was the constant and uncompromising
interest in social, political, and independence issues. He was the one who took
after Mickiewicz, saying “not this nation is great, which sees its borders on the
map, but this nation, which preserves the national spirit, customs, and bravery.”

This was perfectly illustrated by his observations of Italian cities. Niem-
cewicz was everywhere, he saw a lot and was interested in everything. Venice
showed him the reality of a city with a long-lasting merchant and political
tradition. He saw a pompous wedding ceremony at sea, which was presided
over by the doge, and later a wonderful party decorated with illuminations.
He knew exactly where this glamour came from; he treated these external mani-
festations of strength and glory as the remnants of the splendid republic. He saw,
however, that this city was only a reflection of its old power, and that for the
fall of Venice were responsible: the oligarch government, suspicious despotism
at home, fear, indifference to external events, the destruction of old courage
and boldness. What caused this fall, according to Niemcewicz? The reasons he
found were characterised by the accuracy of his observations and reflections on
the transitoriness of the powers, both Venetian and Polish:

I found the former government, old forms, old customs, but power has disap-
peared. The Senate, busier with stopping unlimited power, than with protecting
Venice from the strength of its neighbours, neglected its income, naval and earth
forces [...]. Equal fate, we are sharing with the Venetians, with this the heaviest.

(Niemcewicz, 1957, vol. 1: 175-176)
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In turn, the view of the ancient ruins and the great wealth of works
of art modelled on ancient statues and sculptures caused Niemcewicz’s sad
reflection on the poverty of Polish artistic collections, ravaged and looted as
a result of numerous wars, organised and systematic robberies and confiscations
committed by external invaders, who for centuries harassed Rzeczpospolita,
depleting its cultural heritage. In Sicily, in turn, he wrote:

Night dipped me into dreary thoughts. The winged thought, moving me into
the ancient and present ages of Sicily, put her old pride, glory and power next
to today’s misery and wickedness. What is this island today? Where are these
overpowering republics, where are these towns [...]? Where are these great men,
who have glorified this land? They will tell you that time and invasions have torn
down everything; but how long ago invasions and wars ceased, how long ago the
peace of calm prevails. [...] The answer is easy: with freedom everything blossomed
and bloomed, everything collapsed with the arbitrary and feudal government.

(Niemcewicz, 1957, vol. 1: 202)

With his propension to historical reflection, Niemcewicz was a kind
of “living memorabilia” for readers; his impact on future generations and the
way for younger travellers was enormous. He was not only the traveller who
wanted to see everything, but he was also a publicist, soldier, politician, dip-
lomat and, finally, a poet. He was one of the men whose lives would be very
strongly influenced by the whole history of the nation as well as by the history
of culture. In his political and literary views, he embodied what was seen as the
most noble of Polish identity features; he remembered independent Poland and
personified its legacy. Yet, at the same time, in his aspirations and tendencies,
he sensed modern Poland.

Nevertheless, the relationship of Niemcewicz with the public was best
presented in the description of his meeting with the eminent poet Vittorio
Alfieri. Indeed, none of the Italian poets of the 18" century was as connected
with nationality issues as Alfieri. It must be said that Alfieri’s presence in Polish
cultural space was as significant as it has been forgotten. Even though he seems
absent now, works in literary criticism have continued to prove that he is con-
stantly being discovered anew. Alfieri’s reception has not yet been discussed in
monograph form, though one should mention the major researchers who have
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contributed to his vivid reception in Poland.’ This great tragic “father of the
Italian drama”, the spiritual patron of the Italian Risorgimento was treated by
Niemcewicz as an unusual individual, a deeply unhappy man, a seeker, a pas-
sionate lover, and an explosive personality. In chapter eight of Memoirs of my
time, Niemcewicz wrote about Alfieri, recalling his journey from Vienna to
Florence. Moreover, these memoirs constitute a valuable source for under-
standing the way of life of the entire age. The author, putting his memories
in the form of a biography, reported all political events in Poland in detail.
Therefore, it should be no surprise that in the extensive passage about Alfieri,
Niemcewicz touched upon the issue of the playwright’s political involvement
and emphasised the importance of freedom and liberation from all tyranny
(both the autocracy and the bloody dominion of the majority). He identified
Alfieri’s appearance with a great spirit. It is difficult to resist the conclusion that
Niemcewicz presented here not even the person of Alfieri or the impression
of meeting him, but the whole “Alfieri figure™:

Alfieri was handsome, tall, with a face which signifies great soul, he was pale,
with eyes of blue, light hair, he explained with the conciseness and strength
that we see in his rhymes. He was an ardent prudent freedom defender, his soul
was outraged at the bloody fury of the French, as staining and disastrous for
the cause of humiliated humanity [...]. I saw the author himself, in a tailcoat
with a mantle only thrown over his shoulder, playing the role of Brutus; Alfieri’s
power and declamation covered the corruption of illusion through sometimes
contradictory outfits.

(Niemcewicz, 1957, vol. 2: 62-63)

In this paragraph, Niemcewicz refers to various areas concerning Alfieri:
on the one hand, he describes his friends and family arrangements, his character,
appearance and behaviour, and on the other, his political beliefs. This meeting
is also worth noting due to the cultural phenomenon of literary salons and their
significance as institutions of private and public culture in the 18" and 19®
centuries. The whole scene took place in the salon of the countess of d’Albany
in Florence. It must be mentioned that Niemcewicz knew the story of Alfieri
and d’Albany. In 1777, Alfieri met Luisa, fell madly in love with her and, in

3> 1 have included more information in the article published last year (Szadkowska-
-Markowska; see also: Karwacka-Pastor).
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1780, helped her to escape from her home-made hell (she was the wife of Karol
Edward Stuart, great grandson of Jan III). The countess took refuge in Rome,
and after being separated for four years, she later reunited with Alfieri in France.
Frightened by the progress of the revolution, although the poet always preached
freedom slogans, they left Paris and, in the autumn of 1793, settled in Florence,
where the countess opened a salon. One of its attractions was the amateur
shows organised by Alfieri, who liked to act as an actor in his own tragedies.

At that time, ritualised forms of contacts with European writers perceived
by contemporary people as “great creators” and authorities have been preserved,
both in the field of culture and everyday life. The development of artistic and
intellectual life, as well as socio-political life, was at that time the unwritten
duty of the national writer — in accordance with the mental tradition of the
Enlightenment. One of the forms, which defined the management of a liter-
ary salon, was treating it as a variant of high life bustling in the private house
of a writer, where the audience entered the meeting of the writer with the lovers
of his work. Poets, who ran such salons and invited popular artists (and Alfieri
was such at the end of the 18% century) could not only see them, but also talk
to them or exchange points of view.

The intellectual interview, as I mentioned, was not only about cultural
life, but also about important political matters; hence, the interest of Niem-
cewicz in the non-artistic activity of Vittorio Alfieri. The Polish poet did not
omit the Italian theatre performances. According to him, Alfieri was an eager
defender of the independence of individuals, and his sensitive soul could not
stand what had happened with the slogans of the French Revolution, how they
had been transformed. He considered it as “staining and fatal for the cause
of the humiliated humanity”.* Alfieri in politics (and also in social life) was
a frequently used motif in critical-literary reflection in Poland in both the 19*
and 20™ centuries. Alfieri’s commitment would soon be appreciated by Ludwik
Osiriski, Wojciech Bogustawski, and Franciszek Wezyk.

4 Alfieri’s political opinions are contained in all his tragedies, satires and poems, but they
were most emphasised in the treaty against the French, Misogallo (Alfieri).

> The issue of relationships of artists at the turn of the 18" and 19 centuries (such as Fran-
ciszek Wezyk, Alojzy Feliriski or Antoni Hoffmann) and romantics (Juliusz Stowacki) with
Alfieri is still waiting for a full and detailed discussion, but there are studies that consider
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Concurrently, the same features would be considered as defects in the
theatrical reviews of Alfieri’s plays in Poland. The accusation would first of all
be the use of political preferences in tragedies and making “of the great tragedies
of passions — political tragedies” (Gazeta Warszawska 1816: 2281-2282). It is
worth noting the voice of Niemcewicz in the matter of politicising the figure
of the Italian poet. It turned out that the argument concerning the political
purport of Alfieri’s works tackled by Polish theatre critics in the 19% century
appeared due to the memoirs of Niemcewicz, based on his reflection from
1793. The manner in which Niemcewicz wrote about Alfieri distinguishes it
from other descriptions of historians of literature. Alfieri was a great creator in
Niemcewicz’s memoirs; nevertheless, he was always serious, subdued, cloudy,
haughty. Literary researchers emphasise the extraordinary temperament of the
Italian playwright, nervousness and oversensitivity. Niemcewicz also reached
for these attributes, nevertheless, he emphasized his political engagement and
strong individual personality. Niemcewicz noticed this and wrote it down not
only for future generation of travellers, but also theatre critics. No one before
had written about Alfieri in the way in which Niemcewicz did: constituting
a kind of heartfelt meeting with an Iralian poet — in the salon of Alfieri’s lover.
Niemcewicz brought to the light the well-known facts that had not yet been
sought. His reflections were not only the expression and testimony of the
author’s personal preferences, but above all, the result of archival research,
of many read pieces. Niemcewicz knew Italian, read about Italian literature,
and was very conscious of what exactly was happening in the late 18" century
Italian and Polish literature. This is why his travelling memoirs are so important
in understanding the impact of the individual’s actions on future generations’
travels to Italy. Niemcewicz’s work was not only the canon of travel literature,
reaching to the sentimental and “protoromantic” character, revealing the author’s
strong tendency to reflect and admire the charm and majesty of nature, it was
also a strong point in indicating the meaning of a strong individual creator in
a difficult political situation.

Niemcewicz’s Italy is not only a monument or a pedestal, which is worth

looking at from all sides and interpreting its meaning from different perspectives

some threads on the relationship between Alfieri and classics and Alfieri-romantics in Poland
(see: Hahn; Kleiner; Ujejski; Ratajczakowa).
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of the history of art, it is also a living organism, which he observed, read a lot
about, and devoted the young and the fully mature years of his life. The Italy
of the author is a meeting place for people, culture, but also for history —
because it is evident in his memoirs how much the individual is entangled in
time and the relationships that are the result of that time. It is illustrated by
the figure of Alfieri. The unprecedented description of Alfieri’s extraordinary
figure confirms that statement. The pulse of the neoclassical age is expressed in
Niemcewicz’s profound analysis. Niemcewicz broke and refilled the convention
of looking at Polish-Italian relations of the 18" and 19" centuries. His Italy
is a nation experiencing a common historical disaster, as well as a colourful
country focusing on individuals, yet still connected with the history and the
period in which it is located.

Conclusion

The presented issues regarding the role of the description from Niemcewicz’s
travels abroad allow the capture of some dependencies. First of all, Niemce-
wicz appears in this perspective as an international figure with considerable
cultural and social significance. Secondly, Niemcewiczs view of Poland from
a European perspective was an important voice at the end of the 18" century.
Thirdly, although his reflections on the Anglo-Saxon situation are well known
and commented on, Niemcewicz’s attitude towards Italy and Italians requires
to be brought to light. Especially because in the Italian — or actually Italian-Pol-
ish — relations one can see the discussion about the obligations of the individ-
ual towards society at the turn of the 18" and 19" centuries. In the end, the
postulate to continue the attempt to recall the work of Niemcewicz in Europe,
which began in the late 1950s, seems strong. Additionally, the intense search
for identity as a part of the community, highlighted in Niemcewicz’s travels,
gives it more weight.

In Niemcewicz’s travel writings, the contact with otherness takes shape
of an identity experience. The political and cultural situation of foreign coun-
tries is often put in parallel with that of Poland. In his portrait of Vittorio
Alfieri, Niemcewicz emphasizes the poet’s political involvement. This feature
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will become one of the most important elements for the identity of Polish

romantic writers.
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Dzieje pewnej o$wieceniowej metafory, czyli o ,,sprezynie”

w literaturze polskiej drugiej potowy XVIII wieku. Rekonesans

Dzisiaj nie ma juz potrzeby uzasadniania badaii nad metaforami w tekstach
nieartystycznych, powszechnie w nauce obowiazuje przekonanie, ze ,,metafory
sa wszedzie”. Pelnig one, to tez sad akceptowany przynajmniej przez wigkszos¢,
nie tylko funkcje estetyczna, ale takze epistemologiczna. Odwotajmy sie do
konkluzji klasycznej juz dzi§ rozprawy George’a Lakoffa i Marka Johnsona,
w ktdrej autorzy ci wskazuja znaczenie metafor w poznawaniu i interpretowa-
niu otaczajacego nas Swiata, w tym oczywiscie i szeroko rozumianej literatury,

takze uzytkowej:

[M]etafory nie s jedynie czyms, co umozliwia nam spojrzenie ,,poza”. W rzeczy-
wistoéci widzie¢ co$ poza metafora mozna jedynie postugujac si¢ inng metafora.
Wyglada na to, ze zdolno$¢ pojmowania do§wiadczen za posrednictwem metafory
jest kolejnym zmystem, jak wzrok, dotyk czy stuch, a metafora dostarcza jedy-
nego sposobu postrzegania i do§wiadczania znacznej czgci $wiata rzeczywistego.
Metafora jest takim samym i réwnie cennym elementem naszego funkcjonowania,
co zmyst dotyku.

(Lakoff: 266)

Bardzo popularng metafora w pismach polemicznych, publicystyce,
pracach naukowych, literaturze picknej, przektadach na jezyk polski II potowy
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XVIII wieku w Polsce byta ,sprezyna™ (czesto wystgpujaca w zwiazkach fraze-
ologicznych: ,sprezyny polityki”, ,sprezyny rzadu”, ,jedynowtadzewa sprezyny”,
wsekretne sprezyny”, ,sprezyny natury”). O tym, jak chetnie metafors ta postugi-
wali si¢ pisarze polityczni, $wiadczy jej frekwencja w nastepujacym, przyktadowo
wybranym, fragmencie rozprawy Ignacego Lobarzewskiego: ,[...] roztropna
ustawa rzadu angielskiego jedng sprezyna zagrodzita krélowi swemu stania sie
ucigzliwym narodowi, i ta méwig sprezyna niszezy jego potege, a przymusza
go, aby zawsze byt dobrym dla kraju; a ta sprezyna, ktéra sam naréd wlada,
nie insza jest jak podatek [...]” (Lobarzewski, 1789b: 38-39)% W pracach
Lobarzewskiego wystepuje szczegé6lnie duza liczba interesujacej nas tu przeno-
$ni. Czgsto taczyt on w swoich pismach rézne metafory, a efekty bywaty dosé
zaskakujace, jak na przyktad wtedy, gdy autor Zestamentu zwracat si¢ do syna
z pro$ba o wprowadzenie planu reform w paristwie. Postuzy! si¢ wtedy metafora/
toposem’ paristwo-budowla i przenosnig ,sprezyna’: ,[...] szczgsliwym bede,
gdy cho¢ w czgéci z czasem uskutecznisz plan tej budowli, ktérej tak zwatlone
sa sprezyny, ze do zupelnego juz ja nachylaja upadku” (Lobarzewski, 1789a:
191). I nie jest to sytuacja wyjatkowa na tle pi§miennictwa epoki.

Teza o popularnosci sprezyny jako metafory wymaga szczegélowego
potwierdzenia, zanim jednak odwotamy si¢ do przyktadéw z réznych dziatéw
literatury, przypomnijmy ustalenia leksykograficzne, rozpoczynajac od Aleksan-
dra Briicknera, ktéry w hasle ,,prega” wyjasnia etymologie: ,,prgzka, ‘smuga, pas),
pregaty w bibliji popregi, od prezenia, wige prezyé, sprezyna, sprezysty [...] dawniej
[...] prezyna, prezynka” (Brickner: 436). Samuel Bogumit Linde w hasle ,,Spre-
zyna, sprzgzyna, sprezynka” (Linde: 408) wskazat zaréwno znaczenia dostowne,

! Piszacy te stowa postuguje si¢ pojeciem ,, metafora” zgodnie z jej postmodernistycznym poj-
mowaniem, a wigc jako terminem, ktdry moze oznacza¢ dowolna figure klasycznej retoryki.
? Ten sam autor, stosujac podobna metaforyke, powtérzyt taka mysl i w innym swym
tekscie: ,,[...] gdyby najwiccej krélowi pozwoli¢ przyszlo prerogatyw, przeciez uczyni¢ sie
wielowladnym nie zdota, gdy nardd sobie rezerwowa¢é bedzie ustanowienie podatkéw, ta
jedna sprezyna trzyma¢ bedzie kréla w dependencji narodowi” (Lobarzewski, 1789a: 129).
% Stosujac zapis: metafora/topos, w zadnym wypadku nie sugerujg, iz uwazam, ze ,,metafora’
i ,topos” to zjawiska jednoznaczne. Zapis taki jest sugestia wskazujaca, ze jeden i ten sam
fragment tekstu, w zaleznosci od metody i sposobu interpretacji, moze by¢ rézinie odczy-
tywany. Kiedy pisz¢ o ,toposie”, odwotuje si¢ do poziomu inwencji w klasycznej retoryce.
Kiedy za$ pisze o ,,metaforze”, to wskazuje na elokucyjny (a wigc jezykowy) charakter zjawiska
i odwoluj¢ si¢ do ustaleri postmodernistéw.
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jak i metaforyczne. Od tych pierwszych zaczyna i wyjasnia, ze ,sprezyna [...]
[to — przyp. M.S.] laska, czyli zelazo zgicte gwattem, jako w zegarze bez wag,
w ktédkach, w zamkach zelaznych™. Wedtug Lindego, warto to zapamietaé,
sprezyna jest waznym elementem skladowym ,w zegarze bez wag”. Powiazanie
sprezyny z zegarem ma dla naszych rozwazan istotne znaczenie, gdyz stanowi
podstawe dwu metafor: 1) sprezyny jako przenosni samodzielnej i 2) sprezyny
jako skladowej czgéci zegara w metaforze ,cztowiek-zegar™. Takie metafory
znajdziemy m.in. w utworze wierszowanym przypisywanym Janowi Pawlowi
Woroniczowi. Czytamy tam o ksi¢zach plebanach, ktdrzy stuza swoim wiernym.
Dzialania duchownych zostaty opisane przy pomocy analogii czterosktadniko-
wej, podstawe tej analogii tworzy metafora/topos cztowiek-zegar:

Potrzebni zawsze jako ciatu dusza,
Wszak bez sprezyny zegar si¢ nie rusza.

([Woronicz]: 7)

W literaturze i publicystyce polskiej korica XVIII wieku stosunkowo
rzadko pojawia si¢ potaczenie dwédch metafor: sprezyny i zegarka w odniesie-
niu do czlowicka. Oto jeden z przyktadéw. Franciszek Makulski w przypisie
dotfaczonym do tekstu Sejmikdw 1790 roku tak opisal dziatanie szlachcica
nieposiadajacego majatku ziemskiego: , Wyznaj sam, nie jestze$ ty dotad spre-
zyng tylko, kedrej ruchem obywatel mocny w wojewddztwie twoim, ziemi lub
powiecie zamiaréw swoich dopina? ... Czyliz cheesz by¢ zegarkiem, dajac moc
nakrecania cig zegarmistrzowi do jego woli?” (Makulski, 2000: 68)°.

Zwraca uwagg fake, ze wedlug ustalent stownikowych Lindego, ktéry uzy-
cia metaforyczne ,sprezyny” wyjasnia i ilustruje, przywolujac cytaty z réznych
zrédet, uzycie terminu ,sprezyna’ oznacza przede wszystkim swego rodzaju
bodziec do dzialania:

# Metalowa sprezyna jest dowodem, jak pisat Pierre Chaunu, ,zwycigstwa technologicznego”
(Chaunu: 196), polegajacego na zastapieniu drewna przez metal.

> Metafore ,czlowiek-zegar” omawia Hans Blumenberg (Blumenberg, 2017: 133 in.). Zob.
takze Potgpa: 59-71.

¢ Uwaga Makulskiego to jeden z gloséw w dyskusji na temat tego, czy szlachta gotota, a wigc
pozbawiona majatkéw ziemskich, powinna zosta¢ odsunigta od glosowania na sejmikach.
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Sprezyna, powdd, pobudka, bodziec; [...] interes to jest sprezyna wszystkiego.
[...] Zazdro$¢ i mitos¢ wlasna w sercach kobiet dwie najmocniejsze sprezyny. |...]
Tyranskich ruszywszy sprezynek, / Potrzeba wyméwit diabelski uczynek. [...]
Wszystkie sprezyny ruszymy, mamy glowy po temu. [...] Dalejze, natgz wszystkie
sprezyny twojej wybieglosci. [...] W glowie pekta sprezynka [...].

(Linde: 408)”

Materiat zgromadzony przez piszacego te stowa potwierdza takie rozpo-
znania, ale ,powdd, pobudka, bodziec” wymienione w hasle stownikowym
nie obejmuja wszystkich znaczen i odniesiefi interesujacej nas tu przenosni.
Przywotlajmy Zrédta tej metafory.

W polowie osiemnastego wicku powstal traktat Juliena Offraya de La
Mettrie Czlowiek-maszyna (tekst ukazat sie drukiem w Lejdzie pod koniec
1747 r.), w ktérym czytamy, ze ,Cialo ludzkie jest maszyna, ktéra nakreca
sama swoje sprezyny; jest to zywy obraz perpetuum mobile” (La Mettrie: 22).
W innym miejscu La Mettrie pisze: ,,Jedynie lekarze zbadali i wyjasnili labirynt,
jakim jest cztowiek. Tylko oni odstonili owe sprezyny utajone pod powtoka
ukrywajacy przed naszym wzrokiem tyle cudéw” (La Mettrie: 17). La Mettrie
w calym traktacie wielokrotnie postuguje si¢ metaforg ,,sprezyny” (polski thumacz
idzie wiernie za oryginalem) przede wszystkim dlatego, ze gléwna metafora, na
ktérej oparte jest cale dzieto, zawiera przekonanie, iz ciato ludzkie jest bardzo
precyzyjnie zbudowanym zegarem: ,Cialo jest tylko zegarem, $wiezy za$ sok
odzywezy — zegarmistrzem” (La Mettrie: 74). W innym miejscu La Mettrie
rozwija t¢ metafore, piszac:

Nie myle si¢ weale utrzymujac, ze ciato ludzkie to zegar, ale zegar ogromny, zbudo-
wany tak kunsztownie i umiejetnie, ze w razie zatrzymania si¢ kétka sekundowego,
kétko minutowe obraca si¢ w dalszym ciagu; podobnie kétko kwadransowe wraz
z innymi dokonywa wciaz swoich obrotéw, gdy tymczasem pierwsze przerwa swoj
bieg, gdy zardzewieja lub zepsuja sig z jakiejkolwiek innej przyczyny.

(La Mettrie: 81)*

7 We wsp6tczesnym stowniku wskazano znaczenia metaforyczne terminu ,,sprezyny”: ,,czyn-
nik sprawezy, bodziec”, nie podano jednak przyktadéw uzycia. Zob. Borys: 571.

8 Wiadystaw Tatarkiewicz tak interpretowal poglady filozofa: ,Usitowal przekonaé, ie
cztowiek jest tak samo maszyna, jak zwierzeta, tylko lepiej skonstruowana i wyrdzniajaca sie
przypadkowa wiasnoscia: mowa. [...] W przeciwienistwie do hierarchicznych pogladéw na
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Douwe Draaisma opisat poglady La Mettriego w kontekscie przemian
w filozofii europejskiej, zwracajac uwagg na schytkowy charakter jego koncepciji:

Poglady La Mettriego byly tylez szczytem, co koricem epizodu mechanistycznego.
Nikt przed nim nie o§mielit si¢ wyda¢ ludzkiego umystu na pastwe mechanicyzmu,
po nim za$ mechanicyzm zostat zdyskredytowany, a interpretacje zywych organi-
zméw jako uktadéw két zebatych odczuwano jako niedorzeczna. Pod koniec XVIII
wieku wiatr wial juz w innym kierunku. W traktatach filozoficznych metafory
mechanizméw zegarowych stawaly si¢ coraz rzadsze, az w koricu catkowicie zanikly.

(Draaisma: 112)°

Wskazang tu przez Draaisma ,,zmiang kierunku wiatru” doskonale ilustruje
ironiczna wypowiedz Lessinga o La Mettriem, ktdra ukazata si¢ 19 listopada
1751 roku w 47 numerze Kritische Nachrichten aus dem Reiche der Gelehrsmakeit,
po $mierci (ktéra nastapita 11 listopada 1751 r.) autora Czlowieka-maszyny:

Niewatpliwie domyslacie si¢ jakiego$ zabawnego glupstewka, ktére znowu
popetnil. Istotnie tak: tyle, ze po jego stronie wypadlo trochg zbyt serio. Umart
... Jego Animula vagula, blandula, / Hospe comesque corporis catkiem przyzwoicie
opuscita swoje mieszkanie, trapiac si¢ tylko tym, ze mechanizm zegarowy jego
zycia utknat, zanim ustal. Jak wida¢, méwimy tu na wpét jego, na wpét naszymi
uczonymi pojeciami [...].

(cyt. za Blumenberg, 2017: 137)

W literaturze polskiej istniejq przyklady krytycznych odniesied do traktatu
La Mettriego, cho¢ ich autorzy nie wymieniaja ani tytutu dzieta, ani nazwiska
jego autora. Na przyklad ks. Witoszyniski w swoim kazaniu dwukrotnie, raz
W negatywnym znaczeniu, drugi — W pozytywnym, przywoluje metafore ,,czto-
wick-machina”. Najpierw pisze o sasiadach, padstwach graniczacych z Rzeczpo-
spolita: ,,[...] chytrzy i zazdro$ni dobru naszemu sasiedzi przywykli samemi tylko

$wiat, materializm byt pogladem niwelujacym: nie ma istot i rzeczy wyzszych lub nizszych,
lecz wszystko jest jednakowo materia i maszyna” (Tatarkiewicz: 134).

? Z gléwnym wnioskiem nalezy si¢ zgodzi¢, cho¢ w literaturze polskiej metafora cztowieka-
-zegara, a wlasciwie serca cztowieka jako zegarka obecna jest jeszcze na przyklad w Nocach
i dniach, gdzie doktor Wettler podczas wizyty u chorego Bogumita Niechcica, méwi do
Barbary o Woynarowskim: ,,O, widzi pani, ten cztowiek ma w piersiach popsuty zegarek
zamiast serca. I zyje. Wedlug tego, co my, lekarze, o nim wiemy, powinien gryz¢ ziemig juz

od jakich$ dwudziestu lat” (Dabrowska: 333).

247



Marek Skwara

rzadzi¢ niewolnikami i ludZmi nie jak rozumnemi jestestwy, ale jak martwemi
kierowa¢ machinami”, a nast¢pnie o wzro$cie poziomu o$§wiecenia wéréd ludzi
zyjacych na calym $wiecie: ,,Juz czas, ciemnosci mingly! Powszechne $wiatto
zajasnialo po catym okregu ziemi. Ludzie poznali i poczuli si¢ by¢ ludZmi nie
machinami” (Witoszyniski: 10, 12). Feliks Oraczewski, opisujac dwie natury
cztowicka, odwotuje si¢ do metafory ,cztowiek-machina” poruszanej sprezy-
nami: ,[...] w cztowieku dwie widz¢ natury, jedna jako skutek przyrodzonych
sktonnosci [...], druga z nawyknienia do tychze obowiazkéw utozona, ktérg
w wielu narodach, tak widzg od pierwszej oddalona, ze cztowiek przestaje by¢
sam soba i staje siec maching sprezynami zwyczaju i okolicznosci prowadzong”
(Oraczewski: 24-25).

Zebrany przez piszacego te stowa material egzemplaryczny upowaznia
do sformutowania kilku tez o charakterze syntetycznym. Metaforyczne uzycie
terminu ,sprezyna’ w literaturze i publicystyce polskiej I potowy XVIII wieku
odnosi si¢ do dwoéch zasadniczych sfer: 1) antropologicznej: ludzkosci, narodu,
wsp6lnoty religijnej i jednostki; 2) politycznej, szeroko rozumianego zycia spo-
tecznego i politycznego. W artykule tym poprzestajemy na oméwieniu tylko
tej pierwszej sfery. Zebrane dotychczas przyklady wymagaja szczegétowego
opracowania, pozwalaja jednak na wskazanie zagadnieni-probleméw literatury
i publicystki, w ke6rych funkcjonowata interesujaca nas przenosnia, ale ktre,
przynajmniej na razie, musza pozostaé poza obszarem naszego zainteresowania.
Sa to m.in.: tron dziedziczny czy wolna elekeja; zycie parlamentarne, czyli sejm
i sejmiki; funkcjonowanie rzadu jako mechanizmu; stosunki miedzynarodowe;
Moskwa i jej sprezyny; wojna i pienigdze. Osobnym jeszcze, ale réwnie cickawym
zagadnieniem jest obecno$¢ interesujacych nas metafor i ich rola w przektadach
literatury picknej i traktatéw politycznych.

Jesli chodzi o szczegélnie interesujacy nas tu kategori¢ antropologiczna,
to przy pomocy przeno$ni sprezyny opisywano cechy pozytywne i negatywne
zaréwno catych zbiorowosci, jak i jednostek. Zacznijmy od tych pierwszych.
Anonimowy autor tak wyjasnil, z czego sktadajq si¢ ,sprezyny rozumowari”:
o[...] porzadek, jasno$¢, prawda i daleki od przesadu umysl, to s3 sprezyny
rozumowanl” (Krdtkie wwagi..: 4). W innym anonimowym tekscie pan Podstol,
krytykujac wspdlczesnych, méwit: ,,Czutos¢ biora wszyscy za prawidto swoich
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postepkéw, a nawet w najgorszych sprawach ta duszy sprezyng zastaniaé sig
pragng’ (Bylem u Pana...: 15)™.

Szczegblng odmiang zajmujacej nas tu metafory tworzy przenosnia ,,serca
sprezyna’, przy czym stosowana jest ona przede wszystkim w odniesieniu do
czlowieka jako reprezentanta ludzkosci, a nie do konkretnej jednostki. Leonard
Worcell pisat: ,[...] poduszczenia i podniety fanatyzmu sa za mocne na tatwo-
wierne serca sprezyny” (Worcell: 2). Z kolei Franciszek Zabtocki postuzyt sie
uogdlniajaca fraza: ,serc picknych sprezyna” (Zabtocki: 364, w. 83). Ks. Stani-
staw Konarski tak natomiast opisal powszechne motywy dziatania: ,ambicyja
i interes s3 najmocniejsze sprezyny do poruszenia serc ludzkich, i [...] te dwie
pasje pociagaja kazdego do starania si¢ o takie sposoby, ktéremi méglby im
dogodzi¢” (Konarski: 56)'. Podobng mysl sformutowal Gabriel Taszycki,
piszac: ,interes stal si¢ generalng czynnosci ludzkich sprezyng” ([Taszyckil: 9).
Ten sam autor w innym miejscu swojego traktatu napisai: »Interes jest dusza
i pryncypialna sprezyna wszystkich pod jakimkolwick nazwiskiem spoteczeristw”
([Taszycki]: 41). Adam Wawrzyniec Rzewuski, wskazujac na podobieristwo
wszystkich ludzi, takze postuzy! si¢ zajmujac nas tu metaforg: ,[...] tez same
serca, tez sama stabo$¢, tez same sprezyny dusza wtadnace co i w mieszkaricach
jego kraju, sa w najodleglejszych Ekwatora osadach, ludzie sa zawsze i wszgdzie
do siebie podobni [...]” (Rzewuski: 31). Rzewuski w innych miejscach swego
dzieta powtarzal uwagi o réwnosci wszystkich ludzi, wspierajac je ta sama
przeno$nia: ,,[...] ludzie zawsze sa ludZmi, sprezyny ich sercem kierujace [...]
sa zawsze tozsame” (Rzewuski: 202), i jeszeze jeden przyklad podkreslajacy
uniwersalno$¢ mechanizméw rzadzacych cztowieczeristwem: ., sprezyny sercami
ludzi wtadnace” (Rzewuski: 154). Mozna przypuszczad, iz metafora ,,sprezyny
serca’ byla ulubiong przeno$nia Rzewuskiego, stosowat ja wielokrotnie.

Metafora sprezyny w II potowie XVIII wicku w Rzeczypospolitej, co

wydaje si¢ zrozumiate na tle emocjonalnego uwikania tej przenosni, powiazana

10 Kajetan Jozef Skrzetuski postuzyt si¢ ,,sprezynami duszy”, opisujac dwa sposoby agres;ji,
jakimi wobec Rzeczypospolitej moga postugiwad si¢ nasi sasiedzi: , Wydzierajacy oczywiscie
i gwattownie, zaciaga na siebie gniew i nienawis¢ i wypreza (iz tak rzeke) sprezyny duszy
naszej, ale przyjaciele, ktérzy nas psuja, gubia nas przyjemnemi sposobami” (Skrzetuski: 47).
' Nieznany autor pisal o sprezynach ,skrytych ambicji moznych arystokratéw” (Uwagi
Jjednego szlachcica...: 2).
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zostala z rozwazaniami o patriotyzmie. Ks. Kazimierz Hoszkiewicz, starajac si¢
odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Co to jest by¢ prawdziwym patriotg?”, wskazat, iz
podstawowa cecha cztowicka prawdziwie kochajacego ojczyzng jest cnota. Oto
jak ks. Hoszkiewicz definiowat to pojecie: ,,Cnoto! Ty wago $wiata i r¢kojmio
wolnych narodéw, sprezyno republikanskiego rzadu, a pociecho uci$nionych na
ziemi” (Hoszkiewicz: 107). Autor postuzyt si¢ frazami: ,wago swiata” i ,spre-
zyno republikanskiego rzadu”. Czy ,waga” i ,sprezyna” zostaly tu przywolane
jako odniesienia do metafor: ,$wiat-zegar” i ,rzad-zegar? Wydaje si¢, ze na tle
rozpowszechnienia metaforyki zegara i jego mechanizmu sprezynowego mozna
odpowiedzie¢ twierdzaco, zwlaszcza ze nieco dalej ks. Hoszkiewicz doprecyzowat
swoja mysl, piszac: ,,[...] cnota tylko i religia jest fundamentem i spr¢zyna rzadu
republikaniskiego” (Hoszkiewicz: 108). Adam Wawrzyniec Rzewuski, piszac o cno-
cie, przypomniat edukacyjng tradycj¢ rzymska: ,Rzymianie, ktérzy jedni cnoty
uczyli i ktdrzy wszystkie sprezyny onej poruszy¢ umieli” (Rzewuski: 192-193)'2,
Podmiot w utworze Franciszka Makulskiego méwi o sobie: ,[...] czysta mitos¢
ojczyzny jest najistotniejsza sprezyna w prowadzeniu piéra mego” (Makulski: 379).

Seweryn Rzewuski w swoim traktacie wprowadza postaé¢ Ojczyzny, ktdra
wypowiada uwagi o Polakach i zwraca si¢ do nich. W swych przemowach uzywa
i interesujacej nas metaforyki. Ojczyzna méwi do obywateli Rzeczypospolite;:
»Przodkowie wasi nie tylko catym soba, ale stéwkiem wstydzili si¢ ktamaé¢, nie
cheac dla drugich zdrady, dla siebie obelgi knowa¢. Nie usitujcie przelewaé
cztowieka w balwana petnego tajemnic, ktdrego sprezyny i zmystéw i serca nie
ruszaja si¢ tylko i wymyslna kunsztownoscia i zepsuciem” (Rzewuski: 335-336).

W kilku tekstach funkcjonujg ,polskie sprezyny”, odnoszace si¢ do
spoleczeristwa Rzeczypospolitej. Bohater powiesci Ksigdz Pleban o niektérych
mieszkaricach Polski méwil: ,Znam [...] ulozenie wielu, iz maja upodobanie
w odmianach, nowosci i nasladowaniu obcych narodéw zwyczajow, ale si¢ bardzo
myla, gdy te formy poczynaja, nie dajac dosy¢ sobie pracy do poznania pierwej wia-
snego narodu sprezyn, sklonnosci i sposobu myslenia” (Kossakowski: 298-299).

Sprezyna funkcjonuje tez jako metafora mechanizméw spotecznosci chrze-
$cijan. Wojciech Skarszewski pisat o ,sprezynach moralnosci chrzescijaniskiej”

i ich skutecznosci: , Tym samym, ze sprezyny moralnosci chrzescijaniskiej sa

12O znaczeniu cnoty w mysli stoickiej i oddzialywaniu tej tradycji na literaturg polskiego
o$wiecenia zob. Kostkiewiczowa: 119 i n.
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ukryte w Niebie, staja si¢ mocniejszymi do utrzymania ludzi nizeli wszystkie
inne nauki” (Skarszewski, 1789: 116). Ten sam autor, postugujac si¢ metafora
sprezyny odnoszacy si¢ do religii, krytycznie opisat dzialania cesarza Jézefa II,
»ktéry z protektora uczynit si¢ panem religii, a z religii chciat tylko mie¢ sprezyne
polityczna [...]” (Skarszewski, 1790: 37). W wydanej w trakeie insurekeji Odle-

zwie do duchowieristwa ks. Jan Dorau tak natomiast pisat o stanie duchownym:

Ty jestes pierwsza sprezyna i ruchem rzadu krajowego, ty dzielnosci i skutecznosci
jego najmocniejsza warownia! Najbystrzejsze oko rzadowe nie doscignie, gdzie
twoja wiclowladna moc nad skryto$ciami serca ludzkiego panuje, najgrozniej-
szy nakaz rzadowy tego nie wycisnie, co wasza jedna stodka ojcowska uwaga
w momencie dokaze.

(Dorau: 63)

Franciszek Makulski, krytykujac duchowieristwo za brak postawy patrio-
tycznej, pisat o nim, ze ,[...] wiele wyszukiwato sprezyn stawajac przy wlasnosci
débr koscielnych, gdy je na skarb publiczny prawdziwy zyczyt patriotyzm”
(Makulski, 1791: 19).

Wsréd przykladéw uzycia metafory w odniesieniu do konkretnych jedno-
stek zwracaja uwagg te podkreslajace sprawczo$é i skutek dziatan oraz pozytywne
i negatywne cechy charakteru. Na przyktad Marcin Fiatkowski pisat o dzialaniu
geniusza: ,Jezeli maluje pasje, nadaje on sprezynom ich takiej sily, ktora je
wzrusza, takiego obrotu, ktéry naturalnoscia swoja zniewala” (Fiatkowski: 14).
W wierszu Do Jasnie Wielmoznego Jegomosci Pana Michata Kolumny Walewskiego
[...] czytamy o gléwnym bohaterze: ,,spraw twoich sprezyna sumnienie — nie
wzgledy” (Do Jasnie Wielmoznego...: 167, w. 23). Wojciech Zacharkiewicz
w Odzie patriotycznej do Adama Krasiriskiego, biskupa kamienieckiego pisze
o dziatalnosci ksigdza biskupa (w kontekscie interwencji w Kurii Rzymskiej) po
aresztowaniu przez Moskali senatoréw: ,,Ruszytes sprezyn po biskupéw wzigciu”
(Zacharkiewicz: 303, w. 97). Anonimowy autor w Odzie powstalej z okazji wyboru
Ignacego Zakrzewskiego na prezydenta Warszawy pisat o elekcie: ,Bo krokéw
jego wszystkich roztropno$¢ sprezyna” (Oda z okolicznosci elekcji. . .: 286, w. 19).

Kolejne przyktady stosowania interesujacej nas metafory odnosza si¢ do
opisu negatywnych cech jednostek. Franciszek Zabtocki w Suplice skierowa-
nej do ksieznej Sapiezyny tak okreslit dziatania Wojciecha Suchodolskiego,
jej kochanka: ,Podta sprezyna, podlych” (Wiersze polityczne...: 336, w. 22).
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Maurycy Franciszek Karp, krelac obraz przekupnego i zdeprawowanego sedziego,
pisat o nim, iz petnit swéj urzad ,,wszystkich niegodziwosci poruszajac sprezyny”
(Karp: 13). Franciszek Zabtocki natomiast tak pisat o Branickim: , Tajemna
sprezyna / Zawistnego ojczyzny naszej Potemkina” (Zabtocki: 338, w. 17-18).

Uzycie metafory spr¢zyny w odniesieniu do jednostek, co potwierdzaja
przywotane cytaty i ich frekwencja, wskazuje na ciekawe zjawisko. Prawdopo-
dobnie dla twércéw polskich korica XVIII wieku metafora sprezyny nie byta
neutralna etycznie, zawierata pozytywne przestanie moralne i dlatego o wiele
czgéciej byla stosowana w pochwatach niz naganach. Pochwalne uzycie tej
przenosni wspieralo przy tym postawy patriotyczne ufundowane na stoickiej
koncepdji cnoty.

Przypomnijmy w zakoriczeniu, ze metaforg sprezyny stworzyli i rozpo-
wszechnili poeci, publicysci, artysci. Jak stusznie zauwazyt Hans Blumenberg:

Powstajacy $wiat techniczny nie rozporzadzal jezykiem i nie przyciagat ludzi,
ktérzy umieliby go tworzy¢. Doprowadzito to w koncu do sytuacji jaskrawo
rzucajacej si¢ w oczy dopiero dzi§ — jako ze sfera techniki wywiera przemozny
wplyw na spoleczeristwo [...] — ze ludzie, kt6rzy najsilniej oddziatuja na oblicze
naszego $wiata, najstabiej orientuja si¢ w tym co robia, i najmniej maja na ten
temat do powiedzenia.

(Blumenberg, 1997: 59)

Metafora sprezyny to wige jeden z efektdw zjawiska, kedre Blumenberg
okredlit jako ,brak jezyka” lub ,niemoty techniki” (Blumenberg, 1997: 59).
Warto wobec tego zapytaé, czy metafora jest tylko figurg jezykowa. Umberto
Eco nie mial watpliwosci i pisal m.in. o ,metaforach wizualnych”*. Skoro
przyjmiemy zatozenie, ze istnieja metafory wizualne, to pojawia si¢ kolejne
pytanie: czy istnieja wizualne metafory sprezyny w odniesieniu do cztowieka?
Wydaje sig, ze mozna by tu udzieli¢ odpowiedzi twierdzacej. Metafora sprezyny
w odniesieniu do czlowieka dawata/daje si¢ zwizualizowaé przede wszystkim
w wyobrazeniach mechanicznych ludzi, czyli androidéw. W XVIII wieku wielu
konstruktoréw (zegarmistrzow) stworzyto mechanicznych ludzi, nalezeli do nich
m.in.: Friedrich von Knauss (1724-1789), Jacques de Vaucanson (1709-1782),
Pierre Jaquet-Droz (1721-1790), Henri-Louis Jaquet-Droz (1752-1791).

13 Poglady Eco na temat metafor wizualnych omawia Seweryna Wystouch (Wystouch: 43).
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Jak pisal znawca zagadnienia: ,Sita poruszajaca [...] androidy owych czaséw
[chodzi o wiek XVIII - przyp. M.S.] jest sprezyna polaczona z calym systemem
dzwigni i zgbatych kot i kdtek. W istocie swej byly to wszystko mechanizmy
zegarowe ze specjalnym przeznaczeniem. Dlatego twércami androidéw byli
wylacznie zegarmistrze” (Drogin: 21)'. Na koniec mozna zaryzykowac tezg, ze
sfera wizualna wspomagata wyobraznie jezykowa i przystuzyta si¢ rozbudowaniu
metaforyki sprezyny w jezyku wieku XVIII, zwlaszcza jego drugiej potowy.
Byla tez jednym z uniwersalnych sktadnikéw kultury o§wiecenia, niezaleznie
od konkretnego kregu jezykowego. Niedostrzegane przez badaczy do tej pory
liczne polskie przyktady uzycia przenos$ni sprezyny warte sa dalszych badan.
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The History of an Enlightenment Metaphor, Or the “Spring”
in Polish Literature of the Second Half of the 18th Century. Reconaissance

Summary

The subject of the article is an attempt to describe great popularity of one of the
important metaphors of the Enlightenment discourse — the spring. Starting from the
treatise by Julien Offray de La Mettrie Man-Machine, the author classifies and analyzes
the material collected from various Polish texts of the epoch. Particular attention is paid
to anthropological dimension of the metaphor covering different spheres of human
activity. The analyzed quotes and their frequency indicate an interesting phenomenon:
for the Polish writers of the end of the 18th century, the spring metaphor was not
ethically neutral, it contained a positive moral message, and therefore it was used much
more often in praise than rebuke. At the same time, the laudable use of this metaphor
supported patriotic attitudes founded on the stoic concept of virtue.
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Charles Nodier i wieza Babel nauki’

Na przetomie XVIII i XIX wieku nauki przyrodnicze ulegaja glebokim prze-
mianom, polegajacym na coraz wickszej specjalizacji oraz instytucjonalizacji
réznych galezi wiedzy. Tworza one autonomiczne, nowoczesne dyscypliny
naukowe (biologia, medycyna, fizjologia, chemia itd., Séginger: 3), wydzielajac
si¢ ze wspdlnego trzonu wiedzy przyrodniczej i metod jej komunikacji, ktére
w wiekach poprzednich przynalezaty do dziedziny literatury (belles-lestres). Nie
dzieje si¢ to bez tar¢ i konfliktdw. Pisarz, uczony i dziennikarz naukowy, Charles
Nodier (1780-1844) byt $wiadkiem i, w pewnej mierze, aktywnym uczestnikiem
wspomnianego procesu specjalizacji wiedzy oraz opracowywania nowego jezyka
nauk przyrodniczych i przyrodopisarstwa. Doprowadzito go to do rozwinigcia
swego rodzaju mysli stylistycznej (pensée de style), dazacej do zaradzenia zazna-
czajacemu si¢ rozdziatowi ,,dwéch kultur” — literackiej i naukowej — ktore,
uwolnione u progu XIX stulecia z norm retoryki klasycystycznej, wyruszyly
ku odmiennym i silnie skontrastowanym ideatom stylistycznym: suchemu,
technicznemu idiomowi nauk oraz poetyckiemu, intymnemu jezykowi lite-
ratury, osadzonemu mozliwie blisko ludzkiego doswiadczenia zycia (Snow;

Marchal: 77-90). Liczne recenzje prasowe dziel naukowych, opublikowane

! Artykul stanowi rozwinieta, zmieniona i przeredagowana przez autorke, polskojezyczna
wersje studium: Marta Sukiennicka, ,Charles Nodier et la tour de Babel des sciences”, Ars
et Savoirs 14 (2020) [En ligne]. http://journals.openedition.org/aes/3156.
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przez Nodiera w latach 1820-1840 (Nodier, 2004), $wiadcza o przenikliwosci,
z jakg obserwowat on omawiane przemiany nauki oraz jej jezyka, nieprzejed-
nanie krytykujac naduzycia tego ostatniego. Literackie dzieto Nodiera zdradza
z kolei ambicj¢ pogodzenia wyobrazni poetyckiej i wiedzy z zakresu nauk
o zyciu poprzez malownicza i harmonijng praktyke pisania o naturze, w kdrej
wyczuwa si¢ nostalgic za przesztoscia, zwlaszcza za wielkimi syntezami wiedzy
przyrodniczej z wieku XVIII, w kedrych to dzietach metafizyczna wiez miedzy
ziemia a niebem nie zostata jeszcze catkowicie zerwana.

Od wezesnej mtodosci Charles Nodier interesowat si¢ naukami przyrodni-
czymi, szczegélnie za$ entomologiq. W swych Souvenirs de jeunesse [Wspomnie-
niach z mlodosci], przywotuje on czas spedzony u boku przyrodnika Justina
Girod-Chantransa (1750-1841), w towarzystwie ktdrego uczyl si¢ poznawania
przyrody (Nodier, 1834: 25-44). Jego mlodziericze zainteresowanie insektami
szybko przyniosto owoce: w roku 1798 Nodier opublikowat Dissertation sur
Lusage des antennes chez les insectes [Rozprawe o funkcji czutkéw u insektéw],
dzieto napisane wspélnie z Frangois-Marie-Julienem Luczotem, kolega ze szkoly
$redniej w Doubs (Magnin: 36, 40-43). Trzy lata péZniej entomologiczna pasja
Nodiera spotykala si¢ z nami¢tnym umitowaniem ksiag: dzigki swemu pobytowi
w bibliotekach Paryza, autor publikuje Bibliographie entomologique [Bibliografie
entomologiczna] adresowang do adeptéw nauki pragnacych zdoby¢ rozezna-
nie w rozleglej literaturze poswigconej zagadnieniu insekedw. Dzielo, surowo
skrytykowane w czasopismie Magasin encyclopédique, spotkalo si¢ jednakze
z pozytywnym przyjeciem Jeana-Baptiste’a de Lamarcka (1744-1829) (Nodier,
1995: 150; Magnin: 105-107). Te réznorodne prace sprawity, ze Nodierowi
zaproponowano stanowisko wyktadowcy historii naturalnej oraz historii litera-
tury w Déle; pisarz pelnit t¢ funkcje w latach 1808-1810 (Magnin: 3). Nawet
jesli zapis kursu historii naturalnej nie zachowat si¢ w zadnym z archiwéw
(Magnin: 81), podstawowe elementy refleksji Nodiera nad stylem dziet nauko-
wych odnaleZ¢ mozna w notatkach z kursu literatury, wygtaszanego w Dole
(Nodier, 1808-1810).

Wyktad opublikowany pod tytutem Cours de belles-lettres [Kurs literatury
picknej] dzieli si¢ na dwie sekcje. Pierwsza poswiecona jest sztuce poetyckiej,
druga — retoryce. To w tej ostatniej Nodier zamiescit obserwacje o ,,stylu dziet
naukowych” (Nodier, 1988: 92). Na tym etapic rozwoju pisarz uznawal, ze
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nauki stanowig cz¢é¢ literatury picknej i ze to jej prawa wytyczaja normy stylu,
jaki stosowa¢ nalezy w dzietach naukowych. Nodierowski ideat stylu naukowego
z tego okresu nie oddala si¢ jeszcze od kanonu neoklasycystycznego. Przykta-
dami dobrego stylu sa pisma Georgesa-Louisa Leclerca hrabiego de Buffon
(1707—1788), Bernarda Germaina Etienne’a de Laville-sur-Illon hrabiego
de Lacépede (1756-1825) i Jacques'a-Henriego Bernardina de Saint-Pierre
(1737-1814), chwalonych za umiejetnos¢ taczenia ,historii” z ,,poematem”
natury (Nodier, 1988: 92). Jak zobaczymy dalej, ta ostatnia kategoria nabierze
na znaczeniu w dojrzatych pismach autora.

O ile pewna forma literackiego wyrafinowania nie zostala przez niego
wykluczona z przestrzeni nauki, Nodier przestrzega przed przesada i pretensjo-
nalnoscia stylu nazbyt ozdobnego, egzemplifikowanymi przez dzieto Bernarda de
Fontenelle’a (1657-1757). W trakcie swej kariery profesora historii naturalnej,
a nastepnie dziennikarza, Nodier wiele razy potepiat wielostowie i wykwintnogé
stylu dziel naukowych, skutkiem czego zdawaé by si¢ moglo, ze zajmuje on sta-
nowisko sprzyjajace racjonalistycznemu ideatowi jezyka oczyszczonego z wszel-
kiej retoryki. Przypomnijmy, ze podobny projekt sformutowata filozoficzna
szkota ,ideologéw”, bedacych reformatorami nauki instytucjonalnej u progu
XIX stulecia. Idac tropem encyklopedystéw, reprezentanci tej tendencji inte-
lektualnej dazyli do opracowania jezyka analitycznego, sprzyjajacego rozwojowi
nowych dziedzin wiedzy (France: 97-104; Schlieben-Lange, Hafner: 231-244).
Nodier pozostawat pod ich wplywem, kiedy stwierdzal, ze najwyzszy ideat stylu
naukowego odnalezé mozna w ,nie$miertelnych i bezcennych arcydzietach
[Francisa] Bacona”, autora Novum Organum, ktéry byl modelem dyskursu
naukowego zaréwno dla encyklopedystdw, jak i ideologéw (Nodier, 1988:
93; Hallyn: 601-628; D’Alembert: 92-96; France: 105-107). W artykutach
z lat trzydziestych Nodier snuje marzenia o ,algebrze metod przyrodniczych”
(Nodier, 2004: 64), majac na mysli wypracowanie klasyfikacji i terminologii
fachowej taczacych jasno$¢ ze zwigztoscia. Pokazuje to, ze Nodierowi nieobcy byt
ideat stylu naukowego oczyszczonego z literackosci, co zbliza go do ideologéw.

Zarazem jednak analiza calosci krytyki naukowej Nodiera sktania do
stwierdzenia, ze poglady autora na zagadnienie stylu pisarstwa naukowego byly
o wiele bardziej niejednoznaczne, a niekiedy nawet wewngtrznie sprzeczne.

Rozdarty migdzy, z jednej strony, aspiracjami zawodowego entomologa, wraz
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z whaciwym mu kultem metody i wyostrzong $wiadomoscia probleméw termi-
nologii fachowej, a z drugiej — romantyczng pasja dla natury kontemplowanej
bezposrednio — Nodier rozwinat petna niuanséw refleksje nad stylem nauk
przyrodniczych i nad j¢zykiem stosownym dla odmalowania natury. Po kursie
z lat 1808-1810 nie analizowat juz dziet naukowych za pomoca terminologii
zaczerpnigtej z retoryki klasycyzmu, co nie oznacza wszakze, by odstapil od
ich krytycznej lektury pod katem oceny stylu. Ambicja podwdjna — pragnienie
przyciagniccia czytelnikéw wrazliwych na bogactwo $wiata insektow i dazenie
do wynalezienia metody oraz terminologii adekwatnych do wytworzenia
skutecznej klasyfikacji wiedzy przyrodniczej — kieruje mysl oraz dziatalno$¢
pisarska Nodiera az do punktu, w ktérym odwrdci si¢ on definitywnie od nauki
ku prakeyce kontemplacji przyrody; w tej ostatniej dziedzinie przewodnikiem
Nodiera bedzie jego intelektualny mentor, przyrodnik i filozof Charles Bonnet
(1720-1793).

Jakiego jezyka trzeba nauce?

Jeszcze przed zdefiniowaniem stylistycznego ideatu dziet naukowych dokona¢
nalezy bardziej fundamentalnego wyboru, okreslajac, jaki jezyk jest najsto-
sowniejszy dla rozwijania tej dziedziny dziatalnosci ludzkiej — facina czy jezyki
narodowe. W swoich artykutach krytycznych Nodier opowiada si¢ czgsto za
tacina, przedstawiang jako jezyk najbardziej klarowny i najlepiej zrozumiaty
dla europejskiej spolecznosci naukowej (Nodier, 2004: 27-28). W pordéwna-
niu z tacing, francuszezyzna jawi si¢ jako ,przegadana®” (Nodier, 2004: 64),
stosowna co najwyzej dla gatunkéw wymowy ,religijnej, politycznej i sadowe;j”
(Nodier, 2004: 37), a przy tym ,nazbyt ztozona, nazbyt periodyczna, nazbyt
wielostowna, nazbyt sktonna do nadmiaru, by stuzy¢ mogta pozytywnemu
przekazaniu faktéw” (Nodier, 2004: 37)°. Lacina historykéw przyrody, zwlaszcza
Linneusza, wolna jest od wszelkiej retoryki czy dazenia do popisu wymowy.

? Jak zauwaza Jacques-Remi Dahan, Nodier czyni tu aluzje do sformufowania autorstwa
Michela de Montaigne (Nodier, 2004: 64).

> Nodier przejmuje to oskarzenie sformulowane niegdy$ przez ideologéw krytykujacych
elementy oralnosci zawarte w jgzyku naukowym (Schlieben-Lange, Hafner: 235).
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Jest prosta, cz¢sto agramatyczna, ale dzicki temu wlasnie moze ona petnié
funkeje ,algebry metod przyrodniczych” (Nodier, 2004: 64). Zblizajac si¢ do
stanowiska ideologéw, Nodier chetnie cytuje Linneusza, ktéremu (najprawdo-
podobniej apokryficznie) przypisuje nastgpujace zdanie: ,,stylum oratorium in
descriptionibus, nihil est magis abominabile [nie ma nic wstretniejszego nad
styl oratorski w opisach]” (Nodier, 2010: 622)%.

Cho¢ facina chlubi¢ si¢ moze wyzszym stopniem zwigztosci i jasnosci, jej
zasi¢g ogranicza si¢ wyltacznie do ,powszechnego plemienia uczonych [peuple
universel des savants]” (Nodier, 2004: 27). Uniemozliwia to dostep do wiedzy
niewtajemniczonym, w tym przewazajacej cz¢sci kobietom, do ktérych, zdaniem
Nodiera, réwniez kierowaé nalezy dziela naukowe. Zatroskany (cho¢ jedynie
w pewnej mierze) o demokratyzacj¢ wiedzy, Nodier nie pochwala jednakowoz
wszelkich dziataii popularyzatorskich. Ten wymiar jego mysli stylistycznej
ujawnié¢ mozna, poréwnujac recenzje dwdch dziet poswigconych entomologii:
Spécies Général des Coléoptéres, de la collection de M. le Comte Dejean [Systema-
tyka chrzaszezy z kolekeji hrabiego Dejean] Pierre-Frangois-Marie-Auguste’a,
hrabiego Dejean (1780-1845) i Lettres a _Julie sur [’entomologie [Listy do Julii
o entomologii] Etienne’a Mulsanta (1797—1880). O ile pierwszy z toméw
zaskarbia sobie pochwaly Nodiera, o tyle drugi z nich, oceniony jako zbyt
naiwny, nie zostaje cieplo przyjety przez krytyka.

Lettres & Julie to tekst epistolarny w tradycji Jeana-Jacques'a Rousseau.
Adresatkg korespondencji jest zona autora, ukazana jako odbiorczyni mezow-
skich sprawozdani z polowania na insekty. Entomologiczne opisy, oparte na
systemie uproszczonej klasyfikacji Pierre’a-André Latreille’a (1762-1833)
(Mulsant: VIII), wprowadzane i rozdzielane sa wierszami na cze$¢ natury.
O ile pomyst skierowania dzieta naukowego do kobiet spotyka si¢ z aprobatg
i pochwata Nodiera, o tyle styl Mulsanta, oceniony jako nazbyt dworski i mdly,
obnaza — w opinii krytyka — ,zuchwata pogarde dla ich [kobiet — M.S.] inteli-
gengji oraz rozumu” (Nodier, 2004: 52). Nodier rozwija w tym miejscu dyskurs
protofeministyczny, utrzymujac, ze kobiety zdolne sa sta¢ si¢ znakomitymi
badaczkami natury, pod tym wszakze warunkiem, ze skierowana do nich oferta

dydaktyczna cechowad si¢ bedzie stosowna rzetelnoscia.

* Edytorom Nodiera nie udato si¢ jak dotad zlokalizowa¢ tego cytatu w dzietach Linneusza.
Uzasadnia to przypuszczenie, ze chodzi¢ moze o fabrykacje.
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Natlok odkry¢

Na przeciwnym biegunie wobec przestodzonych przedsigwzie¢ popularyza-
torskich w typie Listéw do Julii osadzi¢ mozna znacznie powazniejsze dzieta
Pierre-Francois-Marie-Auguste’a, barona, a nastgpnie hrabiego Dejean, autora
Catalogue de la collection de coléoptéres de M. le baron Dejean [Katalog kolekcji
chrzaszczy barona Dejean] (1821), a takze monumentalnego Species général
des coléoptéres de la collection de M. le comte Dejean [Systematyka chrzaszezy
z kolekeji hrabiego Dejean] (1825-1838), opublikowanego w szesciu tomach
i wielokrotnie omawianego przez Nodiera na tamach prasy. Szczegélne wyrazy
uznania kierowane sg przez recenzenta pod adresem stylu Dejeana, ktéry zdotat
uformowa¢ sktadnie¢ swych zdan francuskich wedle wzorca taciny Linneusza:
sjego styl tak wstrzemigzliwie postuguje si¢ naszymi [tj. francuskimi — M.B.]
sposobami laczenia akapitow, naszymi peryfrazami, wszystkimi naszymi figurami
stéw, ze —a jest to rzecz, ktdrej nie $miatem oczekiwaé — zdolny bytby przyémié¢
eliptyczne, mocne, zwarte i niemal algebraiczne okresy Linneusza” (Nodier,
2004: 37). Przy okazji omawiania tego utworu Nodier zauwaza wiclky skale
i szybkos¢ postepéw entomologii: Dejean opisuje 1550 gatunkéw niewzmian-
kowanych w fundamentalnym dla omawianej dziedziny dziele z korica XVIII
stulecia, Entomologia systematica Johana Christiana Fabriciusa (1745-1808).
Od czaséw tego ostatniego traktatu amatorzy insektéw postawieni sg w obliczu

prawdziwego nattoku czy tez ,inwazji odkry¢” (Nodier, 2004: 22):

Jest co$ cudownego w rozwoju, ktérego doznaty nauki fizyczne, a ta [entomologial
w szczegblnosci, od czasu wynalezienia terminologii fachowej. Mawia sig, ze Salo-
mon znal wszystkie rzeczy ziemskie, od cedru poczawszy, na hizopie skoriczywszy;
niemozliwym jest podwazanie potegi erudycji Arystotelesa czy Pliniusza. [Ulisse]
Aldrovandi, [Conrad] Gessner i dwudziestu innych zdawalo si¢ wyczerpywad
zakres wiedzy z tej dziedziny; tym niemniej dwiescie lat temu istniato zaledwie
dwadziescia pig¢ znanych, rozréznianych i opisanych odmian chrzaszezy. Gatunek
okreslony przez Linneusza jako carabus, majacy u starozytnych zaledwie jedna
odmiang, jest teraz dzielony na blisko sto rodzajéw, ktére nalezatoby jeszcze
podzieli¢ na podgrupy. Wydaje si¢, ze twércza natura, kpiaca z szalonych roszczen
i préznych wysitkéw ludzi, wyprzedza wszystkie metody za sprawa ktérych ci
ostatni prébuja ja zaskoczy¢ i nie przestaje mnozy¢ stworzed nowych i nieocze-
kiwanych, zmieniajacych wszystko [w przyjetym stanie wiedzy — M.B.].

(Nodier, 2004: 17-18)
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W wieku XIX nauka tak si¢ wyspecjalizowata, ze nie moze juz przyste-
powaé do syntez, na podobiedistwo tych zaproponowanych przez Pliniusza,
Conrada Gessnera (1516-1565), a nawet Buffona. Historia naturalna musi
bezwarunkowo sta¢ si¢ monograficzna, jednak — w miar¢ rosnacej specjaliza-
qji — grozi jej przy tym ryzyko stania si¢ wlasciwie niepoznawalna, albowiem
szadna ludzka inteligencja nie zdota obja¢ wszystkich jej czesci, zadna pamieé
nie moze zachowad wszystkich opisanych przez nia faktéw” (Nodier, 2004: 21).

Sama szybkos¢, z jaka dokonywane sg odkrycia, przyczynia si¢ nie do
linearnego udoskonalania nauk, lecz do chaosu wywolywanego przez zargon
specjalistyczny, narastajacy w sposéb catkowicie nieskoordynowany. W rzeczy
samej, entomolodzy nie ujednolicili swojego systemu klasyfikacji insektéw.
Zdarza sig, ze jedna odmiana nosi wiele réznych nazw w taksonomii réznych
klasyfikatoréw. Na przykladzie identyfikacji jednego ze chrzaszczy, Nodier
odmalowuje stan zamgtu panujacego w entomologii:

Widujecie niekiedy malego insekta o nadzwyczajnej ruchliwosci, w kolorze
brazowej zieleni lub niebieskiego o zielonkawym czy fioletowym odcieniu, prze-
biegajacego z niewiarygodng predkoscia po piasku Sciezek spacerowych [...]?
Nazywamy go chrzaszczem. A jednak chrzaszcze dziela si¢ na rodzaje. To pentamer.
A jednak pentamery dzielg si¢ na rodziny. To biegacze (carabi). Ale biegaczowate
(carabidae) dzielg si¢ na grupy. To szykofi (pterostichus). Ale szykonie dziela si¢ na
podgatunki. To drogoni (poecilus). Ale drogonie dzielg si¢ na rodzaje. To drogon
potyskliwy (poecilus cupreus).

(Nodier, 2004: 36)

Mimo komplikacji wyst¢pujacych juz na tym etapie, praca entomologa
nie koriczy si¢ na analizie ani na opisie. Po rozpoznaniu osobnika konieczne jest

znalezienie dlai miejsca w labiryncie konkurencyjnych systemdéw nazewnictwa:

W oczach dziewigédziesigeiu procent tych, ktérzy oddali si¢ owym mitym stu-
diom, wciaz uchodzicie za ignorantéw, jesli nie wiecie, ze wspomniany poecilus
jest tym samym co buprestoides u Geoffroi, carabe u Linneusza, harpale u Gyl-
lenhala, platysma u Sturma, a w trakcie tych wszystkich [jezykowych — M.B.]
metamorfoz, rzadko zachowuje on swoja réznicg gatunkowa. Fabricius okresla
go mianem cerulescens, dla Sturma jest on affinis, wedtug Mégerle’a to medius,
a Geoffroi nazywa go papugg.

(Nodier, 2004: 36)
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Nodier krytykuje nie tyle sama metode klasyfikacji taksonomicznej,
ktéra jego zdaniem stanowi jedyny $rodek pozwalajacy zapewni¢ omawianej
nauce racjonalng organizacje dyskursu. Potepiony zostaje wylacznie zamet
terminologiczny, poréwnywalny z pomieszaniem jezykdw, jakie zapanowato
po zburzeniu wiezy Babel. Biblijna metafora, uzywana wielokrotnie przez
pisarza w jego recenzjach prasowych (Nodier, 2004: 18-19, 25-26; Nodier,
2010: 620), jest kluczem do jego filozofii nauki oraz j¢zyka. Ta ostatnia oparta
jest na epistemologicznym pesymizmie, za sprawa ktérego Nodier uchodzi za
jednego z ojcodw ,,szkoly rozczarowania” (Bénichou: 1506-1561), objawiajacego
si¢ miedzy innymi w jego podejsciu do nauki.

Sprzeciw wobec zargonu naukowego

Nodierowska ofensywa przeciw specjalistycznej taksonomii naukowej nie bierze
si¢ wylacznie z typowego dla romantyzmu zainteresowania réznymi objawami
folkloru i kultury ludowej —a w tym konkretnym przypadku, ludowym nazew-
nictwem fauny i flory. Stoja za nig racje z porzadku nauki o jezyku, socjologii
i filozofii. Po pierwsze, wedlug Nodiera naukowe nomenklatury stanowia
naduzycie z punktu widzenia leksykografii. Sktada si¢ na nie ,greka nie bedaca
greka, facina nie bedaca tacing, hybrydyczny amalgamat greki i faciny, kedrej
jedynym grzechem nie jest bynajmniej niezgodno$é z poprawng francuszczyzna;
to stowa nic nieznaczace i pozbawione rozsadku niezaleznie od norm konkret-
nego jezyka wzgledem ktérych je rozpatrujemy, stowa, z kedrymi zaden jezyk
nie chce mie¢ nic wspélnego” (Nodier, 2004: 625-626). W licznych diatrybach
przeciw wytwoércom wyrazéw® Nodier stwierdza, iz terminologia nowoczesnych
nauk famie podstawowe prawa stowotwdrstwa i zadaje gwalt naturalnej etymo-
logii poj¢¢. Energicznie sprzeciwia si¢ na przyklad konstrukeji wyrazu sritomus,
ktéry — z punktu widzenia etymologii — powinien okresla¢ insekta posiadaja-
cego trzy stawy w tylonozach, podczas gdy w rzeczywistosci ma on ich pigc.
Tym samym, zamiast ,,utrwala¢ wspomnienie poprzez obraz” (Nodier, 2004:
625), uczeni zaburzaja relacje miedzy stowem a rzecza, utrudniajac dodatkowo

> Nodier byl pogromca neologizméw; cz¢sto podpisywat swoje artykuly pseudonimem

»Doctor Neophobus” (Nodier, 1989; Jeandillou).

264



Charles Nodier i wieza Babel nauki

niewtajemniczonym dostep do nauki. Koresponduje to z drugim argumentem

przeciw naduzyciom terminologii fachowej:

Tym, co zarzucam terminologiom fachowym, jest psucie i zaktamywanie stu-
diéw przyrodniczych po to, by obja¢ je monopolem. Prowadzi to do odebrania
wszech$wiata cztowiekowi i rzucenia go na zer garstce skrupulantéw i purystéw.
Skutkiem tego nieuki, ktére ledwie lizngly zlej greki i zlej faciny, narzucaja
jarzmo bogatym dziedzinom natury, stanowiacej dobro powszechne. W miejsce
przepysznych obrazéw nieba odmalowanych przez pasterzy, podktada sig liczby
i logogryfy. W opisie zjawisk przyrodniczych barbarzyniski i niezrozumialy zar-
gon zastepuje malownicze i urokliwe metafory ludu. Przed kobietami i dzie¢mi
pigtrzy si¢ tym samym nieprzekraczalne przeszkody, broniace im dostepu do tej
czarownej wiedzy, jakby stworzonej z mysla o nich.

(Nodier, 2004: 620)

Stajac w obronie nazewnictwa o pochodzeniu ludowym, Nodier opowiada
si¢ za jezykiem malowniczym, niosacym bagaz tradycji kulturowej zaklety
w reliktach etymologii pierwotnych, szczegélnie drogich jezykoznawcy, jakim
byl omawiany tutaj pisarz.

W ten sposéb docieramy do trzeciego zarzutu Nodiera wobec terminologii
fachowych, posiadajacego wymiar juz nie tylko filologiczny, ale tez filozoficzny.
Nodierowska ofensywa przeciw taksonomii naukowej prowadzona jest w imig
nasladowczej i mimetycznej teorii jezyka®. Przejmujac tezy przedstawione juz
w Dictionnaire raisonné des onomatopées frangaises [Stowniku krytycznym ono-
matopei francuskich] (1808), a nast¢pnie w Notions élémentaires de linguistique
[Podstawowe pojecia jezykoznawstwa] (1834) Nodier stwierdza, ze w jezyku
uformowanym poprawnie — czyli z poszanowaniem regul nasladowania opar-
tego na podobienstwie brzmieniowym, wizualnym, dotykowym lub ,,0kolicz-
nosciowym”, przez ktére rozumie¢ nalezy zwigzek miedzy okreslonym gestem
artykulacyjnym a, implikowanymi przezed, domniemanymi wlasciwosciami
moralnymi (Nobile: 38) — ,rzeczy majg prawdziwg nazwe, nazwe, ktéra im
przynalezy i kedra kazdy cztowiek niejako powotany jest im narzucié, gdy tylko

¢ Koncepcje jezykoznawcze wywiedzione z Kratylosa Platona nie stanowily zjawiska mar-
ginalnego, ale wystgpowaly do$¢ licznie nawet wérdéd badaczy drugiej éwierci XIX stulecia
(Nobile: 55-64). W swoich pismach Nodier opiera si¢ na pracach Charlesa de Brosses
(1709-1777) i Antoinc’a Court de Gébelin (1719-1784), ktérzy promowali mimetyczne
koncepcje pochodzenia jezyka.

265



Marta Sukiennicka

po raz pierwszy znajda si¢ one w polu jego widzenia” (Nodier, 2010: 623).
W mysl owej zasady nasladowczej opartej na ,semantycznym sensualizmie”
(Jeandillou: 5) pierwotny jezyk adamiczny (Nodier, 2004: 26) umozliwial
i zapewnial poznawalno$¢ $wiata: nazwa wypowiadala rzecz samg w sobie.
Zaproponowana przez Nodiera wyktadnia mitu wiezy Babel wskazuje, ze gdy
cztowiek zgrzeszyt pycha poprzez pragnienie udoskonalenia wiedzy, zostat
za to ukarany utrata jezyka pierwotnego, ustanowionego przez Boga. Jezyki
wtérne — te powstate po zburzeniu biblijnej wiezy — sg co najwyzej nedznymi
pozostatosciami jezyka prawdziwego. Praca jezykoznawcza winna zawsze i§¢
na przekdr biegowi historii, ku Zrédle, ku etymologii. Natomiast zasada sto-
wotwérstwa, taka, jaka zastosowali nowozytni uczeni, sytuuje si¢ w catkowitej
sprzecznosci z poszukiwaniem jezyka pierwotnego. Samozwariczy zwolennicy
postepu, przeciwko ktérym Nodier wyglasza swoje diatryby, nieswiadomie
przyczyniaja si¢ do wzniesienia nowej wiezy Babel, czego konsekwencjq jest
wylacznie zwigkszenie chaosu zwiazanego z mnozeniem terminologii fachowe;j.
W przeciwieristwie do zargonu naukowego jezyk ludowy zachowat tacznos¢
z jezykiem pierwotnym, poniewaz w nim to wiasnie: ,[...] nazwa kwiatu byta
zdeterminowana okresem jego kwitnienia, jak w wypadku przebisniegu (per-
ce-neige) 1 pierwiosnka (primevére) [...], albo jego ksztattem, jak w wypadku
paszczy lwa (mufle de veau) [...], albo jego przeznaczeniem w ziotolecznictwie,
jak w wypadku [...] miodunki lekarskiej (pulmonaire)” (Nodier, 2010: 624).

Wedtug Nodiera wspdlczesni mu stowotwércey skazali na zagtade jezyk
pierwotny, majacy jeszcze punkt zaczepienia w ludzkim do$wiadczeniu natury
i budujacy si¢ wokoét esengji rzeczy, okreslanej przez swa nazwe. Im bardziej jezyk
naukowy oddala si¢ od pierwotnego, tym bardziej niezrozumiata dla wigkszosci
ludzi staje si¢ natura. Lecz ludzie nauki réwniez gubia si¢ w tym gaszczu pojeé,
co zauwaza Nodier, piszac:

Bég nie zezwolit naszym $miertelnym organom na nieograniczony podbdj zjawisk
przyrodniczych. Gdyby to bylo mozliwe, osiagnelibysmy ten stan, udoskonalajac
jezyki naukowe, jednak to udoskonalanie wydaje mi si¢ niemozliwe. [...] Wiedza
ludzi dazacych do doskonatosci przypomina jezyki Babel.

(Nodier, 2004: 18)

Nodier jest zwolennikiem osobliwego determinizmu, faczacego jezyko-
znawstwo i epistemologie: niedoskonato$¢ jezyka ludzkiego, wynik grzechu
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pierworodnego, stanowi w jego oczach dowéd na to, iz cztowiek nie zostat
powotany do poznania natury’. Ten stan rzeczy nie daje si¢ naprawié: jezyk nie
moze zosta¢ udoskonalony, gdyz doskonaly byt wytacznie przed budowa wiezy
Babel. Tym samym prézna jest nauka oparta na terminologiach fachowych
i na klasyfikacjach. Trzeba zatem wynaleZ¢ na nowo i samg naukg, i sposoby
jej uprawiania.

Nodier odwrdcit si¢ wigc od nauki mu wspétczesnej, ktéra z ,hymnu”
natury wyrodzita si¢ w jej marny ,katalog” (Nodier, 2004: 69). W XIX wieku
»metodycy” zastapili ,,poetéw”, zatracajac tym samym ostatnie §lady ,,prostoli-
nijnosci”, ,niewinnosci” i ,mlodosci” przyrodoznawstwa. Jedynym sposobem
odtworzenia metafizycznej wigzi czlowieka z natura — decydujacej niegdys o war-
toéci historii naturalnej — jest odrzucenie nowoczesnej nauki i powrdt do ,kon-
templatywnej madrosci naszych przodkéw, wielce zacofanych we wszystkim, co
si¢ tyczy odkry¢ i postgpu, ale wnoszacych za to do studiéw nad naturg uczucie
podziwu i poboznosci” (Nodier, 2004: 67). Sposréd autoréw godnych uwagi
Nodier wymienia wspomnianych juz Ulisse’a Aldrovandiego i Conrada Ges-
snera, ale takze Jeana Bauhina (1541-1613), Johna Raya (1627-1705), Josepha
Pittona de Tourneforta (1656-1708), Bernardina de Saint-Pierre’a i zwlaszcza
Charlesa Bonneta, ,jednego z pigkniejszych i bardziej natchnionych przez Boga
geniuszy, jakie zaszezycily ludzkos¢ [...], kedrego podziwu godne dzieta — Corps
organisés oraz Contemplation — pozostana na zawsze, czegokolwiek si¢ nie uczyni,
ewangelia historii naturalnej” (Nodier, 2004: 68). Wyrdzniony przez Nodiera
jako ,Fenelon nauki i Platon czaséw nowozytnych” (Nodier, 2004: 70), szwaj-
carski przyrodnik naszkicowal w swych pracach palingenetyczny obraz natury
rzadzonej prawami Opatrznosci i harmonii uniwersalnej (Bonnet: 16). Nodier
opart si¢ na jego poszukiwaniach w eseju De la palingénésie humaine et de la
résurrection |O palingenezie ludzkiej i zmartwychwstaniu], gdzie — obierajac za
punkt wyjécia koncepcje Bonneta — dat wyobrazenie o przesztosci i przysztosci
zycia na ziemi. Nodier umieszcza Bonneta na samym szczycie swojego panteonu

7 W eseju De la palingénésie humaine Nodier posunie sig jeszcze dalej, gloszac, ze poza stosow-
nymi zdolno$ciami jezykowymi cztowickowi brakuje réwniez organéw i zmystéw koniecznych
dla objgcia petng percepcja jego bezposredniego otoczenia. Stanowitoby to dowdd na rzecz
tezy, ze proces stworzenia nie ulegt zamknieciu i ze czlowiek zostanie zastapiony przez byt
doskonalszy, cieszacy sie niepodzielnym dostgpem do poznania (Nodier, 1832: 367-368;
zob. réwniez: Sukiennicka, 2016).
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naturalistycznego, zbudowanego w opozycji do postepu dziewigtnastowiecznej

nauki pozytywne;j.

Harmonie natury: od nauki do literatury

Tym, co w praktyce przyrodnika zastuguje na najwyzsza oceng Nodiera, nie
sa wigc ani metoda, ani terminologia fachowa, ale emocje wrazliwej duszy
pograzonej w kontemplacji natury i zdolnej docenié cate jej malownicze pigkno:

Nie jestze cudownym odkrycie, ze samotnos$¢ sama w sobie ozywia si¢ z kazdej
strony poruszeniem owego bogactwa istot, tak odmiennych migdzy soba wygla-
dem, ksztattem, obyczajami, charakterem, tak zréznicowanych pod wzgledem
fizjonomii oraz koloréw, ktérym przypisane sa, w odwiecznym porzadku
i z niezaktécalng harmonia, roze§miana dziedzina kwiatéw, parcela sadéw i pél,
dziedzictwo starych laséw, odtwarzajace si¢ bez przerwy wokoét entomologa pod
znanymi formami i swojsko brzmiacymi nazwami? O, ktéz nigdy nie zaznat radosci
tej rozkosznej nauki, nigdy nie pojmie, ile nadziei zostaje wygnaricowi, ile rozko-
szy — wyjetemu spod prawa; nie zrozumie tez tego, z jakim upojeniem marzono
niekiedy o wywdzce na ziemie odlegle, obfitujace w olbrzymie gatunki dylazy
opatrzonych ramionami niezmiernej dlugosci, pelne ol$niewajacych bogatkéw
i stonikéw, malowanych ztotem i lazurem motyli, ktérych blaski przyémiewaja
szmaragd i rubin!

(Nodier, 2004: 37)

Upajajace doswiadczenie natury rzuca nowy czar na $wiat, czynigc go
pickniejszym, bogatszym i rozleglejszym. Odstania ono przed czlowiekiem
prawdy metafizyczne: pozwala odczu¢ porzadek i harmonig wszechswiata, a takze
forme wiecznosci w cyklicznym porzadku natury. W oczach Nodiera nauka
pozostaje bezwartosciowa tak dtugo, jak nie przynosi pocieszenia w samotnosci
i wygnaniu (zarazem metafizycznym i politycznym®). Jej cel jest w wigkszym
stopniu egzystencjalny niz poznawczy.

Kontemplacja natury pozwala na korekee ludzkiego spojrzenia na swiat:
czlowicek nie widzi si¢ juz w centrum stworzenia i — za sprawg tej prakeyki o zasad-

niczo religijnym rysie — zdolny jest ukorzy¢ si¢ przed Bogiem, dostrzegajac , $wiat

8 Odnalez¢ w tym mozna echa biografii Nodiera, przesladowanego w okresie pierwszego
cesarstwa.
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ogromny, o wiele bogatszy i bardziej zréznicowany od naszego; $wiat cudéw
i zjawisk, stworzony dla wyobrazni i fantazji” (Nodier, 2004: 43). Przy calej
swej religijnosci, Nodier byt jednak zwolennikiem malo ortodoksyjnej tezy,
w mysl ktérej rasa ludzka nie jest bynajmniej uprzywilejowana w oczach Boga.
Czlowicek nie jest ukoronowaniem dzieta stworzenia, pisze autor w pochodzacym
z roku 1831 eseju De la fin prochaine du genre humain [O zblizajacym si¢ koricu
gatunku ludzkiego], i ani sam akt stworzenia, ani jego rezultat nie koricza si¢
na nim. To insekty sa krélami §wiata i ,,0 ile sklonno$¢ do doskonalenia si¢ nie
jest klamstwem w postgpujacej historii gatunkéw” (Nodier 2004: 49), pszczoty
i skarabeusze zyskaja przewage nad cztowiekiem, zajmujac jego miejsce na dra-
binie bytéw w toku nadchodzacej palingenezy (Sukiennicka, 2016).

Refleksja nad insektami pozwala zatem ujrze¢ w myslach $wiat lepszy,
pigkniejszy i bogatszy od ludzkiego. Atrybuty oraz obyczaje insektéw stanowia
niewyczerpany zasob form i historii, wobec kedrych literatura i sztuka ograniczy¢
si¢ moga jedynie do préb imitacji:

Zazadajcie od Rafaela kapry$nej arabeski, bogato przetykanej gryfami i chime-
rami, zazadajcie od Callota groteskowego obrazu jakiej$ fantastycznej menazerii,
zazadajcie od peri albo wrézek najbardziej niewiarygodnych przywilejéw, jakimi
kiedykolwiek obdarzyly ksiazgcego faworyta, a pézniej wezcie do reki lupe badz
mikroskop, a ja pokaz¢ wam to wszystko u insektéw i wymoczkéw (infusoria).

(Nodier, 2004: 45)

Tak oto pod piérem Nodiera male i nieskoriczenie mate przestajg by¢
jedynie przedmiotem nauki, by sta¢ si¢ pozywka dla wyobrazni i twérczosci
literackiej.

Przetworzenie nauki w literaturg widoczne jest nie tylko w prasowych
artykutach Nodiera, ale réwniez w jego dziele powiesciowym. W czasach czyn-
nego uprawiania entomologii pisarz zdaje si¢ $wiadomie unikaé wprowadzania
terminologii fachowej w obreb fikcji. W pierwszych powiesciach Nodiera — Les
Proscrits [Wygnancy] (1802) i Le Peintre de Saltzbourg [Malarz z Saltzbourga]
(1803) — bohaterowie czgsto zostajg ukazani zostaja na tle przyrody, na wsi albo
w lesie, podczas badani botanicznych, a jednak przywotanie natury stuzy tu
przede wszystkim odmalowaniu ich stanéw ducha lub wprowadzeniu refleksji
nad kondycja ludzka. Dopiero kiedy Nodier definitywnie porzuci praktyke
entomologa i przyrodoznawcy (okoto roku 1820), w jego dzielach literackich
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coraz cz¢sciej zacznie pojawiaé si¢ terminologia naukowa, ktdra autor bedzie
prébowal wples¢ do fikcji. Insekey stajg si¢ bohaterami opowiadan w Sybille
Meérian [Sybilla Merian] (1833) oraz w L'Homme et la fourmi [Cztowiek
i mréwka] (1837) (Sukiennicka, 2019). Wiedza ksiazkowa i terminologia
fachowa sparodiowane zostaja w Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chiteaux
[Historia kréla Czech i jego siedmiu zamkdw] (1830), a takze w cyklu opowiesci
sroztropnego prze$miewcy””. Stopniowe wprowadzanie do literatury wiedzy
przyrodniczej zaobserwowaé mozna réwniez na przyktadzie najstynniejszej
powiesci Nodiera, La Fée aux miettes [Wrézka Okruchéw] (1832), stanowiacej
cze$¢ jego Trilogie écossaise [Trylogii szkockiej]. Natura ulega tam deformaciji
fantastycznej: powiesciopisarz ucieka si¢ do wyobrazeniowego bestiarium,
opisujac pét-ludzi, pét-psy oraz fantastyczne rosliny kwitnace w ogrodzie
Wrézki okruchéw. Najbardziej emblematycznym przyktadem fantastycznej
flory Nodiera jest jednak obecna w tej samej powiesci $piewajaca mandragora.
powiesci, Michel, nie ustaje w jej poszukiwaniach. Z tego powodu zostaje on
zamknigty w szpitalu psychiatrycznym przez lekarza, zaprzysigglego wroga ludo-
wych przesadéw, ktorego wypowiedzi naszpikowane sg terminologia fachowa,
nadajaca im wymiar parodystyczny. Fabuta utworu zadaje jednak ktam tezom
gloszonym przez uczonego: bajeczne opowiesci Michela o $piewajacych man-
dragorach ostatecznie okazujg si¢ prawdziwe. Wyobraznia i ludowe przesady
odnosza zwycigstwo nad racjonalistycznym dyskursem nauki.

Lektura pism Nodiera dowodzi, ze jego stosunek do terminologii nauko-
wej i przyrodopisarstwa ulegt z czasem znacznej ewolucji. Ze zwolennika faciny
i ,algebry metod przyrodniczych”, bliskiego encyklopedystom oraz ideologom,
Nodier stat si¢ piewca historii naturalnej w dawnym stylu, takiej, jaka prakey-
kowali przyrodnicy osiemnastowieczni, a w szczegdlnosci Charles Bonnet. Ten
ostatni, w swoim czasie ceniony naukowiec, byt réwniez cztowiekiem wiary, co
szczegblnie odpowiadato Nodierowi, ktdry — jako przedstawiciel romantyzmu
— poszukiwal w naturze dowodéw na istnienie Boga. Porzuciwszy ostatecznie
mtlodziericza wiare w postep nauki, pisarz definitywnie zakoriczyt karier¢ badaw-
cz3, by spontanicznie czerpaé przyjemnos¢ z pickna $wiata insektéw. Przy tym

? Tytut pochodzi od francuskiego wydawcy dziet Nodiera, Pierre’a-Georges'a Castexa.
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wszystkim Nodier $ledzit z uwaga rozwdj wspélczesnej mu entomologii: na
przestrzeni pigtnastu lat publikowat liczne recenzje dziet naukowych, ukazujac
ogrom swej przyrodniczej erudycji, siggajacej az do autordw renesansowych,
ktérych darzyt szczegdlnym podziwem. Zarazem jednak nic nie byto w stanie
ztagodzi¢ jego sceptycyzmu. Wspélczesna nauka, wraz z terminologia fachowg
i systemami klasyfikacji jawita mu si¢ jako nowa wieza Babel: nieczytelna,
niepoznawalna, niepotrzebna. W dzietach z okresu dojrzatosci Nodier defini-
tywnie opowiedzial si¢ za cudownoscia i malowniczymi harmoniami natury,
wyrzekajac si¢ pragnienia — lub raczej: grzechu — wiedzy. Pod tym wzgledem
przypomina protagonist¢ wlasnej powiesci La Fée aux miettes, ktéry réwniez
wyrzekt si¢ ,nieszczgsnego instynktu, otwierajacego Ewie bramy $mierci” po
to, by ,,doswiadcza¢ radosnie swego zycia i swej wyobrazni, bez zglebiania ich
tajemnicy” (Nodier, 2013: 512).

Ttum. Michat Bajer
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Charles Nodier’s Scientific Tower of Babel

Summary

Throughout his career as a naturalist and science journalist, Charles Nodier investigated
the language of natural science, which was undergoing a revolutionary transformation
at the beginning of the nineteenth century. From a fervent supporter of the technical
language of science — which he calls “the algebra of the naturalist method” — Nodier
evolves towards a much more critical position on scientific nomenclature, accusing it
of building a new Tower of Babel. From the 1820s, inspired by Charles Bonnet, Nodier
begins to celebrate the picturesque harmonies of nature, abandoning the scientific style
in favour of poetic description. This new poetics of the wonders of nature had a marked
effect on his prose, particularly on his Scottish Trilogy.
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Odkrywanie cielesnego Boga.

Refiguracje postaci Chrystusa w literaturze wspétczesnej

Otéz jestem bogiem i czlowiekiem. Dwie natury osobne, cho¢ w jednym ciele — tak
postanowit sob6r w Chalcedonie, podporzadkowatem si¢ tej decyzji; dotarta ona do mnie
doktadnie z przyblizeniem w czterysta lat po mojej $mierci, na benefis mojej dziatalnosci.
Pomyst dwojga natur niezly, realizacja niezta, ale znowu co$ poszto nie po mojej mysli.
Moim zdaniem zmartwychwstanie okazato si¢ btedem kardynalnym.

(Karpowicz: 287)

Powyzszymi stowami identyfikuje sam siebie Chrystus, jeden z bohateréw
powiesci Ignacego Karpowicza Balladyny i romanse. Podobnie jak inni bogowie,
schodzi na ziemi¢ i zamieszkuje w blokowisku w Biatymstoku. Jego pojawienie
si¢ w ludzkiej przestrzeni nie budzi zadnego zdziwienia, nie wywoluje sensagji.
Or, zwyczajny mezcezyzna, kedry w razie potrzeby przychodzi z pomoca potrzebu-
jacym sasiadom, wynajmuje mieszkanie pospotu z kobietg — Afrodytg — z kedrg
taczy go, zgodnie z natura, mitos¢. W przywotanej ksiazce Chrystus cielesny,
zanurzony w codzienno$¢, mieszkajacy w bloku, korzystajacy z tanich optat
eksploruje cielesno$¢ w duchu postmodernistycznym. Wywiedziony z tradycji
modernistycznej gest sprzeciwu wobec religii ujawnia si¢ wlasnie w cielesnosci
Chrystusa. U Karpowicza mamy do czynienia z do$¢ charakterystycznym dla
ponowoczesnosci mechanizmem parodii, w ktdrej cielesno$é staje si¢ ironicznie
wydrazonym symplifikatem.
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Zainicjowanie tematu cielesnoéci Chrystusa przez odniesienie do powie-
$ci Ignacego Karpowicza jest o tyle znaczace, ze pozwala zarysowaé kontekst
pojawiania si¢ w ogdle postaci chrystologicznych w kulturze. Tradycja literacka
zazwyczaj sigga do klasycznego obrazowania i pomija kwestie somatycznosci.
Jesli Chrystus pojawia si¢ na kartach literatury, to raczej jest on gwarantem
dawnosci — zgodnie z tradycja potrydencka, zakleszczong w innym $wiecie.
Oczywiscie od XIX wicku pojawiaja si¢ liczne transfiguracje postaci Chrystusa,
jednak zazwyczaj pomija si¢ sam aspeke cielesnosci, poza licznymi odniesieniami
do sfery cierpienia i fizycznego udr¢ezenia, nie méwiac o oddziatywaniu na
terazniejszo$¢ czy braku odniesienia do wspétczesnego kontekstu. Dlaczego
tak si¢ dzieje?

Cielesno$¢ Chrystusa od poczatku chrzescijadistwa jest punktem zapalnym
w sporach teologéw. Wezesnochrzescijariskie wystapienia Ariusza czy Eutychesa
podwazaly nauke o podwdjnej naturze Jezusa: boskiej i ludzkiej. Monofizyci
dowodezili, ze Jezus miat tylko jedng nature, i w momentach cudéw lub ema-
nacji Bozego sacrum boska natura brata gére nad ludzka (Clinton: 138-139).
Potgpienie tej herezji znalazto swéj wyraz w dogmacie potwierdzonym przez
Sobér w Efezie w 431 roku, a potem w Chalcedonie w 451 roku. Zgodnie
z postanowieniami Ojcéw Kosciota, ,jeden i ten sam Chrystus Pan, Syn Jed-
norodzony, ma by¢ uznany w dwdch naturach bez pomieszania, bez zmiany,
bez podziatu i bez roztaczenia. Nigdy nie zostata usunicta réznica natur przez
ich zjednoczenie w jednej osobie, lecz whasciwosci kazdej z nich sg zachowane
i zjednoczone w jednej osobie, w jednym istnieniu” (Zuberbier: 221). Przyjety
przez Kosciét dogmat nigdy nie byl bezsporny. W Chrystusie widziano albo
samego Boga, ktdry znidst heroicznie cierpienia z powodu swej boskiej natury,

albo tylko cztowieka.

Tomasz i potrzeba dotknigcia Boga

Wydaje sie, ze ten pierwszy aspekt monofizytyzmu wystgpowat czgéciej w pierw-
szych wiekach dysputy teologicznej. Koresponduje z nim wszelka niechgé
Kosciota do podkreslania cielesnosci Chrystusa. Wyrazem tego sq komentarze
postawy apostota Tomasza po ukazaniu si¢ Zmartwychwstatego w Wieczerniku.

Przyjrzyjmy si¢ tej scenie.
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Ale Tomasz, jeden z Dwunastu, zwany Didymos, nie byt razem z nimi, kiedy
przyszedt Jezus. Inni wige uczniowie méwili do niego: ,, Widzielismy Pana!” Ale
on rzekl do nich: ,Jezeli na r¢kach Jego nie zobaczg $ladu gwozdzi i nie wlozg
palca mego w miejsce gwozdzi, i r¢ki mojej nie wlozg w bok Jego, nie uwierze”.
A po o$miu dniach, kiedy uczniowie Jego byli znowu wewnatrz [domu] i Tomasz
z nimi, Jezus przyszedl, cho¢ drzwi byly zamknigte, stanat posrodku i rzekt: ,, Pokéj
wam!” Nastepnie rzekt do Tomasza: ,,Podnies tutaj swéj palec i zobacz moje rece.
Podnies reke i whéz w mdj bok, i nie badz niedowiarkiem, lecz wierzacym”. Tomasz
w odpowiedzi rzekt do Niego: ,Pan méj i Bég méj!” Powiedziat mu Jezus: ,, Uwie-
rzyle$ dlatego, Ze Mnie ujrzates? Blogostawieni, ktdrzy nie widzieli, a uwierzyli”.

(J 20, 24-29)

Gléwny nacisk interpretacji tego fragmentu kladziony jest zazwyczaj na napigcie
pomiedzy dotykiem a wiara. Cielesna namacalnos$¢ wykluczataby, zdaniem teo-
logéw, akt wiary. Swiety Augustyn w komentarzu do tego fragmentu Ewangelii
napisze, ze Tomasz ,,[w]idziat i dotykat cztowieka, a wyznat Boga, ktérego nie
widzial ani nie dotykal; lecz przez to, co widzial i czego dotykal, uwierzyt po
usunieciu wszelkiej watpliwosci (Starowieyski: 168).

Dotyk znosi watpliwosci, utwierdza w przekonaniu, tym samym prze-
staje by¢ wiarg, o ktérej méwi Chrystus: ,Blogostawieni, kedrzy nie widzieli,
a uwierzyli”. Sw. Jan Chryzostom dopatrzy si¢ nawet u Tomasza stanu oci¢za-
tosci umystowej, argumentujac, ze poszukiwanie wiary przez zmyst najmniej
doskonaly, mianowicie przez dotyk, jest dowodem jego przyziemnosci. Z drugiej
strony Teofilakt podkresli, ze po dotknieciu boku Tomasz staje si¢ najlepszym
teologiem, a papiez Grzegorz Wielki, wystgpujac przeciw Eustychowi, pod-
kresla namacalno$¢ ciata Chrystusa, kedre nie jest tylko, jak chciat zwolennik
monofizytyzmu, subtelne dzigki mocy duchowej, ale dotykalne dzieki ludzkiej
naturze (Tomasz z Akwinu).

Wydaje si¢, ze ta nicjednoznacznos$¢ w traktowaniu zaréwno ciala zmar-
twychwstatego Chrystusa, jak i postawy Tomasza, ma to samo Zrédto. To, co
materialne, musi by¢ zniszczalne, zatem nie powinno dotyczy¢ Chrystusa. Jesli
jednak przyjrze¢ si¢ samej Ewangelii raz jeszcze, mozna dostrzec zadziwiajaca
reakcje Jezusa, ktdry nie napomina Tomasza, nie odmawia mu dowodu, jakiego
ten si¢ domaga. Co wigcej, wydaje si¢, ze uwaza za zasadne jego obiekeje i zada-
nia. W oczach Chrystusa ,droga Tomasza”, zadajaca wyjasnienia w obrebie

tego, co empiryczne, widzialne, namacalne, weale nie jest bledna. Co wigcej,
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na podobne doswiadczenie cielesne zmartwychwstatego Chrystusa zwraca si¢
uwage w innych perykopach: Mateusz, gdy pokazuje niewiasty u grobu obej-
mujace go za nogi (Mt 28,9), Lukasz, gdy przedstawia Chrystusa jedzacego
positek z uczniami (Ek 24, 36-43) czy wreszcie Jan, ukazujacy w ogrodzie
Mari¢ Magdaleng, ktéra przytrzymuje za r¢ke Chrystusa, biorac go za ogrod-
nika (20, 11-18).

Skoro mowa o miejscach wspSlnych, warto na chwile zatrzyma¢ sie przy
greckim haptesthai, ktdre oznacza ,dotykad”. Stowo to pojawia si¢ na kartach
Ewangelii kilkanascie razy i zawsze odnosi si¢ do spotkania Chrystusa z oso-
bami cierpigcymi lub chorymi. W ewangelii $w. Jana faczy ono do$wiadczenia
sensualne Tomasza i Marii Magdaleny — ujrzenie i dotkniccie (Regiewicz:
326-347). W obu przypadkach spotkanie z Chrystusem ma charakter doswiad-
czenia antropologicznego, silnie zwiazanego z cielesnoscia. Wtasnie ten aspekt
podkresla scena z Tomaszem, gdy po stowach pozdrowienia Jezus zwraca sig
do niego: ,,Podnies tutaj swéj palec i zobacz moje rece. Podnies reke i wiéz ja
do mego boku, i nie badZ niedowiarkiem, lecz wierzacym!” (J 20,27). Jezus
z pokora spetnia zadania Tomasza, nie tylko pozwala ogladaé swoje rany, ale
takze wlozy¢ palec do ran rak, a cal reke do rany boku. Ta niezwykle sensualna
scena jednoczesnie przekracza wymiar ludzkich zmystéw — to, co fizyczne,
naturalne, faczy si¢ z tym, co nadprzyrodzone.

W tym miejscu trzeba by powotaé si¢ na etymologic stowa ‘do-tykad
(Bruckner: 570). Przedrostek ‘do’ okresla kierunek, w jakim zmierza czynnos¢,
wyrazona po uzytym prefiksie. Jednoczes$nie wyznacza on tez cel, a zatem i sens
dziatania podejmowanego w ramach pojecia. Czasownik ‘tkna¢’ ma swoje Zré-
dlo w greckim #ykos, ktdre oznacza ‘dtuto’, ‘miot’ lub w zykidzo, czyli ‘ciosad,
ktérego Zrédtowe znaczenie odnosito si¢ do prac rzezbiarskich. Rzemie$lnik
za pomocg odpowiedniego dziatania czy narzedzi nadawat odpowiedni ksztate
opornej materii. Uzyte w tym kontekscie ,dotknigcie” bytoby okresleniem
silnie zwigzanym z fizycznoscia, w ramach ktérego ,dotykajacy” zmierza do
nadania ,,dotykanemu” ksztattu zgodnego ze swoim zamystem. Zatem Tomasz,
cheac dotkna¢ Boga, prébuje wepchnaé go w ramy swojego rozumu, w swoje
rozpoznanie, oparte na do$wiadczeniu cielesnym.

Chrystus nie gani Tomasza, ale pokazuje tez inny sposéb, nazwijmy go
»ol$nieniowy”, dotarcia do prawdy. Zdaje si¢ rozumieé, ze Tomasz jest typowym
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przedstawicielem tradycji zydowskiej, dla keérej ciato jest dzielem stworzenia.
Cialo jako takie budzilo zachwyt rabinéw i bylo powodem uwielbienia Boga,
bowiem ,,[w]szystko, co Swiqty Jedyny (niech bedzie blogostawiony!) stworzyt
na $wiecie, stworzyl réwniez w czlowieku” (Cohen: 94). Podobna racj¢ wypo-
wiada Pasterz, opiekun Jezusa na pustyni w powiesci José Saramago Ewangelia
wedtug Jezusa Chrystusa:

Kto stworzyl twoje ciato, Bég mnie stworzyl, Takiego, jakim jestes, i ze wszystkim,
co masz. Tak, Czy jest jakas cz¢$¢ twojego ciata stworzona przez Diabta. Nie, nie,
cialo jest dzielem Boga, Zatem wszystkie czgsci twojego ciata sa rowne wobec Boga.

(Saramago: 242)

Wypowiedz portugalskiego pisarza, zdeklarowanego ateisty, wydaje si¢
w intencji podobna do tego, co zaproponowat Pier Paolo Pasolini w filmie
Ewangelia wedtug sw. Mateusza. Woski rezyser, znany ze swoich zdeklarowa-
nych antyreligijnych wypowiedzi, nakrecit dzieto, w keérym ukazat cztowieczy
wymiar Chrystusa. Sam wyznat: ,Nie wierz¢ w Chrystusa, syna Boga, ale
wierze w bosko$¢ Jezusa, tzn. wierze, ze jego czlowieczeristwo jest tak wysokiej
i szlachetnej proby, jest w takim stopniu idealne, ze wykracza poza pospolite
pojecie cztowieka” (Kornatowska: 9). Przedstawiona przez Pasoliniego opowies¢
dotyka przede wszystkim do$wiadczenia zanurzenia w $wiecie, w relacji z drugim
cztowickiem. Temu tez stuzyt zabieg zaangazowania przez wloskiego rezysera
naturszczykéw, kedrych fizjonomia daleka byla od kinowych oczekiwari. Ten
niezwykle uczciwy w swoim przekazie film stat si¢ ikona kina religijnego, o czym
$wiadczy wpisanie go na listg ,waznych i wartoéciowych filméw” przez komisje
watykanska'. Z tego tez powodu warto wstucha¢ si¢ w glos Saramago, ktéry
w podobny sposéb kladzie nacisk na cztowieczeristwo: namacalne, cielesne,
dotykalne.

Do takiej cielesno$ci nawiazuje zydowski sposéb myslenia, bardzo kon-
kretny, odwotujacy si¢ do tego, co widzialne i namacalne. Wszak wielokrotnie
powolywani przez Boga s¢dziowie, krélowie czy prorocy (np. Mojzesz czy
Gedeon) zadali znaku potwierdzajacego Jego wolg. Do tej samej potrzeby
widzialnosci i namacalno$ci odwota si¢ Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy
w postaci znaku chleba. Famiac i rozdajac chleb, pozwala si¢ dotknaé. A nawet

! Lista filméw znajduje si¢ na stronie http://archive.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.
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wigcej, Jean-Luc Nancy w stowach ,Hoc est enim corpus meum” dopatrzy si¢
substancjonalizacji samego Boga. W znaczacych stowach konsekracji odbija
si¢ istota Boga cielesnego, ktéry ma ciato, ktéry w procesie transsubstancjacji
staje si¢ cialem, na co wskazuje zaimek ,,t0”. Dzigki temu ,.ciato pozostaje dla
nas zawsze czyms uswigconym” (Nancy: 9). To ciato uswigcone zostaje rozdane

uczniom, ktdrzy biora je do rak; staje si¢ czym$ namacalnym.

Chrystus z ciala

Samo zagadnienie cielesno$ci Chrystusa to przede wszystkim motyw, a wigc
bardzo szerokie traktowanie pewnej postawy — relacji do ciata. Jednoczesnie
jego ujecie w literaturze wspéiczesnej, ktore bedzie podstawa dalszego wywodu,
traktuj¢ jako temat, a wigc pewien rodzaj zindywidualizowania i konkretyzacji
motywu cielesnosci Chrystusa (Trousson: 192). Temat bowiem zawsze wiaze sie
z pewnymi postaciami, jest skonkretyzowany w wydarzeniu i czasie w pordw-
naniu do motywu czy toposu.

W prozie wspélczesnej namacalna cielesno§¢ Chrystusa jest wreez
konstytutywna. Dla uporzadkowania pewnych kwestii nalezaloby zacza¢ od
podstawowego dla chrzescijaristwa zrozumienia ciata i jego wewnetrznej dycho-
tomii, ktéra wyraza greka Nowego Testamentu, uzywajac na okreslenie ciata
i cielesnosci odpowiednio pojgé: soma i sarx. Ciato nie jest czyms jednolicym.
Zgodnie z my$la grecka ciato to zarazem materia cielesna, tworzywo, z ktérego
stworzone sg wszystkie istoty zywe (sarx), jak i forma (soma), ktéra w sposéb
indywidualny przybiera ciato, oznaczajac konkretnego osobnika, indywiduum
(Duda: 19-33). Sarx jest zrédtem namigtnosci i zostato poddane niewoli diabta,
to ono jest powodem czynienia tego, czego nie chee duch, a nawet wola (Rz 7,
14b-15). Musi ono umrzed i staé si¢ cialem chwalebnym, w ktérym udzial ma
niewatpliwie soma jako cielesno$¢ oznaczajaca osobg. Napiecie pomigdzy sarx
i somgq stalo si¢ jedna z kluczowych gier znaczeniowych nowoczesnosci, ktdrej
wyrazem niewatpliwie jest traktowanie figury Chrystusa w literaturze.

Cialo Boga jest przede wszystkim materialne. Posiada swoja geometrig,
site, cigzar. Jezus w powiesci Ignacego Karpowicza, zamieszkujacy wraz z innymi
bogami polskie blokowisko, méwi do Afrodyty:
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My, bogowie, wiemy, ze istnieje tylko materia [...]. Ludzie juz zdali siebie sprawe,
ze wszystko jest materialne, mydli, stowa, nawet internetowe czaty. Za jakie$ dwie-
$cie, trzysta lat potrafia naukowo dowies¢, ze istnieje wylacznie materia, ciemna
ijasna, oczywista i paradoksalna, w wielu formach i postaciach, jako ciato i dusza.

(Karpowicz: 267)

Inny z bogéw — Apollo — powie, ze nawet wiara jest materialna. Cialo
boga, podobnie jak wszystkie inne ciata, podlega reizacji. Urzeczowione ciato juz
nawet nie odczuwa ani przyjemnosci, ani bélu, staje si¢ przedmiotem poddanym
modelowaniu: rozcigganiu, kopaniu, ugniataniu itp. Wpisuje si¢ w przedsta-
wienie rzeczywistosci niczym fragment niderlandzkiej martwej natury, stad tak
silna tendencja do fragmentaryzacji czy nawet fetyszyzacji tejze materialnosci
ciata. Wreszcie cialo staje si¢ przedmiotem, kedry mozna poddaé utylizacji. Tak
dzieje si¢ w ksiazce Jamesa Morrowa Pidra archaniota, w ktérej nietzscheariska
metafora ,umarlego Boga” zostaje potraktowana w sposéb dostowny. Ciato
Boga, majace trzy i pét kilometra dlugosci, lezy na wznak w wodach oceanu
w stezeniu po$miertnym. Aniotowie wraz z rzadem i Watykanem staraja si¢
dotrze¢ do zwlok i odholowaé je do wykutego w gérze lodowej grobowca.
Morrow buduje opowie$¢ oparta na dostownym odezytaniu nietzscheariskiej
metafory: ,Bég umarl”. Fabula zaczyna si¢ doktadnie w tym momencie: Bég
umarl, a jego doczesne szczatki zapetniaja ocean.

Uzaleznienie si¢ $wiata od materii wyraza ludzka potrzebe potwierdzania
istnienia. Dlatego gdy Simdn, bohater powiesci Johna Maxwella Coetzeego,
proponuje, by do wytadunku zboza korzysta¢ z dmuchaw, ktére zastapityby
ludzki wysitek, jego przyjaciel Alvaro powie:

Chciatbys$ wigc wybawic nas od zycia wypelnionego zwierzeca haréwka. Chciatbys,
zeby$my porzucili nabrzeze i znalezli jakies inne zajecie. Ale weedy nie mogliby$my
juz zarzucac sobie fadunku, czujac, jak ziarna przesuwaja si¢ i przybieraja ksztalt
naszego ciata, stuchajac ich szelestu; w tej nowej pracy utraciliby$my kontake
z rzecza sama w sobie — z pozywieniem, ktére nas karmi i daje nam zycie.

(Coetzee: 126)

Zawarta w odpowiedzi Alvara pretensja ma podwdjne znaczenie. Jest ona
kierowana do cztowieka, kt6ry we wspSiczesnej opowiesci jest figura Jézefa-ciesli.
Simén, podobnie jak wielu innych, jest uchodzca. W obozie dla imigrantéw
przygarnia pigcioletniego chlopca o mesjaiiskim imieniu Dawid, ktérym
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postanawia si¢ zaopiekowaé. Pewnego dnia spotyka Inés, w ktdrej rozpoznaje
matke chlopca. Tak zaczyna si¢ ich wspélna historia. Mimo ze Simon nie jest
ojcem dziecka, bierze na siebie cigzar opicki nad nim i jego matka. Wykonuje
caly szereg meskich czynnosci. Nie boi si¢ wybrudzi¢ rak, jak cho¢by wtedy,
gdy naprawia toalet¢ w mieszkaniu Inés, zanurzajac rece w fekaliach, a pézniej
piorac ubrudzong koszulg i zmywajac .z wlasnego ciata jej géwno!” (Coetzee:
151). Tym silniejszy wydzwigk ma uwaga Alvara, ktéry whasnie w dotyku
materialnosci potwierdza swoje istnienie. Wszystko ulega zmianie, wszystko si¢
zmienia, powie dalej pracownik doku, ale plynna rzeczywisto$¢ dostosowuje sig
ksztattem do ciata jak ziarno w workach niesione na ramionach robotnikéw.
Ciato jest gwarancjg rzeczywistoci, jest posrednikiem w spotkaniu
ze $wiatem i Innym. Staje si¢ takze ekwiwalencjg duchowosci i moralnosci.
W powiesci Karpowicza siedzacy u sasiada na kanapie Jezus gra w playstation
i przyglada si¢ coraz wigkszej sprawnosci keiuka, kedrym zabija wirtualnych
przeciwnikéw. ,,Pomyslalem nawet, w absurdalnym zarcie, ze moralnos¢ jest
pochodna sprawnosci kciuka. Im kciuk sztywniejszy, tym oparcie moralne
pewniejsze” (Karpowicz: 418). W Ewangelii wedtug Jezusa Chrystusa Chrystus
poddaje swoje cialo praktykom ascetycznym ze wzgledu na poczucie winy, jakie
dreczy go z powodu ojca. Uratowany w dzieciristwie przez ucieczke do Egiptu,
czuje wyrzuty sumienia z powodu tych wszystkich dzieci, ktérych Jézef nie
powiadomit o nadchodzacym niebezpieczenstwie ze strony Heroda. Dlatego

[...] duch juz si¢ porusza i we $nie kaze ciatu powsta¢, aby razem mogli podazy¢
do Betlejem, gdzie na $rodku placu beda wyznawaé okropna wing. Ja jestem,
powie duch glosem ciata, tym, ktéry przynidst $mieré waszym dzieciom, osadzcie
mnie, skazcie to cialo, ktére wam tu przynosze, ciato, ktérego jestem duchem
i dusza, zebyscie mogli mnie katowa¢ i torturowad, albowiem wiadomo, ze tylko
przez umartwienie i poswiccenie ciala bedzie mozna osiggnaé uniewinnienie
i nagrodg dla ducha.

(Saramago: 228-229)

Cialo nie jest tylko bryla, ale i bytem wyrazonym poprzez ciato. Miedzy
tymi porzadkami zachodzi okreslona relacja: bryla cielesna staje si¢ zywym
cialem poprzez zlokalizowanie w niej wrazen, a zywe ciato (migso) moze funk-

cjonowa¢ dzigki porzadkowi geometrycznemu i fizycznemu ciata.
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We fragmencie pobrzmiewa jeszcze jeden aspekt cielesnosci, wyrazony
poprzez cierpienie. Chrystus u Saramago wielokrotnie pokazywany jest przez
pryzmat zakrwawionych sandaléw, ktére naktada pomimo zadawanych przez
nich ran, albo nagiego ciata drapanego przez kolce pustyni:

Na pustyni¢ mozna wejs¢ tylko nago. Nago, méwimy, pomimo kolcéw, ktére
drapig cialo i targaja wlosy na fonie, nago, pomimo krawedzi, ktére tna, i piaskéw,
ktore obdzieraja ze skér, nago, pomimo stoica, ktére pali, razi i oslepia, nago
wreszcie, po to by szuka¢ zagubionej owcy.

(Saramago: 270)

To dos$wiadczenie biologicznego ciata doskonale wyraza kategoria ,,migsno-
$ci” zaproponowana przez Jolantg Brach-Czaing, ktdra pisze: , Trzeba dotkna¢
surowego miesa. Trzymac je w reku. Sciskaé. Pozwolié, by przedostawalo sie
miedzy naszymi palcami. I trzeba dotknad zmartego cztowicka” (Brach-Czaina:
217). Migso, dowodzi filozofka, jest nieuniknionym celem istnienia, stanowiac
jego usprawiedliwienie. W tej perspektywie odczytywana tez jest Ostatnia Wie-
czerza (M, 26, 26-27), podczas ktorej Chrystus méwi: ,,Bierzcie i jedzcie, to
jest ciato moje”, ,pijcie [...] to jest moja Krew”.

Fizyczne cierpienie, rozpad, rany, blizny stajg si¢ dla prozy wspétczesnej
potwierdzeniem cztowieczeristwa. Gdy Jezus patrzy na swojego zdjgtego z krzyza
ojca Jozefa, dostrzega ,wielkie otwory ran na przegubach i na stopach” (Sara-
mago: 170-171) oraz powykrecane nogi i beztadne ciato. Szukajac pomocy
u Marii z Magdalii, obnaza przed nig ,,swojg zraniong nogg, zakrzepnigty strup,
przez ktdry razem z krwig wyciekata brzydko wygladajaca ropna substancja
w z6ltym kolorze” (Saramago: 286). Podobnie wyraza objawienie dotyczace
przysztosci apostotéw: $mierci na krzyzu, obdarcia ze skdry, $cigcia, zmiazdzenia
glowy, przebicia wtdczniami czy przerzniecia pitg (Saramago: 457). W momencie
$mierci Chrystusa jego ostatnie do§wiadczenie ma charakeer czysto somatyczny:
sa nim zwilzone wargi i kapiaca do stojacej pod spodem miski krew.

W Balladynach i romansach Karpowicza zmaterializowany po dwu
tysiacach lat Chrystus pragnie jeszcze raz umrzed, ale inaczej. Juz nie w tak
spekeakularny sposéb, bez krzyza, bez efektownego finatu, mozna powiedziet,

ze zwyczajnie, jak czlowicek.
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Nic spektakularnego. Zadnego krzyza, zadnej meki. To si¢ nie sprawdzito. Ukrzy-
zowanie okazato si¢ przedwczesne. Wybieram kataraktg, reumatyzm i starcze
niewydolnosci.

(Karpowicz: 287)

Ciato Chrystusa jawi si¢ jako kryjéwka bélu, przestrzen obumierania,
gnicia i odpadania. Nikt nie doszuka si¢ tu patosu ani heroicznego dramatu.
Jest raczej zwykly rozpad, powolny i upokarzajacy.

Jednak biologiczny kontekst cielesnosci Chrystusa nie dotyczy tylko tego,
co zwiazane ze $miercia, ale takze ze sfery Eros. Jej znakiem jest nagos¢, o kdrej
wspomina Saramago, wyprowadzajac Chrystusa na pustynig. Oprécz aspektu
pasyjnego ma ona w sobie co$ z autoerotyzmu. Te dwoisto$¢ moralna nagosci
ironicznie komentuje Bohumil Hrabal w opowiadaniu Prorokd?, czyli prazyczynck

do renesansu spisany wspdlnie z moim stryjem _Jozefem:

Ta nieszczgsna natura wszystkich nas podzielita jakby na zto$¢ samej sobie i Jezus
moglby z tego wszystkiego zwariowal. By¢ ubranym, to moralnos¢ w krajach
chtodnych, a znowu w cieplych krajach chodzi si¢ nago i tam nie jest to lubiez-
noscia, jak mysla ci stale ubrani, i podnieca ich jeszcze to, ze ona nie wie, jak on
wyglada, ale nagi nawet nie zwréci uwagi na drugiego nagusa, no i po$réd nagich
narodéw mniej jest kradziezy kieszonkowych.

(Hrabal: 88)

Cialo nie jest lodowatg bryla, ale reaguje na poruszenie zmystéw. Gdy
Chrystus widzi kapiaca si¢ w Jordanie naga kobiete (skojarzenie z podgladaniem
Batszeby przez kréla Dawida az nadto oczywiste), jego cialo reaguje w typowy
dla mezezyzny sposéb.

Cialo Jezusa dato sygnal, nabrzmiato pomiedzy nogami, jak to zwykle bywa
u wszystkich mezczyzn i u wszystkich zwierzat, krew szybko podazyta w jedno
miejsce, az wysuszyly si¢ od razu jego rany, Panie, jakze mocne jest to ciato [...].

(Saramago: 278-279)

Chrystus Saramago odpycha pokusg, nie ulega zadzy ciata, oddala si¢ z tego
miejsca. Nie ma w tym gescie jednak nic heroicznego, kryje si¢ za nim raczej
che¢ poznania samego siebie, bowiem ,nie dotrzesz do Boga, jezeli najpierw nie

dotrzesz do wlasnego ciata”. To warunek, by by¢ zaproszonym do odkrywania
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ciata Innego. Gdy Chrystus znajduje schronienie u prostytutki, ta, obnazajac

si¢ przed nim, méwi:

Ucz si¢ mojego ciata, powtarzata, lecz inaczej, zmieniajac jedno stowo, Ucz si¢
swojego ciatfa, a on wlasnie czul swoje cialo, twarde, napicte, wzniesione, a nad
nim byla naga i wspaniala Maria z Magdali, keéra méwita, Spokojnie, nie przejmuj
si¢, nie ruszaj, pozw6l mi zajac si¢ toba [...].

(Saramago: 292)

Samo powiazanie Erosa z sacrum nie jest niczym nowym, jego prowenien-
¢ja ma wyraznie modernistyczny charakter. Jednak utozsamienie tych dwéch
proceséw: poznawania swojego ciala i ciata Innego z poznaniem Boga wydaje

si¢ niezwykle istotne dla zrozumienia potrzeby somatycznego Boga.

Chrystus nasz codzienny

W wydanym w 1920 roku wierszu Chrystus Miasta Julian Tuwim w typowy dla
poczatku wieku XX sposéb wprowadza postaé Chrystusa w $wiat wspétczesny.
Jezus pojawia si¢ posréd miejskich wyrzutkéw: prostytutek, nozownikéw, stre-
czycieli, ztodziei, pijakéw, wariatéw i donosicieli, w wirze zycia, wéréd muzyki,
tarica, pijaristwa i obzarstwa. Byla to z jednej strony konsekwencja panteistycznej
wizji $wiata, w ktérej codzienno$¢ przeniknieta jest czastka boskosci, jak i rozpo-
czynajacego si¢ wowczas procesu desakralizacji zycia. Przelom modernistyczny
dokonat do$¢ istotnego panteistycznego wyréwnania wartoéci: podniesienia do
rangi sacrum tego, co zwykte i codzienne, oraz $ciagniecia z piedestatu wszelkiego
rodzaju aktéw religijnych wraz z jego figurami (Glowiriski: XII-XVI). Oba te
procesy zauwazalne s w prozie wspdlczesnej uobecniajacej posta¢ Chrystusa.

Jezus Karpowicza po zamieszkaniu z Nike w polskim blokowisku zyje
jak zwykty $miertelnik.

Na poczatku méj plan polegal, przypominam sobie wyraznie, na zstapieniu
i $mierci, tak, na pewno. Paruzja. Tym razem bez melodramatu. Zadnych, jakze
dla mnie bolesnych, sztuczek z krzyzem. Z daleka od Hollywoodu. End bez happy.
Wydawato mi sig, ze to wystarczy, ale zstapitem w bledzie. Nike miata racj¢. Moja
kolejna $mier¢ przesztaby bez echa. Dlatego zyje. Zyje i pomagam.

(Karpowicz: 570)
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Decyzja wydaje si¢ zrozumiata, szczeg6lnie po sprawdzeniu rankingu
popularnosci, w kedrym przed nim znalezli si¢ Jan Pawet II i Michael Jackson.
Dlatego Chrystus przyjmuje na siebie role pomocnego sasiada, kedry pogra
z Arturem w playstation i pomoze Kamie w sytuacji zagrozenia ciazy.

To dazenie do normalnosci jest takze charakterystyczne dla Dawida,
pigcioletniego chlopca przybylego wraz z innymi imigrantami do Brazylii. Jego
opiekun, Simén, wyjasnia:

[...] my, David i ja, przybyli$my tutaj, jak wszyscy inni, w imie nowego zycia,
nowego poczatku. To, czego cheg dla Dawida i czego chee sam David, to normalne
zycie — takie jakie maja inne dzieci.

(Coetzee: 89)

W tym celu Simén szuka dla chtopca matki, stajac si¢ dla niego ojcem.
Jego status rodzicielski, podobnie jak Inés, nie ma nic wspdlnego z biologia. Jest
raczej wynikiem duchowego rozeznania. Simén powie: ,Nie umiem wyjasnic,
jak to si¢ dzieje, ale tak jest; po prostu. I ona wie o tym w glebi serca” (Coetzee:
90). Wprowadzenie w dyskurs o rodzicielstwie watku wiedzy pochodzacej
z objawienia pozwala czyta¢ codzienno$¢, podobnie jak i dalsze losy bohateréw
w perspektywie co najmniej alegorycznej. Coetzee przekazuje czytelnikowi
historie Swietej Rodziny odarta z blichtru teologii, wpisujac ja w dzisiejsza
sytuacj¢ uchodzcéw. Zamiast ucieczki do Egiptu jest Brazylia, miast zwiasto-
wania — rozpoznanie Siménaj; ten Jézef nie zajmuje sie ciesielka, ale hydraulika.
Relacja pomigdzy rodzicami jest réwnie aseksualna, jak przekazuja ewangelie.
Simdn zauwaza: ,Jak stare malzeristwo [...]. Nigdy nie byliémy razem w t6zku,
nawet si¢ nie calowalismy, a klécimy sie, jakby$my byli malzeistwem od lat!”
(Coetzee: 291).

Podobnie zwyktos$¢ Chrystusa akcentuje Bohumil Hrabal, zestawiajac go
zlosem bohatera opowiadania Cierpienia starego Wertera. Najwiccej watpliwosci
budzi whasnie to, co dotyka cielesnosci: dziewicze poczecie czy relacja z Marig
Magdalena.

[...] wolnomysliciele wytykaja to Ko$ciotowi, no bo jesli byt z niego Bédg, to
dlaczego obcowat z upadla niewiasta, ale on ja tylko pouczat w materii zdrowia
jak Batista, i ona, Marychna Magdalena, cho¢ z pochodzenia zdzira, na koniec
jednak dopracowata si¢ $wigtosci i ocierata mu wlosami krew na krzyzu, no i nie
zdradzita go, a on, ukrzyzowany, z nia gadat, byt z krélewskiego rodu, rodzicielka
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Maria miata go z jakims krélem, Jézef go tylko wzial na wychowanie, no i pomagat
przy ciesiolce, przycinat dechy i belki, i umiat wszystko da¢ do kupy.

(Hrabal: 62)

Tylko Chrystus cielesny jest wiarygodny, prawdziwy, bo przypomina zycie.
Ten $wiety, z raczka na sercu i aureolka, pozostaje jedynie czescig obrazka, do
ktérego proboszez kaze si¢ modli¢. A keo nie umie, tego sadza, jak Ulmanéwne,
gola dupg na piecu.

Be in touch

Jak ma si¢ jednak ta namacalna obecno$¢ Chrystusa w obrazach literatury
wspdlczesnej do potrzeby dotyku, ktéra tak ciekawie wyktada apostot Tomasz?
Wydaje sig, ze tym, co taczy porzadek cielesny z wiara, jest reka wlozona w rany
po gwozdziach i bok. Gest dotykania towarzyszy wszystkim przywotanym
wyzej fabulom i rozwija oczywiste skojarzenia, idace w kierunku erotyki, ale
i dawania zycia.

Pierwsza konotacja wydaje si¢ niemal naturalna.

Maria potozyta si¢ obok niego i ujmujac jego dlonie, przyciagneta je do siebie,
kazac im przesuwacd si¢ powoli po swoim ciele, po wlosach i twarzy, po szyi,
ramionach i piersiach, ktére delikatnie ucisngta, po brzuchu, po pgpku i po fonie,
na ktérym zatrzymala si¢ na dluzej, splatajac i rozplatajac palce, po okraglych
i miekkich udach.

(Saramago: 291)

Dotyk wyprzedza wyznania bohateréw, ich mysli, podejmuje dziatanie,
prowokuje emocje. Ale warto zauwazy¢, ze dotyk zbliza, wprowadza Innego
w intymno$¢. Nie moze by¢ mowy o blizszym poznaniu jak poprzez wniknig-
cie jednego ciala w drugie. Dlatego oprécz seksualnego znaczenia tego typu
sensualnosci pojawia sig jeszcze kontekst macierzyriski. Zwraca na niego uwage
Coetzee, piszac:

By¢ moze jest jakas gleboka madros¢ w prawie natury, zgodnie z ktérym zarodek,
ten przyszly byt, zanim wejdzie w $wiat jako odr¢bna zywa istota, musi przez
pewien czas dojrzewaé w fonie matki.

(Coetzee: 102).
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Obraz dojrzewajacego wewnatrz kobiecego ciata dziecka wyraznie
akcentuje role zblizenia cial, poprzez keére macierzynistwo staje si¢ nie tyle
procesem emocjonalno-psychicznym czy etycznym, ile biologicznym, czysto
substancjonalnym. Dotyk warunkuje zycie, stwarza je. Dlatego Jezus dotyka
dtonig chorych.

Wyciagnatem dlon, az doni palec, a w palcu paznokieé, w piers ci¢zarnej niewia-
sty. Iskra zycia uruchomita jej ciato na powrét. Mialem w zamiarze nie dokonywa¢
cudéw, zwhaszeza tych oklepanych jak zmartwychwstanie, lecz trudno rozpoczynaé
nowe zycie od $mierci niewinnej kobiety, nadto sasiadki.

(Karpowicz: 408)

Wskazujacy palec, wladczy symbol Boga, zostaje skierowany w piers
kobiety. Nie po to, by ja oskarzy¢, ale po to, by przywréci¢ j do zycia. Jest
niczym elektroda defibrylatora, ktdra wstrzasa cialem, pobudzajac umierajace
serce. Czy za typowa dla postmodernizmu karta & rebours moze kry¢ si¢ glebsza
refleksja teologiczna?

Chrystus Karpowicza, pomimo swej ludzkiej osobowosci i zachowania,
pozostaje Bogiem kochajacym cztowieka. Reka — jak méwi studium antropologii
psychiki cztowieka (Kepiriski: 116-119) — odzwierciedla stosunek wolicjonalny
cztowicka do otoczenia, realizuje jego wole, uzewngtrznia ukryte pragnienia.
Jezus dotykajacy kobiete realizuje misje zbawienia (to znaczy dostownie — rato-
wania), do ktérej jest powotany.

Jeste$ wyleczony, wyszeptal Jezus fagodnie, biorac go za r¢ke. Natychmiast Lazarz
poczul, ze choroba ucieka z jego ciala na podobieristwo ciemnej wody pozeranej
przez storice, ze oddech staje si¢ miarowy, a serce mtodnieje [...].

Kim on jest, pytal, bo dotknat mnie dlonia i powiedzial, jeste§ wyleczony i od
tego mnie wyleczyl. [...] czlowiek, ktéry dotknat twej dloni i uwolnit ci¢ od
choroby, jest samym synem Boga.

(Saramago: 434-435).

Za Antonim Kepinskim warto jeszcze zwrdcié uwagg na to, ze reka, oprécz
funkcji manipulacyjnej — sprawczej, petni takze rolg komunikacyjna. Dotyk za
pomocy reki (dfoni) wyraza potrzebe mitosci i bliskosci, o czym przypomina
fragment Dzieciristwa Jezusa: ,Wciaz jeszcze czuje w dloni dotknigcie spoconej
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raczki dziecka. Nie wie, czy chiopiec kochat go, czy nie, ale na pewno potrze-
bowat go i ufat mu” (Coetzee: 102).

Mozna zatem przyjaé, ze za pomoca reki i jej dotyku mozna okresli¢ nie
tylko emocje cztowieka czy jego sposéb bycia w $wiecie, ale réwniez stosunek
do otaczajacego $wiata. Na rece, podobnie jak na twarzy, rysuje si¢ historia
konkretnego zycia. Te linie mitosci, zycia, zdrowia, charakterystyczne zagigcia,
odpowiadajace zmarszczkom na czole czy wokét kacikéw ust, sg bardziej nie-
powtarzalne niz naktadane przez twarz maski. Reka nie potrzebuje grymaséw,
aby skontaktowad si¢ ze $wiatem, a robi to w sposdb bezposredni — przez dotyk,
nie za pomoca min.

Dotyk jest wyrazicielem mitosci i bliskosci, bowiem nie ktamie. Dotkniccie
jest dziataniem silnie egzystencjalnym, angazujacym nie tylko zewngtrznos¢, ale
cala osobowos¢, wewngtrzne ,ja”. Nigdy nie pozostawia dotykajacego i dotyka-
nego obojetnym, dlatego zycie bohateréw przywotywanych tu fabut si¢ zmienia.
Po wejsciu w kontakt taktylny ich zycie nie pozostaje w tym samym miejscu.

Idac dalej, szukajac odpowiedzi na nieco innym — etycznym czy filozo-
ficznym — poziomie, mozna przypuszczaé, ze w prozie wspéiczesnej ucieczka
do cielesnosci Chrystusa jest odpowiedzig na glebokie zranienie czlowieka
nowoczesnego, ktory stracit wiare — nie tylko w Boga, ale w sens wszystkiego.
Prébuje on oprzeé si¢ na tym, co pewne, stabilne, co materialne, stad potrzebuje
figury, ktora spelni takie oczekiwania, Boga na miarg swoich oczekiwan. Boga
bliskiego, ktéry jak nikt bedzie rozumiat krucho$¢ istnienia i stabos¢ grzesznej
natury, ktéry zwyczajnie, po ludzku, bedzie bliski. Takiego Boga gwarantuje
namacalny Chrystus mieszkajacy w sasiedztwie czy za $ciang w bloku, majacy
pecherze na nogach i cierpiacy na zespét de Quervaina® z powodu naduzywania
telefonu lub playstation.

Paradoksalnie zatem ,,droga Tomasza”, tak wyraznie dzi§ reprezentowana
we wspolczesnej literaturze, moze prowadzi¢ do spotkania z Bogiem, ktéry
rozumie cztowieka, jest blisko i okazuje mu swojgq mito$¢. Bowiem t¢ prawde

czlowiek zawsze pragnie ustysze¢. Pragnie jej dotknad.

2 Zesp6t de Quervaina — schorzenie polegajace na zapaleniu pochewki Sciggnistej migsni
odwodziciela dlugiego i prostownika krétkiego kciuka towarzyszace osobom uzywajacym
nadmiernie padéw lub ekranéw smartfonéw do pisania esemeséw.
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Discovering the Somatic God. Refigurations of the Figure of Christ

in Contemporary Literature

Summary

One of the important theological problems is the issue of the corporeality of Christ.
Especially the issue of the risen body raises a lot of controversy. Despite the dogmatic
confirmation of His tangibility, the Church has been treating the attempts to
physically confirm the risen body from the very beginning with some distance, which
is reminiscent of the situation of ,,unfaithful Thomas”. Nowadays, culture manifests this
corporeality, emphasizing , the way of Tomasz” as the only way to prove His presence.
The modernist modernization of Christ, immersion in ordinary life, everyday life,
and finally carnality, has become a hallmark of literature. The article is a proposal to
describe this situation on selected examples of the novels by J.M. Coetzee, J. Saramago,
B. Hrabal and I. Karpowicz.
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The Digger Indian proverb states, “In the beginning God gave every people
a cup of clay, and from this cup they drank their life [...]. They all dipped in
the water, but their cups were different” (Benedict: 21-22). Ruth Benedict
referred to this saying in Patterns of Culture to chart the ways that cultures
formed and changed, shaping diversity among people across the globe. In its
early manifestations, culture emerged nearly simultaneously with the formation
of humanity. To this end, culture maintains an important role within processes
of social development. A related study advances that culture is both the spiritual
foundation of a society and simultaneously regulated by the development
of asociety (Tien, 2021). Cultural diversities, according to Ruth Benedict, ‘can
be endlessly documented’ as they form a significant part of daily life, consisting
of domestic rituals such as eating, ceremonial rituals, and the structures of eco-
nomic systems, among many other examples. This statement captures Czeslaw
Milosz’s cultural representation of the people of Gine in Lithuania in 7he Issa
Valley and Chinua Achebe’s characterisation of the Igbo people of Umuofia
in Things Fall Apart, two novels that form the focus of this present study.
The differences in language, customs, values, and even the geographies of these
two cultures are too obvious to be ignored, the former being European and
the latter African. In accordance with Edward Sapir, who argued in American
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Anthropologist that people live in a variety of cultural worlds, they are worlds
apart; their actions, needs, and desires have to be understood within these
diverse worlds. A humanistic notion of culture centres on modes and works
of cultural expression, defined in anthropological terms as a socially inherited
element in the life of man, material and spiritual (Rosenblatt: 459). Culture,
in the broadest sense of the term, can be defined as the cumulative deposit
of knowledge, experience, beliefs, values, attitudes, meanings, hierarchies,
religion, notions of time, roles, spatial relations, concepts of the universe, and
material objects and possessions acquired by a group of people in the course
of generations through individual and group striving.

Despite numerous differences in kind, diverse cultures frequently share
similarities and even function in similar ways. Related words, art objects,
industries, social structures and customs, folktales, beliefs, divinities, and lit-
erature often connect disparate cultures (Mason: 101). As G. Staniland Wake
once remarked, the “possible in social life may reasonably be expected to occur
somewhere or other on the Earth’s surface.” The possible occurrence of a given
phenomenon is not exhausted when it has first appeared elsewhere (Wallis: 51).
It may thus be correct to assume that religious practices associated with the
people of Gine have some semblance with those of the Umuofia community
and vice versa.

Let us quickly establish that topoi are ways of expressing truths in similar
places regardless of context, both within single cultures and between cultures.
A topos provides a general category for the development of arguments rather
than a fixed set of rules, standards or axioms (Hunter: 191-203). As defined in
the Literary Encyclopaedia, the term derives from the Greek word for ‘place’,
and particularly from Aristotle’s realization that it is by associating ideas with
places, or in groups, that we make sense of the world. For Aristotle it follows
that rhetoric, what we today refer to as discourses, depends on the particular
configurations of words and their meanings, which over time develop into
standard patterns of association. Obvious topoi may be physical places, whether
generalized (gardens, desert islands, bowers of bliss) or particular (London, Los
Angeles), or they may be mental or emotional concepts, such as ‘the Gothic
house’, ‘romantic love’ or ‘Christian devotion’. Topoi had been first associated
with distinct physical spaces, but by Aristotle’s time they had acquired a new
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technical definition related to dialectic and argumentation (Drehe: 129-130).
He outlines an important category of topoi in Rhetoric that contains instruc-
tions for developing arguments to define a state of being (e.g., that something
is good, honourable, or just, or contributes to happiness, etc.). While those
topoi are still used to build arguments, the term ‘topos’ also refers to non-ar-
gumentative means of persuasion (Rapp, 2021). Cultural topoi, for example,
provide an insight into the significant values and behaviours that define diverse
communities and unite various cultures. Most cultural topoi are meant to teach
morals and disseminate cultural traditions from one generation to another.
To members of a specific community, such topoi are revered as major tools for
instruction, often used by writers to convey meaning in their works.

The two books analysed in the present study both explore cultural topoi
that relate to existential experience, which includes the spiritual realm, to con-
sider the issue of theism and its precepts, interpretations and laws. According
to Edward Taylor, religion is the belief in spiritual beings (Taylor: 336). It can
also be said to be a socio-cultural system of designated behaviours and prac-
tices, morals, beliefs, worldviews, texts, sanctified places, prophecies, ethics or
organisations, that relates humanity to the supernatural, transcendental, and
spiritual (“Religion”...). Culture and religion have usually been understood as
closely related (7he Nature of Religion...). For example, Paul Tillich examined
religion as providing a “soul” or purpose for culture, and culture as providing
a framework for religion to operate. In other words, religion is the substance
of culture; culture is the form of religion. Such a conceptualisation prevents
the establishment of a duality between religion and culture, as every religious
act, not only in organized religion, but also in the most intimate stirring of the
soul, is culturally formed (Tallich, Kimball: 213).

In their writings, Milosz and Achebe frame how the cultural topos of reli-
gious belief unites European and African cultures. A focus on the ways that
religious beliefs are assimilated and come to shape constituent communities
and cultures forms the content and context of most of Milosz and Achebe’s
works. Mircea Eliade posited that religion belongs to a universal consciousness,
introducing his concept of homo religiosus (the religious man) to claim that all
humans are religious and only someone who is able to experience contact with
the divine is a human in the fullest sense of the word (Eliade: 20-22). Eliade’s
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thesis summarises the ways religion operates at the cultural centre of the two
communities described by Milosz and Achebe. While rituals and practices
certainly differ between the two, the presence, power, and impact of the super-
natural is shared as a valuable element that defines each culture.

Czeslaw Milosz’s The Issa Valley follows the main character Thomas
from his childhood years to the age of fourteen. During that period, Thomas
becomes familiar with the political situations and the diverse characters that
surround him. The setting of the novel is a combination of the pastoral and the
rural. The author describes the forest, the lakes, and the river in idyllic terms,
but also mentions the peasants that inhabit the forest, as well as their vibrant
folklore. Tales of demons and ghosts shape their attitude towards the spiritual
world and their religious beliefs. Thomas is influenced by pastoral and rural
scenery, as well as his specific social, religious, and political environment. In the
book, the village of Gine is inhabited both by Poles and Lithuanians. Balthazar,
another character, later visits the Jewish Rabbi, suggesting the significant pres-
ence of a Jewish community within the village. Milosz has therefore created
a distinction between the lifestyles of diverse religious and cultural communi-
ties despite the fact that they shared the same geographic space. For instance,
due to their advanced education, the Poles regarded themselves as high-class
citizens. They also considered that their Catholic faith granted them superior
status than the Lithuanians, whom Milosz characterises as peasant pagans,
uneducated, and working in the service of the Poles, attributes that led them
to be considered as second-class citizens. Milosz’s text also includes a passive
recognition of Islam, as Thomas’ grandmother claimed to have seen the ghost
of Mohammedan (the Prophet Mohammed, descended from the hill known as
the Tartar Cemetery). The plurality of faiths referenced in Milosz’s text suggests
a universal human belief in the spiritual world, despite specific differences in
belief system and religious practices. Milosz has therefore perceptibly depicted
the cultural heterogeneity of the people of Gine, even amidst other political
conflicts and issues of inculturation.

Of particular interest to this present study, however, are the pagan
beliefs of the Lithuanians, in many ways similar to traditional beliefs of the
Igbo community as described by Achebe in Thing Fall Apart, analysed below.
Lithuania was the last state in Europe to accept Christianity; officially, pagan
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Lithuanians converted to Roman Catholicism in 1387 (Baronas, Rowell: 2).
Their Christianisation was initiated by the King of Poland and Grand Duke
of Lithuania Wiadystaw II Jagietto and his cousin Vytautas the Great, an his-
torical event that perhaps contributes to the Polish belief in their superiority.
Until then, they had served many gods, such as Kovas (Kawas) the god of war;
Ragutis the god of beer, vodka, and mead; Santvaras or Sotvaras (Sotwaros) the
god of daylight, poets, and doctors; Atrimpas (Atrimpos) the god of sea and
water; Gardaitis (Gardeoldiis) the god of wind, storm, and protector of ships;
Ziemininkas (Ziemienikas) the god of earth, harvest, and darkness; Patelas
(Patelo) the flying god of air, similar to an angel; Sneibratas (Sznejbrato) the
god of birds and hunting; Kibirai (Kabiry) the trinity. Their female goddesses,
among many others, included Pilvyté (Pilwite) the goddess of money, riches,
and good luck; Lietuva (Liethua) the goddess of freedom, pleasure, and joy;
Veliuona (Wellona) the goddess of eternity and the afterlife; Pergrubé (Pergrubie)
the goddess of spring, flowers, and gardens; Kriminé (Krumine) the goddess
of grain and agriculture; and Nijolé (Nijola) the mistress of the underworld,
wife of Poklius (Godchecker). By the early sixteenth century, Lithuanian society
was essentially the same as the rest of Latin Europe. Some differences remained
and some peculiarities were retained, as had been the case in every country
of Europe, during the “long-fifteenth century” (Baronas, Rowell: 2) Lithuania
closely came to resemble the cultures of Western Christianity.

In chapter 36 of The Issa Valley, Milosz introduces the gods and goddesses
that the Lithuanians once worshipped. Among those mentioned were Ragutis,
the corpulent god of drink and lusty living, who was said to be hewn out of an
oak tree and exhibited a tendency to leer mischievously at unsuspecting pas-
sers-by, his giant feet clad in clogs, unsupported in all his assiduously carved
indecency — in naturalibus (TIV': 143). Also mentioned was the goddess Var-
peia, who sat in heaven spinning the threads of fate with a star dangling at the
end of each, as well as the goddess Liethua, the guardian protector of freedom.
Even though it is sometimes difficult to connect the attributes of these gods
and goddesses to their characters, Milosz clarified those possessed by Liethua
(Lietuva), the goddess pleasure and joy, by stating that some of her qualities

Y TIV: The Issa Valley by Czeslaw Milosz, 1978.

297



Esther Makwin Ephraim

are similar to the Scandinavian goddess Freya. According to Tord Olsson (Ols-
son: 2), Freya or Frejya is the ideal goddess of love; erotic and amoral by nature,
she is the giver of wealth and riches and the protectress of carnal passion and
fertility. Olsson emphasised her major role in the male-governed pantheon,
and her tendency to act with authority and independence. It may be assumed
that the two female pagan goddesses, Varpeia and Lieuthua, highly revered in
the Lithuanians pagan practices, are of the same rank of importance as Freya.

Pagan practices are hardly devoid of magic, divination, superstitions,
sorcery and communion with mediums and spirits. This was certainly the case
in Milosz’s description of Gine, so much so that despite the predominance
of Christianity as the village’s main practiced faith and related attempts to
convert pagans, some still found occasions to practice paganism, while others
practiced both Christianity and paganism. Such was the case for Thomas’s
grandmother Michalina, who, when she finally decided to attend the Sunday
Mass, still carried her instruments of divination in case her services were to
be requested. According to Milosz, “Her ruling passion was magic, the world
of spirits and the hereafter [...] she was more on the side of the spirits, not
men.” Enduring pagan beliefs gave birth to strong superstitions, as in the case

of the woman who rushed to offer a sacrifice to snakes after Mass:

[...] after singing hymns in church, the women ran and offered sacrifice to snakes,
convinced that if they didn’, their men would not be up to fulfil their conjugal
duties. Fables took the place of Holy Scripture, fables about a god of water and
a god of wind who shook the world. And pagan rites, such as those observed when
hunters assembled before the hunt. And the furniture meetings under the oaks.

(TIV: 110-111)

Pagans’ proximity to nature both inspired strong belief in the occult
presence of demons and ghosts and allowed them to cultivate magical abilities
to banish supernatural beings. Milosz described a standard exorcism on the
exhumed corpse of Magdalena, whose ghost tormented the Catholic priest;
a medicine woman had been summoned at an earlier point to address his haunt-
ing. Crucially, this situation involves either a conflict of faith or an acceptance
of an alternate belief system, as it seems unusual for the representative of the
village’s dominant religion to seek such unorthodox aid. Milosz carefully explains
the process of pagan exorcism:
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[...] When that didn’t work, they came right out and declared it was time to put
an end to all these spooky goings-on, and that there was only one way to do it...
By cutting off her head and crushing her ribs, they had put an end to her bodily
pride, to that pagan attachment to her own lips, arms, and belly. Skewed like
a butterfly on a pin, her skull brushing the soles of the little shoes given to her by
Father Peiksva as a present, she surely must have realised that she, like everyone
else, was meant to dissolve into saps of the Earth. After that, no more disturbances
were reported by the rectory, and nothing was ever heard of Magdalena staging
any more of her exhibitions [...].

TIV: 56, 61-62

According to pagan belief, as described by Milosz, people were known
to possess powers capable of exorcising any illness from the body. Their incan-
tations, laced with threats, fragments of Christian prayers, and chants derived
from antique sayings, immediately lost their power once revealed; those who
knew their words were only allowed to transmit them to a single person before
death. Such was the religious culture of the pagan Lithuanians in Gine.

In comparison, Achebe’s novel 7Things Fall Apart describes everyday life in
asmall fictional Igbo Nigerian village named Umuofia. Achebe tries to show the
beauty and complexities of the cherished rites and customs of this Igbo society.
Most importantly, Achebe emphasises how the Igbo religion is a fundamental
pillar of this society; the Umuofia people draw on their religious beliefs in the
ways they conduct their day to day lives. Religion frames their politics, their
government, their education, their family lives, and even figures in friendly
conversations. Like the pagan Lithuanians of Gine, they also have and believe
in different of gods to serve and worship, including gods of trees, caves, rivers,
and clay, among others. These gods are also of different sexes, status, rank, and
are responsible for different functions. For example, Ani, the Earth goddess, is
responsible for fertility and bountiful harvests. As an agrarian society, Umuofia
observed a week of peace before the beginning of the farming season, usually by
worshipping or praying to Ani for blessings and a bountiful harvest. The week
of peace was a sacred week dedicated to the Earth goddess during which no one
worked and villagers maintained peace with each other at all costs, so as not to
anger the Earth goddess and lead her to refuse to bless their crops and efforts.
The goddess Ani was also considered to be in close communion with the spirits
of departed fathers, who were represented by the priest Ezeani. In a way, by
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encouraging the observance of a week of peace, the goddess appeals for a peaceful
coexistence among the villagers of Umuofia, for the breach of such peace, if not
appropriately atoned for, certainly brought about grave consequences:

Okonkwo was provoked to justifiable anger by the youngest wife, who went to
plait her hair at her friend’s house and did not return early enough to cook the
afternoon meal. [...] After waiting in vain for the dish he went to her hut to see
what she was doing. There was nobody in the hut and the fireplace was cold [....].
And when she returned, he beat her very heavily. In his anger he had forgotten
that it was the week of peace. [...] Before it was dusk Ezeani, who was the priest
of the Earth goddess, Ani, called on Okonkwo in his obi [...]. The evil you have
don can ruin the whole clan. The Earth goddess whom you have insulted may
refuse to give us increase and we shall all perish [...] you will bring to the shrine
of Ani tomorrow one she-goat, one hen, a length of cloth and a hundred cowries.

(TFA: 23-24)?

By portraying Ani as a female goddess among a male pantheon, Achebe
acknowledges the importance of women in the Igbo society. Ani’s power and
attributes are not only active in the realms of the gods; villagers were expected
to emulate her in various societal domains. As Queen of the Underworld, Ani
is also connected with the cult of the ancestors (Parrinder: 49). She is respon-
sible for public morality, and legal offences are also considered crimes against
Ani (or Ala, depending on different Igbo lands), who makes the law and to
whom oaths are sworn. Ani may thus be considered the invisible leader of the
society. In this way, the patriarchal Igbo traditional society is in fact ruled by
a supernatural woman (Nduka, Nwamah: 281).

Achebe also introduces Chukwu the supreme God; Amadiora the god
of lightning and thunder; Agbala the oracle of the hills, caves, and spirits
of dead ancestors, considered as equal to gods in terms of worship and whom
the villagers consult from time to time; Ikenga, the strength of a man’s right
hand; and Efejioku the god of yams as well as the villagers’ personal gods, called
chi among other names. By considering the functions and attributes of these
gods, it is easy to understand the villagers’ strong relationship to nature, as each
deity represents the natural elements: the Earth, the sky, the hills and caves and
even rain. The villagers rituals and sacrifices include offering kola nuts, palm

2 TFA: Things Fall Apart by Chinua Achebe, 1958.
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wine, chicken, goats and cowries to the gods or goddesses, depending on what
specific occasions warrant. The text describes how Unoka consulted Agbala, the
oracle of the hills and caves, to understand the reason behind his poor harvest:

Every year [...] before I put my crop in the Earth, I sacrifice a cock to Ani; the
owner of all the land. It is the law of our fathers. I also kill a cock at the shrine
of Ifejioku, the god of yams [...]

(TFA: 14)

Okonkwo also kept statues of his personal god and the spirits of his
ancestors, which he displayed on a special altar and worshipped with offerings
of kola nuts:

Near the barn was a small house, the “medicine house” or shrine where Okonkwo
kept the wooden symbols of his personal god and of his ancestral spirits. He wor-
shipped them with sacrifices of kola nut, food and palm-wine, and offered prayers
to them on behalf of himself, his three wives and eight children [...].

(TFA: 12)

Such interactions with the statues are considered important modes of com-
municating and enhancing relationships with, as well as soliciting favours from
the gods and ancestral spirits. They also served as ways to pacify and appease such
divine intermediaries for crimes committed. For although such statues may be
viewed as harmless inanimate objects, they were believed to have emotions, to be
angered, to give instructions to the villagers, or to pass verdicts when necessary.
Sacrifice to one’s ancestors was considered a very important ritual, one that
the villagers” looked forward to participating in upon their death, when they
would rejoin their ancestral spirits in the spirit world. Such a complex relation
to the ancestral world explains why Okonkwo angrily exclaims that when he
dies and comes to the ancestral shrine where his children are supposed to offer
him and other ancestors sacrifice, to nothing there, he will wipe the children off
the face of the Earth. As a spirit, he believes he would have the power to do so.
Superstition rules within the society of Umuofia. Belief in the presence

of evil spirits (demons) and ghosts characterises most pagan societies. Apart
from believing in the perpetual presence of ancestral spirits who also harbour
the power to make good or create harm, the Igbos believe that evil spirits have
the ability to enter a woman’s belly and be reborn as children. Such children,
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known as Ogbanje, meaning “children who come and go,” do not live long.
According to superstition, their purpose is to plague a family with deliberate
misfortune from the moment of their birth. It is believed that the Ogbanje
would deliberately die and then return to repeat the cycle, causing its family grief.
This was the ordeal experienced by Ekwefi, Okonkwo’s second wife, who had
borne ten children, nine of whom had died in infancy before the age of three.
In cases where the dead child needs to be discouraged from returning, the dead
body is cut or mutilated, as was the case of Onwumbiko, Ewefi’s second child.

[...] the medicine-man then ordered that there should be no mourning for the
dead child. He brought out a sharp razor from his goatskin bag slung from his
shoulder and began to mutilate the child. Then he took it away to bury in the
Evil Forest, holding it by the ankle and dragging it on the ground behind him.
After such treatment, it will think twice before coming again, unless it was one
of the stubborn ones who returned carrying the stamp of mutilation.

(TFA: 62-63)

According to this superstition, some Ogbanjes still returned bearing the
physical scars of their mutilation. Some, however, tired of the back and forth
from death and life, or beginning to sympathise with their family, decided to
stay alive. Such was the case of Ezinma, Ekwefi’s only surviving child, who
provoked another form of exorcism practiced by the people of the village in
order to discourage such evil spirits from returning. Implied by this belief is
a supposed continuity between pre-natal and post-mortem existence and expe-
rience. In fact, one could argue that Ezinma acquired these two experiences
before finally deciding to live. Viewing this through the lens of Roland Barthes’
Mythologies, perhaps Ezinma is one of those children who had died and returned

The religious topos that unites the two fictional communities described
by Achebe and Milosz involves the worship of pagan gods and goddesses,
of earth, caves, woods, rivers, sky, rain and thunder. These pantheons of gods
are diverse in nature, with each seeming to hold distinct responsibilities never
contradicted by their believers. A strikingly commonality in these two texts is
the presentation of the female goddesses Ani (or Ala) from Things Fall Apart
and Liethua (or Lietuva) from 7he Issa Valley, whose common responsibility
is that of fertility. Interestingly, another narrative commonality involves the
mutilation of death bodies as a form of exorcising ghosts or evil spirits, as in
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the case of Magdalena in The Issa Valley, and Onwumbiko in Things Fall Apart.
A third shared superstition surrounds sacred snakes, believed to harbour the
supernatural power to harm people whenever offences are committed against
them. While The Issa Valley describes the water snake as a sacred being, whose
killing risks tempting fate, Things Fall Apart sees Enoch, a Christian convert
whose father is the snake priest, defy this superstition by killing the sacred
python, dying as a result. Both communities maintained strong beliefs and
superstitions about their respective pantheons of gods and spirits. This shared
attitude confirms Richard Lewis’ belief that “deep down all people are alike”
and Eliade’s hypothesis that “religion belongs to the cultural universals.”

Conclusion

In his critique of Von Hornbostel’s attempt to demonstrate cultural contact
between South America and Melanesia, Sapir made the following assertion,
as quoted by W.D. Wallis in his 1917 article on “Similarities of Culture” in
American Anthropologist:

The absolute ‘pitch of a tone is, musically speaking, an irrelevant matter, the
essential thing being always the intervallic relations between the tones. Thus,
while intervals and scales are “constitutive” or technically essential factors,
absolute pitches are “accessory” and fulfil the second requirement of “absence
of purpose.” Two scales that are similar need not for that reason be historically
connected. If, however, to similarity or identity of scale is added practical iden-
tity of pitch of the homologous tones of the scales, it becomes impossible or, at
least, exceedingly difficult to believe that they are independent in origin. And
if, lastly, parallel scales of practically identical pitches are found associated with
musical instruments of nearly identical construction, the certainty of historical
connection is certainly beyond reasonable doubt.

(Wallis: 50)

Things Fall Apart and The Issa Valley were both written in the mid-twen-
tieth century. Overall, Milosz’s work, marked by child-like symbolism, is
a personal escape from adulthood, social rejection and isolation, and poetic
atrophy. The protagonists entry into the Christian-pagan world represents
a personal struggle with the poison of Manichacism, a philosophy upheld by
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his uncle Oskar Milosz, the rejection of which distanced him from the rational
order of Western civilisation and Christian orthodoxy. In Achebe’s book, pagan
beliefs are not so personalised, but rather treated as a cultural phenomenon. His
novel is a sober self-reflection of his own cultural upbringing, on shaped by the
Anglo-Saxon education he received at Ibadan, a Nigerian branch of the Uni-
versity of London. Milosz's work strongly focuses on the protagonists personal
history and experiences, whereas Achebe’s text takes a wider perspective on the
struggle between Christian and pagan beliefs. Milosz’s text instead figures the
writer’s internal struggles, racher than conflicts created by external circumstances.
Despite the different experiences and cultures of Milosz and Achebe, it
is significant that both authors are concerned with the relationship between
traditional religious practices and Christianity, whether those of the African
Igbo or the Polish-Lithuanian cultural borderland. This seemingly coincidental
overlap may be the result of a specific historical development. Twentieth-century
Europe witnessed the twilight of Christian hegemony in culture and society,
which were increasingly marked by significant secularisation and departures
both from faith and Christian practices and rituals. In Africa, the opposite
occurred. Christianity became an emerging religion, integrating societies and
providing fragmented cultures with a means of cultural cohesion.
Cognitivists have argued that human belief in supernatural beings that is
characteristics of religion is a natural result of cognitive mechanisms that have
a long evolutionary history and find their applications across various fields
of human action (Atran, Ara: 713). Religiosity is a fundamental and arche-
typal human condition, unifying many cultures such as Gine and Umuofia.
Though differences in motivation and practice characterise distinct religions,
the fulfilling existential value of spiritual belief may be considered universal.
For example, despite the cultural plurality of The Issa Valley, one may still draw
similarities in the diverse ways religion is practiced, particularly in rituals per-
formed. Evidently, religion is highly upheld by these two fictional societies and
has been enshrined in the fabric of its peoples’ cultural lives. Most importantly
however, is how religious systems govern each society and forms a vital part
of its culture. Milosz and Achebe emphasise how the strengths of these socie-
ties emanate from their dependence on religion and faith, while still drawing
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attention to the flaws produced by religious practices. By and large, religion is
the order that sets the tone of these societies.
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Cultural Topoi Uniting Chinua Achebe’s 7hings Fall Apart
and Czeslaw Milosz’s The Issa Valley

Summary

This paper explores religion beliefs as the cultural topoi connecting the People of Gine
in Lithuania to the People of Umuofia community in Nigerian via the books 7/ings
Fall Apart and The Issa Valley by Chinua Achebe and Czeslaw Milosz respectively. Both
writers have earned global reputation in passionately disseminating their cultural values
and experiences. Comparative Literature Studies have been employed as the theoretical
base for identifying the points of similarities in religious beliefs and pagan practices in
these cultures. They particularly discovered that among the deities that these people
serve, both communities have female goddesses responsible for fertility, these are the
goddess Liethua for Gine, and Ani for Umuafia, among other superstitious beliefs and
accompanying practices.
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Zwielokrotnione podwojenie — poeta Marian Pankowski

w oczach Doroty Walczak-Delanois

»Poetyckie podwojenie” lub dédoublement poétique, tytutowa kategoria i gtéwny
zamyst najnowszej, dwujezycznej monografii Doroty Walczak-Delanois (wyda-
nej w roku 2020 naktadem Domu Wydawniczego Elipsa'), zaskakuje zaréwno
precyzja, jak i pojemnoscia — trudno znalez¢ na kartach historii literatury polskiej
autora, kt6ry bardziej od Mariana Pankowskiego odznaczalby si¢ ,,podwéjno-
$cig’, przy czym w tym wypadku podwdjnosé ta daje si¢ — i jest to jedna z zasad
konstrukeyjnych ksiazki — zwielokrotni¢, co i rusz nabierajac innego znaczenia.
Oto bowiem dwujezyczno$¢ Pankowskiego jako poety przektada si¢ na jego
zanurzenie jednoczesnie w polskiej i belgijskiej (czy szerzej — frankoforiskiej)
tradyqji literackiej, wobec ke6rych nalezy sytuowaé omawiang tworczos¢, oraz na
zakotwiczenie w przesztosci i terazniejszosci, co znajduje swoje odzwierciedlenie
w samej poetyce wierszy bedacych przedmiotem analizy autorki. Jednak nie
mamy tu do czynienia tylko z proba rekonstrukeji gtéwnych osi wyznaczajacych
specyfike tego pisarstwa, ale tez z dazeniem do przyblizenia samego Pankow-
skiego — postaci, kedrej wktad w polska kulture, w szczegdlnosci w zakresie jej

rozpowszechniania w $wiecie francuskojezycznym, jest trudny do przecenienia

! Nalezy wspomnie¢, ze tom stanowi cz¢$¢ polsko-belgijskiej serii Polonica w Belgii — Belgica
w Polsce. Osoby — Zrddta — teksty | Polonica en Belgique — Belgica en Pologne. Figures — sources —
textes.
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i ktérego poezja (zaréwno polskojezyczna, jak i pisana w jezyku francuskim)
do tej pory pozostawata zaskakujaco niedoczytana, szczegdlnie w zestawieniu
z twérczoscig prozatorsky i dramatyczng (Walczak-Delanois: 30)%

Podstawowym celem rozprawy jest wypelnienie tej luki badawczej, bez
czego niepodobna stworzy¢ kompletnego obrazu pisarstwa sanoczanina. Juz
bowiem w wierszach miodego Pankowskiego tkwi, jak dowodzi autorka, ,,$mialy
charakeer jego pdzniejszych pism i absolutna podstawa zmystowej, obrazowej
i jezykowej plaszczyzny tego dzieta” (Walczak-Delanois: 12). W perspekeywie
przyjetej przez Walczak-Delanois poezja okazuje si¢ integralng i réwnorzedng
czgscig twérezosci Pankowskiego, stanowiaca nie tyle zapowiedz ,dojrzatych”
dokonari pisarskich na polu prozy i dramatu, co osobny i godny uwagi przedmiot
badan historyka literatury. Co wigcej, w Pankowskim-prozaiku i dramaturgu
juz zawsze mialby tkwi¢ Pankowski-poeta — co sam autor zresztg przyznaje
(Walczak-Delanois: 87) — analiza jego aktywnosci poetyckiej okazuje si¢ wige
niezb¢dna dla badai nad pozostatymi dwoma obszarami literatury, cho¢ jed-
noczesnie pozostaje wzgledem nich niezalezna, przede wszystkim ze wzgledu na
brak ikonoklastycznego, antykanonowego pierwiastka wtasciwego jego prozie.
Za druga najwazniejsza cechg tomu nalezatoby uzna¢ namyst nad posrednio
zasygnalizowana w tytule dwujezycznoscia autora — jako rzadkim fenomenem
w literaturze polskiej XX wieku — oraz konsekwencjami, jakie fakt ten miat dla
ksztaltowania si¢ poetyckiej (i nie tylko) dykeji Pankowskiego. Podwéjny cel,
jaki wyznacza sobie Walczak-Delanois, znajduje odzwierciedlenie w dwojakiej
metodologii badan: dominuje perspektywa historycznoliteracka, obejmu-
jaca réwniez badania archiwalne (a nawet terenowe — na stronie 55 autorka
identyfikuje w tej twérczosci elementy topografii Sanoka!), ktére pozwalajg
ukonkretni¢ proces krzepnigcia omawianej poetyki, ale nie do przecenienia dla
formutowanych diagnoz okazuja sig takze narz¢dzia charakterystyczne chociazby
dla studiéw nad przektadem (Walczak-Delanois: 78).

Poza oczywistym podzialem na dwie wersje jezykowe, w ktérych wywdd
prowadzony jest rownolegle, w monografii da si¢ wyodre¢bni¢ inny wyrazny

2 Spoéréd wielu badaczy i badaczek tej twérczosci na wyréznienie zastuguja prace Stanistawa
Barcia (szczegdlnie rozprawa Marian Pankowski — poeta, prozaik, dramaturg, w ktérej autor
po$wieca uwagg rowniez poezji Pankowskiego), Tomasza Chomiszczaka, Krystyny Latawiec
oraz Krystyny Ruty-Rutkowskiej.
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podziat, réwniez dwuczesciowy. Pierwsza cz¢§é — Poetyckie podwojenie. Marian
Pankowski — polski poeta jezyka francuskiego — stanowi whasciwy tekst rozprawy
i zawiera pig¢ rozdziatéw, poswigconych kolejno: biografii pisarza, dziatalnosci
przektadowej i wydawniczej oraz literackim przyjazniom, kedre nie pozostaty
bez wplywu na jego pisarstwo, wreszcie samej tworczoéci, najpierw tej spisanej
po polsku (Piesni pompejariskie, Wiersze alpejskie, Podptomyki), a nastgpnie —
tej w jezyku francuskim (Couleur de jeune meléze / Kolor mtodego modrzewia
oraz Poignée du présent / Uscisk terazniejszosci). Piaty rozdziat, zatytutowany
Stany szczgsliwe, obejmuje rozwazania o dalszych losach pisarskiej, krytycznej
i akademickiej kariery Pankowskiego oraz o formach obecnosci doswiadczen
poetyckich w tych obszarach jego dziatalnosci.

Z kolei drugg czgs¢ tomu — kedrg nalezy potraktowad nie jako uzupetnienie
czy aneks do krytycznych i historycznoliterackich rozpoznari tekstu gtéwnego,
ale raczej jako element réwnowazny i do pewnego stopnia autonomiczny —
stanowia polskie przektady dwéch napisanych w jezyku francuskim toméw
poetyckich Pankowskiego: Couleur de jeune meléze oraz Poignée du présent.
Znaczenie tejze czeéei jest niebagatelne, poniewaz mimo ze sam autor w duzej
mierze przyswoil polszczyznie swoje francuskojezyczne tomy, dystans dzielacy
moment ich publikacji od daty przektadu oraz akty swoistej autocenzury
(Walczak-Delanois: 71) przyczynily si¢ do miejscowego oddalenia polskich
wersji toméw od pierwowzoréw. Odwazna na pierwszy rzut oka decyzja, by raz
jeszcze podjaé si¢ ttumaczenia poezji Pankowskiego oraz jej uporzadkowania,
skutkuje wlaczeniem w tom przektadéw nie tylko wiernych oryginatowi, ale
odznaczajacych si¢ niewatpliwa wartoscia artystyczng (co nie zaskakuje, jako
ze autorka monografii po wielokro¢ dala si¢ pozna¢ réwniez jako poetka).
Teksty poetyckie, opatrzone krétkimi komentarzami — ktére maja tu funkcje
kontekstualizujacg — moga w ten sposéb ,,méwi¢ same za siebie”, za$ tytutowe
»poetyckie podwojenie” ujawnia kolejny wymiar: konstytuujacej tekst $cistej,
niedajacej si¢ rozdzieli¢, wspétpracy poety i thumaczki.

Uwaga ta nie wyczerpuje jednak znaczeniowego potencjatu tytutowej
kategorii. Warto w tym miejscu wréci¢ na chwil¢ do samego tekstu rozprawy,
by przyjrze¢ si¢ blizej podjetym przez autorke decyzjom i formutowanym przez
nig sagdom. Otz stosunkowo obszerny rys biograficzny w toku narracji znajduje

swoje uzasadnienie w analizie strategii poetyckich wypracowanych przez pisarza.
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Analizowana przez Walczak-Delanois poezja Pankowskiego jawi si¢ jako efekt
napiccia czy tez negocjacji — raz jeszcze ,poetyckiego podwojenia” — migdzy
do$wiadczeniem autora (wigznia obozu koncentracyjnego, uczestnika kultury,
osoby dwujezycznej, emigranta) a materia tekstu, ktéry staje si¢ nieprzezro-
czystym no$nikiem okruchéw tegoz do§wiadczenia. Tym samym wytaniajacy
si¢ z kart rozprawy Pankowski-poeta nabiera cech podmiotu sylleptycznego
w rozumieniu Ryszarda Nycza — to znaczy modelu, ,,w ktdrym »ja« rzeczywiste
i »ja« literackie wzajemnie na siebie oddziatujg i wymieniaja si¢ wlasnosciami”
(Nycz: 114-116). Miejscami nie sposéb zatem jednoznacznie oddzieli¢ empi-
rycznie weryfikowalnej osoby od glosu zawartego w tekscie poetyckim: obie
instancje pozostajq w relacji sprzgzenia zwrotnego, co nie dziwi w przypadku
osoby, ktérej zycie w tak znacznym stopniu zdefiniowata literatura. Liryka
Pankowskiego, przekonuje autorka, okazuje si¢ nie tylko naznaczona doswiad-
czeniami wojennymi, ale tez zakorzeniona w lokalnej (w wymiarze spotecznym
i materialnym), przedemigracyjnej rzeczywistosci.

Twoércza relacja tekst—osoba najmocniej by¢ moze dochodzi do glosu
w przypadku literackich i pozaliterackich przyjazni Pankowskiego. Walczak-
-Delanois wyszczegélnia tu cztery kluczowe nazwiska wyznaczajace horyzonty
nakierowanej na polskie wplywy lektury jego poezji: Bolestaw Lesmian, inspi-
rujacy nowatorstwem i barokowym jezykiem (skadinad wiasnie Lesmianowi
poswigcit pisarz swéj dokrorat), Julian Tuwim, wspierajacy poetyke umocowang
w do$wiadczanym $wiecie, Julian Przybo$, z ktdrym pisarz dzielit podziw dla
francuskich symbolistéw i sceptycyzm wobec surrealizmu (co pozwala tez na
osadzenie tej poezji w kontekscie $wiatowym), czy wreszcie Czestaw Mitosz.
Konstelacja tych nazwisk ujawnia, do jakiego stopnia i w jak bardzo zrézni-
cowanych polskich tradycjach literackich osadzona jest ta poezja: Pankowski
pozostaje jednoczesnie pod wplywem awangardy — w jej polskim wariancie — jak
i Tuwimowskiego klasycyzmu (czy, szerzej, formacji Skamandra). Na poetyckiej
mapie XX wicku stanowi on ogniwo faczace te dwie wielkie tradycje, a zarazem
zajmuje na niej miejsce osobne. Ta pozorna heterogenicznos¢ staje si¢ bardziej
zrozumiala i spdjnicjsza w §wietle specyficznego statusu tej twérczosci, lezacej na
skrzyzowaniu literatury polskiej i belgijskiej. Mimo ze niewatpliwie obdarzona
whasnym, zindywidualizowanym glosem, poetycka twérczos¢ Pankowskiego
okazuje si¢ jednoczesnie mimowolng ambasadorky tradycji polskiego pola
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literackiego w $wiecie frankoforiskim — oknem, za sprawa ktérego dziedzictwo
polskiej poezji moze zaistnie¢ w Belgii na prawach innych niz w dumacze-
niach. Zresztg i dziatalnosci przektadowej (oraz krytycznej i akademickiej)
poswicca autorka bardzo wiele miejsca, w wyborach thumacza (i redaktora
pierwszej antologii poezji polskiej po francusku), podkreslajac sympatie
oraz inspiracje poety.

Na wytaniajacy si¢ spod piéra Walczak-Delanois obraz poetyckiego
idiomu pisarza z Sanoka nalezy patrze¢ — jak zawsze w przypadku tej tworczo-
§ci — z podwéjnej perspektywy. Po pierwsze, w ujeciu diachronicznym: z tego
punktu widzenia wyraznie rysuje si¢ linia rozwojowa Pankowskiego-poety:
stopniowe przepracowywanie traumy obozu koncentracyjnego, wzrastanie ku
poetyce sensualnej, odwaznie, cho¢ bynajmniej nie obrazoburczo, eksplorujacej
miedzy innymi zagadnienia ludzkiej cielesnosci i zmystowej percepcji. Kluczo-
wym aspektem tej drogi wydaje sig jej réwnolegltos¢ do rozwoju dwujezyczno-
§ci: francuszczyzna pozwala poecie zaréwno na ,wicksza swobod¢” w doborze
tematyki (Walczak-Delanois: 64), jak i na osiagnigcie nie tyle lepszych, co
po prostu innych efektdéw w zakresie wypracowywania strategii poetyckich.
Réznica ta ujawnia si¢ najjaskrawiej przy poréwnaniach francuskich wierszy
z ich polskimi przektadami, powstatymi po latach. Doktadna analiza prowadzi
do wniosku, ze , polskojezyczne wiersze bylyby, przy catej zmystowosci zapisu,
tekstami wyrazajacymi impresje duchowe, nostalgie i tgsknoty. Natomiast
francuskojezyczne wiersze bylyby jezykiem opisu wrazen i doznan cielesnych”
(Walczak-Delanois: 78). Widzimy wigc, ze poezja Pankowskiego do pewnego
stopnia rozwija si¢ po dwdch réwnoleglych torach — wyznaczanych przez
dwa jezyki o odmiennym dla pisarza statusie — jednak tak rozumianym roz-
szczepieniem, w przeciwienistwie do réznie definiowanych peknie¢ w obrebie
konkretnych utwordw, rzadzi raczej zasada wzajemnej komplementarnosci
niz rozdarcia.

Podobne, wynikte z réwnoleglej lektury polskich i francuskich wersji wier-
szy, diagnozy autorki, keérych przytaczam tu jedynie prébke, maja oczywiscie
kardynalne znaczenie w badaniach nad poezjg Pankowskiego rozumiang jako
zjawisko niezbywalnie bilingwalne, ale przy okazji otwieraja tez przestrzeri do
refleksji poza obszarem historii literatury, sytuujac si¢ raczej na terenie jezyko-
znawstwa czy wrecz nauk kognitywnych. W jaki sposéb nabyta dwujezycznos¢
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wplywa na postrzeganie §wiata zewnetrznego wzgledem podmiotu, cielesnosci,
na prace pamigci o bolesnych do$wiadczeniach, a jak same doswiadczenia
oddziatuja na uzywanie jednego badz drugiego jezyka? Jaka role w ksztaltowa-
niu si¢ tych zalezno$ci odgrywa intelektualne zaplecze i literacka dziatalno$¢
autora? To tylko niektdre z pytari nasuwajacych si¢ podczas lektury, a sytuacja,
w ktdrej poezja Pankowskiego staje si¢ w przyszlosci przedmiotem namystu ze
strony lingwistéw, jest z pewnoscia mozliwa do wyobrazenia.

Nie jest to zreszta jedyny aspekt, w ktorym Walczak-Delanois wykracza
poza spojrzenie historyczki literatury, sugerujac mozliwos¢ odmiennych try-
béw lektury omawianej twérczosci. Patrzac bowiem na poezje Pankowskiego
synchronicznie, da si¢ wyrdzni¢ w niej pewne stale pojawiajace si¢ dominanty,
zktdrych cz¢é¢ okazuje si¢ niezwykle interesujaca dla antropologii literatury badz
tak zwanej ,,nowej” humanistyki. W pierwszej kolejnosci nasuwa si¢ tu kwestia
obozowej traumy oraz jej uwiktania w produkcje literacka — kwestia dobrze
znana z twérczosci prozatorskiej. Poszukiwania konwencji, ktéra pozwolitaby
ujaé w stowa nie tyle przezycia obozowe, co raczej kondycje cztowieka zobligo-
wanego do zycia po piekle Auschwitz, a zarazem do zmierzenia si¢ z dotkliwymi
dos$wiadczeniami przesztosci, identyfikuje badaczka jako jeden z gléwnych
czynnikéw decydujacych o rozwoju tej poezji (Walczak-Delanois: 68). Mozna
by doda¢, ze poszukujacemu nowego oparcia w $wiecie i przejawiajacemu
pewien rodzaj optymizmu Pankowskiemu blizej bytoby w tym wzgledzie raczej
do pozycji reprezentowanych w polskiej poezji przez Konstantego Ildefonsa
Galczyriskiego (NViobe) niz Tadeusza Rézewicza: sanoczanin, ocalaly z obozu,
wierzy w odrodzenie §wiata oraz — jak si¢ wydaje — w role, jaka w tymze odro-
dzeniu odegra poezja; rezygnuje wiec z odrzucenia czy zanegowania jezyka
(Agamben: 39). Problem ten — precyzyjna lokalizacja Pankowskiego wsrdd
innych podejmujacych tematyke obozowa poetéw i poetek w Polsce — wymaga
jednak osobnych badan, co réwniez $wiadczy o atrakcyjnosci i aktualnosci tej
poezji dla wspétczesnych literaturoznawcéw.

Drugim arcycickawym zagadnieniem, wartym szczegélnej uwagi, jest
znaczenie i obraz przyrody, ktéra mozna by w my$l nowohumanistycznej
terminologii nazwa¢ tym, co nie-ludzkie, i ktéra w wierszach przybiera posta¢
specyficznej rodlinnej wyobrazni. Pozostaje ona zakotwiczona jednocze$nie

w dos$wiadczeniach z dziecidstwa spgdzonego na Podkarpaciu i w uwazne;j
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obserwacji belgijskich krajobrazéw (Walczak-Delanois: 71). Swiat flory, argu-
mentuje przekonujaco Walczak-Delanois, darzyl Pankowski szczegélnym
uczuciem, traktujac go zaréwno jako istotny element swojej poetyki, jak i, rzecz
jasna, swej pozatekstualnej, empirycznej biografii (Walczak-Delanois: 66-67).
W omawianej twérczosci rosliny majg podwdjny status: poeta pelnymi gar§ciami
czerpie z przypisywanego im przez kulture bogatego naddatku symbolicznego,
ale odwoluje sie tez — co istotne z punktu widzenia na przyktad ekokrytyki— do
ich fizycznych czy biologicznych wiasciwosci, wyzwalajac w ten sposéb poetycki
potencjat samej materii organicznej i wykazujac si¢ (podobnie jak autorka
ksiazki) niebagatelng wiedza botaniczna. Mozna wigc stwierdzi¢, ze niektére
analizy zawarte w Poetyckim podwojeniu. .. uzupelniaja wykonane juz miedzy
innymi przez Anng Barcz lub Justyng Tabaszewska badania nad obecnoscig
nie-ludzkich aktoréw w polskim modernizmie.

Poprzestajac na krétkim omdwieniu kwestii doswiadezenia obozowego
i roslinnosci, dwéch arbitralnie wybranych przeze mnie aspektéw poezji Pan-
kowskiego, oraz na wymienieniu pozostatych, ktére na kartach monografii
jawia si¢ jako najistotniejsze — a sg to: erotyka, afirmacja pigkna, Belgia, poezja
sama w sobie czy wreszcie sygnalizowana juz cielesno$¢ — chciatbym przejs¢ do
ostatniej juz, w moim odczuciu niezwykle waznej, kwestii, a mianowicie recep-
qji tej poezji. Przytaczane w toku wywodu opinie rodzimych (w tej grupie na
przyktad Kazimierz Wyka) oraz belgijskich krytykéw, formutowane na biezaco,
a nie z dystansu czasowego, uktadaja si¢ w dwugtos, ktéry nie tyle opowiada
o0 samej tworczoéei, co raczej zdradza zasadnicza odmiennos¢ pél literackich
w Dolsce i Belgii. Tej podstawowej réznicy Pankowski byt $wiadom (Walczak-
-Delanois: 74), przyczynita si¢ ona czg$ciowo do ,roztamania” jego wierszy oraz
do jego usytuowania jednoczesnie ,.tu”, ,tam” i ,pomigdzy” — by sparafrazowaé
tytut arcykutu Tomasza Chomiszczaka. Jednak poezja ta, niosaca cate bogac-
two ,,wiclowiekowej schedy kulturowej”, nierzadko intertekstualna, zawsze na
wskro$ polska — wydaje si¢ funkcjonowac¢ jako literacki papierek lakmusowy,
prowokujac reakcje, ktdre ujawniajg jakze niekompatybilne nastroje, oczeki-
wania i upodobania czytelnika polskiego i belgijskiego lat 50. i 60. XX wicku.
Te cenne z perspektywy komparatystycznej informacje, bedace efektem oddania
glosu krytykom, wielokrotnego cytowania ich wypowiedzi, stanowia znako-

mite uzupelnienie i rozszerzenie dotychczasowych ustaled w zakresie recepcji
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tej poezji (Destrée-van Wilder: 53-55) i mozliwy punkt wyjscia do dalszych
badan nad specyfika atmosfery literackiej w Polsce i Belgii pierwszych dekad
po wojnie.

Odmalowany przez Dorot¢ Walczak-Delanois obraz Mariana Pankow-
skiego-poety to portret wieloaspektowy i niejednoznaczny, w kedrym wplywy
skamandryckie czy hotd Janowi Kochanowskiemu wspétistnieja z inspiracjami
radykalng awangarda, a wyczulenie na oralno$¢, materialno$¢ i audytywna
zmystowos¢ poetyckiego stowa paradoksalnie wspélgra ze specyficznym oku-
locentryzmem w konstrukgji obrazéw. ,Poetycka tozsamo$¢ Pankowskiego”,
pisze autorka w rozdziale Su/iaty paralelne, Jksztaltowana jest na réwnoleglych,
a czasem krzyzujacych si¢ osiach: robotnik—arystokrata, Sanok—Bruksela,
przesztosé—terazniejszo$¢, $wiat wigznia i $wiat czlowicka wolnego, tradycja—
nowatorstwo, poezja—proza, jezyk polski—jezyk francuski” (Walczak-Delanois:
66). Jednak podobnie wielowymiarowy i barwny jest przebijajacy zza werséw
Pankowski-syn, maz, ojciec, przyjaciel, emigrant, profesor — Pankowski-czto-
wiek, ktdry pojawia si¢ na kartach rozprawy nie tylko w cytowanych tu
wierszach czy wypowiedziach, ale tez posrednio, za sprawa przedrukowanych
listéw, rekopiséw i licznych zdjeé przedstawiajacych juz to urzekajace obrazy
Brukseli, juz to swojskie i zarazem basniowe widoki Sanoka, w duzej mierze
pochodzace z prywatnego archiwum autorki. Obecnos¢ osoby poety jest tu caly
czas wyczuwalna i nie ginie, jak to si¢ czasem dzieje pod cigzarem nadmiernie
rozro$nigtego instrumentarium badawczego; co wigcej, sama dwujezyczno$é
rozprawy stanowi swoiste przedtuzenie poetyki i zycia Pankowskiego w jed-
nym z najwazniejszych ich aspekeéw. Nalezy mie¢ nadzieje, ze to potrzebne
i niezwykle inspirujace studium poswigcone poecie z Sanoka przyczyni si¢ do
wzrostu zainteresowania poezja, ktéra pod wieloma wzgledami ma sporo da

zaoferowania takze wspélczesnemu czytelnikowi.
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Multiple Doubling — The Poet Marian Pankowski
in the Eyes of Dorota Walczak-Delanois

Summary

The bilingual (Polish-French) book Poetic doubling. Marian Pankowski — Polish poet of the
French language (2020) by Dorota Walczak-Delanois is an important study that fills in
the gap in the research on Marian Pankowski’s poetry and its reception. By examining
the poems meticulously — with a special emphasis put on entanglements between the
poet’s growing bilingualism and the development of his artistic work — the author
points at the rootedness of Pankowski’s poetry in Polish literary tradition and, at the
same time, at his uniqueness on the map of Polish and Belgian literature in the 20th
century. Pankowski’s poetic work is depicted as highly sensual, suspended between two
different languages and literary traditions, and truly up-to-date, also in the context
of contemporary criticism.
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