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Streszczenie

Niniejszy artykut traktuje o zjawisku prywatnego kopiowania, ktore dzigki rozwo-
jowi Internetu, upowszechnito si¢ w globalnym spoteczenstwie. Ma to ewidentny wptyw
na relacje miedzy wilascicielami praw autorskich do dziet intelektualnych a odbiorcami
korzystajacymi ze zrédet nieautoryzowanych. Problem ten dotyka wszelkich form débr
informacyjnych, jednak podjete tu rozwazania zawe¢zono do produkcji telewizyjnych,
ktore w ostatniej dekadzie urosty do miana superprodukcji telewizyjnych. W artykule
podjeto probe odpowiedzi na pytanie, jak wykorzystywane jest zjawisko prywatnego
kopiowania przez wlascicieli praw autorskich. Przyjeto hipoteze, gloszaca, ze prywatne
kopiowanie, jako forma nieautoryzowanej dystrybucji produkcji telewizyjnych, wspiera
dystrybucj¢ autoryzowana, posrednio generujac przychody wlascicielom praw autorskich.
W artykule wykorzystano metod¢ dedukcyjna, ktéra w czesci eksploatacyjnej wsparta
zostala doniesieniami prasowymi dotyczacymi rozwazanych studiow przypadku.
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Wprowadzenie

Prywatne kopiowanie towarzyszy rynkowi dobr informacyjnych od chwili
wprowadzenia pierwszych urzadzen nagrywajacych przeznaczonych dla prze-
cigtnego uzytkownika. Kserokopiarki, magnetofony i magnetowidy rozpoczety
nowa er¢ wykonywania kopii dobr informacyjnych na wlasny uzytek. W latach
80. do powszechnego uzytku weszty magnetowidy, zmieniajgc mozliwosci wyko-
rzystania telewizji i przetamujgc ostatecznie barier¢ synchronizacji czasu miedzy
nadawcg a widzem. Ta innowacja stala si¢, mimo obaw ze strony witascicieli praw
autorskich, motorem napgdowym segmentu rozrywki domowe;j.

Nagrywanie programow telewizyjnych, filmoéw lub seriali telewizyjnych
stato si¢ czynnoscig normalng i codzienng. Faktycznie jest to rodzaj kopiowania
prywatnego, ktore do poczatku XXI wieku nie stanowito wigkszego problemu.
W chwili zmiany technologii z analogowej na cyfrowg oraz znacznego wzrostu
mozliwosci przekazywania danych poprzez Internet kwestia prywatnego kopio-
wania catkowicie zmienita swoja skalg. Od marginalnej, pozarynkowej, wymiany
tworczos$ci kinematograficznej w ciggu zaledwie dekady stata si¢ zjawiskiem
globalnym.

Wzrost skali prywatnego kopiowania tresci nadawanych w telewizji zbiegt
si¢ z coraz wigkszymi inwestycjami stacji telewizyjnych w produkcje serialowe.
Jest to sytuacja wyjatkowa, gdyz premiera utworéw odbywa si¢ poprzez medium,
z ktérego mozna w sposob relatywnie prosty i tani kopiowac. Inaczej jest w przy-
padku produkcji kinowych, ktére bez specjalistycznego sprzetu nie moga by¢
dostatecznie dobrze powielone.

W takim kontekscie nalezy si¢ spodziewaé powaznego konfliktu migdzy
wilascicielami praw autorskich a osobami regularnie wymieniajagcymi prywatne
kopie utworoéw. Relacje te sg bardzo ztozone, migdzy innymi ze wzgledu na
ogromng liczbe konsumentow, z ktorymi wlasciciele praw autorskich musieliby
wejs¢ w spor prawny. Zgodnie z prostym rachunkiem ekonomicznym wilasci-
ciele stacji telewizyjnych powinni dgzy¢ do wyeliminowania lub ograniczenia do
zasiggu lokalnego zjawiska prywatnego kopiowania. W praktyce jest to niemoz-
liwe do zrealizowania chociazby ze wzgledu na wysokie koszty (por. Czetwer-
tynski, 2012, s. 255-261).

Jak wigc zaistnialg sytuacje mozna wykorzysta¢? Z pewnoscig nie kazdy
segment rynku dobr informacyjnych moze dziata¢ przy rozwinigtym, global-
nym i nieskrgpowanym kopiowaniu prywatnym. Jednak stacje telewizyjne,
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szczegollnie te ptatne, musza od dluzszego czasu zmagaé si¢ z obrotem poza-
rynkowym i wydaje si¢, Ze sg w stanie wcigz zachowaé zadowalajacg wiascicieli
rentownos¢. Dowodem na to moga by¢ wypowiedzi, na przyktad Jeffa Bewkesa,
dyrektora generalnego Time Warner, wilasciciela stacji HBO, ktory stwierdzit,
ze wysoki poziom kopiowania serialu Gra o tron jest lepsza jego nobilitacjg niz
nagroda Emmy (za: Tassi, 2014). Do takich samych wnioskéw dochodzi Paul
Tassi (2012), ktory twierdzi, ze nie mozna zapobiec piractwu medialnemu — doty-
czacemu migdzy innymi produkcji telewizyjnych, jednak z drugiej strony nie
prowadzi ono do upadku przemystu rozrywkowego. Jest to bardzo mocne stwier-
dzenie z uwagi na duzg skale zjawiska. Aczkolwiek istniejg do niego przestanki,
zwigzane chociazby z faktem, ze najcze¢sciej kopiowane prywatnie sg seriale naj-
bardziej popularne i najbardziej dochodowe. Usuwane z ramowki s3 natomiast
produkcje niezbyt popularne w obrocie pozarynkowym.

Niniejszy artykul jest proba odpowiedzi na pytanie, jak wykorzystywane jest
zjawisko prywatnego kopiowania przez wiascicieli praw autorskich. Wstepnie
przyjeto hipoteze, ze prywatne kopiowanie, jako forma nicautoryzowanej dys-
trybucji produkcji telewizyjnych, wspiera dystrybucje autoryzowang, posrednio
generujac przychody wiascicielom praw autorskich. Celem rozwazan jest wery-
fikacja tak postawionej hipotezy poprzez okreslenie warunkow, w ktorych jest
ona prawdziwa. Oznacza to jednoczes$nie, ze zaktada si¢ a priori wystgpowanie
warunkow, w ktorych kopiowanie prywatne bedzie prowadzito do ewidentnych
niekorzysci zard6wno bezposrednich, jak i posrednich, po stronie autorow powie-
lanych tresci.

1. Prywatne kopiowanie, nieautoryzowana dystrybucja
a piractwo internetowe

Prywatne kopiowanie to inaczej zdecentralizowana reprodukcja wartosci
intelektualnej, niezalezna od praw wiasnosci. Badania nad nig podjeto w la-
tach 80., co jest zwigzane z naglym rozwojem technologii kopiowania w warun-
kach domowych. Znaczace prace podjeli gtdéwnie Stanley M. Besen (1984), Besen
i Sheila Nataraj Kirby (1987), William R. Johnson (1985) oraz Stan J. Liebowitz
(1985), identyfikujac ogdlne prawidlowosci rzadzace pozarynkowym obrotem
dobrami informacyjnymi. Najszerzej kwesti¢ t¢ potraktowali Besen i Kirby,
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zajmujac si¢ ogdlnie dobrami informacyjnymi, w tym oprogramowaniem kom-
puterowym, bedacym nowoscia na wspodtczesnym im rynku. Rozwazali wpltyw
prywatnego kopiowania na dobrobyt konsumentéw i producentdéw, dochodzac
do wnioskéw, ze zaleznie od stopnia substytucjonalnosci, nalezy spodziewacé si¢
odpowiedniego poziomu skutecznos$ci tantiem jako zrodia przychodu. Relacja
jest odwrotna: im mniejsza mozliwos¢ substytucji, tym wicksza skuteczno$c
tantiem.

Johnson (1985, s. 172) doszedt do wniosku, ze nielimitowane kopiowanie
moze prowadzi¢ do strat spotecznych w dtugim okresie, uznajac to zjawisko za
problemowe i wymagajace regulacji. Rozwazat on jednak kwestie kopiowania
prywatnego jako kopii nieautoryzowanych. Oznacza to, ze chociaz wykonywane
sa bez zgody autorow, dziatalno$¢ ta nie ma kontekstu karnego. Z kolei Liebowitz
(1985, s. 956), chociaz wskazuje na potencjalne zagrozenia rozwoju technologii
,domowego” kopiowania dla wlascicieli praw autorskich, to w swoich badaniach
nad kserowaniem czasopism naukowych wykazuje, ze w tym przypadku nieauto-
ryzowane kopie nie maja wigkszego wptywu na wydawcow.

Ujecie problemu w kategoriach niecautoryzowanego kopiowania wprowadza
coraz wyrazniej watek naruszania praw wilasnosci intelektualnej. Jednak w tym
okresie, czyli w latach 80. i na poczatku lat 90., jako$¢ prywatnych (nieautory-
zowanych) kopii byla zdecydowanie gorsza niz obecnie. Przede wszystkim ze
wzgledu na to, ze dominowala technologia analogowa (kasety magnetofonowe
1 magnetowidowe, kserokopiarki), ktérej cechg charakterystyczng byto obnizanie
jakosci wraz z wykonywaniem kolejnych kopii.

Inaczej jest, gdy kopie nieautoryzowane sg bliskim substytutem kopii auto-
ryzowanych. Coraz wigkszy nacisk ktadziony jest na problem legalno$ci i moz-
liwosci dochodzenia praw autorskich. W gltéwnej mierze jest to podyktowane
potencjalnymi przychodami, ktorych nie osiagaja wtasciciele tych praw. Nieauto-
ryzowane kopiowanie w celu osiggania wymiernych korzysci finansowych przez
podmioty lub osoby do tego nieupowaznione, bedace w wigkszosci systemow
prawnych dziataniem nielegalnym, zwykto okresla¢ si¢ mianem piractwa. Cho-
ciaz bardzo czgsto uzywa si¢ tego okreslenia rowniez w stosunku do nieautoryzo-
wanego kopiowania, ktore moze nie prowadzi¢ do odpowiedzialnosci karnej lub
majatkowej (Stryszowski i Scorpecci, 2009, s. 16—-17).

Granica mi¢dzy kopiowaniem prywatnym, nieautoryzowang dystrybucja
a ostatecznie piractwem internetowym jest cienka. Istotne sg tu rozwigzania
prawne, ktore w sposéb jednoznaczny dostarczajg odpowiedzi, co jest, a co nie
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jest legalne. Jezeli jednak prawodawstwo nie dostarcza jednoznacznych odpo-
wiedzi, a spoteczne normy nie sg z nim do konca spdjne, pojawiajg si¢ rozbiez-
nosci, ktore we wspotczesnym swiecie globalnej wymiany informacji zyskuja na
sile (Czetwertynski, 2012, s. 255-261).

Wykonanie tak zwanej sktadanki, czyli zbioru utworéw muzycznych dla bli-
skiej osoby, nagranie znajomemu odcinka serialu, czy tez przekopiowanie ,,play-
listy” jest spotecznie aprobowane. Cho¢ z pewnoscig jest nieautoryzowane, nie
musi by¢ nielegalne — wigkszo$¢ systemow prawnych zezwala na takie dzialania,
w ramach na przyktad uzytku dozwolonego. Jednak kiedy praktyke te prowa-
dzi znaczny odsetek internautow, okresla si¢ to mianem piractwa internetowego.
W istocie jest to kopiowanie prywatne na niespotykang skalg, w ktorej wiezy
migdzy uczestnikami sg nikte. Trudno wigc u§wiadomic spoleczenstwu, szcze-
golnie zdywersyfikowanemu kulturowo, ze wspoélnie stworzylo nowa jako$¢
prywatnego kopiowania, ktora odbija swoje pietno na wymiarze ekonomicznym
wiascicieli praw do warto$ci intelektualnych.

2. Wplyw Internetu na prywatne kopiowanie

Besen i Kirby (1987, s. 1) na wstepie swoich badan wyrazili przekonanie, ze
praktyka prywatnego kopiowania to zjawisko o matej skali i nie nalezy spodzie-
wac sig, ze moze sta¢ si¢ powszechne. Z dzisiejszej perspektywy nalezy uznac
ich predykcje za jawny btad, ktory wynika gtéwnie z niemozliwej do przewidze-
nia ekspans;ji Internetu. Joe Karaganis i Lennart Renkema (2013, s. 5) wskazuja,
ze w Stanach Zjednoczonych oraz Niemczech okoto 45% populacji kopiuje dla
siebie dobra informacyjne. Okre$lajg to mianem kultury kopiowania, tym samym
stojac na stanowisku, ze jest to zjawisko masowe, charakterystyczne dla aktual-
nego stadium rozwoju cywilizacyjnego. Jak twierdza, w przedziale wiekowym
do 30 lat okoto 70% populacji w wymienionych krajach nalezy do przedstawi-
cieli tej kultury. Z kolei z badan Davida Pricea (2013, s. 3) wynika, ze w bada-
nych przez niego trzech regionach $wiata (Ameryka Pétnocna, Europa i region
Azji i Pacyfiku) udziat nieautoryzowanych débr informacyjnych w ruchu inter-
netowym wyniost 23,8%. Wyrazajac si¢ w sposob kolokwialny, prawie L tresci
w Internecie to tresci nieautoryzowane.
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Czynnikami wplywajacymi na wymiar tego zjawiska jest globalne usie-
ciowienie oraz cyfryzacja. Cyfryzacja prowadzi do faktycznej minimalizacji
kosztow krancowych kopiowania dobr informacyjnych. Yannis Bakos i Erik
Brynjolfsson (1999, s. 1616; 2000, s. 64) wskazuja, ze cyfrowe dobra informa-
cyjne z zatozenia charakteryzujg si¢ bliskimi zeru kosztami krancowymi, jed-
nak wymagaja nosnikéw, takich jak plyty kompaktowe. Internet rozwiazuje te
sprawe, zastepujac wszelkie cyfrowe nosniki informacji. Oczywiscie pierwotnie
mozliwosci wymiany informacji byly relatywnie niewielkie i ograniczaly si¢ do
plikow tekstowych, a niniejszy artykut traktuje o produkcjach telewizyjnych.
Jednak w ciaggu zaledwie dekady transfer danych poprzez Internet wzrost ze stu
gigabajtow na sekundg do 35 tys. gigabajtow na sekundg. Zgodnie z przewidywa-
niami ekspertow spotki Cisco Systems Inc. (2014, s. 4) do 2018 roku osiagnigty
zostanie putap 50 tys. gigabajtow na sekunde. Przewazajaca czg¢$c tych danych
to pliki typu audio-wideo, okreslane ogolnie jako internet wideo. Do tego zbioru
naleza w zasadzie wszystkie formy audiowizualne, niekoniecznie produkcje tele-
wizyjne (Cisco Systems Inc., 2014, s. 16—18). Nie analizuje si¢ tu réwniez, czy
informacje sa autoryzowane, czy nieautoryzowane. CVNI wskazuje natomiast,
ze w 2013 roku internet wideo miat 65-procentowy udziat w ruchu interneto-
wym, a prognozuje si¢, ze w 2018 osiagnie warto$¢ 79%. Eksperci wskazuja
rowniez, ze duze znaczenie ma tu system wymiany plikow Peer-to-Peer (P2P)
— ,Jjak réwny z rownym” (por. Stryszowski i Scorpecci, 2009, s. 28).

BitTorret, najwickszy system wymiany w protokole P2P, jest bardzo dobrze
rozpoznany i mozna doktadnie wskaza¢ udzialy poszczegdlnych typow tresci
przez niego przeplywajacych, w tym interesujgcych nas produkcji telewizyjnych.
Mozna réwniez okresli¢ pochodzenie plikdw, czyli stwierdzié, czy sa autoryzo-
wane. Wsrod przekazywanych przez sie¢ BitTorret tresci dominujg filmy, porno-
grafia oraz produkcje telewizyjne — odpowiednio 33,4% udziatu, 30,3% 1 15,3%
(Pricea, 2013, s. 29).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze Internet stat si¢ poteznym narz¢dziem
wymiany migdzy indywidualnymi internautami. Nadat prywatnemu kopiowaniu
nowy wymiar, zmieniajac je w zjawisko o globalnym i bezosobowym charakte-
rze. Utwory wymieniane sg juz nie tylko migdzy znajomymi i rodzing, ale z oso-
bami catkowicie obcymi.
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3. Pozarynkowa dystrybucja seriali telewizyjnych

Produkcje telewizyjne, szczegolnie seriale, sg specyficzng formg utworow
powstatych z wykorzystaniem technik filmowych. W odréznieniu od produkcji
kinowych, sa one bezposrednio skierowane do dystrybucji masowej, konsumo-
wanej w gospodarstwach domowych. Wyrazajac si¢ inaczej, seriale telewizyjne,
jak sama nazwa wskazuje, trafiaja od razu na ,,maty ekran”. W efekcie genero-
wane z nich przychody moga pochodzi¢ z takich zrodet, jak: dotacje publiczne,
abonament, rézne formy franchisingu i oczywiscie reklamy. Obszarem badaw-
czym dla prowadzonych tu rozwazan sg produkcje o charakterze $cisle komercyj-
nym, ktore oparte sag na dwoch podstawowych modelach. Pierwszy zwigzany jest
z reklamami, a drugi z abonamentem platnych stacji (subskrypcja), przy czym ten
pierwszy stanowi podstawe przemystu telewizyjnego (Lotz, 2007, s. 152—-160).

Niezalezenie od tego, czy zrédtem przychodow danej produkcji — serialu —
jest subskrypcja, czy abonament, to ogladajacy otrzymuje do dyspozycji produkt
wysokiej jakosSci, w zasadzie gotowy do skopiowania. Analogowe magnetowidy
zostaly zastgpione urzadzeniami cyfrowymi, ktére w polaczeniu z sygnalem
HDTYV zapewniaja najwyzszej jakosci kopie. Obecnie wigkszos$¢ sprzedawanych
telewizorow posiada cyfrowa nagrywarke (DVR), lecz jest ona odpowiednio
zabezpieczona. Utrudnia to konwersje nagranego materiatu do pliku zdatnego
w obrocie pozarynkowym. Jednak coraz wiecej produkcji, szczeg6lnie mniej
znanych firm, nie posiada zadnych zabezpieczen i w sposdb swobodny mozna
zgrywac programy od razu do gotowych plikow. Bardzo popularny jest rowniez
sprzet firmy Hauppauge Computer Works, Inc. (2015), ktéry dziata na zasadzie
podobnej do analogowego magnetowidu, z tym ze nagrywa w standardzie cyfro-
wym. W zargonie okresla si¢ to mianem nagrywania w przelocie, czyli pomiedzy
urzadzeniem odbiorczym a ekranem. Istniejg roOwniez inne sposoby, jak na przy-
ktad podtaczenie tunera cyfrowej telewizji bezposrednio do komputera (Broi-
da, 2011).

Chociaz w porownaniu z kopiowaniem utworéw muzycznych lub ptyt kom-
paktowych nagrywanie seriali telewizyjnych w jakosci cyfrowej jest trudniejsze,
to najwyrazniej nie jest to przeszkoda wystarczajgca. Jako studium przypadku
mozne postuzy¢ najczesciej kopiowany pozarynkowo i jednoczes$nie jeden z naj-
bardziej docenianych seriali ostatniej dekady, czyli Gra o tron. Serial ten bije
rekordy zaro6wno ogladalnosci, jak i1 obrotu pozarynkowego. Juz w 2012 roku
byl na czele stawki, przed takimi produkcjami, jak Dexter, Breaking Bad, czy
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Dr House. Nalezy nadmieni¢, ze wszystkie sg wysoce cenionymi produkcjami
(Pejcz, 2012). W tym czasie $redni poziom wymiany kopii nieautoryzowanych
jednego odcinka Gry o tron osiagnal poziom 4,2 mlin (tyle samo wyniosta liczba
ogladanych kopii autoryzowanych). Przy czym rekordem bylo wygenerowa-
nie 2,5 min kopii nicautoryzowanych w ciggu doby od premiery telewizyjne;j.
W sumie odcinki sezonu 2 (z roku 2012) zostaty pobrane w liczbie 25 mln (dane
liczone od kwietnia do wrzesnia 2012) (Greenberg, 2012). W roku 2013 serial
znow osiagnat rekordowy poziom obrotu pozarynkowego. Tym razem S$rednia
liczba pozarynkowych kopii wyniosta 5,9 mln i byla wyzsza od liczby oglada-
jacych o 400 tys. (Ernesto, 2013). Rok 2014 przyniost kolejny rekord, a sam
odcinek finatowy doczekat si¢ ponad 7 mln kopii pozarynkowych. Padt rowniez
rekord liczby wspotdzielonych plikow, co oznacza, ze jednoczesnie dany odcinek
byt kopiowany migdzy blisko 200 tys. internautow (Ernesto, 2014).
Przytoczony przyktad wskazuje na to, ze serial doczekat sie¢ wigkszej liczby
kopii pozarynkowych niz rynkowych. Dla jego producentoéw jest to ewidentna
strata lub, inaczej, brak przychodow z potencjalnego popytu. Oczywiscie nie
mozna stwierdzi¢, ile osob, ktore pobraty kopig¢ nieautoryzowana, zdecydowa-
laby si¢ na zakup kopii autoryzowanej. Z pewnoscia nie wszystkie, gdyz niektore
moglyby by¢ po prostu ograniczone poziomem dochodu rozporzadzalnego. Ist-
nieja jednak przestanki do twierdzenia, ze odsetek ten bylby znaczny. Z danych
zawartych w raporcie sporzadzonym przez Essential Media Communications
(2013, s. 12) wynika, ze 32% mieszkancéw Australii pobiera kopie nieautory-
zowane ze wzgledu na brak dostgpu do kopii autoryzowanych. W okresie, gdy
badania byly przeprowadzone, mi¢dzy innymi omawiany serial wySswietlany byt
z opoznieniem wzgledem rynku amerykanskiego (Woollacott, 2014). W tym
samym raporcie podano, ze gdyby dystrybucja rynkowa byta globalnie zsyn-
chronizowana, 42% badanej populacji i tak pozyskatoby kopi¢ nieautoryzowana,
a 17% bylo niezdecydowanych. Tak wigc 41% byloby gotowych zaptaci¢ za
dostep do rynkowej kopii (Essential Media Communications, 2013, s. 13).
Czesciowo za tak znaczacg liczbe kopii prywatnych w obiegu pozaryn-
kowym wing ponosi nieprawidtowa lub niedostosowana do wspolczesnych
wymogow forma rynkowej dystrybucji seriali. Istnieja jednak problemy natury
instytucjonalnej, jak na przyktad umowy migdzy dystrybutorami a wydawcami,
ktore utrudniajg dystrybucje. Sa to po prostu koszty transakcyjne, ktore w przy-
padku obrotu pozarynkowego nie wystepuja. W subkulturze internautow krazy
komiks ukazujacy trudnosci przecigtnego entuzjasty z kupnem serialu Gra o tron.
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Mimo szczerych checi ostatecznie decyduje si¢ on na $ciggnigcie kopii nieauto-
ryzowanej od innych entuzjastow (Inman, 2011). Chociaz od 2011 roku, czyli
daty publikacji komiksu, dystrybucja rynkowa zdecydowanie dostosowata si¢
do nowych wymogow, producenci wciaz borykaja sie z problemami instytucjo-
nalnymi. Na przyktad jeden z najwigkszych dystrybutorow tresci audio-wideo,
Netflix, jest niedostepny w wiekszosci krajow Europy. Rownoczesnie polski
widz moze przytaczany serial obejrze¢ w chwili jego miedzynarodowej premiery,
oczywiscie posiadajac wykupiony abonament stacji HBO. Jest to duzy przeskok
jako$ciowy, wyrazajacy zrozumienie wlascicieli stacji, ze szybko$¢ w tej kwestii
jest czynnikiem kluczowym.

4. Wykorzystanie pozarynkowego obrotu kopiami nieautoryzowanymi

Pewien odsetek prywatnego kopiowania wydaje si¢ niemozliwy do likwida-
cji. Jednoczesnie ogromne sukcesy odnosza nowe formy dystrybucji dobr infor-
macyjnych, w tym seriali telewizyjnych. W Ameryce Poinocnej serwis Netflix
jest gtéwnym czynnikiem generujgcym ruch internetowy, z ponad 31% udzialem
(Sandvine Incorporated ULC, 2014, s. 6). Skutecznie konkuruje z serwisami
opartymi na protokole BitTorrent.

Jednak prywatne kopiowanie, ktérego nie mozna wyeliminowac, moze
postuzy¢ jako czynnik sprzyjajacy autoryzowanej dystrybucji. Mozna go trak-
towac jako bezptatny marketing, dostarczany przez kopie pozarynkowe kopiom
rynkowym. Wzrost ogladalnos$ci serialu Gra o tron jest wprost proporcjonalny
do wzrostu liczby kopii pozarynkowych. Jezeli potraktowa¢ dystrybucje nieau-
toryzowang jako form¢ wspomagajaca obrét rynkowy, to mozliwa jest lepsza
alokacja. Problem tkwi w potaczeniu mozliwych do osiagniecia przychodow
z abonamentow, sprzedazy indywidualnych kopii oraz reklam.

Zarzuty wobec stacji, ze wymagaja za wysokiego abonamentu lub ze nie
jest mozliwe wykupienie jedynie niektorych pozycji, okazuja si¢ bezpodstawne,
jezeli wzig¢ pod uwage, iz wymagany pulap rentownosci zostat osiagnigty. Stra-
tegia stacji platnych nie jest oparta na jednej kluczowej, lecz szeregu pozyciji.
Udostegpnienie omawianego serialu do sprzedazy indywidualnej moze ostatecznie
spowodowac¢ rezygnacje klientow z abonamentu na rzecz wybidrczego pobiera-
nia tresci. Taka taktyka moze okazac¢ si¢ bledna, gdyz sprawia, ze widz w sposdb
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elastyczny dobiera dla siebie repertuar. To z kolei grozi niestabilno$cia przycho-
doéw i tym samym ptynnosci finansowej. Wyrazajac si¢ doktadniej, wlasciciele
stacji realizuja okre$lona podaz, ktorej wielko$¢ podyktowana jest czynnikami
o naturze nietechnologicznej, lecz wynikajacej ze strategii sprzedazowej oraz
rozwigzan instytucjonalnych.

Procz tradycyjnych reklam mozliwe jest stosowanie rowniez lokowania pro-
duktow lub integracji marki (Lotz, s. 166—171). Tego rodzaju reklamy nie dajg si¢
usung¢ z tresci serialu i niezaleznie od tego, czy kopie sg w obiegu rynkowym, czy
pozarynkowym, zawsze spetniajg swoja funkcje. Oczywiscie nie zawsze mozna
je zastosowaé, gdyz nie kazda tres¢ serialu pozwala na zastosowanie wspotczes-
nych produktéw. W takiej sytuacji mozna wywotaé popyt pochodny, czyli sprze-
dazy innych produktoéw opartych na danej produkeji telewizyjnych. W przypadku
seriali z gatunku fantastyki sg to figurki, gadzety, ubrania, gry karciane i plan-
szowe (Home Box Office Inc., 2014). Poziom ich sprzedazy jest skorelowany
z popularno$cia produkcji, a ta wynika z liczby wszystkich obejrzanych kopii.

Podsumowanie

Zgodnie z badaniami Karaganisa i Renkemana (2013, s. 5) nicautoryzowany
obrét dobrami informacyjnymi jest nie tyle substytucyjny wzgledem obrotu ryn-
kowego, ile komplementarny. Jest to stwierdzenie bardzo donioste, bo oznacza,
ze nawyki konsumpcyjne nie ulegaja mocnemu znieksztatceniu ze wzgledu na
tatwos¢ rozprzestrzeniania si¢ kopii prywatnych. W praktyce oznaczatoby to, ze
obrét pozarynkowy nie zagraza interesom wiascicieli stacji telewizyjnych. Co
wigcej, mogg uznaé go za dodatkowy system dystrybucji.

Jednak ten tok myslenia opiera si¢ na bardzo delikatnej rownowadze, ktéra
ulegnie zalamaniu w chwili, gdy wytworcy programdéw przestang realizowac
zatozone przychody. Sytuacja taka jest mozliwa w chwili, gdy ogladalno$¢
spadnie do okreslonego poziomu lub liczba abonentow zmaleje ponizej danego
progu, rownowaga ulegnie zatamaniu, a obrot nieautoryzowany nie zrownowazy
w zaden sposob utraconych korzysci. Obrot pozarynkowy najbardziej optacalny
jest dla wlascicieli praw autorskich, gdy sami nie s3 w stanie sprosta¢ danej wiel-
kosci popytu potencjalnego. Gdy mozliwosci podazowe zostang wyczerpane,
kazda kopia bedaca poza obrotem rynkowym niesie ze sobg korzysci. Warunkiem
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niskiej szkodliwosci, a wigc tolerowania pewnej stopy prywatnego kopiowania,
a nawet nielegalnego czerpania korzysci z cudzej wlasnosci intelektualnej, jest
staba korelacja migdzy rozwojem globalnego wspoétdzielenia kopii prywatnych
a zapotrzebowaniem na kopie autoryzowane.

Aktualne rozwigzania zachowuja status quo i chociaz z danych liczbowych
wynika, ze poziom obrotu nieautoryzowanego (w tym nielegalnego) jest zatrwa-
Zajacy, to wcigz znajduje si¢ w granicach dopuszczalnych. Dowodem na to jest
mig¢dzy innymi angazowanie coraz wigkszych srodkow do produkcji seriali tele-
wizyjnych o rozmachu superprodukcji. Przytoczony jako przyktad serial Gra
o tron stanowi tylko jeden z wielu. Na famach ,,Time” (Poniewozik, 2014) i ,,The
Guardian” (Guardian TV, 2014) w przegladzie najlepszych seriali z 2014 roku
znalez¢ mozna produkcje, w ktérych gtdéwne role odtwarzajg laureaci i wielo-
krotnie nominowani od Oskara, co jest znaczacym wyznacznikiem gaz. To, gdy
serial zapewniat nowym aktorom wstgp do $wiata produkcji kinowych, ulegta
zmianie 1 obecnie to docenieni aktorzy graja na srebrnym ekranie. Dowodzi to
duzej ekspansji ze strony stacji telewizyjnych, a wigc posrednio dowodzi opta-
calnosci tej dziadziny sztuki filmowej. Nalezy domniemywac, ze dalszy rozwoj
nowoczesnych form dystrybucji doébr informacyjnych, w tym seriali, b¢dzie pro-
wadzit do utrzymywania status quo lub obnizenia kopiowania prywatnego, gdyz
ma ono sens tak dhugo, jak dtugo istnie¢ bedzie niezrealizowany przez nadawcow
popyt. Gdy zostanie on zapewniony ze zrodet autoryzowanych, problem zniknie,
a w praktyce stanie si¢ marginalny.
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INFLUENCE OF THE PRIVATE COPYING
ON PROFITABILITY OF TV PRODUCTIONS

Summary

This article deals with the phenomenon of private copying, which become common
practices in the global society thanks to the Internet’s development. It has an obvious
impact on the relationship between copyright owners of intellectual property and custo-
mers benefiting from unauthorized sources. This problem affects all forms of information
goods, but conceived here considerations are focus on TV shows, which in the last decade
have grown to become the TV superproductions. The article attempts to answer the que-
stion of how copyright holders use the phenomenon of private copying? Here assumed
hypothesis, which states that private copying, as a form of unauthorized distribution of
TV shows, supports the distribution of authorized ones — Indirectly generating revenue to
the copyright owners. In the article is used the deductive method, which is in exploitation
part supported by was considered press releases connected to described case studies.
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