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BARWY W TWORCZOSCI BOLESEAWA PRUSA

Stowa kluczowe: Bolestaw Prus, barwy, wroga przestrzen, obszar przyjazny dla pisarza

Swiat Bolestawa Prusa, zaréwno ten realny, jak i ten rzeczywistosci fikcjo-
nalnej, fabularnej, dzielit si¢ na dwie przestrzenie: jedna wroga, obca, nielubia-
na, rozlegla i nierozpoznana; druga bezpieczna, mila, akceptowana, ograniczona
i wielokrotnie przez pisarza odwiedzana. T¢ pierwsza tolerowat, poniewaz musiat,
poniewaz istnieje, poniewaz jest immanentna czgscia fabuly utworu literackiego
i trudno uciec pisarzowi przed osadzeniem chocby akcji jednego dziela w sce-
nerii wiejskiej; te druga traktowat jak swoje krolestwo, lubit w niej przebywac,
czul si¢ pewnie, wigc nic dziwnego, ze i swoich bohaterow wprowadzat w nia
najchetniej. Teren obey pisarzowi to $wiat rozlegtych terytoriow, rozbudowanych
i horyzontalnie, i wertykalnie. Obszar przyjazny Prusowi ograniczony byt $ciana-
mi mieszkania — realnego lub wykreowanego — albo rozciagat si¢ migdzy ulicami
i placami miasta, szczegélnie Warszawy. Cezura migdzy tymi $wiatami byla jed-
noczesnie granica percepcji barw w zyciu i tworczosci Bolestawa Prusa.
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Barwy w przestrzeni nieograniczonej

Cho¢ drugi rozdzial noweli Prusa pt. Kfopoty babuni konczy zdanie wypo-
wiedziane przez gtéwnego bohatera:

., Wybiegtem na dziedziniec i z zywym zadowoleniem patrzqc na rozlegly
widnokrag zapytywatem w duszy: czy godzi sie, aby jeografowie w swo-
ich jatowych pracach tak mato poswiecali wierszy opisowi tak obszernego
i ponetnego widoku?...” (s. 143)!,

to analiza tre$ci utworéw Prusa dokonana pod katem zainteresowanie pisarza
krajobrazem, checi doktadnego odmalowania wszystkich elementow rzeczywi-
stosci topograficznej, sktonnosci do poswigcania partiom opisowym jak najwig-
cej uwagi, wskazuje na co$ zgota innego.

Transkrypcje otwartej przestrzeni w tworczosci fabularnej pisarza pojawia-
ja sie stosunkowo rzadko i wystgpuja w miejscach przewidywalnych zaréwno
w dtuzszych utworach powiesciowych, jak i w nowelistyce.

Obowiazujacy w tworczosci Prusa schemat jest nastepujacy: opis topogra-
fii znajduje si¢ jedynie w ekspozycji utworu, jesli akcja przenosi si¢ w zupet-
nie nowe miejsce, pisarz dokonuje ponownej prezentacji scenerii; dalej, opis
jest mato rozbudowany i opatrzony takimi szczegétami, ktore tylko wyobraznia
matematyka i czlowieka ograniczonego utomnos$ciami percepcyjnymi’ mogty
stworzy¢, i, co najwazniejsze z naszego punktu widzenia, barwy nie stanowia
waznego komponentu kreowanej rzeczywistosci topograficznej. W ten schemat
wpisuja si¢ wszystkie powiesci, ktorych fabuta w catosci osadzona jest w scenerii
pozamiejskiej.

Opis w Faraonie potraktowany zostat jako element wstepu, sktadnik in-
trodukcji utworu. Ta cze$¢ powiesci, majaca forme¢ wykladu, obok wyjasnien
na temat ustroju panujacego w Egipcie, gospodarki, warunkow klimatycznych,
polozenia geograficznego zawiera informacje na temat topografii terenu, na kto-
rym bedzie rozgrywac si¢ akcja utworu. Topografia przestawiona jest w sposob

! Materiat leksykalny wyekscerpowany zostat z Wyboru pism Bolestawa Prusa: I Nowele,
t. 1-3; I Powiesci, t. 410 (Anielka, Placowka, Lalka, Emancypantki, Faraon), wybor i opracowa-
nie [. Orlewiczowa, Warszawa 1957, Panstwowy Instytut Wydawniczy, ze wspaniatym wstgpem
piéra Marii Dabrowskie;.

2 Mam na my$li agorafobig, na ktora pisarz cierpial.
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ogolnikowy, bo dotyczy warunkow krajobrazowych catego kraju, ma za zadanie
wprowadzenie czytelnika w egzotyczne realia Egiptu:

Egipt — jest to zyzny waqwoz miedzy pustyniq Libijskq i Arabskq. Glebokos¢
jego wynosi kilkaset metrow, diugosc sto trzydziesci mil, srednia szero-
kos¢ zaledwie mile. Od zachodu — lagodne, ale nagie wzgorza libijskie,
od wschodu strome i popekane skaly arabskie sq scianami tego korytarza,
ktorego dnem ptynie rzeka — Nil. Faraon I 7

Przywotana powyzej transkrypcja (opis) przypomina zapiski geografa czy geolo-
ga 1 znacznie rozni si¢ od malowniczych, poetyckich, obszernych opisow z twor-
czo$ci Elizy Orzeszkowej lub Stefana Zeromskiego. W podobny sposob wygla-
daja i1 pozostale opisy tej powiesci, sa szczegotowe, ale pelne szczegdtow ,,bez-
jakosciowych” (jak nazywa je J.S. Bystron)’, pozbawione sq elementéw przy-
rody, ale to akurat w tym wypadku jest jak najbardziej zrozumiale, i tylko jeden
opis zachodu stonca w koncowej partii powiesci zawiera elementy barwne:

Menes i Pentuer lezqc na pagorku przypatrywali sie rozplomienionemu
niebu, na ktorego zlotym tle mocno uwydatnialy sie czarne trojkqty pi-
ramid tudziez brunatne pnie i ciemnozielone bukiety drzew palmowych.
Faraon II 430

Podobne miejsce w tekscie zajmuja dwa obszerniejsze opisy topograficz-
ne w Anielce. Pierwszy otwiera akcje powiesci i jest, jak na Prusa, stosunkowo
rozbudowany (prawie trzy strony tekstu), ale zawiera tylko trzy epitety okresla-
jace barwe sktadnikow krajobrazu. Pisarz wspomina o fan[ach] jasnozielonych
klosow zyta [ktore] kolysze wiatr jak niestrudzona nianka, spiewajqc potgtosem:
saa...al..aa... al..” —bawiqc ich pgsowymi makowkami i niebieskim chabrem.
Anielka 7

Wraz z przeniesieniem miejsca akcji z majatku rodzicéw Anielki do folwar-
ku, wsrod lasow 1 bagien, pojawita si¢ potrzeba prezentacji zmienionej scenerii
opowiesci, dlatego uwaga pisarza znowu zwrocona zostata w kierunku topografii
terenu i w tym miejscu powiesci zamieszczony zostat drugi i ostatni, stosunkowo
doktadny i obszerny, opis terenu i ponownie tylko dwa wyrazenia zielony tatarak
i czarny las (Anielka 142) zawieraja element barwnosci.

3 Bystron o ,,nadmiernym uzywaniu bezjakosciowych elementéw opisu (wyliczania, cyfry,
geometrii)”, w: J.S. Bystron, Wyobraznia artystyczna Bolestawa Prusa, Warszawa 1922, s. 30.
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Od schematu, mam na mysli miejsce gldéwnego opisu w utworze, nie od-
biega rowniez nastepna powies¢ Prusa Placowka. Transkrypcja jest na pozycji
ekspozycji i zawiera kilka (doktadnie 10) nazw kolorow, ale uzycie leksemow
z tego pola semantycznego w tym utworze moze by¢ dodatkowo ilustracja pew-
nej cechy widzenia barwnego Prusa, mianowicie percepcji barw plamami, ale
o tym mowa bedzie pozniej.

Okolica, w ktorej rozgrywa si¢ akcja utworu, przykryta jest niebieskim klo-
szem, pola zima sa biate, take za$ przecina rzeka Biatka:

[...] na ktorej tle szafirowym fale z rana i wieczor potyskujq czerwienig,
lotem w dzien, a srebrem podczas jasnych nocy. Placowka 222

Z analizy mniejszych utworow fabularnych, ktérych akcja rozgrywa
si¢ w scenerii wiejskiej lub moze lepiej, w scenerii pozamiejskiej, jak chocby
opowiadan Antek, Przygoda Stasia czy Konkurs zniwiarek, fragmentdw Lalki
1 Emancypantek majacych pozamiejski charakter, wynika, ze opis miejsca, w kto-
rym zyt i gospodarowat Slimak, jest najbarwniejsza transkrypcja otwartej prze-
strzeni w tworczos$ci Prusa, przy 10 leksemach nazywajacych barwy, wystepuja-
cych w 13 uzyciach.

Miejsce, ktore przypisane jest opisowi krajobrazu w powiesci, bezposred-
nio przektada si¢ na funkcje, jaka pelni on w ramach utworu. Dla Prusa opis ma
przede wszystkich charakter czysto informacyjny, ma za zadanie jak najdoktad-
niej okresli¢ miejsce, w ktorym rozgrywane bgda wydarzenia. W razie zmiany
scenerii identyczna funkcje bedzie petnit opis powtdrzony. Dodatkowo cata uwa-
ga pisarza zwrdcona jest na odbior tylko jednym zmystem, najczesciej zmystem
wzroku, ktory pozwala na dostrzezenie okre§lonych warunkéw terenowych, ro-
dzajow i gatunkow roslinno$ci dominujacej na tym terenie, tylko okazjonalnie
kolorystyki.

Barwy w przestrzeni zamknietej

Sytuacja zmienia si¢ diametralnie, gdy akcja utworu rozgrywa si¢ w prze-
strzeni ograniczonej, ktora umegczone agorafobig zmysty pisarza moga bezkarnie
penetrowac 1 opisywac bezpieczne odleglosci.
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W licznych stosunkowo obrazach pomieszczen oraz opisach konkretnych,
drobnych przedmiotow, ktére si¢ w nich znajdowaty, odnajdziemy wiele plam
1 punktow barwnych, jak chocby w opisie ciasnego mieszkanka Rzeckiego:

[...] duza blaszana miednica i mata szafa ciemnowisniowej barwy stano-
wity umeblowanie pokoju [...] Pod oknem stal ten sam czarny stot obity
suknem, takze niegdys zielonym, dzis tylko poplamionym. Na nim wielki
czarny katamarz wraz z wielkq czarng piaseczniczkq. Lalkal 11

Inny opis zamknigtej przestrzeni pomieszczenia znajdziemy w Emancy-

pantkach:

Pani Turkawiec miescita sie na facjatce drewnianego domku, ktory miat
Sciany czekoladowe, ramy okien biale, brudnoZottq brame i zielone okien-
nice. Emancypantki IV 414

W tych dwoch krotkich opisach wngtrza pomieszczenia i domu jednej z po-
mniejszych postaci znalazto si¢ prawie tyle samo leksemow barwnych, co w ob-
szernej transkrypcji przestrzenne;.

Nie sposob oprzec si¢ wrazeniu braku plastyczno$ci oraz jednoptaszczy-
znowosci opisoOw otwartej przestrzeni Prusa, fascynacja za$ miastem staje sig
oczywista, gdy spojrzy si¢ na petne kolorytu pejzaze bogatych dzielnic i ubogich
zakatkéw Warszawy:

W spokojnej powierzchni wody odbijata sie Saska Kepa [...] i praskie domy
z czerwonymi dachami... Lalka 1 120

Idaqc prawym chodnikiem dostrzegt Wokulski na lewo, mniej wigcej w polo-
wie ulicy, dom niezwykle Zottej barwy. Warszawa posiada bardzo wiele %61-
tych domow; jest to chyba najzolciejsze miasto pod stoncem. Lalka 1 272
(o kamienicy teckich)

opis Powisla:

Trozwazal pelen goryczy, ze ten ptat ziemi nadrzecznej, zasypany Smieciem
z calego miasta, nie rodzi nic nad parterowe i jednopietrowe domki barwy
czekoladowej i jasnoZoltej, ciemnozielonej i pomaranczowej. Lalka 1 109
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I jeszcze opis przedmies¢:

Ten sznur domow niskich, drewnianych, koloru szpinakowego, brunatne-
go albo czekoladowego, domow, ktore pochylajq sie ku ulicy albo grzezng
w ziemi, nazywa sie u nas przedmiesciem. Ze wspomnien cyklisty 313

Nawet przyroda w miescie, cho¢ moze w nieco konwencjonalny sposob,
nabiera w oczach pisarza barw:

Poczqtek kwietnia, jeden z tych miesiecy, ktore stuzq za przejscie miedzy
zimq i wiosnq. Snieg zniknql, ale nie ukazala sie jeszcze zielono$é; drzewa
sq czarne, trawniki szare, niebo szare: wyglada jak marmur poprzecinany
srebrnymi i Ztotawymi nitkami. Lalka 1 71

Przestrzen ograniczona jest u Prusa przestrzenia barwna, o czym najlepiej Swiad-
cza przywolane wyzej przyktady.

Funkcje barw w utworach Bolestawa Prusa

Nie sposob wymienic¢ i omowi¢ wszystkich funkcji nazewnictwa barwnego
w tworczosci Prusa, zwré¢my wigc uwage tylko na te najbardziej typowe dla
autora Lalki.

Barwy w tworczosci Prusa pojawiajq si¢ najczgsciej w partiach narracyj-
nych jako sktadniki rzeczywistosci kreowanej, rzadko w opisach szerokich pano-
ram krajobrazowych, uwzgledniajacych szczegdty topografii, elementy przyrody,
zjawiska atmosferyczne, obiekty architektoniczne, znacznie czg¢$ciej jako przy-
miot kameralnych opisow poszczegolnych rekwizytow wystepujacych w trakcie
rozwoju akcji w matych pomieszczeniach, pewnych elementow umieszczonych
w przestrzeni zamknigtej, a przede wszystkim jako komponent opisu postaci, ich
wygladu i ubioru.

W zaleznosci od tego, jaki typ obrazu wypehniaty wyznaczniki barwno-
sci, mogly petnié¢, zgodnie z podziatem wprowadzonym przez K. Handke, dwie
funkcje: artystyczna lub informacyjna®. Funkcja artystyczna spetniata u Prusa
mniejsza rolg niz informacyjna, wiaze sig¢ to ze sposobem tworzenia obrazow
przestrzennych, o czym mowa byta wczesniej. Barwy w opisach panoramicznych

4 Slownictwo pism Stefana Zeromskiego, t. 5 Swiat barw, oprac. K. Handke, Krakéw 2002,
s.42.
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maja za zadanie pomoc czytelnikowi w odtworzeniu w wyobrazni autentycznych
realiow, gotowych, statycznych wizji krajobrazowych, tym tatwiejszych do wi-
zualizacji, gdyz podanych w formie poréwnania:

Ziemia Gosen wygladata jak olbrzymia szachownica, ktorej zielone i Zotte
poletka odgraniczaly sie barwq zboz i palmami rosnqcymi na miedzach;
zas na rudym piasku pustyni i jej bialych wzgorzach plat zielonosci albo
kepa drzew i krzakow wygladalty jak zablqkany podrozny. Faraon I 15

Nawet poetyckie obrazy krajobrazowe sa bardzo konkretne, odwotuja si¢
do percepcji tylko jednego zmyshu, z wykorzystaniem tego samego $rodka arty-
stycznego:

[...] przed nimi rozciqgal si¢ ogromny ptat ziemi Gosen, wciqz kqpiqcej
sie w blaskach stonca. Zdawalo sie, ze to nie ziemia, ale Zloty oblok, na
ktorym marzenie wymalowato krajobraz farbami ze szmaragdow, srebra,
rubinow, perel i topazow. Faraon 1 33

W drugim tomie Lalki miejsce akcji przeniesione zostalo do posiadto-
sci w Zastawku. Tlo, na ktorym rozgrywaty si¢ wydarzenia, charakteryzowane
bylo okazjonalnie, krotkimi informacjami, nierozbijajacymi toku fabuty, jednym
z komponentow tych krotkich opiséw byly barwy:

Mijali lasy, zielone wqwozy z Zoltymi scianami. Lalka 11 166

Przygladal sie jesiennemu stoncu, szarym Scierniskom i plugom zwolna
orzqcym ugory... Lalka II 155

Aleja skonczyta sie; jechali polem, na ktorym zielenily sie grusze i szarzaly
sterty. Lalka 11 119

Prus na pierwszym miejscu stawiat informacyjna funkcj¢ barw. Nazwy ko-
lorow wykorzystywat w stalych obszarach $wiata przedstawionego, przy reali-
zacji okre§lonych zabiegow fabularnych. I tak integralna czgscia opisu postaci
sa nazwy kolorow wplatane jako charakterystyka fizjonomii czy stroju bohate-
row. Informacje te dotycza najczesciej opisoOw gtdéwnych postaci utworu, w toku
narracji kilka razy autor skupia swoja uwage na ich wygladzie. Przyktad Lalki
pokazuje, jak wazne miejsce zajmowaly w charakterystyce bohateréw elementy
réznych odcieni barw:
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Panna Izabela byta niepospolicie pickng kobietq. Wszystko w niej bylo
oryginalne i doskonate. Wzrost wiecej niz sredni, bardzo ksztaltna figura,
bujne wlosy blond z odcieniem popielatym, nosek prosty, usta troche od-
chylone, zeby pertowe, rece i stopy modelowe. Lalka 1 56

W wygladzie Wokulskiego Izabela dostrzega ksztalt jego figury i rece:

Z tej epoki pamietata tylko jego grubo ciosanq figure, czerwone rece i sze-
rokie obejscie... Lalka 1326

Za$ w opisie Tomasza Leckiego istotne byly wasy i wtosy:

Pan Tomasz Lecki [...] nosit nieduze wasy biate i do gory podczesane wilo-
sy, tej samej barwy. Lalka I 54

Nie tylko pierwszoplanowe postaci zyskiwaly swoja tozsamo$¢ w opisie,
kazda nawet epizodyczna posta¢ narysowana zostata cho¢by jednym pociagnig-
ciem pidra, zawsze tez pojawial si¢ akcent kolorystyczny, m.in.:

Rysopis tej damy [o baronowej Krzeszowskiej|: czarna suknia, Zottawa

twarz, sinawe usta, zaczerwienione z placzu oczy i wlosy gladko uczesane.
Lalka I 531

Wiascicielem sklepu byt Jan Mincel, starzec z rumiang twarzq i kosmy-
kiem siwych wlosow pod brodg. Lalka 1 29

Dopiero okolo dziewiqtej wszedl, a raczej wpadt do sklepu pan Mra-
czewski, pickny, dwudziestokilkoletni blondynek, z ustami jak korale...
Lalkal 15

Lekarz, Zyd, stary kawaler [o doktorze Szumanie], Z6Hty, maly z czarnq
brodq, miat reputacje dziwaka. Lalka 1 113.

Procz doktadnego opisu postaci Prus skupiat uwage na detalach, w tym na
kolorach fragmentoéw garderoby bohaterow. Wedlug frekwencji, cho¢by w Lal-
ce, barwa pojawita si¢ przy charakterystyce takich elementow ubrania: suknia
— 19 okreslen barw; surdut, cylinder po 5; czapka — 4; kapelusz, kurtka — 3 razy;
czepek, spodnie, koszula, fartuch, krawat, ptaszcz, kaftan 2 razy zyskaty kolor;
raz barwa wymieniona zostata przy opisie innych czgsci ubioru, takich jak: ko-
stium, bluza, rekawy, mundur, buty, kontusz, frak, zakiet, liberia, algierka (rodzaj
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dawniej noszonego dtugiego, sutego palta mgskiego), chustka wokot szyi, chust-
ka na gltowie, szalik, szlafmyca, np.:

Czarno ubrana kuzynka zwolna podniosta sie z fotela i cicho wyszla.
Lalka I 77

Za krzestem hrabiny stal stuzqcy w czarnej liberii. Lalka 1 137

W kazdej porze dnia siedziat on [Jan Mincel] pod oknem na fotelu obitym
skorq, ubrany w niebieski barchanowy kaftan, fartuch i takqz szlafmyce.
Lalka 129

Prus uwrazliwiony byt przede wszystkim na kolorystyke ubiorow kobie-
cych.

Wiele razy pojawity sig okre$lenia barwy wlosow bohateréw, zarowno mez-
czyzn, jak i kobiet (znowu na przyktadzie Lalki) — 37 razy: Szatynka, szare oczy,
rysy cudnie piekne, wzrost okazaly, a rqczki i noézki — sam smak! Lalka 1 220
(Rzecki o pani Stawskiej); wasow (8): Spostrzegla, ze ojciec wyglada bardzo mi-
zernie, ze ma obwiste ramiona, obwiste siwe wqsy... Lalka I 455; zarostu i brody
(5): Obok pana Ignacego stoi dwéch Zydow: jeden z brodq tak czarng, ze wpada
w kolor granatowy... Lalka I 431; faworytow (3), np.: [...] oprocz kajetu na sto-
le i rudych faworytow na obliczu pana Colinsa nie dostrzegt nic szczegolnego.
Lalka I 313.

Wazny dla Prusa byt tez kolor oczu, twarzy, dloni — po 8 okreslen: Szcze-
golne wrazenie robily jej [1zabeli] oczy, niekiedy ciemne i rozmarzone, niekiedy
petne iskier wesolosci, czasem jasnoniebieskie i zimne jak lod. Lalka 1 56; ust
icery (3 nazwy): Dziewczyna byta czarno ubrana, miata bladawe, ale zdrowq
cere i niesmiate spojrzenie. Lalka 1 378; zebow 1 policzkéw — 2 razy. Raz zwrocit

tez uwage czytelnika na kolor nosa postaci.

Badacze tworczosci Bolestawa Prusa podkreslaja umiejetnos¢ zawarcia
charakterystyki bohateréw w przemyslanej koncepcji partii dialogowych. ,,Za-
wierzywszy tak wiele dialogom i skrociwszy rytualy narracyjne, nie zrezygnowat
Prus przeciez z lapidarnych opisow, zwigztych i jakby mimochodem wplatanych
uwag o wieku, wygladzie i zachowaniu postaci’”. Na przyktad z rozmowy tocza-
cej si¢ w saloniku Leckich rysuje si¢ nam nastgpujacy obraz Wokulskiego:

5 J. Bachorz, Wstep do B. Prus, Lalka, Zaktad im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN, Seria I,
Nr 262, Wroctaw 1984, s. LXXX.
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— Smieje sie z Belci — rzekl pan Tomasz do kuzynki, ktéra nalewata rosét do
wazy. — Wyobraz sobie, Floro, ze Wokulski zrobit na niej wrazenie gbura.
Czy ty go znasz?

— Ktoz by dzis nie znal Wokulskiego — odpowiedziata panna Florentyna
podajqc Mikotajowi talerz dla pana. — No, elegancki on nie jest, ale — robi
wrazenie...

— Pnia z czerwonymi rekoma — wtrqcita ze smiechem panna Izabela.
Lalka I 81.

Kwiryna Handke tak pisze o Zeromskim: ,,Barwy w [...] opisach pojawia-
ja si¢ zar6wno w planie statycznym, gdy pisarz maluje stan uchwycony w ja-
kim§ momencie, jak tez czgsto w planie dynamicznym, gdy rysuje zachodzace
zmiany, czy to w wygladzie postaci, zwlaszcza twarzy, pod wptywem emocji”.
Barwy w tak rozumianym planie dynamicznym, gdy zachodzi zmiana w wygla-
dzie postaci, co jest wynikiem zywych emocji, ktérym podlegaja bohaterowie,
pojawiaja sig tez na kartach utworow Prusa. Na tg cechg jego pisarstwa wskazuje
J. Bachorz, piszac: ,,[...] warto zatrzymac sig przy zastanawiajaco licznych, jak-
by mimochodem rzucanych powiadomieniach o gestach, grymasach, pulsacjach,
usmiechach, bladosciach, rumiencach i innych tego rodzaju cielesnych objawach
stanow wewnetrznych”’.

O emocjach, jakim ulegaja bohaterowie, czytelnik dowiaduje si¢ najczgs-
ciej z partii narracyjnych powiesci, kiedy to Prus informuje, Ze robia si¢ szarzy
na obliczu, fiolkowi z gniewu, na przemian bladzi i fioletowi, sinieja, bledna
Z gniewu, czerwienieja, bledna i czerwienia si¢, rumienia si¢, na twarzy dostaja
silnych wypiekow, oblewaja si¢ rumiencem, na policzkach wystepuja im cegla-
ste rumience, maja wypieki, oczy nabiegte krwia i sine plamy na policzkach,
ciemnieje im w oczach, czarne ptatki zastaniaja im pole widzenia. Wszystkie te
zmiany w ich fizjonomii to wyraz gniewu, wstydu, wzruszenia, nagtych przyply-
wow radosci i smutku. Czeéciej objawy zmian emocjonalnych mozna dostrzec
na twarzach bohateréw z wyzszych sfer towarzystwa, rzadko odnajdziemy tego
typu wyznaczniki barwnos$ci w utworach z bohaterem chlopskim, na przyktad
w Placowce.

Powtérzmy raz jeszcze — specyfika pisarstwa Prusa jest uwrazliwiene pi-
sarza na otaczajaca go rzeczywistos¢ o ile byla ona ograniczona przestrzennie,

¢ K. Handke, op.cit., s. 43.
7 J. Bachorz, op.cit., s. LXI.
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stanowita element znanego mu otoczenia, przyjaznej przestrzeni miejskiej, dlate-
go tak wiele barw widzial dookota cztowieka zamknigtego w ciasnych $cianach
pokoju, dlatego tak kolorowa wydawata mu si¢ Warszawa.

Inna cechg charakterystyczna tworczosci Prusa jest uzywanie koloréw jako
identyfikatora. Barwa staje sig, pojedynczo badz w rozbudowanych opisach, ele-
mentem identyfikacji osoby. Niektore epizodyczne postaci nie zyskaly w oczach
autora takiej rangi, by oznaczy¢ je imieniem, nazwiskiem lub innym okre$leniem
dotyczacym wykonywanego zawodu, petnionej funkcji czy pozycji spoteczne;.
Barwa im przypisana jest jedynym wyroznikiem. W takim wypadku Prus uzywat
nazwy barwy w funkcji identyfikacyjnej, nazwa barwy okreslajaca osobg wska-
zywala bezposrednio na kogos, np.:

— No, hrabina zrobila zamach stanu — mowil brunet z grzywkaq.
Lalka I 160

— Po szpakowatym jegomosci weszta do sklepu dama Zqdajqca parasola...
Lalka I 104

—ludat sie jej. Ten Wokulski troche sztywny, ale ma w sobie cos — odpowie-
dziatl pan siwy. Lalka I 160

W jednym przypadku identyfikacja barwa stanowi swoista gre z czytelni-
kiem, jest aluzyjnym ,,landszaftem” wprost ze wspomnien Rzeckiego z czasow
kampanii wegierskiej. Biel i granat sa symbolami armii dwdch zwalczajacych si¢
monarchii:

Jednoczesnie z parowu lezqcego o kilkaset krokow na lewo od nas wyszli
granatowi Zotnierze, ktorzy niebawem sformowali sie w granatowq ko-
lumne. [...] Spostrzeglem, ze na jego [goscinca] Zoltym tle ukazujq sie ja-
kies biale znaki, ktore wkrotce utworzyly bialq linie, a potem bialq plame.
Lalka I 182

I jeszcze krajobraz po walce:
Gdzie oko sieglo, widzielismy w rozmaitych miejscach jakby skrawki bia-
tego i granatowego papieru, bez tadu porozrzucane na zdeptanej trawie.

Lalkal 189

I na koniec chyba najbardziej charakterystyczna dla Prusa cecha percep-
cji barw. Prus byt krotkowidzem i jego wada wzroku poglebiata si¢ z wiekiem.
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Z tego powodu, cho¢ w tworczosci pisarza odnajdziemy reprezentacjg leksy-
kalna wszystkich podstawowych pdl barw, zestawy wszystkich wyznacznikow
barwnosci poszczegblnych gniazd sa, na przyktad w poréwnaniu z podobnym
stownictwem w tworczosci Zeromskiego, mniej rozbudowane. Poréwnajmy trzy
pola barw obu autorow.

Pole bieli:

u Zeromskiego® tworzy 8 leksemow: alabastrowy (4), biaty (1314), kredo-
wy (1)°, kremserwajs (1), mleczny (8), osedziaty (4), pertowy (2), $niezny (8);

u Prusa — 5 leksemow: alabastrowy (2), biaty (305), kos$¢ sloniowa (1),
mleczny (1), pertowy (6).

Pole bigkitu zapehiaja:

u Zeromskiego — 11 lekseméw: blawy (10), biekitny (340), granatowy (82),
indygo (1), kobalt (1), lazurowy (54), modry (25), niebieski (300), siny (96),
szafirowy (21), turkusowy (1);

u Prusa— 7 leksemow : biekitny (27), chaber (1), granatowy (37), lazurowy
(3), niebieski (144), siny (19), szafirowy (54).

Na pole czerwieni sktadaja sig:

u Zeromskiego — 22 leksemy: amarantowy (6), ceglasty (11), cielisty (11),
cynober (1), czerwony (505), karmazynowy (5), karminowy (16), koralowy (2),
krwawy (58), lubryka (1), malinowy (6), pasowy (108), pomidorowy (1), purpu-
rowy (23), r6zany (24), r6zowy (128), rubinowy (22), rumiany (czgste), sang-de-
boeuf (1), sangwina (1), szkartatny (45), wisniowy (4);

u Prusa — 14 leksemow: amarantowy (21), ceglasty (7), czerwony (185),
karmazynowy (1), karminowy (2), koralowy (3), krwawy (11), pasowy (37), pur-
purowy (32), r6zowy (63), rubin (2), rumiany (30), szkartatny (1), wisniowy (8).

8 Dane liczbowe dotyczace uzycia poszczegdlnych barw w twérczosci Zeromskiego pocho-
dza z tomu 5. Stownictwa pism Stefana Zeromskiego w opracowaniu K. Handke.

 Pogrubiong czcionka zaznaczone zostaly leksemy charakterystyczne tylko dla jednego z pi-
sarzy, Prusa lub Zeromskiego.
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Tylko pole brazu jest bardziej rozbudowane w tworczosci Prusa niz Zerom-
skiego:

u autora Popiofow odnajdziemy 18 leksemow: bezowy (1), brazowy (26),
brunatny (71), cisawy (1), gniady (15), kasztan/kasztanowy (10), miedziany (11),
ogorzaly, orzechowy (2), palisandrowy (1), piwny (4), podpalany (1), rdzawy
(24), rudy (134), smagly (14), szatyn, $niady (55), ziemisty (3);

u Prusa — 20 leksemow: brazowy (15), brunatny (15), cynamonowy (1),
czekoladowy (6), gniady (8), kasztan/kasztanowaty (11), miedziany (7), musz-
tardowy (1), ogorzaty (1), opalony (3), orzechowy (6), piwny (1), rdzawy (1),
rudy (37), smagty (1), szatyn (23), $niady (18), watrobiasty (1), zgnily (1), zie-
misty (3).

Pole brazu w twoérczosci Prusa ma jedna z najliczniejszych reprezentacji leksykal-
nych, przy stosunkowo niewielkich reprezentacjach tekstowych poszczegolnych
nazw barw z pola. Odnajdziemy w nim przede wszystkim kilka nazw, ktorych
nie wynotowano u Zeromskiego. Sa to: cynamonowy (o paltocie), czekoladowy
(o charcie angielskim, kolorze doméw, koszuli, $cian), musztardowy (o surdu-
cie), opalony (o mezczyznach), watrobiasty (o r¢kawiczkach) i zgnily (o barwie
otoczenia).

Barwa brazowa okresla bez wyjatku albo czgéci garderoby albo szczegoty wypo-
sazenia wngtrz, czgsto wystgpujace tacznie:

Gabinet znakomitego adwokata mial sprzety kryte brqzowq skorq, w oknach brq-
zowego koloru firanki, a na sciennych obiciach brqzowe desenie. Sam gospodarz
odziany byt w brqzowy surdut... Lalka 1 276; Mimo woli zauwazyl, ze siwy Zyd
bardzo powaznie wyglada na tle brqzowych sprzetow i obié, i Ze mecenasowi jest
bardzo do twarzy w pantoflach z brqzowego safianu. Lalka I 385

Kolor brunatny oprécz takich samych uzy¢ kontekstowych co brazowy wspot-
tworzyt tez obrazy plenerowe, poniewaz okreslat zmieniajaca si¢ pod wptywem
pewnych czynnikow barwe wody: Wody rzeki sq tak przesycone mineratami i or-
ganicznymi szczqtkami, ze kolor ich staje sie brunatnym... Faraon 1 8 oraz ele-
menty przyrody: [...] na [...] zlotym tle mocno uwydatnialy sie [...] brunatne pnie
i ciemnozielone bukiety drzew palmowych. Faraon 11 430

Kolor kasztanowaty (nie kasztanowy) okreslat mas¢ koni (podobnie jak i gniady),
takze i umaszczenie innych zwierzat (krowy, cielatka), ale i odnosit si¢ do wlosow
i zarostu. Barwy miedziana, ogorzala i $niada funkcjonowaty tylko jako okre-
slenie odcienia kolorystycznego twarzy ludzkiej, piwna odnosita si¢ tylko oczu,
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orzechowa do sukni i koloru domoéw. Leksemy szatyn i szatynka charakteryzuja
si¢ prawie identyczna frekwencja (por. blondyn/blondynka, brunet/brunetka)°.

Oczywiscie mozna stwierdzié, ze Prus po prostu nie byt kolorysta, ale na
niemoznos¢ rozrdzniania odcieni kolorow wada wzroku takze musiata miec¢ nie-
bagatelny wptyw. Widzenie koloréw plamami moze by¢ réwniez spowodowa-
ne staba kondycja wzroku pisarza. Przykladem takiego sposobu percepcji barw
moga by¢, przywolane wyzej, transkrypcje Warszawy, w ktorych miasto wydaje
si¢ Prusowi po prostu zotte, krajobraz znad Biatki z Placowki, w ktorym barwy
nie odnosza si¢ do szczegdtow opisu, a do catych jego obszarow, obraz dziatan
wojennych z Lalki, w ktérym walczace strony sa granatowe i biale i, ostatni przy-
ktad, sposob widzenia najbarwniejszego elementu flory — kwiatow.

Prus czgsto nie przypisuje kwiatom nazw gatunkowych, widzi je i opisu-
je w postaci plamek barwnych. Sa to wigc kwiaty: pgsowe (Omylka 119), po-
maranczowe (Faraon II 234, Klopoty babuni 130), biafe (Omytka 116), biale
i roZowe (Lalka 1 538), czarne i zielone kwiaty na 7oftym tle (Przygoda Stasia
36), czerwone (Ze wspomnien cyklisty 355), niebieskie (Ze wspomnien cyklisty
340), przerozmaitych kolorow, réznobarwne (Ogrod 59), byly réZowe, biale, nie-
bieskie, ale wszystkie te barwy cechowaty sie niepojetq delikatnosciq i blaskiem
(Sen 200), kwiat byt ztozony z trzech roznych ptatkow: pgsowego, bialego i nie-
bieskawego (Przemiany 425). Podanie nazwy gatunkowej wymaga czy pociaga
za soba widzenie szczegotow, ktdre odrozniaja kwiat jednego rodzaju od drugie-
go. Dla krotkowidza tatwiej jest wykorzysta¢ po prostu barwy, by zasugerowac
czytelnikowi roznorodnos¢ roslin.

I na koniec jeszcze barwny obraz zbudowany z plam:

Przy wejsciu orkiestra powitata nas marszem z Aidy, zas w samej Dolinie
bardzo liczne grono dam, z réZnokolorowymi parasolkami w rekach, ugru-
powalo sie w taki sposob, zZe kazdq parasolke bialq, czerwongq, niebieskq,
rozowq — otaczaly parasolki zielone. Twworzyto to bukiet roznobarwnych
kwiatow na tle zielonych lisci. Ze wspomnien cyklisty 321

19 M. Czachorowska, Wyobraznia pisarska Bolestawa Prusa i Stefana Zeromskiego na przy-
ktadzie stownictwa topograficznego i nazw barw, Bydgoszcz 2006, s. 362-363.
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COLOURS IN THE WORKS OF BOLESEAW PRUS

Summary

Keywords: Bolestaw Prus, colours, unfamiliar terrain, area friendly to writer

The world of Bolestaw Prus, both real and fictional, feature, was divided into two
spaces: the first — hostile, alien, unloved, vast and unknown and the second — secure, kind,
accepted, limited and frequently visited by the writer. He tolerated the former, because
he had to, because it existed, because it was the immanent part of the plot of a literary
work and it was difficult for the writer to escape from setting at least one of his works in
the countryside; the latter was treated as his kingdom, he liked to be there, felt confident
s0 it is not surprising that his characters were placed there most eagerly. The unfamiliar
terrain to the writer is a world of vast territories, expanded both horizontally and verti-
cally. The area which was friendly to Prus was bordered with the walls of the flat — real or
created or extended down the streets of a town, especially Warsaw. The caesura between
these worlds was at the same time a colour perception border line in the life and works
of Bolestaw Prus. This article tackles the notion of the differences in perceiving colours
in both of the worlds.



