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Plaksa 1 Wesotowski. Uwagi o sposobach przedstawiania
stanow psychicznych w sztuce na marginesie ,,portretu” aktora
Alojzego Fortunata Zotkowskiego
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W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduja si¢ dwa obrazy uznawane za
portrety aktora Alojzego Fortunata Zotkowskiego! (il. 1-2). Przedstawiajg one mtodego
rozesmianego mezczyzne w zielonym fraku, biatej koszuli i halsztuku, wskazujacego
palcem prawej rgki poza rame obrazu. Autorstwo obu wizerunkdéw przypisano warszaw-
skiemu malarzowi i pedagogowi Janowi Feliksowi Piwarskiemu. W zbiorach Muzeum
Starego Teatru w Krakowie znajduje si¢ taki sam portret roze§mianego miodzienca (il. 3),
ktory wskazuje palcem na drugi portret, przedstawiajacy placzacego starszego mezczy-
zng w czarnym surducie, trzymajacego w rgkach biatg chustke (il. 4). Oba wizerunki,

U Portret Alojzego Fortunata Zoétkowskiego, olej, marmur, 22,5 x 16,5 c¢cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. 35627 MNW; zob. Malarstwo polskie od XVI do poczgtku XX wieku (Warszawa:
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1962), 129, poz. 533, il. (jako dzieto Jana Feliksa Piwarskiego) oraz
Eugeniusz Szwankowski, ,,Podobizny aktorow warszawskiego Teatru Narodowego”, Pamietnik Teatralny
17 (1968), 2: 244; Portret Alojzego Fortunata Zoétkowskiego, olej, deska debowa, 26 x 20 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. 191006 MNW.



Tlustracja 1. Portret Alojzego
Fortunata Zétkowskiego, olej, marmur,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

fot. Piotr Ligier

Ilustracja 2. Portret Alojzego Fortunata Zétkowskiego,
olej, deska dgbowa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
fot. Krzysztof Wilczynski



Tlustracja 3. Alojzy Zétkowski (Ojciec)
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Ilustracja 4. Wojciech Bogustawski
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A
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stanowigce pendant, okreslone zostaty jako portret Zotkowskiego (,,Komedia™) i portret
Wojciecha Bogustawskiego (,,Tragedia”), a za ich autora rowniez uznano Piwarskiego?. Dla
wszystkich portretow przyjeto dat¢ powstania — okoto 1820 roku.

Analiza powyzszych portretow i poszukiwania poréwnawczego materiatu ikono-
graficznego pozwolity na skonstatowanie, ze przedstawienia rozeSmianego mtodzienca
i placzacego starszego mezczyzny mialty swe pierwowzory malarskie, ktorych autorem
byt francuski malarz Louis-Léopold Boilly (1761-1845). Artysta zyt i pracowal w Paryzu
w okresie duzych zmian politycznych i spotecznych, zaczynat swa karier¢ pod panowa-
niem Ludwika X VI, dziatat w okresie rewolucji francuskiej, rzadéw cesarza Napoleona,
restauracji Burbonow, rewolucji lipcowej i panowania kréola Ludwika Filipa. Z wielkim
mistrzostwem malowatl sceny z Zzycia paryskiego, notujac wyglad mieszkancow, ich oby-
czaje 1 codzienno$¢ zmieniajace si¢ wraz z kolejng epoka. Byt wzigtym portrecista, ,,wyna-
lazca” tzw. matych portretdw petits portraits, swego rodzaju prekursorem tak popularnych
od 2. polowy XIX wieku fotografii portretowych. Wspotpracowatl z wieloma grafikami,
ktorzy reprodukowali jego obrazy i rysunki, w tym stynny cykl Les Grimaces (1823—1828)3.

Pierwowzorem dla tak zwanych portretow Zotkowskiego byl wizerunek mtodziefica,
noszacy tytut Jean qui rit*. Jest to zarazem autoportret Boilly’ego, ktory utrwalat w rysun-
kach mimike¢ swej twarzy, obserwowang w lustrze, a nast¢pniec wykorzystywat swa podobi-
zn¢ w roznych kompozycjach — w Les Grimaces (il. 5)° czy wérdd 35 glow charakterystycz-
nych® (il. 6). Pendant do Jean qui rit stanowi Jean qui pleure, przedstawiajacy starszego

2 Alojzy Zétkowski (Ojciec) jako ,, Komedia”, olej, ptotno, 21 x 16 cm, Muzeum Starego Teatru, nr inw.
M-7; Wojciech Bogustawski jako , Tragedia”, olej, ptotno, 21 x 16 cm, Muzeum Starego Teatru, nr inw.
M-8.

3 Louis Boilly 17611845, katalog wystawy (Musée Marmottan — Paris, 3 mai — 30 juin 1984); Boilly
1761-1845. Un Grand Peintre Francgais de la Révolution a la Restauration, katalog wystawy (Musée des
Beaux-Arts de Lille, 23 Octobre 1988 — 9 Janvier 1989); Susan L. Siegfried, The Art of Louis-Leopold
Boilly. Modern Life in Napoleonic France (New Haven—London: Yale University Press, in association with
Kimbell Art Museum, Forth Worth and National Gallery of Art, 1995); ,,Boilly. Rétrospective au palais des
Beaux-Arts de Lille”, Dossier de L'Art, 190 (2011): 2-73; Etienne Bréton et Pascal Zuber, assistés par Annie
Yacob, Louis-Léopold Boilly 1761-1845. Le peintre de la société parisienne de Louis XVI a Louis-Philippe,
vol. I-II (Paris: Arthena, 2019); Louis-Léopold Boilly. Chroniques parisiennes, katalog wystawy, sous la
direction d’Annick Lemoine (Paris: Paris Musées, Musée Cognacq-Jay, 2022).

4 Louis-Léopold Boilly, Jean qui rit, ok. 1808—1810, olej, ptétno, 21,5 x 17 cm, kolekcja prywatna; zob.
Bréton, Zuber, Louis-Léopold Boilly..., vol. 11, 657-658, poz. 706 P, il.; Louis-Léopold Boilly. Chroniques
parisiennes, cat. 5, (il.) 54. Zob. tez: dostep 19.10.2024, https://www.spectacles-selection.com/archives/
expositions/fiche _expo B/boilly-V/boilly-croniques-parisiennes-P.html.

5 Louis-Léopold Boilly, zaklad litograficzny Frangois-Séraphin Delpech w Paryzu, Les Grimaces, ok.
1823, litografia, papier, 38 x 27,5 cm; zob. Louis-Léopold Boilly. Chroniques parisiennes, cat. 41, 102 (il.).
Zob. tez: dostep 29.10.2024, https://www.spectacles-selection.com/archives/expositions/fiche expo B/
boilly-V/boilly-croniques-parisiennes-P.html.

¢ Louis-Léopold Boilly, zaktad litograficzny Godefroy Engelmanna w Paryzu, Réunion de 35 tétes
diverses, litografia, papier, 55,5 x 72,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.F.n.1467
MNW.
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Ilustracja 5. Louis-Léopold Boilly,

zaktad litograficzny Frangois-Séraphin
Delpech w Paryzu, Les Grimaces, ok. 1823,
litografia, https:/www.spectacles-selection.
com/archives/expositions/fiche_expo B/
boilly-V/boilly-croniques-parisiennes-P.html

Ilustracja 6. Louis-Léopold Boilly,
zaktad litograficzny

Godefroy Engelmanna w Paryzu,
Réunion de 35 tétes diverses, litografia,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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placzacego mezczyzng. W tym wypadku malarz utrwalit rysy swego ojca’. Ta para obrazow
powstata migdzy 1808 a 1810 rokiem. W 1819 roku artysta udost¢pnit je Caroline Hulot,
ktora wykonata na ich podstawie ryciny, sygnowane nazwiskami rytowniczki i mala-
rza. Smiejacy si¢ mlodzieniec zostal podpisany LE LIBERAL (il. 7), a ptaczacy starzec —
L’'ULTRA (il. 8), co wizerunkom nadato wydzwigk polityczny i wyrazato rados¢ ze zwy-
cigstwa liberatdow w wyborach 20 pazdziernika 1818 roku®. Prawdopodobnie byta to dla
Boilly’ego zbyt wyrazna deklaracja pogladow, gdyz 2 maja 1819 roku zamiescit w gazecie
»Journal des débats” informacje, ze ryciny przedstawiajace $miejacego si¢ i placzacego
powstaty na podstawie obrazow namalowanych ponad dziesi¢¢ lat wezesniej 1 nigdy nie
nosity one takich tytuldéw, a poniewaz naduzyto jego zaufania, sad nakazal ich usuniecie.
Znane s3 wigc odbitki z nowymi podpisami: LE CONTENT i LE MECONTENT®. Obie
ryciny — odbitki avant la lettre — zachowaly si¢ w zbiorach syna artysty, Jules’a Boilly’ego,
i byly sprzedawane w 1869 roku jako Jean qui rit i Jean qui pleure.

Nie wiadomo, czy uzycie powyzszych tytulow byto §wiadomym nawigzaniem do wier-
sza Woltera Jean qui pleure et qui rit, opublikowanego w ,,Mercure” w 1772 roku, w ktérym
filozof, piszac o kondycji cztowieka podlegajacego ztym i dobrym odmianom losu, kon-
statuje, ze nawet najsmutniejszy Heraklit moze sta¢ si¢ wesotym Demokrytem. Wiadomo
natomiast, ze te dwie postaci, w pewien sposdb symboliczne, juz pod koniec X VIII wicku
i w nastepnym stuleciu staly si¢ bohaterami réoznych utworéw: dialogu politycznego, sztuk
teatralnych, a nawet utworow dla dzieci.

W 1817 roku zostata wystawiona w Warszawie komedio-opera Plaksa i Wesolowski.
Jej autor, Ludwik Adam Dmuszewski, spolszczyt wodewil Charles’a Augustina Sewrina
iNicolasa Braziera z 1815 roku zatytutowany Jean qui pleure et Jean qui rit'’. Wesotowskiego
grat Z6tkowski, a Plakse Bonawentura Kudlicz!!.

Alojzy Fortunat Zotkowski (1777-1822) byt jednym z najbardziej znanych polskich
aktorow komikow pierwszej ¢wierci XIX wieku, ulubiencem warszawskiej publicznosci.

7 Louis-Léopold Boilly, Jean qui pleure, ok. 18081810, olej, ptotno, 21,5 x 17 cm, kolekcja prywatna;
zob. Bréton, Zuber, Louis-Léopold Boilly, vol. 11, 658, poz. 707 P, il.; Louis-Léopold Boilly. Chroniques
parisiennes, cat. 6, 55 (il.); zob. tez: dostep 29.10.2024, https://www.spectacles-selection.com/archives/
expositions/fiche expo_B/boilly-V/boilly-croniques-parisiennes-P.html. Por. Portrait du pére de Boilly,
Arnoult-Jovite-Polycarpe, ok. 1802, wegiel, biata kreda, papier, 20 x 16,5 cm, kolekcja prywatna, Boilly
1761-1845. Un Grand Peintre Frangais, 90, poz. 27, il.

8 Caroline Hulot (czynna 1787-1820) wedtug Louis-Léopolda Boilly’ego: LE LIBERAL, 1819, miedzioryt,
akwaforta, oraz L'ULTRA, 1819, miedzioryt, akwaforta, 19,8 x 15,7 cm, Bibliothéque nationale de France.

9 Caroline Hulot (czynna 1787-1820) wedtug Louis-Léopolda Boilly’ego: LE CONTENT, 1819, miedzio-
ryt, akwaforta, 25,7 x 20 cm, British Museum, nr inw. 1857,0613.1143 oraz LE MECONTENT, 1819, mie-
dzioryt, akwaforta, 25,5 x 19,9 cm, British Museum, nr inw. 1857,0613.1144.

10" Ludwik Adam Dmuszewski, ,,Plaksa i Wesotowski. Komedyio-opera w 1. akcie. Nasladowana z fran-
cuzkiego. Grana pierwszy raz na Teatrze Narodowym warszawskim w marcu 1818” [sic!], w: tegoz, Dziela
dramatyczne, t. 3 (Wroctaw: u Wilhelma Bogumita Korna, 1821), 31-78; Ludwik Simon, ,,Do zrédet twor-
czos$ci dramatycznej L.A. Dmuszewskiego”, Pamietnik Literacki 26 (1929): 393.

11" Zob. Recenzje teatralne Towarzystwa lkséw 1815—1819, opracowal i wstepem opatrzyt Jacek Lipinski
(Wroctaw: Zaktad im. Ossolinskich, 1956), recenzja z 4 marca 1817 roku, 261-262.



Ilustracja 7. Caroline Hulot wedtug
Louis-Léopolda Boilly’ego, LE LIBERAL,
1819, miedzioryt, akwaforta, Source gallica.
bnf.fr / Bibliothéque nationale de France
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Ilustracja 8. Caroline Hulot wedtug
Louis-Léopolda Boilly’ego, L'ULTRA, 1819,
miedzioryt, akwaforta, Source gallica.bnf.fr /
Bibliotheque nationale de France

Source gallica brffr / Bibliothéque nationale de France
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Zadebiutowal w 1798 roku, od 1799 gratl pod kierownictwem Wojciecha Bogustawskiego,
a od 1814 w Teatrze Narodowym pod dyrekcja Ludwika Osinskiego. Najwicksze suk-
cesy odnidst w latach 1815-1822, wystepujac zar6wno w farsach i jednoaktowkach, jak
i w repertuarze molierowskim oraz fredrowskim. Byl autorem utworéw teatralnych — sztuk
oryginalnych, ttumaczen i przerobek, tworca humorystycznych gazet — ,,Momus”, potem
,Potpourri”, wydawca wraz z Dmuszewskim Dykcjonarzyka teatralnego. Jego synem byt
Alojzy Gonzaga Z6tkowski, réwniez znakomity aktor warszawski!2.

Portrety Alojzego Fortunata Zétkowskiego rozpowszechniane byty za pomoca grafiki.
Na rycinie Jozefa Sonntaga z 1821 roku ukazany zostat jako Organista w operze Nadgroda
Karola Kurpinskiego' (il. 9). Liczne graficzne portrety powstalty w wiekszosci juz po
$mierci artysty 1 wszystkie przedstawiaja go w popiersiu, zwroconego 3/4 w prawo lub
w lewo, ubranego w ciemny surdut i biatg koszule z podniesionym kotnierzem przewia-
zanym halsztukiem lub z wylozonym zabotem. U poczatku, jak si¢ wydaje, stoi litogra-
fia wykonana migdzy 1820 a 1824 rokiem na podstawie wlasnego rysunku z natury przez
Jozefa Sonntaga'* (il. 10). Jednakze zaden ze znanych graficznych portretow nie jest repro-
dukcja obrazu olejnego przedstawiajacego Smiejacego sie mezczyzne. Ten fakt moze Swiad-
czy¢ o tym, ze w czasie kiedy powstawaty graficzne wizerunki Zotkowskiego, obraz ten nie
byt znany jako jego portret, a przeciez tak atrakcyjne przedstawienie byloby znakomitym
materiatem do reprodukowania.

Wprawdzie portrety autorstwa Boilly’ego przedstawiajace $miejacego si¢ miodego
cztowieka 1 placzacego starszego mezczyzng uwazane sg za upostaciowanie Jeana, ktory
si¢ $mieje 1 Jeana, ktory ptacze, ale wydaje sig, ze zbieznos¢ ze sztuka Plaksa i Wesotowski
jest w tym wypadku raczej przypadkowa, chociaz byé¢ moze wiedza o tym, ze Zotkowski
gral Wesotowskiego spowodowata, ze francuski Jean qui rit o rysach Boilly’ego stat si¢
polskim komikiem. ,,WW nowozytnej kulturze europejskiej — jak zauwazyt znakomity badacz
obrazow Hans Belting — twarz przyswoila sobie charakter znaku”, aktorzy przestali nosi¢
sztuczne maski i zaczeli, postugujac si¢ mimika, uzywaé wilasnych twarzy jako masek,
a portret paradoksalnie ,,sprowadza twarz do jakiego$ jednego wyobrazenia jej samej

12" Bugeniusz Szwankowski, 4lojzy Zétkowski (Ojciec) (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1956); Jacek Lipinski, ,,Eugeniusz Szwankowski, Alojzy Zétkowski (Ojciec), Warszawa 1956, Panstwowy
Instytut Wydawniczy” [recenzjal, Pamietnik Literacki 4 (1956): 672-680; ,,Zotkowski, Zidtkowski,
Fortunat Alojzy Gonzaga”, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765—1965 (Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1973), 865—-866.

13 Jozef Sonntag (1784-1834), Alojzy Fortunat Zétkowski w roli Organisty, miedzioryt, akwaforta,
papier, 16,8 X 9,3 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.26537 MNW, ilustracja z wyd.:
Dmuszewski, Dziela dramatyczne.

14 Jozef Sonntag (1784-1834), zaklad litograficzny Louis Letronne’a (Warszawa, czynny 1820-1828),
Portret Alojzego Fortunata Zotkowskiego, litografia, papier, 24,8 x 19,8 cm (owal), 40,7 x 31,5 (papier),
sygnowany u dotu po lewej: ryso: podlug Natury i litogr.: | przez J. Sonntag, po prawej: w Litografji
L. Letronne | w Warszawie, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.2998 MNW.



Ilustracja 9. Jozef Sonntag, Alojzy Fortunat Zétkowski
w roli Organisty, 1821, miedzioryt, akwaforta,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

=

oee

Sl

ALOIZT Z0ZKOWSKI

ARTYSTA TEATRU NARODOWEGO W WARSZAWIE
Ilustracja 10. Jozef Sonntag, A On
zaktad litograficzny Louis Letronne’a,

Portret Alojzego Fortunata Zétkowskiego,

litografia, Muzeum Narodowe w Warszawie,
fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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dopiero przez to, ze wytwarza jakas jej maske”, okreslong przez konwencje epoki i spote-
czenstwa'>. Twarz Boilly’ego jako §miejacego si¢ Jeana stata si¢ znakiem, w pewnym sensie
maska komiczna, pasujaca rowniez do polskiego aktora.

Za autora ,portretow” Zotkowskiego przechowywanych w Muzeum Narodowym
w Warszawie i Muzeum Starego Teatru w Krakowie uchodzi Jan Feliks Piwarski, ale
poziom ich wykonania rézni si¢ na tyle, ze nie mozna ich uznaé za dzieta tej samej reki.
Piwarski (1794-1859) uprawiat rysunek, malarstwo olejne i akwarelowe oraz grafike.
Wazne miejsce w jego dziatalno$ci zajmowata praca pedagogiczna, ktdra przyniosta mu
uznanie w warszawskim $rodowisku artystycznym. Stosowal akademickie zasady ksztatl-
cenia, a jedng z metod nauczania byto kopiowanie'®. Niewykluczone, ze wsrod materialow
stuzacych jako wzory byty dzieta Boilly’ego, szczegolnie te, ktore pokazywaty rozne typy
charakterystyczne.

Obrazy ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie sg najprawdopodobniej kopiami
wykonanymi w latach 50. XIX wieku przez uczniow Piwarskiego. Uznanie ich za dzieta
reki samego Piwarskiego oraz dopisanie nazwiska Alojzego Fortunata Zétkowskiego, kto-
rego stawa utrzymywatla si¢ przez caly XIX i poczatek XX wieku, musiato nastapi¢ dopiero
po $mierci malarza.

Omoéwione powyzej portrety — Jeana, ktdry si¢ $mieje i Jeana, ktory ptacze — poka-
zujace dwa odmienne stany psychiczne: rado$¢ i smutek, znakomicie wpisujg si¢ w tra-
dycj¢ obrazowania w sztukach plastycznych uczu¢ poprzez pozg, gest i wyraz twarzy. Do
stworzenia typow charakterologicznych i ikonograficznych przyczynit si¢ caty rozwoj teo-
rii artystycznej, jej antyczne zrddla, a takze praktyka artystyczna poéznego Sredniowiecza
irenesansu'’.

Zainteresowanie typami charakterystycznymi znalazto odbicie w tworczosci malar-
skiej i rysunkowej wielu artystéw. Juz w czasach Rembrandta w Niderlandach rozpowszech-
niona byta odmiana malarstwa zwana tronie, bgdaca studiami ekspresji twarzy; w XVIII
wieku we Francji popularno$¢ zyskaly tzw. tétes de caractére's. Migdzy innymi w t¢ trady-
cje mozna wpisac¢ cykl Les Grimaces Boilly’ego. Plansze zar6wno czarno-biate, jak i kolo-
rowane docieraty do wielu krajow'®. W Polsce wykorzystywane byty najprawdopodobnie;j

15 Hans Belting, Faces. Historia twarzy, przet. Tadeusz Zatorski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2015),
70, 120.

16" Joanna Biatynicka-Birula, ,,Piwarski Jan Feliks”, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzia-
tajqcych, t. 7, red. Urszula Makowska (Warszawa: IS PAN, 2003), 247-256; Wiadystaw Wieczorkowski,
,,Pan Piwarski”, Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych 3 (1856), 2.

17 Jan Bialostocki, ,,Charakter. Pojecie i termin w teorii i historii sztuki”, w: tegoz, O dawnej sztuce, jej
teorii i historii, red. Maria Poprzecka, Antoni Ziemba, Sergiusz Michalski (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2009), 37-70.

18 Tamze, 66, 69.

19 Etienne Bréton, Elodie Le Dan, ,,Boilly et 'estampe”, w: Bréton, Zuber, Louis-Léopold Boilly, vol. I,
308-315.
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w dydaktyce jako wzory do kopiowania, do nauki rysowania i malowania ,,typéw charak-
terystycznych”.

W XVII i XVIII stuleciu pojawity si¢ podreczniki, ktore kodyfikowaty wyglad czto-
wieka przypisany réznym stanom psychicznym. Do wypracowania tych wzoréw przyczy-
nita si¢ migdzy innymi fizjonomika, ktorej sformutowania znajdowaty si¢ juz w starozyt-
nych traktatach, zawierajacych konkluzje odnos$nie do charakteru ludzi, wywiedzione na
podstawie wygladu réznych czgsci ich ciata, przede wszystkim twarzy i oczu oraz ekspre-
sji ruchéw. Brano réwniez pod uwage roznice wynikajace z plei i wieku, temperamentu,
budowy fizycznej, wykonywanej pracy, cech etnicznych; dostrzegano tez paralelizm
pomiedzy ludzmi i zwierzetami?.

Na czas dziatalno$ci artystycznej Louis-Léopolda Boilly’ego przypadto trwanie, roz-
woj 1 pojawienie si¢ nowych idei i kierunkow majgcych ambicje naukowego badania charak-
terow ludzkich. Powszechnie znana byta akademicka teoria Charles’a Le Bruna, wylozona
przez niego w traktacie La Méthode pour apprendre a dessiner les passions (1696) i zilu-
strowana w dotaczonych rycinach pokazujacych, jakim skurczom migéni twarzy, jakiemu
ulozeniu warg, oczu i brwi przypisane zostaly okreslone znaczenia. Dzielo to, zawiera-
jace zdefiniowane przez Le Bruna 24 afekty widoczne na twarzy, rozpowszechnione dzigki
licznym reedycjom i przerobkom, wykorzystywane w edukacji akademickiej, stuzylto jako
wzornik pomagajacy artystom w odmalowywaniu uczu¢ i namigtnosci poprzez odpowied-
nie akcentowanie mimicznej ekspresji, bez potrzeby prowadzenia studiow z natury?!.

Fizjonomika, zakladajaca wzajemna zalezno$¢ migdzy ludzkim ciatem i umystem,
przybierajac na przelomie XVIII i XIX wieku guasi-naukowy charakter dzieki uzywaniu
w dysertacjach terminow technicznych i anatomicznych, wprowadzaniu tablic poréwnaw-
czych, zyskata na znaczeniu. Sukces odniosta teoria Johanna Caspara Lavatera zawarta
w bogato ilustrowanym dziele Physiognomische Fragmente, opublikowanym w czterech
tomach w latach 1775-1778. Lavater uwazal, ze charakter czlowicka mozna odczytaé ze
struktury jego glowy, budowy czaszki, a w szczegdlnosci ksztattu czota, ust i nosa. Jego
zdaniem lepiej cechy charakteru uwidaczniaty profilowe ujecia gtow (tzw. sylwetki, ktorym
poswigcit duzo uwagi) niz wizerunki en face. Interesowaty go trwate cechy ludzkiej duszy,
dlatego zwracat uwagg na fizjonomiczng funkcje statych elementow wygladu. Jego poglady,

20 Maria Poprzecka, ,,I ciggle widze ich twarze...”, w: Sztuka i historia. Materialy sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Krakow, listopad 1988 (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1992), 111-132;
Jean-Jacques Courtine, Claudine Haroche, Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od XVI do
poczgtku XIX wieku, przet. Tomasz Swoboda (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2007), 25-52.

21 Courtine, Haroche, Historia twarzy, 54-71; Barbara Hryszko, ,Malarska narracja w $wietle teorii
francuskiej sztuki akademickiej. Antecedencje wolnosci artystycznej”, Rocznik Historii Sztuki 39 (2014):
66—68.
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popularyzowane przez kolejne edycje Fragmentow fizjonomicznych, cz¢sto w uproszczonej
postaci, wptynely na praktyke tworcza malarzy, znalazty tez odbicie w literaturze?.
Krytyczne podejscie do teorii Lavatera skierowalo kolejnych badaczy i teorety-
kéw na drogi wiodace ku badaniom anatomicznym i fizjologicznym oraz doprowadzilo
do wyksztalcenia si¢ roznych pradow psychologii. Georg Christoph Lichtenberg, tworca
patognomiki, twierdzit, ze nie struktura twardych cz¢sci gltowy, lecz forma migéni twa-
rzy, na ktérych uksztattowanie wptynety przezycia, sa znakiem charakteru. Franz Joseph
Gall, wiedenski lekarz praktykujacy przez szereg lat w Paryzu, stworzyt organologi¢ (bar-
dziej znang jako frenologia), hipoteze o anatomicznych uwarunkowaniach popedow, uczué
i uzdolnien umystowych. Badajac moézg ludzki, doszedt do wniosku, ze w réznych jego
partiach lokalizuja si¢ centra predyspozycji psychicznych, a konkretnym fragmentom kory
mozgowej odpowiadaja okreslone wypuktosci czaszki, tych waznych wyrdznit 27. Na ich
podstawie mozna bylo, jego zdaniem, okresli¢ wrodzone sktonnosci cztowieka?.
Wspomniany traktat Charles’a Le Bruna, ogloszony po raz pierwszy w 1667 roku pod
tytutem Conférence sur l'expression generale et particuliere, przyczynit sig, jak to ujeli
Jean-Jacques Courtine i Claudine Haroche, ,,do ustalenia estetycznej normy fizjonomicz-
nego zachowania obowigzujacej w malarstwie, bliskiej sztuce dramatycznej, lecz uczestni-
czacej takze w estetyzacji zycia spotecznego. Malarskie i teatralne przedstawienia twarzy
odzwierciedlaja i jednoczesnie ksztaltuja fizjonomie [...]. Twarz niknie za figura, natura
ustepuje miejsca konwencji”?*. Konwencja ta znalazta zastosowanie w teorii i praktyce
sztuki aktorskiej, ktora ksztattowata si¢ w XVIII wieku i zywa bylta jeszcze w nastgpnym
stuleciu. Inaczej grano w tragedii, inaczej w komedii czy w dramie lub innych rodzajach
»mieszanych”. Mimika, gesty, sposob deklamacji opisywane byly w teatralnych podreczni-
kach. Wskazowki takie znalazty si¢ rowniez w nieopublikowanej ksiazce Dramaturgia czyli
Nauka sztuki scenicznej dla Szkoly Teatralnej napisana przez Wojciecha Bogustawskiego
w Warszawie 1812, sktadajacej si¢ z trzech czesci, zatytutowanych: O widowiskach w ogol-
nosci, Mimika czyli Nauka sztuki scenicznej i O wymowie czyli deklamacji scenicznej.
Bogustawski, otoczony stawg aktora-mimika, opierajacego si¢ na ,wloskiej” grze catego
ciata, korzystajac z prac teoretycznych i swego doswiadczenia scenicznego, opisat uczucia
i namietnosci, jakie aktor moze przekaza¢ widzowi obliczem, chodem, postawg i gestami
rak. Pisal: ,,Mimika, wszystkie odmiany, jakie tylko cztowiek powodowany uczuciem lub
namig¢tno$ciami na twarzy, w oczach i w sktadzie catego ciata wystawiaé¢ moze, wyobrazac
powinna. Ma udawaé wesoto$¢, kiedy osoba, ktorg wystawia ma powody radosci, $miechu

22 Jozef Bachorz, ,,Karta z dziejow zdrowego rozsadku, czyli o fizjonomice w literaturze”, Teksty 2 (1976):
86—-105; Courtine, Haroche, Historia twarzy, 74-98; Maciej Jarzewicz, Sztuka i wizualizacja naukowa.
llustracje do ,, Fragmentow fizjonomicznych” Johanna Caspara Lavatera (Warszawa: Neriton, 2013).

23 Bachérz, ,,Karta z dziejow”, 91-94.

24 Courtine, Haroche, Historia twarzy, 67.

25 Wojciech Bogustawski, Mimika, oprac. Jacek Lipinski i Tadeusz Sivert (Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 1965), 5-12.



Ptaksa i Wesotowski. Uwagi o sposobach przedstawiania stanéw psychicznych w sztuce... | 97

albo nadziei; smutek jezeli taz osoba ma przyczyne zalu albo bolesci. [...] Trzeba przeto znaé
wszystkie ludzkiego ciata poruszenia, umie¢ je rozroznia¢ i wiedzie¢, do jakiego uczucia
moga by¢ uzyte™*. W wypadku uczucia rado$ci moze wystgpowac jego stopniowanie, od
tagodnego usmiechu po gwattowny $miech, w ktérym — jak pisat Bogustawski — ,,otwarte
usta daja widzie¢ zwierzchnie zgby wzniesione od dolnych, brwi i czoto $ciskaja si¢ do
srodka, a podniesione do gory lica robig zmarszczki na twarzy i zamykaja prawie oczy do
potowy”? (il. 11). Inaczej wyglada twarz wyrazajaca uczucia bolesne, bowiem — jak pod-
kreéla autor — ,,k.zy bolesci jezeli w smutku lub zalu ptynac¢ maja, oczy nabwczas powinne
by¢ przymknigte, a usta wciggnione podnosi¢ lica ku oczom. Jezeli za$ tzy ptynaé beda
w uczuciach zgryzoty, rozpaczy albo gniewu, naéwczas powieki i zrenice wzniosg si¢ do
gory, brwi do $rodka czota si¢ zmarszcza, usta beda otwarte i lica tzami oblane ku oczom si¢
zbliza, przez co dotkliwa boles¢ poznac si¢ daje”?® (il. 12). Powyzsze uwagi Bogustawskiego
sa niemal doktadnym powtérzeniem opisow wyrazow twarzy zawartych w traktacie Le
Bruna.

Waznym eclementem gry aktorskiej byly odpowiednie gesty. Podstawe gestow kon-
wencjonalnych stanowity gesty naturalne, wziete wprost z zycia. Przy okazywaniu wielkiej
radosci Bogustawski zalecat nast¢pujaca gestykulacje: ,,przechylana na obie strony glowa
i posta¢ ciata, za ktorymi i r¢ce i§¢ powinne, okazuja cheé trzpiotania si¢, po czym wznie-
sione do gory gltowa i rece Spiew wyobrazaja, a na koniec glowa spuszczona i oczy na nogi
patrzace, r¢ce dloniami ku glowie obrocone, jak je zwyczajnie tancujacy trzymac zwykli,
a lewa noga kotka na ziemi kryslaca i za prawg w tyle postawiona ochote do tanca wyobra-
zajg”? (il. 9). Dla oddania uczucia rozpaczy nalezato stosowac zatamanie odwroconych
dtoni. Jakby to zrobil Bogustawski? ,,[...] zal méj pochodzacy z wyrzutéw sumienia stawa-
jac si¢ dotkliwszym wymaga gwattowniejszych poruszen, a zatem podnoszac raptownie
glowe, a zamykajac oczy dla okazu dreczacego wspomnienia, rece jedna na drugg sktadam
na piersiach, czucie bolesne duszy wystawiajac’™° (il. 13). Powszechnie stosowane byty tzw.
gesty wskazujace. Aktor ,,pokazywal” prawie wszystko o czym moéwil, czyli na co$, na
kogos, na siebie, na miejsce, gdzie toczyla si¢ akcja. Bogustawski zwracal duza uwage na
ten gest i podawat rézne przyktady jego zastosowania®' (il. 14).

Styl gry aktorskiej, jaki wytania si¢ ze wskazdéwek zawartych w Mimice, na pewno
nie byl obcy Zotkowskiemu, ktory wystepowat w teatrze Bogustawskiego. Publiczno$é, nie

26 Tamze, 64—65.
27 Tamze, 93.

28 Tamze, 174.

29 Tamze, 86.

30 Tamze, 135-136.

31 Tadeusz Sivert, ,Nad tekstem Mimiki Wojciecha Bogustawskiego”, w: Teatr Narodowy w dobie

Oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswieconej 200-leciu Teatru Narodowego, red. Ewa Heise, Karyna
Wierzbicka-Michalska (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo PAN, 1967), 227—
236; Jacek Lipinski, ,,O grze aktorow polskich w XVIII wieku”, w: Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia,
237-246.
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Ilustracja 13. Smutek,

ilustracja w: J.J. Engel, Ideen zu einer Mimik, t. 1,

Berlin 1785

P 194. /B3

£ 299 /3%
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tylko polska, znata obowiazujace reguty jezyka scenicznego. Znat je rowniez Boilly, ktory
interesowat si¢ teatrem, o czym $wiadcza migdzy innymi jego obrazy przedstawiajace reak-
cje widowni na ogladane spektakle’?. Jego Jean qui rit i Jean qui pleure majg w sobie duzy
fadunek teatralny, wykonuja gesty dobrze znane ze sceny, dlatego nie byto trudne utozsa-
mienie na gruncie polskim autoportretu Boilly’ego jako Jeana, ktory si¢ $mieje, z osoba
komika Alojzego Fortunata Zétkowskiego, a portretu ojca malarza jako Jeana, ktory ptacze,
z wybitnym tragikiem Wojciechem Bogustawskim.
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Plaksa 1 Wesotowski. Uwagi o sposobach przedstawiania stanow psychicznych
w sztuce na marginesie ,,portretu” aktora Alojzego Fortunata Zotkowskiego

Streszczenie

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduja si¢ dwa obrazy przedstawiajace $miejacego si¢
mtlodzienca, uwazane za portrety polskiego aktora Alojzego Fortunata Zotkowskiego (1777—
1822). Taki sam portret, zatytutowany Alojzy Zétkowski (Ojciec) jako ,, Komedia”, oraz pendant
do niego — portret ptaczacego starca, zatytutowany Wojciech Bogustawski jako , Tragedia”,
posiada Muzeum Starego Teatru w Krakowie. Analiza wizerunkéw i zgromadzony materiat
poréownawczy wykazaty, ze pierwowzorami portretow byty obrazy z lat 1808—1810 autorstwa
francuskiego artysty Louis Léopolda Boilly’ego (1761-1845): Jean qui rit (autoportret malarza)
i Jean qui pleure (portret ojca malarza). Omowione portrety, pokazujace dwa odmienne sta-
ny psychiczne: rados$¢ i smutek, wpisujg si¢ w tradycj¢ obrazowania w sztukach plastycznych
uczué poprzez poze, gest i wyraz twarzy. Do stworzenia typoéw charakterologicznych i ikono-
graficznych przyczynit si¢ rozwdj teorii artystycznej (m.in. akademicka teoria Charles’a Le
Bruna, fizjonomika, sztuka aktorska). Okresleniu przedstawionej na portretach postaci jako
Zbtkowskiego sprzyjaé mogta stawa komika i grane przez niego role oraz znajomosé teatral-
nych zasad mimicznej gry scenicznej, ktorej nauczat m.in. Wojciech Bogustawski.
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Plaksa and Wesotowski. Remarks on the Ways of Representing Mental States
in Art on the Margins of the “Portrait” of the Actor Alojzy Fortunat Zotkowski

Summary

In the National Museum in Warsaw there are two paintings depicting a laughing young man,
believed to be portraits of the Polish actor Alojzy Fortunat Zétkowski (1777-1822). The same
portrait, titled Alojzy Zétkowski (Father) as ‘Comedy’, and its pendant — a portrait of a weeping
old man, titled Wojciech Bogustawski as ‘Tragedy’ — are held by the Museum at National Stary
Theatre in Krakow. Analysis of the images and the collected comparative material revealed that
the portraits were based on paintings from 1808—1810 by the French artist Louis Léopold Boilly
(1761-1845): Jean qui rit (self-portrait of the painter) and Jean qui pleure (portrait of the paint-
er’s father). These portraits, depicting two distinct psychological states: joy and sadness, are
consistent with the tradition of depicting emotions through pose, gesture, and facial expression
in the visual arts. The development of artistic theory (including Charles Le Brun’s academic
theory, physiognomy, and the art of acting) contributed to the creation of characterological and
iconographic types. The identification of the figure depicted in the portraits as Zotkowski may
have been facilitated by the comedian’s fame and the roles he played, as well as knowledge of
theatrical principles of acting, taught by Wojciech Bogustawski, among others.
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