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Niezaleznie od przyjetej koncepcji dyskursu konieczna jest akceptacja, wspdlnej wszystkim
ujeciom, cechy definicyjnej tego fenomenu, jaka jest przekonanie o swoistej petni, holizmie
komunikacyjnym. To pozwala sytuowac dyskurs na (naj)wyzszym poziomie komunikacji.
Dyskurs waloryzuje kontekst jako decydujacy czynnik interpretacyjny, pozostaje gieboko
zanurzony w kulture wraz z jej bagazem spolecznym i historycznym. Nie chcac przyjmo-
wac jednej definicji dyskursu, stawiam teze, ze jako kategoria otwarta pojecie to pozostaje
dynamiczne, fluktuuje, i ma potencjat dostosowania si¢ do przedmiotu badan, ponadto
wyrasta z okres§lonych praktyk badawczych danych $§rodowisk naukowych (szkoét, trady-
cji, a takze specyfiki dyscyplin, w obrgbie ktorych stanowi pojecie operacyjne). Zgadzam
si¢ zatem z ujeciem Bozeny Witosz, ze dyskurs jest kategoria relatywna, a nie wielo-
znaczng i przyjmuj¢ tez¢ o odmiennos$ci dyskursu i tekstu, ponadto o ideacyjnym charak-
terze dyskursu'. Warto przywota¢ syntetyczng definicje Normana Fairclougha: ,,Dyskurs

' Bozena Witosz, ,,Kategoria dyskursu w polonistycznej edukacji akademickiej”, w: Waldemar Czachur,
Agnieszka Kulczynska, Lukasz Kumiega, red., Jak analizowaé dyskurs? Perspektywy dydaktyczne
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jest sposobem nadawania znaczenia pewnemu konkretnemu obszarowi zycia spotecznego
postrzeganemu z okreslonej perspektywy’”.
Weiaz bliska pozostaje mi takze koncepcja dyskursu B. Witosz:

Proponowatabym traktowanie dyskursu jako modelu, obok wzorca gatunkowego,
ksztattowania wypowiedzi/tekstu. [...] Wzorzec gatunku na plan pierwszy wysuwa
uksztattowanie tekstu: poznawcze, pragmatyczne, stylistyczne i formalne, w jego kon-
tekstualnych uwarunkowaniach; dla modelu dyskursu najwazniejsze sa zwiazki inter-
akcji werbalnych z naszym mysleniem (wiedzg, wyobrazeniami, warto§ciami) oraz
z innymi elementami procesow spoteczno-kulturowych?.

Obserwacja dorobku z zakresu lingwistyki dyskursu potwierdza zauwazalng skton-
no$¢ do waloryzowania tekstow nieartystycznych jako materiatu badawczego, chyba ze
przedmiotem jest dyskurs literatury, ten jednak rzadko stanowi cel namystu jezykoznaw-
cow dyskursologéw*. Celem mojego opracowania jest wskazanie mozliwo$ci wykorzysta-
nia tekstow kreacyjnych w badaniach nad dyskursem. Przez teksty kreacyjne rozumiem nie
tylko dzieta stricte artystyczne, autoteliczne, ale rowniez te, ktorych nadrzedng funkcja nie
jest uzytkowos¢. Tu wlaczam wybrane gatunki publicystyczne, na przyktad felieton.

Odwotam si¢ jeszcze do ujgcia zaproponowanego przez Waldemara Czachura, ktory
stwierdza, ze:

lingwistyka dyskursu jako teoretyczno-jezykowy i analityczny program badawczy
postrzega swoj cel poznawczy przede wszystkim w analizie ksztaltujacych si¢ w dys-
kursie relacji migdzy uzyciem j¢zyka, zbiorowymi systemami przekonan i procesami
selekcji wiedzy a kultura, pytajac przy tym, w jaki sposob jezykowe perspektywiza-
cje tworzg podzielane przez spoleczenstwo znaczenia, a przez to modelujg okreslone
obrazy rzeczywistosci’.

Zaktadajac nawet, ze autor tekstu kreacyjnego postrzega swiat jednostkowo i w sposédb
niepowtarzalny, czemu daje wyraz w swej tworczosci, pozostaje jednak wcigz uczestni-
kiem okreslonej kultury, cztonkiem jakiej$ (badz jakichs) spolecznosci, te zas nie pozostaja

(Krakow: Universitas, 2016), 19-39. O relacjach dyskursu do tekstu, gatunku i stylu zob. Maria Wojtak,
,,0 relacjach dyskursu, stylu, gatunku i tekstu”, Tekst i Dyskurs — Text und Diskurs 4 (2011): 69-78.

2 Norman Fairclough, Critical Discourse Analysis: The Critical Study of Language (London: Longman,
1995), cyt. za: Ruth Wodak, ,,Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka pisanego”,
w: A. Duszak, N. Fairclough, red., Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do analizy
spotecznej (Krakow: Universitas, 2008), 189.

3 Bozena Witosz, Dyskurs i stylistyka (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2009), 70.

4 Zob. np. Artur Rejter, Nazwa wlasna wobec gatunku i dyskursu (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2016).

5 Waldemar Czachur, Lingwistyka dyskursu jako integrujqcy program badawczy (Wroctaw: ATUT,
2020), 216.
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bez wptywu na najbardziej zindywidualizowang wizje rzeczywistosci. Dlatego tez teksty
kreacyjne pozostaja w $cistym zwigzku z systemem wartos$ci, znaczen i przekonan utrwa-
lonych spotecznie.

Swoje rozwazania pragne ograniczy¢ do jednego wybranego dyskursu, jakim jest dys-
kurs przestrzeni miejskiej®, wzbogacajac go o perspektywy zawarte w tekstach kreacyj-
nych. Dla przejrzystosci tematycznej skoncentruje si¢ na tekstach dotyczacych Warszawy.

Miasto zostalo w sposob przekonujacy opisane z perspektywy dyskursologii przez
Beate Dudg’, ktora dowiodta zlozonosci tego fenomenu kulturowego, spotecznego, prze-
strzennego. Autorka skupita si¢ przede wszystkim na tekstach o prymarnych funkcjach
uzytkowych: przewodnikach turystycznych, spacerownikach, blogach podrézniczych, tek-
stach urzgdowych; nie stronita tez od elementéw kreacyjnych, takich jak rzezby, instalacje,
graffiti, wspottworzace przestrzen miejska. Nie wykorzystata jednak tekstow nieuzytko-
wych do miasta si¢ odnoszacych, traktujacych o nim, co znalazto przelozenie we wska-
zanych typach podmiotow dyskursu miejskiego (mieszkaniec, turysta, spacerowicz), jak
réwniez punktach widzenia i tekstowych wizualizacjach miasta bedacych pochodng i kon-
sekwencjg opisanych podmiotow.

Uzupetniajacym, acz raczej drugoplanowym, kontekstem metodologicznym dla roz-
wazan dyskursologicznych moze by¢ koncepcija Jezykowego Obrazu Swiata (JOS) Jerzego
Bartminskiego®, zar6wno w swym wariancie podmiotowym, jak i przedmiotowym. Zaktada
ona wizj¢ i obraz $wiata, bedace odpowiednio podmiotowym spojrzeniem oraz wynikiem
tegoz. W wykorzystanym materiale mozna mowic o przenikaniu si¢ wizji i obrazu, autorzy
tekstow kreacyjnych postrzegaja rzeczywistos¢ miejska z wlasnej, indywidualnej perspek-
tywy, w wyniku czego powstaje okreslony obraz miasta w tekstach kreacyjnych®.

Chciatbym zaproponowa¢ poszerzenie dyskursologicznej perspektywy opisu mia-
sta o teksty kreacyjne réznego typu. Zaczne od powiesci Jakuba Zulczyka Dawno temu
w Warszawie z 2023 roku. Zawarto w niej specyficzny portret miasta widzianego przez pry-
zmat przestgpczego, Scislej: narkotykowego, podziemia, co zostaje wyrazone aluzyjnie juz
w tytule odwotujacym si¢ do filmu Dawno temu w Ameryce z 1984 roku w rezyserii Sergia
Leone. Obraz ten rowniez podejmuje temat podziemia przestepczego, tutaj skupionego na
handlu alkoholem, towarem nielegalnym w USA czasdéw prohibicji. Zaréwno Nowy Jork
Sergia Leone, jak i Warszawa Jakuba Zulczyka nie s3 miejscami przyjaznymi, nie stanowig
przestrzeni zachgcajacej do jej odwiedzenia.

Przestrzen miejska w ksigzce Zulczyka jest przede wszystkim obszarem dziatania
organizacji przest¢pczych o charakterze mafijnym, ktére miedzy innymi rozprowadzaja

6 Synonimicznie rozumiem tu takie okreslenia, jak ,,dyskurs miasta” i ,,dyskurs miejski”.

7 Beata Duda, Miasto w $wiecie dyskurséw (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2018).

8 Zob. np. Jerzy Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu swiata (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2007).

9 W analizach konkretnych tekstow nie nawigzuje juz bezposrednio do koncepcji JOS, koncentrujac sie na

obserwacji stricte dyskursologiczne;j.
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niebezpieczng substancje silnie uzalezniajaca o nazwie $wietlik i prowadza inne formy
dziatalnosci przestgpczej. Z tej grupy rekrutujg si¢ jednoznacznie negatywni bohaterowie,
gangsterzy wyzuci z wszelkich pozytywnych emocji, hotdujacy przemocy, posuwajacy si¢
do zbrodni. Na drugim biegunie znajduja si¢ bohaterowie pozytywni (zdecydowanie mniej
liczni), zwigzani z o$rodkiem pomocy dla mlodych 0séb ze spotecznosci LGBTQ+, samot-
nych i bezradnych, nierzadko wyrzuconych z domu przez wlasne rodziny. Jedna z nich pada
ofiarg zorganizowanego gangu, zostaje zamordowana, i w ten wlasnie sposob drogi obu
Swiatow si¢ przecinaja.

Znaczgcymi tropami, punktami wyznaczajagcymi swoisty plan miasta sg obecne w tek-
$cie nazwy wlasne uwiktane w okreslone, bardzo charakterystyczne konteksty. Podaje¢ kilka
z niezliczonych podobnych przyktadow:

[1] — Strzelanina przy rondzie Wiatraczna. My jestesmy blisko, jedziemy. (ZD, 80)

[2] Wjezdzamy na most Swietokrzyski. Wista to ciemna i zimna stal, gdyby w nig
skoczyé, cztowiek roztrzaskatby sie o powierzchnie. (ZD, 86)

[3] Rozlegta taka ciggnaca si¢ po horyzont, w oddali linia lasu. Wawer. Miejsce, ktore
jest nigdzie. Trawa, pustaki i $§mieci. Dziurawa wyasfaltowana droga. (ZD, 171)

[4] Mieli nienaganne fryzury, okulary w poztacanych oprawkach, drogie, idealnie
lezace ciuchy z Vitkaca w stonowanej kolorystyce. (ZD, 173)

Urbanonimy (nazwa ulicy, ronda i dzielnicy) oraz chrematonim, znaczac w przestrzeni mia-
sta (nazwa luksusowego domu handlowego w $cistym centrum Warszawy na skrzyzowaniu
ul. Brackiej i Alej Jerozolimskich), pojawiaja si¢ w kontekstach eksplicytnie negatywnych
(przyktady 1-3) lub nabierajg waloru pejoratywnego w szerszym konteks$cie powiesci — frag-
ment 4. odnosi si¢ do przedstawicieli §wiata przestgpczego. Jednoznacznie ujemnie zostaje
przedstawione miasto gtéwnie dzigki leksyce warto$ciujacej negatywnie, ktora konotuje
takie cechy, jak wrogo$¢, niebezpieczenstwo, mrok, obcos¢, brzydota. Onim Vitkac jest
tu o tyle interesujacy, ze wyzyskano jego pojemno$¢ semantyczng. Z jednej strony, jako
siedziba wielu butikéw drogich i znanych marek, to synonim luksusu, niedostgpnosci dla
przecigtnego mieszkanca czy osoby odwiedzajacej Warszawe, z drugiej — symbol blichtru,
niekontrolowanego hedonizmu, proézniactwa, rozbuchanego konsumpcjonizmu. Pét§wiatek
przestepcezy taczy w sobie podobnie skrajne cechy, Vitkac zatem stanowi dla niego fortunny
punkt odniesienial®.

10 Nazwa Vitkac pojawia sic w podobnych kontekstach takze w innych miejscach powiesci. Zawsze
dookresla status majatkowy przedstawicieli przestgpczego potswiatka Warszawy.
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Miasto w ujeciu Zulczyka stanowi takze miejsce nostalgiczne, na przyktad:

[5] Wychodze¢ z Azylu, w koncu. Wsiadam do samochodu, zamykam drzwi, w zapa-
chu skaju i fajek jest co$ kojacego i znajomego — jakies wspomnienie, jakie$ dziecin-
stwo, bieg przed siebie po krzywym chodniku w dzien tak stoneczny i goracy, ze skora
momentalnie robita si¢ brgzowa, Baltona na Polnej, rz¢dy kolorowych opakowan na
potce w Supersamie, wyglupy na przegubie w zapchanym, $mierdzacym autobusie,
smak Pizzy Hut w Panoramie, wyprawy na zakupy na Stadion Dziesi¢ciolecia,
pierwszy przejazd linig metra, smrod podziemi Centralnego, zanim go wyczysz-
czono, pierwsze imprezy w Filtrach i Trendzie, Cricoland pod Palacem Kultury,
gielda na Grzybowskiej, baseny Kora, ksiegarnia Odeon, letnic stonce wpadajace
prze szyby baréw mlecznych, bitwy miedzy osiedlami, heroinisci na Barbakanie, bru-
natna ziemia zamiast trawnikéw, gtupie polskie piosenki, tatuaz zdobi twoja piers,
a wstyd, jakiego nie znam w nocy, sznuruje mi usta, wszystko, co byto dobre, co bylo
kiedys i czego juz dawno nie ma; co$ tak odleglego, ze nawet wspomnienie tego jest
niewiarygodne, pozbawione wtasciciela, dryfuje w prézni. To byly najlepsze czasy, to
byty najgorsze czasy. Wiosna picknych nadziei, zima wielkiej rozpaczy. Wszystko byto
przed nami i nic nie mieli$my przed soba. I by¢é moze tego wszystkiego nie przezytam
ja, tylko kto$ zupelnie inny, daleko stad, a moze przezyli§my to wszyscy, na innej pla-
necie, w innym wymiarze, dawno temu w Warszawie. (ZD, 63)

Jedna z bohaterek powiesci wspomina Warszawe jej dziecinstwa, ktore przypadto na
lata 90. ubiegtego stulecia, epoke przetomu, transformacji ekonomicznej, politycznej i kul-
turowej. Oddaja to znowu po cz¢sci nazwy wlasne stanowiacej zbior tyle przypadkowy, co
charakterystyczny dla Warszawy i Polski ostatniej dekady XX wieku. Enumeracja onimow
prowadzi autorke monologu wewnetrznego ku refleksjom natury egzystencjalnej dowodza-
cym zagubienia bohaterki, jej poczucia niepewnosci, swiadomosci relatywizmu przezytych
chwil, wyobcowania. Czas opisany w przywolanym fragmencie postrzegany jest jako tak
odlegty, ze trudny do przypomnienia sobie, u§wiadomienia jego nie/realnosci; wiedzie jed-
nak do kluczowej formuty znanej z basni: dawno temu, ktéra w potaczeniu z nazwa polskiej
stolicy przywotuje poczucie nostalgii i po czesci ttumaczy tytut powiesci'l. Dawno temu
to w konteks$cie catosci ksiazki — procz intertekstualnych nawigzan do tytutu filmu Sergia
Leone — tyle co ‘inaczej niz obecnie; tak, jak juz bylo i nie bedzie; w czasach, ktére mingty
bezpowrotnie’.

Warszawa w prozie Jakuba Zulczyka to miejsce bez watpienia niebezpieczne, nie-
przyjazne, mroczne, zaniedbane, brudne, stanowigce zagrozenie dla jego mieszkancow.
W powiesci nakreslono zatem portret miasta na wskros negatywny, dramatyczny i zastra-

SZajacy.

I Myséle jednak, ze tytut ksigzki w kontekscie calej powiesci mozna interpretowaé takze inaczej.
Ironicznie uzyta w tytule ksigzki konstrukcja dawno temu odnosi si¢ do okresu pandemii COVID-19,
o ktorej wszyscy chcieliby$my zapomnie¢ i jak najszybciej zdystansowacé si¢ do tego okresu.
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Interesujacy, oparty na cieckawym zabiegu, obraz miasta przynosi piosenka Ostatnia
stacja'?* warszawskiego rapera Taco Hemingwaya (TN)'3:

[6] Jarzyna miat urodziny, pojechatem na Mlociny,
Rano kac dopiero przyszedt, gdy mijatem Wawrzyszew.
Stale pijany, mijam stare Bielany,

Stale nabuzowany, w starych ubraniach, stale zaspany,
Jakbym byt religijny, tobym poszedt na spowiedz,

Ale mam klopoty z Bogiem, mysl¢ widzac Stodowiec.
Powietrza wylot gdzie$ przy metrze Marymont,

Znoéw nie starczyto mi na wydech, musze wyjs¢ na lad.
Jedzac kanapke, strasznie mlaszcze chtopak

A to dopiero Plac Wilsona, chyba zaraz skonam
Artysta z teka mysli, ze jest Matejka, a moze Banksym
Ale brak mu wyobrazni, zaraz Dworzec Gdanski.
(NASTEPNA STACJA) Ratusz Arsenal,
Przedniojezykowe ,,1”, a ja cierpi¢ katusze teraz.
Zamykam oczy i wrozg, ze to juz Swietokrzyska,

Wraz z kebabem wsiedli ludzie, mielac migso w pyskach

(NASTEPNA STACIJA) Litr wina i pot wodki

I szes¢ szlugow, bys palit i snut smutki.

(NASTEPNA STACIJA) Litr wodki i p6t wina,

Koniec lipca, za chwilg juz znoéw zima.

Jak partyzant w tym smutnym jak pizda miescie,

Kac gigant i pizza na ttustym ciescie.

(NASTEPNA STACJA) W tym smutnym jak pizda mieScie,
Kac gigant i pizza na tlustym ciescie

Stysze gre na krzesle, to musi by¢ Centrum,
Nawet niezle, niech kto$ werbel mu kupi i wreczy mu.
Mgczy mnie bol, gdy mijam Politechnike,

Jakis typ chce moje miejsce chyba, stoi i typie.
(NASTEPNA STACJA) Pole Mokotowskie,
Zakonnica zasmucona czyta Stowo Boskie.

W wagonie ghlucha cisza, zaraz metro Raclawicka.
Wszyscy troche zaniedbani, kazdy pas zaciska,
Panowie bez zon, penisy ich §wierzbia,
Rozmawiajg o kobietach, kiedy mijamy Wierzbno.
Jezyk spotyka zg¢by, a tam wina posmak,

Ale to juz ostatnia kropla, zaraz Wilanowska.

12 Utwér pochodzi z ptyty Umowa o dzieto z roku 2015.
13 To pseudonim artystyczny Filipa Szcze$niaka.
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Wyjs¢ musze, juz nie moge dtuzej,

Deszcze, burze od skroni po mozdzek, tu dopiero Stuzew.
Juz wiem, znowu nie uzupetnitem ptynow,

Butle wody wprawiam w ruch, synu, juz Ursynéw.
Chyba fatalnie widzg, musze $cia¢ wiosy,

Mam tego juz naprawde dosy¢, mijam Stoklosy.
Wezoraj demony, chyba pitem z nimi kielich,
Btagaty, zebym dzielit si¢ z nimi, zaraz Imielin.

A teraz badzcie cisi jak jacy$ mnisi z Shaolin,
Bardzo mnie gtowa boli, no stysze, zaraz Natolin.
I nagle wiem, ze wpadtem w tarapaty,

Ostatnia stacja Kabaty.

(NASTEPNA STACIJA) Litr wina i pot wodki [...]

Rodzina si¢ pewnie modli i tgskni,

Pewnie na pielgrzymce sa u Matki Boskiej Lichenskiej,
Bo ten melanz trwat mniej wigcej ile Kongres Wiedenski.
Ale wracam, tapi¢ metro, stacja Dworzec Wilenski,
[Phone dzwoni, ale nie mam checi na rozmowy,

Stoi praska dziunia w stroju disco-barokowym,

Teraz pociag mija szybko stacj¢ Stadion Narodowy,
Kupowato si¢ tu GTA, no i Eminema album nowy.
Centrum Nauki Kopernik,

Chtopak w dredach trzyma plecak, w tym plecaku ma zielnik.
Weiaz pijany, marihuany won tagodzi skron,

USmiecham si¢ don, wychodzi jednak, jaki$ bezczelny.
Akordeonista wsiadl na stacji Uniwersytet,

Kocha gra¢ cyganskie rytmy, ale lubi tez krzyczec.

Daj¢ mu dwa ztote, bowiem rowniez lubi¢ muzyke,

Cho¢ w sumie wagon metra mu rujnuje akustyke.

Metro Swietokrzyska,

Wraz z kebabem wsiedli ludzie, mielagc migso w pyskach.
Jedna bestia, trza jej zdoby¢ sto peset,

Ostry sosik plami bluzg gdzie$ przy Rondo ONZ.
Mogltbym dobe tak si¢ wgapiaé w niego,

Zwykta podréz metrem, ile tu jest wrazen z tego,

Ale koniec tej przejazdzki, musze¢ wyjs¢, znowu patrze¢ w niebo
Ostatnia stacja Rondo Daszynskiego.

(NASTEPNA STACJA) Litr wina i p6t wodki [...]

Ta podréz podmiotu (zmagajacego ze skutkami wypitego alkoholu) warszawskim metrem
obejmuje cate miasto, cate w rozumieniu: objete zasiggiem linii metra. Granice Warszawy
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zostajag wytyczone przez sie¢ kolejki podziemnej, miasto tu przedstawione jest zatem mia-
stem pod jego powierzchnig, miastem ograniczonym nie tylko przez $rodek transportu, ale
takze przestrzen, po ktdrej ten kursuje. Podmiot liryczny przemierza stolice najpierw jedng
linig (M1: Mlociny — Kabaty) z pdtnocy na potudnie, a nastepnie druga (M2: Dworzec
Wilenski — Rondo Daszynskiego) ze wschodu na zachdd, co poswiadczaja nazwy stacji
obejmujace wszystkie przystanki obu linii warszawskiego metra w porzadku linearnym.
To peregrynacja odbyta w stanie ograniczonej $wiadomosci spowodowanej skutkami
wczesniejszego upojenia alkoholowego, jej uczestnik pozostaje jednak bacznym obserwa-
torem otoczenia, przede wszystkim wspotpasazeréw. Uporzadkowanie podrozy, wynika-
jace z planu wytyczonego stacjami metra, zostaje zderzone z réznorodnos$cia i swoistym
chaosem zwigzanym z obserwowanym tlumem i kotaczacymi si¢ w glowie podmiotu
myslami, obserwacjami, odczuciami, wnioskami. Miasto to zatem przestrzen ograniczona
do emblematu, tablicy z nazwa stacji metra widziang z okna wagonu na kolejnych przy-
stankach, pozbawiona widoku na miasto wlasciwe. To miasto martwe, bez pejzazu, ulicz-
nego ruchu, charakterystycznych dla przestrzeni urbanistycznej punktow. Zywi, cho¢ przy-
padkowi, sa tylko ludzie. O okres$lonej aparycji, w réznym wieku, prezentujacy rozmaite
postawy i zachowania, majacy rozny status spoteczny, zawdd, podrozujacy wraz z bohate-
rem w niewiadomych mu celach. Bohater czuje si¢ ponickad uwigziony, brakuje mu tchu,
jest zmeczony, ale jednoczesnie zatuje, ze musi wyjs¢ z metra i ,,znowu patrzeé w niebo”.
Okreslonego, wlasciwego dla tekstu rapowanego, wyrazu dostarcza ciekawy rytm wiersza,
niecbanalne rymy 1 zestawienia leksykalne, ale tez zabawa szykiem (/itr wina i pot wodki —
litr wodki i pol wina). Interesujace jest stownictwo aluzyjne, metaforyczne (zielnik ‘mari-
huana’), liczne potocyzmy, kolokwializmy i wulgaryzmy (np. nabuzowany, mlaskacd, pysk,
kac gigant, szlugi, dziunia, melanz, pizda), zgodne z poetyka rapu. Warstwa jezykowa tekstu
wspotkonstytuuje postawe podmiotu, bystros¢ obserwacji, krytyczny stosunek do opisy-
wanej rzeczywistosci i jednoczes$nie dystans wobec niej. Mimetyzmu przedstawionej sytu-
acji dodajg wtrety w postaci autentycznych fragmentow komunikatow styszanych w war-
szawskim metrze: Nastepna stacja (+ nazwa przystanku, tu pomini¢ta), wypowiadanych
przez znanego lektora i spikera Polskiego Radia Ksawerego Jasienskiego. Obraz Warszawy
wylaniajacy si¢ z tekstu Taco Hemingwaya jest obrazem ironicznym i pogardliwym wobec
rodzinnego miasta artysty, zapowiedzianym w sposob miejscami zawoalowany w poszcze-
golnych zwrotkach, ale juz dobitnie, z uzyciem leksyki o zabarwieniu negatywnym oraz
komparacji z komponentem w postaci wulgaryzmu, wyrazonym w refrenie.

Swdj obraz Warszawy przedstawila takze w felietonach, najpierw pisanych w latach
2020-2022 do ,,Tygodnika Powszechnego”, a nast¢pnie wydanych w ksigzce Mam tak samo
Jjak ty w roku 2023, Dorota Mastowska. Jej wizja miasta jest fragmentaryczna, wybiorcza
i prowadzona z perspektywy osoby naptywowej, jednak mocno juz osadzonej w stolicy
i oswojonej z jej przestrzenig. Przede wszystkim zwraca uwage duza kreatywnos¢, znana
z tekstéw artystycznych sensu stricto (prozy i dramatéw) Mastowskiej, objawiajaca si¢
w réznych zabiegach jezykowo-stylistycznych. Oto przyktady:
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[7]1 Jak juz wrocitam, to wydawato mi sig, ze jestem w Dubaju. Oczywiscie tylko takim
Dubaju, na jaki sobie zastuzytam. Dubaju Potnocy; odpowiednio ciemnym, niskim,
mroznym i nie az tak zamoznym, ociekajacym raczej btotem niz ztotem, cho¢ niewat-
pliwie ociekajacym; jest to zawsze jaki$ przepych. (MM, 33)

[8] To porozumienie w nieporozumieniu przypominam sobie zawsze, przyjezdzajac
do warszawskiego Chinatown. Chinatown nietypowego o tyle, Ze jest wietnamsko-
-afrykansko-ukrainsko-ormianskie. To jest jak przyjechaé tramwajem do jakiego$
nieprawdopodobnego, suwerennego $rodkraju. Jego ogrodzenie, zadaszenie i ogdlna
architektura przepierzen, ciasnot, kanciap, kotarek i kantorkéw nadaje mu niepowta-
rzalny, abstrakcyjny mikroklimat. (MM, 40)

[9] Plac Defilad. Niezlote tarasy. Zero Zary, zero jarmuzu, zero komosy i zdecydowa-
nie nie na sojowym. (MM, 70)

[10] Cho¢ wzmozenie jest naturalnym stanem Patelni. Muzyka jest tu zawsze zbyt
falszywa i glos$na, a zapach tez nie bierze jencéw. Miazmaty z przejécia podziemnego
tacza nute kadzidta ze spalonym serem kanapek Oscar w niepowtarzalny, mdlacy feto-
rek. Jest to kompletne nemezis pobliskich Ztotych Tarasow.

To Ztote Chaosy, cho¢ ztote sa tu przewaznie tylko dwa albo trzy, o ktore nagabuje
kto$ na kazdym kroku. Miejsce wszelkich ustawek, randek tinderowcoéw i zamieszek
obyczajowych; bojek i agitacji politycznych. Salon sprzedazy niedrogich sukien, $cie-
rek i szali jedwabnych, rejon dziatania karteli drozdzowkowych i nielegalny handel
os$miornicami pluszowymi na baterie. (MM, 82)

[11] Pamiatki. Magnesy. Kolumny Zygmunta. Syrenki. Kazde dziecko $ciska juz pod
pacha jaki$ okropny przedmiot. [...]

Patrze, jak niosa do autokaréw to swoje badziewie, te swoje chopiny, precle, patace kul-
tury i syrenki — wstretne rzeczy, ktore beda ciggac si¢ za nimi po mieszkaniu jeszcze
cate dziesigciolecia, przypominajac o wycieczce do Warszawy. (MM, 153—-155)

Dorota Mastowska postrzega Warszawe m.in. przez odniesienia do innych, znanych miejsc.
Deskrypcja jednostkowa (Dubaj Polnocy) opatrzona wyrazistym komentarzem wartosciu-
jacym i toponim o wielu desygnatach rozsianych po catym $wiecie okreslajacy dzielnice
zamieszkiwane przez mniejszo$¢ azjatycka, gtownie chinska (Chinatown), tuuzyty w odnie-
sieniu do rejonow wielokulturowych miasta, sytuuja stolice Polski wobec innych miejsc,
czyniac z niej, nie bez ironii czy dystansu, element wigkszej uktadanki, fragment global-
nego palimpsestu. Autorka nie stroni ponadto od kalamburu czy innych form zabawy sto-
wem: niezfote tarasy; zero Zary, zero jarmuzu, zero komosy; Ztote Chaosy (‘Ztote Tarasy’);
chopiny, palace kultury. Postuguje si¢ aluzja, repetycja, asonansem, swiadomym ztama-
niem zasad pisowni (zamierzonym btgdem ortograficznym) i gramatyki (formy pluralne na
okreslenie desygnatéw jednostkowych). Odwotuje si¢ takze do wyliczenia (Miejsce wszel-
kich ustawek, randek tinderowcow i zamieszek obyczajowych; bojek i agitacji politycznych)
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czy zabiegow stuzacych wywotaniu efektu komizmu wypowiedzi, opartych na seman-
tycznym 1 stylistycznym dysonansie (rejon dzialania karteli drozdzowkowych i nielegalny
handel osmiornicami pluszowymi na baterie), wspottworzacych humorystyczng wymowe
tekstu. Mastowska tworzy swoiste kadry, fragmentaryczne ujecia pejzazu miasta, obrazy,
cze$ciowo ruchome. Felietonistki obraz Warszawy jest zbudowany na dystansie, ale jest to
dystans podszyty nie tylko ironia, ale rowniez humorem. Mastowska wydaje si¢ rozumie¢
to miasto, akceptowac je, dostrzegac jego wielowymiarowos¢, ztozono$¢, nieoczywistose.
Traktuje siebie jako cztonka warszawskiej spotecznosci ztozonej z 0séb o r6znym pocho-
dzeniu, stanowigcych jednak o charakterze miasta. Te wspdlnotowos$¢ podkresla juz tytut
zbioru felietonéw (Mam tak samo jak ty) bedacy cytatem z piosenki Sen o Warszawie (1966)
z tekstem Marka Gaszynskiego i muzyka Czestawa Niemena.
Swoja opini¢ 0 mieScie Mastowska formutuje rowniez expressis verbis:

[12] Zabobonne wygadywania i biadolenia z cienkiej ksigegi biadolen na Warszawg (,,ja
to bym tak nie mogl”, ,,wyscig szczuréw!”), majace czg¢sto za paliwo mieszaning leku
i jakiego$ zalu o wszystko, czego si¢ tu nie osiagneto i nie osiagnie, zalu progresyw-
nego i wstecznego jednoczesnie. Tak jakby pulsujacy tu potencjat sukcesu wyswietlat
wszystkim hologramowa wersje¢ ich réwnolegltego zycia na szczycie, tego, ktore ich
bezustannie omija; z ktorego sag w czasie rzeczywistym okradani, z ktorego okrada ich
ta chytra, rozgoraczkowana betonowa lampucera.

W dodatku odpychajaca, niesktadna, chaotyczna, ryczaca-Smierdzaca.

(I brzydka. Ale w tak zlozony, tak wybujaty sposob, ze natychmiast rozpiera ramy
tego stowa, rozpizdzajac je na tysigc kawatkow! Walaja si¢ potem po chodniku razem
z brudnymi maseczkami, ulotkami agencji towarzyskich, li$¢mi, wzmozonymi, jak
to we wrzesniu, reklamami szkot jezykowych i malpkami wodek o smakach stonego
karmelu i palonego masta <nowos¢!>).

To palimpsest, piramida, szary tort, opera zgrzytow i nieadekwatno$ci, zamalowanych
kanarkowym duluxem plam krwi i lejow po bombach, suma wielu matych chaosow
i chaosikow, rachunek krzywd, niegodnosci, bzdur, batagandéw i poczynionych obok
wielkich, acz wybiorczych porzadkow.

Zgadzam sig, ze mowi¢ na to ,,brzydka” nie ma zadnego sensu.

Nie chodzi tu jednak o nieprawdziwo$¢ albo prawdziwos¢ tego stwierdzenia, ale o jego
jatowos¢. To zdanie powinno brzmie¢ ,,Warszawa jest”, dopiero w takiej formie wydaje
si¢ prawdziwe i kompletne.

Zbyt fatwo przyswajamy sobie optyke ,,lubi¢ to” —,,nie lubi¢ tego”, ulegajac ztudzeniu,
ze lubienie albo niclubienie zatatwia nasze stosunki z rzeczami. Gdy jednak wyj$¢ poza
nig, juz kawalek dalej, zaraz za bramg rozpoSciera si¢ przestrzen bez opinii Google’a.
Tam bytoby wspaniale si¢ przechadzaé. (MM, 7-8)
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Warszawa wedtug Mastowskiej zastuguje na obiektywny obraz, cho¢ niepozbawiony dosad-
nosci i metaforycznej inkrustacji (czgsto opartej na dysonansie semantycznym), miejscami
spietrzonej, moze nawet nadmiarowej, bo ubranej w kostium rozbudowanego wyliczenia
(betonowa lampucera; palimpsest, piramida, szary tort, opera zgrzytow i nieadekwatnosci,
zamalowanych kanarkowym duluxem plam krwi i lejow po bombach, suma wielu matych
chaosow i chaosikow, rachunek krzywd, niegodnosci, bzdur, balaganow i poczynionych
obok wielkich, acz wybiorczych porzqdkow.). Ostatni akapit przynosi uwage generalizu-
jaca, ktora cho¢ odwotuje si¢ tematycznie do leksyki miasta (wyjsé poza niq, juz kawalek
dalej, zaraz za bramgq rozposciera si¢ przestrzen bez opinii Google'a. Tam bytoby wspa-
niale si¢ przechadzad.), dotyczy problematyki znacznie szerszej, daleko bardziej ztozonej.
W ogodle nalezy stwierdzié, ze gdyby przytoczy¢ szersze konteksty analizowanych felieto-
néw, z fatwoscig mozna by zauwazy¢, ze mowiagc o Warszawie, a wlasciwie jej fragmentach,
pojedynczych klockach tej skomplikowanej budowli, Mastowska moéwi o sprawach uniwer-
salnych: o nas (jako jednostkach i jako spoteczenstwie), o Swiecie, o kulturze, o kondycji
wspotczesnosci.

Co zatem wprowadzaja teksty kreacyjne do dyskursu przestrzeni miejskiej? Podmioty
dyskursu zasadniczo nie odbiegaja od tych uobecnionych w innych, nazwijmy je ponownie
uzytkowymi, typach tekstow. W $wietle zaproponowanych analiz podmiotem jest nadal
przede wszystkim mieszkaniec (cho¢ o réznym stopniu zasiedlenia) i obserwator/uczestnik/
spacerowicz (flaneur?). Przyjmuje on jednak inne perspektywy, co prowadzi do odmien-
nych wizualizacji miasta (powracajac do koncepcji JOS, jego wizji i obrazéw). To, co zdaje
si¢ laczy¢ wszystkie przywotane teksty kreacyjne to krytycyzm ich autoréw, przy czym nie
zawsze (cho¢ najczesciej) jest to krytycyzm nastawiony tylko na uwypuklanie kwestii nega-
tywnych. W tych perspektywach — nazwijmy ja perspektywa krytycznego/§wiadomego
obserwatora (powies¢ Zulczyka) i perspektywa krytycznego/$wiadomego mieszkanca
(utwor Taco Hemingwaya 1 felietony Maslowskiej) — chodziloby zarowno o znaczenie:
1. ‘zdolnos¢ rozsadnej i pozbawionej emocji oceny otaczajacych zjawisk i ludzi, a takze
wlasnego postepowania’, jak i (przede wszystkim): 2. ‘tendencja do krytykowania oto-
czenia’ (Slownik jezyka polskiego PWN). Pozornie owo podobienstwo perspektyw ktoci
si¢ z cechg indywidualizmu tworczego, jednostkowa, niepowtarzalng wizja rzeczywisto-
$ci charakterystyczng dla tekstow kreacyjnych, ale jak wida¢ nie zawsze cechy te domi-
nujg. Tutaj z indywidualizmem spotyka si¢ wspolnotowy, krytyczny odbidr przestrzeni
miejskiej, niewyrazany z zatozenia w wielu gatunkach uzytkowych skoncentrowanych na
promocji miasta. Wydaje si¢, ze wlasnie wizja osobnicza, niczym nieskrepowana, wolna
od okowow pragmatycznych wyznacznikow generycznych form uzytkowych dotyczacych
miasta, przedstawiajacych gtownie jego pozytywne strony, pozwala inaczej, moze tez jed-
nostronnie i nadal mato obiektywnie, ale jednak z innej perspektywy, spojrze¢ na dany
problem, dopetniajac tym samym dyskurs. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w poszczeg6élnych
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tekstach akcenty krytyczne zostaly roztozone réznie. Najbardziej radykalny w obrazowaniu
Warszawy jest Jakub Zulczyk, jego powiesé nie pozostawia bowiem zhudzen co do nega-
tywnego wymiaru miasta jako synonimu zagrozenia. Wizja Taco Hemingwaya jest czg-
$ciowo podobna, jego Warszawa nadal nie zach¢ca do poznania, niemniej nie jest juz grozna
czy niebezpieczna, a raczej nudna, nijaka, bez wyrazu. Pojawia si¢ tu ponadto pewna doza
ironii, tagodzaca — ogodlnie jednak negatywny — obraz. Felietony Doroty Mastowskiej prze-
kazuja obraz wcigz w pewnym stopniu wartosciujacy, ale odciazony, znéw dzigki zastoso-
wanej ironii, ale przede wszystkim przez dowcip, budujacy humor wypowiedzi, i dystans
w portretowaniu miasta. Autorka stara si¢ by¢ obiektywna, unika radykalnych, jednoznacz-
nych aksjologicznie obrazow.

I tu pojawia si¢ jeszcze inny, wazny skadinad watek. Warto bowiem wspomnie¢ o uje-
ciu dyskursu wedtug Michela Foucaulta, bliskim tradycji filozoficznej 1 socjologiczne;j
badan dyskursologicznych, a mogacym dopelni¢ obserwacje miasta jako swoistej polifo-
nicznej przestrzeni. Francuski mysliciel w swoich pracach nie skupiat si¢ bezposrednio na
problematyce miasta jako glownego tematu swych rozwazan, niemniej jego koncepcja dys-
kursu i zwigzane z nig poj¢cia moga by¢ zastosowane do analizy obszaru miejskiego. Jego
wizja jest na wskro$ krytyczna (wydaje si¢, ze w obu znaczeniach tego stowa). Miasto jako
miejsce wladzy, kontroli i organizacji zycia spotecznego miesci si¢ w ramach problematyki,
ktora podejmuje Foucault w kontekscie dyscypliny, biopolityki i przestrzeni. Chociaz filo-
zof nie poswigcil szczegolnej uwagi miastu jako tematowi teoretycznemu, jednak jego kon-
cepcje dyskursu, wladzy, przestrzeni i biopolityki dostarczajg cennych narz¢dzi do analizy
zjawisk dotyczacych przestrzeni miejskie;j.

Mozna wskaza¢ pewne aspekty zwigzane z miastem w mysli Michela Foucaulta:

1. Przestrzen i wladza: Foucault w swoich rozwazaniach nad wladzg analizuje sposob
organizacji przestrzeni, w tym wigzien, szpitali czy szkét, jako miejsc dyscypli-
nujacych. Te mechanizmy mozna by odnie$¢ do miasta, ktore rowniez jest prze-
strzenia, w ktorej wladza organizuje zycie spoteczne i zarzadza cialami jednostek.
Przyktadem jest rozwoj technik nadzoru w przestrzeni miejskiej, takich jak monito-
ring, regulacje ruchu czy urbanistyka.

2. Biopolityka: Foucault opisuje biopolityke jako forme wtadzy, ktora zarzadza popu-
lacja, zdrowiem i bezpieczenstwem. Miasto jako miejsce koncentracji populacji ide-
alnie wpisuje si¢ w ten kontekst. Polityki miejskie (np. planowanie przestrzenne,
zarzadzanie zdrowiem publicznym, kanalizacja, transport) mozna analizowac jako
przejawy biopolitycznych praktyk.

3. Dyskurs jako struktura miasta: dyskurs w ujeciu Foucaulta obejmuje sposoby
moéwienia i myslenia, ktore organizujg wiedze i1 rzeczywistosé. W odniesieniu do
miasta oznacza to, ze sposoby opisywania i projektowania miast (np. miasto jako
przestrzen modernizacji, miasto smart) wptywaja na ich strukture i funkcjonowa-
nie.
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4. Miasto jako przestrzen oporu: cho¢ Foucault bardziej skupia si¢ na wladzy, zwraca
uwage takze na mozliwosci oporu. Miasta, bedace arenami protestow, strajkow czy
ruchéw spotecznych, mogg by¢ analizowane jako przestrzenie negocjowania i kon-
testowania dominujacych dyskursow!'+.

Niektore z watkow 1 mysli Michela Foucaulta dotyczace dyskursu wiedzy-wtadzy, w tym
dyskursu przestrzeni miasta, mozna by odnalezé w omdéwionych w niniejszym artykule
tekstach. Moze to by¢ kwestia sprzeciwu wobec porzadku i organizacji administracyjnej
i prawnej miasta, wywolujaca ruchy nieoficjalne, w tym te zwigzane z podziemiem prze-
stepczym, ale tez podporzadkowanie przestrzeni miejskiej sieci transportu, w tym metra,
funkcjonujacego poza ,,przestrzenia wlasciwg” miasta, bo takze w podziemiu, tym razem
pojmowanym literalnie. Czy wreszcie zlozono$¢ miasta jako swoistego organizmu, bytu
fragmentarycznego, wicloaspektowego i wicloelementowego, niemozliwego do objecia jed-
nym spojrzeniem, co wptywa na rézne formy patrzenia na miasto i jego percepcje, a prze-
ktada si¢ na jego obraz(y).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze uzupetnienie dociekan dyskursologicznych

o teksty kreacyjne nie tylko poszerza perspektywy przejawiajace si¢ w — polifonicznych
dzigki temu ruchowi — aktualizacjach dyskursu, ale tez kieruje nasza uwage na inne niz
jezykoznawcze koncepcje zlozonego fenomenu komunikacyjnego, a te moga si¢ okazaé
przydatne zaréwno na etapie analiz, jak i interpretacji dyskursu.

Zrodia

MM - Mastowska, Dorota. Mam tak samo jak ty. llustracje Maciej Chorazy. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2023.

TN — Taco Hemingway (Szcze$niak, Filip). Nastepna stacja. Dostep 21.11.2024. www.tekstowo.pl, 2015.

7D — Zulezyk, Jakub. Dawno temu w Warszawie. Warszawa: Wydawnictwo Literackie, 2023.

Bibliografia

Bartminski, Jerzy. Jezykowe podstawy obrazu swiata. Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2007.
Czachur, Waldemar. Lingwistyka dyskursu jako integrujgcy program badawczy. Wroctaw: ATUT, 2020.
Duda, Beata. Miasto w $wiecie dyskurséw. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2018.

Fairclough, Norman. Critical Discourse Analysis: The Critical Study of Language. London: Longman,
1995.

Foucault, Michel. Archeologia wiedzy. Warszawa: PIW, 1977.

Foucault, Michel. Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu. Przedmowa Marcin Czerwinski. Warszawa:
PIW, 1987.

14 Spostrzezenia dotyczace przestrzeni, takze miejskiej, w mysli Michela Foucaulta zaczerpnatem z réz-
nych prac uczonego, zob. bibliografia.



314 | Artur Rejter

Foucault, Michel. Nadzorowac i kara¢. Thum. Tadeusz Komendant. Warszawa: Aletheia, 2009.
Foucault, Michel. Porzqdek dyskursu. Ttum. Michat Koztowski. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002.
Foucault, Michel. Historia seksualnosci. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2010.

Foucault, Michel. Narodziny biopolityki. Thum. Michat Herer. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2011.

Rejter, Artur. Nazwa wlasna wobec gatunku i dyskursu. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2016.

Stownik jezyka polskiego PWN. Dostep 21.11.2024. sjp.pwn.pl.

Witosz, Bozena. Dyskurs i stylistyka. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2009.

Witosz, Bozena. ,,Kategoria dyskursu w polonistycznej edukacji akademickiej”. W: Waldemar Czachur,
Agnieszka Kulczynska, Lukasz Kumigga, red. Jak analizowa¢ dyskurs? Perspektywy dydaktyczne,
19-39. Krakow: Universitas, 2016.

Wodak, Ruth. ,,Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka pisanego”. W: Anna
Duszak, Norman Fairclough, red. Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do ana-
lizy spotecznej. Krakoéw: Universitas, 2008.

Wojtak, Maria. ,,O relacjach dyskursu, stylu, gatunku i tekstu”. Tekst i Dyskurs — Text und Diskurs 4 (2011):
69-78.

Niedoceniony potencjat? Teksty kreacyjne w kregu dyskursologii
(na przyktadzie dyskursu przestrzeni miejskiej)

Streszczenie

W artykule podjeto kwestie uwzglednienia tekstow kreacyjnych w badaniach nad dyskursem
na przyktadzie dyskursu przestrzeni miejskiej. Analizy mieszcza si¢ w domenie lingwistyki
dyskursu i koncepcji dyskursu wiedzy-wtadzy Michela Foucaulta. Obserwacji poddano wybra-
ne teksty kreacyjne (powies¢ gatunkowa, piosenke popularna, felieton), dotyczace tematycz-
nie Warszawy. Wskazano wyktadniki jezykowe dyskursu, a takze miejsca wspolne i réznice
analizowanych tekstow. Analizy doprowadzily do wnioskdéw o poszerzeniu kategorii podmiotu
dyskursu i jego perspektyw, przejawiajacych si¢ w aktualizacji dyskursu miejskiego. Ponadto
przeprowadzone postgpowanie badawcze sktania do wiaczenia w pole obserwacji innych niz
lingwistyczne koncepcji dyskursu.

Underappreciated Potential? Creative Texts in the Sphere of Discourse Studies

Summary

The article addresses the inclusion of creative texts in discourse research, using the example of
urban space discourse. The analyses fall within the domain of discourse linguistics and Michel
Foucault’s concept of knowledge-power discourse. Selected creative texts (a genre novel, a pop-
ular song, and a column) thematically related to Warsaw were examined. Linguistic indicators
of discourse, as well as commonalities and differences between the analyzed texts, were identi-
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fied. The analyses led to conclusions about expanding the category of the discourse subject and
perspectives, as reflected in the evolution of urban discourse. Moreover, the research procedure
suggests incorporating non-linguistic concepts of discourse into the scope of observation.
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