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W TWORCZOSCI TEOLOGICZNOPASTORALNEJ
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Streszczenie

Artykul stanowi analize dorobku naukowego ks. prof. Romualda Raka, ktory koncentrowat si¢
na roli i ewolucji muzyki w liturgii Kosciota. Przyblizona zostala réwniez historia $piewu
sakralnego, od jego zrodet synagogalnych po reformy wprowadzone przez Sobor Watykanski I1.
Przedstawiono krytyczne spojrzenie profesora na muzyke beatowa oraz nowoczesne trendy,
ktore jego zdaniem moga zaktdcaé modlitewny charakter celebracji. Waznym elementem
opracowania sg badania teologicznopastoralne dotyczace biernosci wiernych oraz kondycji
edukacji muzycznej wsréd duchowienstwa i organistow. Ks. Rak postulowat, aby muzyka
zawsze petnita funkcje stuzebna wobec stowa, sprzyjajac glebszemu i bardziej §wiadomemu
uczestnictwu w Eucharystii. W artykule podkreslono potrzebg systematycznej formacji oraz
dbatosci o wysoka jakos¢ artystyczng $piewu w parafiach.

Stowa kluczowe: muzyka liturgiczna, duszpasterstwo, $piew liturgiczny, liturgia,
ks. Romuald Rak

Abstract

LITURGICAL MUSIC IN THE THEOLOGICAL AND PASTORAL WORKS
OF REV. PROF. ROMUALD RAK (1920-2003)

This article analyses the academic work of Rev. Prof. Romuald Rak, who focused on the role and
evolution of music in the Church’s liturgy. The author traces the history of sacred music, from
its synagogue origins to the reforms introduced by the Second Vatican Council. The professor’s
critical view of beat music and modern trends, which in his opinion may disrupt the prayerful
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nature of the celebration, is presented. An important element of the study is the theological and
pastoral research concerning the passivity of the faithful and the state of musical education
among the clergy and organists. Fr. Rak argued that music should always serve the word, fos-
tering a deeper and more conscious participation in the Eucharist. The whole work emphasises
the need for systematic formation and attention to the high artistic quality of singing in parishes.

Keywords: liturgical music, pastoral ministry, liturgical singing, liturgy, Fr. Romuald Rak

Wstep

W swoich badaniach Romuald Rak sporo miejsca po$wigcit muzyce liturgicznej'.
Jako ceniony specjalista w zakresie muzyki liturgicznej byt cztonkiem Komisji Episkopatu
Polski do spraw Nauki KoS$cielnej, do spraw Duszpasterstwa Ogolnego i Rady Naukowej,
a w latach 1946-1953 Ogolnopolskiej Komisji do spraw Muzyki Sakralnej, natomiast
w latach 1977-1984 byl cztonkiem Komisji Muzycznej Episkopatu Polski. Brat tez czynny
udziat w pracach Diecezjalnej Komisji do spraw Muzyki Sakralnej oraz Diecezjalnej
Komisji Liturgicznej w Katowicach.

Prezentowany tekst stanowi probe historyczno-pastoralnego przypomnienia dorobku
naukowego ks. prof. Romualda Raka. Profesor Rak, pochodzacy z diecezji katowickiej
duchowny, przez wiele lat byt zwigzany naukowo z Katolickim Uniwersytetem Lubelskim.
Swoje badania w obszarze duszpasterstwa i liturgii prowadzit przez prawie 40 lat. Mimo ze
po $mierci ks. Raka pojawito si¢ sporo opracowan dotyczacych tworczosci lubelskiego
profesora, to jednak oprécz pracy ks. Antoniego Reginka, zagadnienie badan nad muzyka
liturgiczng w ujeciu ks. Raka nie zostato jeszcze wystarczajaco zglebione. Prawdg jest,
ze z dzisiejszej perspektywy niektore wskazania ks. R. Raka spisane wiele lat temu beda
wydawac si¢ nieaktualne. Niemniej jednak catosciowe spojrzenie na 6wczesny stan
zastosowania muzyki liturgicznej okresu posoborowego w Polsce w badaniach ks. R. Raka
w perspektywie teologicznopastoralnej ma swojg warto$¢ i zastuguje na uwage.

Wazng publikacjg na temat muzyki liturgicznej po Soborze Watykanskim II jest
opracowanie autorstwa ks. prof. Irenusza Pawlaka®. Opracowanie to m.in. porzgdkuje
terminologie, ktora odnosi si¢ do omawianego zagadnienia, a nie zawsze jest zbiezna.
Chodzi o pojecia, ktore wydaja sie znaczeniowo bliskie muzyce liturgicznej®, a mianowicie:
muzyka religijna*, muzyka ko$cielna® i muzyka sakralna®.

1 Antoni Reginek, ,,Dziatalno$¢ muzyczna ks. prof. Romualda Raka w archidiecezji katowickiej”, Ateneum
Kaplanskie 162, 3 (2014): 504-510.

2 Ireneusz Pawlak, ,,Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w §wietle dokumentow Kosciota” (Lublin:

Polihymnia, 2001), 53—60.

Pawlak, ,,Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w §wietle dokumentéw Kosciota”, 58—60.

Pawlak, ,,Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w §wietle dokumentéw Kosciota”, 53-55.

Pawlak, ,,Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w §wietle dokumentéw Kosciota”, 55-56.
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Pawlak, ,,Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w §wietle dokumentéw Kosciota”, 56-58.
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Dla ks. R. Raka muzyka liturgiczna jest szczegdlnym rodzajem tworczo$ci muzycznej
ipetni w Kosciele funkcje stuzebng wobec liturgii. Muzyka ta nigdy nie jest celem samym
w sobie, ale ma stuzy¢ rozwazaniu stowa Bozego, uswietnia¢ celebracje oraz pomagaé
wiernym w glgbszym i bardziej Swiadomym przezywaniu misterium.

1. Geneza muzyki liturgicznej w badaniach ks. Romualda Raka

Badania w obszarze muzyki liturgicznej sg $cisle zwigzane z pasjami i naukowymi
zainteresowaniami ks. Raka. Na tym polu sformulowal wiele uwag oraz wskazan, ktére
powinny byé uwzgledniane w duszpasterstwie. Spiew w liturgii obecny jest od pierw-
szych wiekéw Kosciota (zob. Ef 5,18). Swoja genez¢ ma w $piewie synagogalnym, ktory
byt uzywany ,w stuzbie prawdziwego Boga™’. Spiew jest $rodkiem zamanifestowania
jednosci 1 jednomyslnosci wiernych uczestniczacych w liturgii. Cztowiek moze wypo-
wiadaé stowa w sposob prosty lub doniosty. Forma podniostego wypowiadania stowa
jest $piew.

Po zestaniu Ducha Swigtego wyznawcy Chrystusa $piewali psalmy oraz inne fragmenty
Starego Testamentu. Gdy nastgpito odtaczenie od synagogi, $piewy chrzescijan, na wzor
$piewow synagogalnych, polegaty na melodyjnej recytacji. Owczeséni chrzescijanie, ludzie
prosci (rybacy, rzemie$lnicy, niewolnicy, kupcy) wykonywali nieskomplikowane Spiewy
polegajace na powtarzaniu krétkich fragmentoéw Pisma Swietego. Byty to zalazki §piewu
responsorialnego. W poézniejszym czasie siggano do Ksigg tworzacych kanon Nowego
Testamentu. Wowczas $piewano np. Magnificat (Lk 1,47-55), Benedictus (Lk 1,68-79)
czy Piesn Symeona (Lk 2,29-32). Najprawdopodobniej teksty te byly wykonywane
na wzor psalmodii, czyli $piewanej recytacji®.

Wirdd chrzescijan pierwszych wiekéw panowat Zywy entuzjazm wyznawanej wiary.
Ich modlitwa byta spontaniczna, odmawiana pod natchnieniem Ducha Swietego
(por. 1 Kor 12—14). W $piewie na zywo obecna byla rowniez improwizacja, wykony-
wana glos$no 1 entuzjastycznie. Ten sposob $piewu nalezy uwazaé za poczatki hymnow
chrzescijanskich, ktore wspolnota Kosciota z biegiem czasu ulepszata i porzadkowata
(Ef 5,14.18-19; Tm 3,16)°. Pawel przestrzegat przed zbyt daleko idgcg improwizacja,
czynigc aluzj¢ do beztadnego uzywania instrumentéw muzycznych: fletu, cytry czy harfy
(zob. 1 Kor 14,7-8)°.

7 Romuald Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, w: Wprowadzenie do liturgii, red. Franciszek
Blachnicki (Poznan: Ksiggarnia §w. Wojciecha, 1967), 469.

8 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 470.

9 Alfred Colling, Die religiése Musik (Aschaffenburg: Paul Pattloch Verlag, 1957), 11.

10 Romuald Rak, ,Muzyka w Piémie Swictym”, w: Podreczna encyklopedia biblijna, t. 2 (M-Z), red. Eugeniusz
Dabrowski (Poznan—Warszawa—Lublin: Ksiggarnia $w. Wojciecha, 1959), 121-126; Romuald Rak, ,,Muzyczne
instrumenty w Pismie Swietym”, w: Podreczna encyklopedia biblijna, t. 2 (M=Z), red. Eugeniusz Dabrowski.
(Poznan—Warszawa—Lublin: Ksiggarnia $w. Wojciecha, 1959), 116—121.
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Z czasem w KoSciele powstaly dwie rozne tradycje wykonywania $piewu w liturgii.
Inaczej przebiegat rozwdj muzyki sakralnej w Kosciele wschodnim!!, a inaczej w Kosciele
zachodnim. Uksztattowaty si¢ dwie odmienne tradycje muzyczne, dlatego rozwdj Spiewu
w tych Kosciotach nalezy analizowac osobno.

Najstarszy sposob uczestnictwa w liturgii chrzescijanskiej przybyt do Rzymu z Palestyny
wraz z wyznawcami Chrystusa. W efekcie jednak wyksztalcil si¢ model celebracji, ktory
znany jest z przekazow Hipolita Rzymskiego (7235). Wiadomo, ze aklamacje wiernych
1 psalmodia byty jedyng formg $piewdw. Powszechnie panowat responsorialny sposob
$piewu. Zdaniem Raka ,,$piewang recytacje synagogalna mozna bylo tatwo dostosowac
do $piewow kazdego tekstu”!2. Nie bez znaczenia byly wptywy greckie, ktore sprawity,
ze $piewana recytacja, dajaca mozliwo$¢ improwizacji, staneta u podstaw melodycznego
uksztattowania $piewow.

2. Rozwdj $piewu liturgicznego w tworczosci ks. Romualda Raka

Jak wskazal R. Rak, najwazniejsza epoka w dziejach $piewu liturgicznego byl okres
od 313 roku, ktory to czas zakonczyt si¢ wraz z dziatalno$cig $w. Grzegorza Wielkiego
(t604). Obok dotychczasowego $piewu solowego pojawit si¢ $piew antyfonalny oraz tzw. nie-
przerywany $piew wiernych (cantus directaneus lub cantus in directum). W tym czasie
za sprawg papieza Grzegorza Wielkiego (590—604) powstata na Zachodzie nowa forma
$piewu koscielnego nazwanego $piewem gregorianskim.

Profesor Rak pisal o §w. Grzegorzu Wielkim, ze byt ,,on niewatpliwie cztowiekiem
wielkim, ktory muzyce nadat pietno swego geniuszu, tkwigcego w porzadku, pew-
nej rownowadze i w zmysle wielkiego pickna, wyptywajacego z glgbokiej wiary”!?.
Grzegorz Wielki bedac pod wptywem §piewdw greckich, poswigcat duzo czasu wyksztatce-
niu $piewakoéw oraz angazowat si¢ w rozwoj Spiewow tacinskich, wprowadzajac jednoczesnie
sporo zmian i poprawek.

Na rozwoj $piewu gregorianskiego oddziatywaty rézne tradycje, miedzy innymi $§piew
gallikanski oraz pochodzace z Jerozolimy $piewy zwigzane z adoracjg krzyza. Powstawaty
réwniez tzw. sequentia cum prosa, tzn. sekwencje z prozg. Romuald Rak za najwazniejsze
utwory, ktore powstaty w wyniku reformy gregorianskiej i pdzniejszego jej rozwoju, uznak:
sekwencj¢ na Wielkanoc Victime paschali laudes, ktorej autorem byt Wipo z Burgundii
(1039); Veni Sancte Spiritus na Zestanie Ducha Swietego, przypisywane arcybiskupowi
Stefanowi Langtonowi z Canterbury (11228); hymn na Boze Ciato Lauda Sion Salvatorem,
autorstwa §w. Tomasza z Akwinu (11274); Stabat Mater dolorosa ku czci Siedmiu Bolesci
Maryi oraz Dies irae z mszy zatobnej'.

11 Rak, ,,Zarys dziejow $§piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 471-473.

12 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 474.

13 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kos$ciota”, 476.

14 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Ko$ciota”, 478; porownaj: Otto Ursprung, Die Katholische
Kirchenmusik (Potsdam: Athenaion Verlag, 1931), 67-75.
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Wazna postacia dla rozwoju muzyki liturgicznej byt Gwidon z Arezzo, ktoéry w 1028 roku
udoskonalil zapis nutowy. Od tego czasu zauwaza si¢ wtasciwe ksztaltowanie zachodniej
pisowni nut, ktéra zostata uzupetniona w XII wieku notacjag menzuralng, tzn. notacja
okreslajaca wartos¢ nut, natomiast X1 i XII wiek to czas dynamicznego rozwoju i dalszego
rozpowszechniania §piewu gregorianskiego. Wybitnymi kompozytorami i twércami tamtego
okresu byli m.in. Abelard (71142) i Adam od $w. Wiktora (11192). Jako przyktady ks. Rak
wskazuje oryginalne kompozycje tamtego czasu: Gloria i Agnus Dei z Missa de Angelis
oraz Credo I11.

Od poznego Sredniowiecza obserwuje si¢ jednak odwrot od Spiewu gregorianskiego
na rzecz muzyki polifonicznej. Poczatki tych $piewow siggaja X wieku. Spiewowi grego-
rianskiemu towarzyszyt vox organalis, bedacy drugim glosem wykonywanym rownolegle
w kwartach, a z czasem w niektorych osrodkach rowniez w tercjach i kwintach. ,,Surowa
réwnoleglos¢ glosow przemienita si¢ wkrotce w tzw. discantus (dyszkant), czyli technike
prowadzenia gltoséw rozchodzacych sig, zblizajacych i krzyzujacych nawzajem. Z dyszkantu
fatwo bylo juz przejs¢ do innych form motetow i konduktow” !5, ktorych rozwdj nastapit
w XII i XIII wieku i ktore uzywane byty w liturgii.

Analizujac rozwoj muzyki stosowanej w liturgii, kolejnym waznym okresem jest
wiek XVI. Profesor Rak wskazat na trzy podstawowe, jego zdaniem, przeslanki, ktore
wplynely wowczas na ksztalt muzyki w Kosciele. Pierwsza bylo wystapienie Marcina
Lutra (11546). Tlumaczenie Pisma Swigtego na jezyki narodowe sprawito, ze zaczeto
$piewaé psalmy w jezyku narodowym w czasie nabozenstw. Luter tworzyt tez piedni,
wykorzystujac do nich tacifiskie hymny, utwory ludowe lub dodajac wtasne melodie'.

Drugg przestanka byta catkowita zapas¢ §piewu gregorianskiego. W zwigzku z reforma
nowej sztuki muzycznej usunigto z niego wszelkie ozdobne figury. Pojawity si¢ takie dzieta,
jak Editio Medicea (1614-1615), ktore ze §piewu gregorianskiego uczynity karykature,
bedaca znieksztalcong forma choratowa.

Trzecia przestanka byla zmiana dokonana w obrgbie celebracji nabozenstw. Pod koniec
XVIwieku organy przestaly stuzy¢ tylko do podtrzymywania $piewu. Zaczelty powstawaé
szkoty organistowskie, co wywarto ogromny wptyw na poézniejsze ksztattowanie si¢
muzyki liturgiczne;.

Jak zaznaczyt R. Rak, XVII wiek ,,przyniost juz tylko konsekwencje tego, co byto
zaczete”!. W tym czasie powstajg msze i czesci oficjow, w ktorych wykorzystano instru-
menty muzyczne. Pojawiaja si¢ nowe formy muzyczne, np. sonaty koscielne. Zagospo-
darowywano takze kazda czes¢ Mszy Swictej, co pozbawiato liturgie momentow ciszy.

Wieki X VIII i XIX to okres muzyki religijnej, w ktorej przewazaty oratoria, kantaty, pasje
1 msze wykonywane przez chory i orkiestry symfoniczne. W tym czasie powstajace na uzytek
liturgii utwory coraz czesciej prezentowano w salach koncertowych niz w kosciotach.

15 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 480.
16 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Ko$ciota”, 482.
17 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 483.
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Te tendencje Rak ocenial negatywie, poniewaz taka muzyka coraz czg¢sciej zaghuszata
istote celebracji liturgicznej 8.

Tworczos¢ np. Wolfganga Amadeusza Mozarta (71791) czy Josepha Haydna (11809)
miata znaczacy wptyw na muzyke w ogole, ale w liturgii powodowata wiele zamieszania,
zamieniajac jej istote w koncert. Utwory tamtego czasu powstajace z inspiracji religijnych
nie miaty ducha liturgicznego, poniewaz zdaniem R. Raka wierni byli skazani na catkowicie
bierny udzial w liturgii.

W 1884 roku na I Kongresie Muzyki Gregorianskiej wazny wyktad na temat Spiewu
gregorianskiego wygtosit ks. Jozef Sarto, pozniejszy patriarcha Wenecji i papiez Pius X.
Po latach pierwszy swdj dokument motu proprio 7ra le sollecitudini Pius X poswigcit
muzyce kos$cielnej i §piewowi gregorianskiemu. Byt to swego rodzaju przetom na drodze
do przywrocenia wlasciwego miejsca muzyce w liturgii. Wreszcie Sobor Watykanski 11
okreslit, ze $§piew gregorianski to wlasny $piew liturgii rzymskiej, dlatego nalezy mu sig¢
podczas sprawowanych celebracji liturgicznych pierwsze miejsce wsrod innych rodzajow
$piewu (zob. KL 116).

W soborowej trosce Kosciota o §piew i muzyke liturgiczng nie chodzito o ustanowienie
prawidel estetycznych ani techniczno-kompozytorskich. Bardziej zalezato tu na uchro-
nieniu muzyki liturgicznej od tego, co mogtoby ja pozbawi¢ cech szlachetno$ci. Muzyka
w liturgii zawsze spetniata wazng funkcje, ktorg jest munus ministeriale, tzn. funkcje
stuzebna na rzecz liturgii. Muzyka nie byta tez celem samym w sobie, ale jak pisat
Rak, miata stuzy¢ $wietej liturgii. Stosujac w niej okreslonag muzyke, zawsze chodzito
o podniesienie, uswietnienie, glebsze, intensywniejsze oraz serdeczniejsze wyrazenie
modlitwy zgromadzenia wiernych (zob. KL 112).

W swoich pastoralnych refleksjach R. Rak zaznaczal, ze istnieje wiele trudnosci
w propagowaniu wlasciwie dobranej muzyki liturgicznej oraz $piewu gregorianskiego.
Wspolczesnie, zdaniem ks. Raka, $Spiew gregorianski stat si¢ $piewem obcym. Czlowiek,
nawet gleboko wierzacy, jest wychowywany na zupetnie innych zasadach muzycz-
nych. Trzeba bra¢ pod uwage wpltyw mediow: radia, telewizji, kina oraz koncertéw
i festiwali z muzyka wspotczesng, np. jazzowych. Aby ten trend zostal odwrdcony,
Kosciot musialby podja¢ dzialanie promocyjne na wielka skale, by upowszechni¢ $piew
gregorianski®.

Dla R. Raka zagadnienie $piewu gregorianskiego nie ograniczalo si¢ tylko do braku jego
zrozumienia. Jego perspektywa, majac charakter teologicznopastoralny, koncentrowata si¢
szczegoblnie intensywnie na sposobie uczestnictwa we Mszy Swietej2.

18 Rak, ,,Zarys dziejow $piewu i muzyki w liturgii Kosciota”, 483.

19 ,,Gdyby wierni od mtodosci swojej styszeli tylko $piew gregorianski, bytby ten $piew dla nich $piewem masowym,
powszechnym i nietrudno bytoby odczu¢ przecigtnemu cztowiekowi jego pigkno, podczas gdy dzisiejsi ludzie
tego pickna weale nie odczuwaja”. Romuald Rak, ,,Spiew gregorianski a przezycie liturgiczne”, Ruch Biblijny
i Liturgiczny 11, 6 (1958): 550.

20 Romuald Rak, Msza Swieta recytowana i Spiewana. Wskazania praktyczne (Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka,
1965), 9-11.
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Realizacja postulatow Soboru Watykanskiego II odnos$nie do promocji §piewu grego-
rianskiego (por. KL 116—117) kryje si¢ w znalezieniu form posrednich migdzy ,,czystym”
$piewem gregorianskim we Mszy Swietej a muzyka koscielng z elementami tego §piewu,
z zachowaniem zasad liturgicznych?'. Ostatecznie zawsze chodzi¢ bedzie nie o sam $piew,
ale o doskonalsze uczestnictwo we Mszy Swietej.

Sposéréd zagadnien szczegdtowych R. Rak wskazywal na potrzebe zwrdcenia uwagi
na $piew Credo we Mszy Swietej. ,, Wyznanie wiary nicejsko-konstantynopolitanskie,
z ktorym spotykamy sie we Mszy Swietej, jest trudne do zrozumienia, zwlaszcza w swej
czgs$ci pierwszej; wymaga wiec zastanowienia si¢ i objasnienia. Nie jest ono réwniez tatwe
do $piewania. Stad kaptani nie $pieszg si¢ z wy¢wiczeniem tego tekstu i chetnie zastopuja
go przez doméwienie Sktadu Apostolskiego (...) lub tez przez $piew innych piesni mniej
lub wiecej dostosowanych do wyznania wiary”?2. Romuald Rak uwazal, Ze w obecnej
postaci tekst nasuwa spore trudnosci, poniewaz brakuje mu odpowiedniego podziatu
tematycznego, ulatwiajacego zrozumienie wyznania wiary i jego Spiew.

W trosce o ksztalt muzyki ko$cielnej nalezy zwrdci¢ uwage na staranniejszy dobor
$piewow w liturgii. Zdaniem Raka wazne jest, aby wierni mieli dostep do $piewnikow
i modlitewnikow??. Ta uwaga wynika ze zwyczajow praktykowanych w diecezjach
slaskich, gdzie wigkszos¢ kosciotow miata dostateczng liczbe §piewnikdéw przeznaczonych
dla wiernych.

Innym wskazaniem jest potrzeba celebrowania Mszy Swictej ze $piewem. Rak dostrzegat,
7e w uczestnictwie we Mszy Swictej widoczny byt brak zaangazowania wiernych w §piew?*.
,.Gdyby kazda parafia znata ich [piesni] tylko tyle, ile zawiera «Spiewnik Siedleckiego,
byloby dobrze”?. Trzeba by systematycznie zaja¢ si¢ nauka $piewu wiernych. Sposobnosci
dostarczy¢ moga nabozenstwa majowe lub pazdziernikowe i uczenie dzieci Spiewow
liturgicznych. Dodatkowo alumni seminarium powinni je znaé¢ i powinni umie¢ wyéwiczy¢
je z wiernymi?®.

21 Romuald Rak ukazat szerzej problem polegajacy na wptywie muzyki $wieckiej na wspotczesnego cztowieka.
Problem ten nie dotyka tylko osob $wieckich zyjacych w $wiecie. ,,Kto spotyka si¢ z alumnami dzisiejszych
seminariow duchownych, ten wie, jaka muzyke przyniesli do seminariow, jakie piosenki $§piewaja, jak trudno
ich wychowa¢ do muzyki powaznej, nie moéwiac juz o muzyce par exellence $wigtej — koscielnej. A co dopiero
Swieccy, ktorzy $piew gregorianski stysza rzadko. Jezeli my kazemy w kosciele wiernym $piewac melodie gre-
gorianskie, gdy oni co dopiero zamkneli, wychodzac z domu do ko$ciota, odbiornik radiowy z melodia jazzowa,
to nie ma mowy o tym, by muzyka koscielna ich pociagata i podobata si¢ im. Bo sam $piew to jeszcze nie wszystko.
Trzeba, by znali liturgig, by znali teksty liturgiczne, najpierw w jezyku polskim, by sobie je dobrze przyswoili...”.
Rak, ,,Spiew gregoriafiski a przezycie liturgiczne™, 551.

22 Romuald Rak, ,,Polski $piew «Credo» we Mszy Swietej”, Ruch Biblijny i Liturgiczny 20, 2 (1967): 110—-112.

23 Romuald Rak, ,,Spiew ludowy na mszy $piewane;j”, Ruch Biblijny i Liturgiczny 12, 5 (1959): 515.

24 Ksiadz Rak swoje obserwacje dokonywat rowniez na zachodzie Europy — w Niemczech, Francji, Rzymie czy
Austrii. W niektorych parafiach wykonywano $piew gregorianski. Badacz pisat: ,,Spiewaja naprawdeg $licznie.
Ale lud milczy. To milczenie jest straszne. Ludzie milcza w czasie Mszy Swictej, milcza podczas procesji.
Nieszporow w ogole nie ma i nawet na pogrzebach wszystko odbywa si¢ bez §piewu”. Rak, ,,.Spiew ludowy
na mszy $piewanej”, 516.

25 Rak, ,,Spiew ludowy na mszy $piewanej”, 516.

26 Rak, ,,Spiew ludowy na mszy $piewanej”, 516.
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Po upowszechnieniu $§piewu polskich piesni mozna probowac¢ wprowadzaé piesni
facinskie, ale do tego potrzeba odpowiednio wyksztatconych duchownych. Edukacja
ta powinna odbywac si¢ juz na poziomie seminaryjnym i by¢ kontynuowana w ramach
tzw. formacji permanentnej os6b duchownych?’. Nalezy rowniez w tym zagadnieniu ujaé
odpowiednig formacje i edukacje organistow, ktorzy na co dzien ksztattuja muzyczna
wrazliwo$¢ wiernych.

3. Muzyka beatowa a liturgia

Profesor Rak w swoich badaniach analizowat rowniez mozliwo$ci uzycia muzyki beatowej
w liturgii®®. Jego zdaniem taka muzyka w pewnym sensie szokuje przez jej rytm i instru-
menty (perkusje¢ i gitary)®. Jak zaznaczyl, ,,duze zroznicowanie napiec i ekspresji moze
tatwo doprowadzi¢ do wigkszego czy intensywniejszego wzruszenia™®. Z jednej strony
udziat w takiej liturgii z muzyka beatowa wigze si¢ z silnymi emocjami, ktore ta muzyka
poteguje, z drugiej jednak warto zadac pytanie: czy pomaga to w lepszym uczestnictwie
w liturgii? Zdaniem ks. Raka muzyka beatowa nie spetnia takiej funkcji?'.

Uzasadniajac swoja tezg, R. Rak odwotywal si¢ do roli i funkcji muzyki liturgicznej,
ktora powinna cechowacé si¢ $wietoscig i doskonatoscig formy. Te cechy, zdaniem Raka,
w muzyce liturgicznej dotycza dziet trwatych i powaznych, wykluczajacych banalno$é.
Kosciot te muzyke uwaza za wlasng i dopuszcza do liturgii §wietej. ,,Nie wszystko wiec
co sakralne 1 nie wszystko co religijne nadaje si¢ do kultu, tylko to [nadaje si¢ do kultu],
co Ko$cidt uznat za liturgiczne™2.

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze Rak nie odrzucal muzyki, ktorg okreslic mozna mianem
muzyki religijnej. W swoich badaniach analizowal 6wczesne nowe sposoby wyrazania
wiary. W tworczosci tej, napisat badacz, ,,zauwazamy na pewno jaki$ autentyzm, cechujacy
dzisiejsza mtodziez, ale stowa te nadajg si¢ wtasnie doskonale do muzyki religijne;j,
nigdy za$ liturgicznej”**. Muzyka liturgiczna nie jest nigdy celem samym w sobie,

27 Romuald Rak wyjasniat, ze jezeli duchowni ,,nie beda umieli nauczy¢ wiernych polskiej piesni mszalnej,
to jak wyéwicza z nimi Kyrie czy Gloria gregorianskie? Otwiera si¢ wielkie pole pracy dla profesorow $piewu
w seminariach”. Rak, ,,Spiew ludowy na mszy $piewanej”, 516.

28 Romuald Rak, ,,Muzyka «beatoway» w Kosciele?”, Ruch Biblijny i Liturgiczny 22, 4-5 (1969): 249-262.

29 Muzyka beatowa lub bigbeatowa powstata jako muzyka taneczna w Liverpoolu. Ksiadz Rak pisal, ze ,,tam
powstat beat. Moze jako protest. Mlodziez chce w nim wyrazi¢ cata swoja nude czy beznadziejno$¢, czy rozdarcie
wewnetrzne, w jakim si¢ znajduje. Muzycznie beat jest pewnym stylem z prostymi i stale powtarzajacymi si¢
figurami harmonicznymi z rytmicznym dodatkiem innych elementéw rytmicznych (...), co w sumie tworzy
specjalng rytmike, charakterystyczng dla beatu. W tych figurach mtodziez si¢ wyraza, zwlaszcza jezeli
podstawi si¢ pod nie glebokie i przejmujace teksty”. Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 261.

30 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 249.

31 ,,To wszystko wciaga catego cztowieka. To ma co$ wspodlnego z ekstaza. I musze powiedzieé, ze melodie,
$piewy 1 wykonanie nie byly zte. Niektore mi si¢ nawet podobaty. A jednak miatem wrazenie, ze tu jest cos$
nie w porzadku. Natychmiast powstaly pewne watpliwosci...”. Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 249.

32 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 252.

33 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 253.
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ma natomiast funkcje stuzebna (zob. KL 112). ,,Jest tylko tlem i to bardzo delikatnym.
Kosciot moze sie¢ w ogdle oby¢ bez muzyki, bez akompaniamentu” (sic!)**. Rak zaznaczat,
ze jezeli dopuszcza si¢ muzyke, np. organows, to czyni si¢ to dla podtrzymania $piewu,
ktory ma funkcje stuzebng wobec stowa, natomiast we wspotczesnej muzyce religijne;j,
np. beatowej, dzwigk instrumentow oraz rytm wychodza na pierwszy plan —zdaniem Raka
melodia réwniez petni funkcje stuzebna wobec stowa. W przypadku muzyki beatowej
jest odwrotnie. Pisat: ,,dlatego teologicznie rzecz biorac, muzyka beatowa i wszelka inna
taneczna lub rytmiczna, ktora bedzie jej kontynuacjg, nie jest i nie moze by¢ muzyka
liturgiczng, gdyz uzurpuje sobie supremacje nad stowem”*,

Poniekad na marginesie, omawiajac argumenty teologiczno-liturgiczne braku zasad-
nos$ci zastosowania muzyki beatowej w liturgii, Profesor Rak w swoim artykule Muzyka
,,beatowa” w Kosciele? zwrdcit rowniez uwage na kwestie stosowania koled 1 ich miejsca
w liturgii. Pisal, ze ich adaptacja w liturgii w znacznej mierze byta mozliwa, poniewaz
w polskich uwarunkowaniach zrezygnowano z tanecznego charakteru tych utwordw,
przenoszac je do liturgii. Ich wykonywanie nabrato, zdaniem ks. Raka, powaznego
charakteru. Profesor Rak uwazal, ze na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku w Polsce
dosy¢ jasno uksztattowato si¢ rozréznienie na koledy i pastoratki, czego efektem bylo
niestosowanie w liturgii tych drugich. W doborze koled podczas celebracji liturgicznych
ks. Rak zalecat ostroznos¢. Pisat bowiem, ze ,,stowa niepowaznych koled wychowaty naszych
wiernych przez dlugie dziesiatki lat, a nawet wieki w pewnym infantylizmie religijnym”>3°.
Zdaniem Raka tylko nieliczni wierzacy potrafili dostrzec misterium wceielenia w celebro-
wanej liturgii. ,,Gdyby wierni te refleksje mieli, nie opusciliby nigdy Komunii Swietej,
a tym bardziej Mszy Swietej””. W ten sposob Rak postulowat takze rewizje dotychczaso-
wego duszpasterstwa eucharystycznego®. Mniejszy nacisk powinien spoczywa¢ na tradycji
i zwyczajach, wiekszy natomiast na przezyciu religijnym i osobistym do§wiadczeniu

34 Rak, ,,Muzyka «beatoway» w Kosciele?”, 254.

35 Dla Raka byto jasne, ze tej tacznosci muzyka beatowa nie zbuduje ani tez zadna inna wspotczesna muzyka
religijna uzyta do celow liturgicznych. Wynika to z tego, ze nie zwraca ona uwagi na to, co w liturgii istot-
ne, lecz kieruje uwage na rytm, na perkusj¢ lub inne instrumenty tworzace hatas. Romuald Rak uwazal,
ze to wlasnie przeszkadza liturgicznej postawie wewnetrznej. ,,Muzyka beatowa przedstawia sama w sobie
pewnego rodzaju rozdarcie i powoduje je u cztowieka (...). Nie ma w niej skupienia, ciszy i harmonii wewngtrzne;j.
Bog to porzadek. Zewnetrzny udziat cztowieka w liturgii to rowniez porzadek. Wierni, ktorzy uczestnicza
we Mszy Swigtej, w ktorej grano utwory beatowe, znajduja si¢ w pewnym nieporzadku. Nie mogg np. okresli¢
tego, co bylo istotne. Pytani, co sadza o calosci Mszy Swietej, nie mogli nic powiedzie¢ o gloszonym Stowie
Bozym, o tekstach liturgicznych, mowili natomiast tylko o beacie. To zauwazali i to przezyli. Reszty nie.
Bo sa wewnetrznie rozdarci”. Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 257.

36 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 255.

37 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 255.

38 Profesor uwazajac, ze nalezy przeprowadzi¢ reforme catego duszpasterstwa, ostrymi stowami ujmowat swoje po-
stulaty, ktore miatyby sktonié srodowiska koscielne do reformy. ,,Koledy przyciagaja do kosciota i na Msze Swicte
tych katolikow, ktorzy przez caty rok nie przychodza. Wiasnie. C6z nam z tego, ze na Boze Narodzenie przyjda,
a potem przez caty rok nie przychodza i tkwig w grzechu? Rados¢ (...) kaptanow w czasie Bozego Narodzenia
powinna zamieni¢ si¢ w smutek, bo powinni pyta¢, dlaczego ci ludzie nie przychodza w pdzniejszym okresie?
Gdzie lezy btad? Btad lezy w tym, ze ludzie ci przychodza sobie «pospiewacy, a nie maja pojecia, co si¢ dzieje
na ottarzu”. Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 256.
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obecno$ci Boga w liturgii i zyciu codziennym. Z powyzszych analiz wynika jednoznacznie,
ze wspotczesna muzyka zawierajgca tresci religijne, w tym muzyka beatowa, nie jest tozsama
z muzyka liturgiczna, a zatem nie nadaje si¢ do kultu liturgicznego. Romuald Rak napisat
wprost, ze ,wszelkie dotychczasowe eksperymenty powinny by¢ natychmiast zakazane.

Waznym aspektem badan nad stosowaniem muzyki w liturgii sg analizy socjologiczne,
ktore prowadzit R. Rak*. Byly to badania pionierskie. W opracowaniach tych chodzito
o ukazanie spotecznych uwarunkowan muzyki. Ksiedza Raka interesowaty dwie kwestie
natury socjologicznej, ktore zawart w dwoch pytaniach: ,,0d jakich czynnikow zalezy stan
muzyki koScielnej w Polsce?” oraz ,,Na ile muzyka i §piew wigza wiernych miedzy soba,
przez co czuja si¢ oni wspdlnotg?”4!,

Szukajac odpowiedzi na pierwsze pytanie, profesor Rak napisat, ze muzyka liturgiczna
oraz jej stan zalezg najpierw od odbiorcow, tzn. wiernych uczestniczgcych w sprawowane;j
liturgii. Po drugie, stan muzyki w Kosciele zalezy w duzym stopniu od przedstawicieli
hierarchii, glownie biskupdéw i prezbiteréw. A ostatecznie stan muzyki liturgicznej
uzalezniony jest od finansowania jej tworcow, wykonawcow oraz kompozytorow?2.

4. Problem biernej postawy liturgiczne;j

Profesor Romuald Rak obserwowat poglebiajacy si¢ tendencje do biernej postawy wsrod
uczestnikow zgromadzen liturgicznych. Badacz dostrzegat korelacje migdzy wyksztatceniem
a bierng postawa w liturgii. ,,Jm bardziej kto$ jest wyksztatcony, tym mniej $piewa”*.
Poza tym mozna tez dostrzec postawe odrzucajacg jakikolwiek element emocjonalny
w liturgii, np. w $piewie**. Z analiz R. Raka wynikato, ze opisywany stan byt wyzwaniem
dla 6wczesnego duszpasterstwa, zwlaszcza eucharystycznego.

39 Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 260. Przytoczony cytat ks. Rak wyjasnial nast¢pujaco: ,,Wiernym,
azwlaszcza mtodziezy, ktora do tego si¢ juz «zdazyta» przyzwyczaic, nalezy to spokojnie wyttumaczy¢, chociaz
wydaje sig, ze mtodziez wyzej podane argumenty tatwiej zrozumie anizeli niektorzy kaptani, ktérym brakuje
doksztafcania sig teologicznego i liturgicznego”. Rak, ,,Muzyka «beatowa» w Kosciele?”, 256.

40 Nauka ta zajmuje si¢ badaniem sztuki muzycznej w perspektywie roli, jaka moze petni¢ w réznych spotecznosciach
oraz grupach, warstwach i klasach spotecznych. Przedmiotem zainteresowania socjologii muzyki jest rowniez
sztuka muzyczna rozumiana jako zjawisko spoteczne. Chodzi o te aspekty muzyki, ktore decyduja o jej
spolecznym charakterze. Ivo Supici¢, Wstep do socjologii muzyki, ttaum. Stefan Zalewski (Warszawa: PWN,
1969), 28.

41 Romuald Rak, ,,Muzyka ko$cielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, Ruch Biblijny i Liturgiczny 31, 3 (1978):
129-141.

42 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 130—135.

43 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 130.

44 Ksiadz Rak podjat probe zebrania pogladow, ktore wptywaja na brak zaangazowania w $§piew podczas liturgii.
Wielu z nich [wspotczesnych badaczy muzyki liturgicznej] stawia potrzebg $piewu pod znakiem zapytania,
anawet §piew calkowicie odrzucaja. Twierdza przy tym, ze liturgia musi wyraza¢ prawdziwie ludzkie dzialania,
do ktorych m.in. nalezy mowienie. Spiew jest dodatkowym jezykiem dla méwienia i wypacza sens stowa (...).
Dodaja tez, ze jezeli Ko$ciot zrezygnowal z obeego jezyka, jakim byta tacina, a uczynit to po to, by stowo byto
bardziej zrozumiate, tak tez powinien zrezygnowac ze $piewu, jako dodatkowego jezyka. Twierdza oni tez,
ze cztowiek dzisiejszy ukierunkowany jest nie emocjonalnie, lecz racjonalnie, ze cztowiek stat si¢ bardziej
rzeczowym i trzezwym. Spiew tymczasem jest czyms powierzchownym i teatralnym, a nawet stat si¢ §rodkiem
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Bierno$¢ w $piewie ma swoje zrodto rowniez w przekazie medialnym, ktory daje
mozliwos¢ stuchania muzyki dobrze skomponowanej i wykonywanej. Natomiast stabym
punktem duszpasterstwa na poziomie parafii byta niska jako$¢ proponowanej muzyki
liturgicznej. ,,Wykonywanie muzyki w kosciotach jest niekiedy ponizej wszelkiej krytyki”*,
napisat ks. Rak, stad tez coraz wicksze zainteresowanie mszami $wigtymi, ktore byly
przez celebransa recytowane. Problem ten dotykat szczeg6lnie osrodki wielkomiejskie,
gdzie mieszkato wiele os6b z wyksztalceniem wyzszym, stad zmiany te zachodzity
w sposob dynamiczny. Mate zainteresowanie §piewem na poziomie parafii powodo-
wato dalsze konsekwencje, np. zanik chorow koscielnych oraz brak wiedzy na temat
muzyki liturgiczne;.

Wykonywana podczas celebracji liturgicznych muzyka zalezata réwniez od pewnego
»Smaku muzycznego”, ktory dotykal wrazliwosci estetycznej i wyczucia muzycznego
na poziomie liturgii. Liczne zmiany zachodzace w §wiadomosci ludzi sprawity, ze §piew
gregorianski lub muzyka polifoniczna staly si¢ dla wielu zupelnie obce.

Stan muzyki w Kosciele zalezy takze od hierarchéw Kosciota. Biskupi i prezbiterzy
powinni czuc si¢ zobligowani do dbania w pierwszej kolejnosci o muzyczne wyksztatcenie
duchowienstwa. Ksiadz Rak pisat, Ze potrzeba ,,zasygnalizowa¢ pewna obojetnos¢, gdy cho-
dzi o sztuke muzyczng i $piewy w Kosciele”*¢, Problem ten widac byto zarowno w poszcze-
golnych diecezjach, jak i w ramach Konferencji Episkopatu Polski. ,,Nie czyni si¢ w ogole
niczego, by wychowywac do whasciwego przyjecia muzyki koscielnej i do zaangazowania si¢
w nig (...). Podkomisja Episkopatu dla spraw Muzyki Sakralnej mato zajmuje si¢ muzyka,
praca jej ogranicza si¢ wlasciwie do oceny i zatwierdzenia melodii dla tekstow w jezyku
polskim. Nikt tez nie jest zainteresowany [spos$rod hierarchow koscielnych] zamowieniami na
muzyke koscielng™*’. Na poziomie diecezji Rak dostrzegal braki w wyksztatceniu organistow
ze wzgledu na likwidowane szkoty organistowskie. ,,Wielu biskupow nie zrobito nic w tym
kierunku. Podobnie jest z pracami diecezjalnych komisji do spraw muzyki sakralnej”*s,

Dla dobrego rozwoju muzyki potrzebne sg wlasciwe warunki ekonomiczne. Troska
o muzyke liturgiczng wigze si¢ z okreslonymi wydatkami, ktore trzeba ponies¢, aby dzia-
falno$¢ muzyczna byta pielggnowana i rozwijana, np. przez zapewnienie odpowiedniego
przygotowania muzycznego kadry nauczycielskiej*’. Romuald Rak postulowatl rowniez

oszukiwania cztowieka czy $rodkiem manipulacji, stad konieczna begdzie pewna desakralizacja liturgii,
ktora trzeba $ciagnaé na ziemig, bo buja w niebiosach. Kto nie $piewa w domu lub w innych okolicznosciach
zycia — tak powiadaja — ten nie powinien $piewa¢ w kosciele”. Rak, ,,Muzyka ko$cielna w Polsce w aspekcie
socjologicznym”, 130—131.

45 Rak, ,,Muzyka ko$cielna w Polsce w aspekcie socjologicznym™, 131.

46 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 132.

47 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym™, 132.

48 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 132.

49 Ksiadz Rak wyrazat si¢ wrecz z pewna rozpacza o obecnym finansowaniu $piewu i naktadach, jakie Kosciot
przeznacza na t¢ dziedzing zycia duszpasterskiego. ,,Az zazdros¢ cztowieka bierze, gdy czyta, jak w ciemnym
$redniowieczu muzycy byli optacani. Dzi$§ sprawa wynagradzania muzykow jest swoistym skandalem. Wezmy dla
przyktadu wynagrodzenie naszych organistow. Nie udaje si¢ zresztg ustali¢ dla nich poboréw. Na przeszkodzie
staja tutaj: brak odpowiednich studiow wsrod organistow oraz skapstwo niektorych pracodawcow, ktorzy twierdza,
ze za godzing gry na organach w ciagu dnia nie mozna ich optacac tak, jak optaca si¢ pracownika za 8 godzin pracy.
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utworzenie koscielnych wydawnictw muzycznych. Chodzito mu o takie instytucje, ktore
dziatajac w sposob niekomercyjny, dbatyby o dobro muzyki koscielnej, drukujgc np.
$piewniki, modlitewniki lub produkujac ptyty.

Jako$¢ muzyki liturgicznej zalezy rowniez od tych, ktorzy ja komponujg i tworza. Zdaniem
Raka nalezy potozy¢ nacisk na u§wiadamianie tworcow muzycznych, aby nie ulegali
presji wspotczesnych trenddw, ale tworzyli w mysl przyjetych i wypracowanych przez
Kosciot kanonow.

W swoich badaniach R. Rak wskazat rowniez na pozytywne strony w postawie kaptanow
1 0s6b swieckich. Podkreslat starania Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w Lublinie
oraz Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie, ktorych dziatania stanowity probe
umacniania pozycji muzyki liturgicznej. Profesor Rak rowniez prace niektorych komisji
do spraw muzyki sakralnej w wielu diecezjach przyjmowat z uznaniem. Poza tym byli
takze profesorowie muzyki koscielnej w niektorych seminariach, ktérzy w opinii ks. Raka
zywo angazowali si¢ w proces formacji muzycznej alumnéw. Godna uznania byta rowniez
praca wielu organistow na rzecz upowszechniania aktywnej postawy w §piewie liturgicznym.
Romuald Rak pisat: ,,Jak bardzo chcieliby$my, by, tak jak oni, wszyscy inni w Polsce
pracowali i by muzyka i $piew kosScielny rozwijaty si¢ tak jak dawniej, gdzie punktem
honoru byto nalezenie do choéru koscielnego czy komponowanie utwordw koscielnych,
czy mecenat ze strony biskupow”.,

5. Rola muzyki liturgicznej w tworczosci ks. Romualda Raka

Muzyka w spotecznos$ci od zawsze petni wazng funkcje integracyjng, odgrywa role
wspolnototworczg oraz stuzy psychosocjologicznej unifikacji jednostek. Muzyka litur-
giczna pozwala wspdlnocie tworzy¢ postawe jednomys$lnosci (tac. unanimitas). Zdaniem
ks. Raka rowniez dzigki wspolnemu $§piewowi lepiej uwydatnia si¢ charakter hierarchiczny
i spoteczny liturgii®'.

Muzyka liturgiczna ma takze charakter funkcjonalny, ktorego fundamentem jest
stuzebnos¢ wobec liturgii. Towarzyszy ona stowu Bozemu, otwierajac na nie wiernych
1 umozliwiajac prowadzenie dialogu. W przypadku muzyki liturgicznej istnieje $cista
zalezno$¢ miedzy muzyka a stowem w sprawowanej liturgii.

Zrodlem funkeji wspolnototworczej muzyki liturgicznej jest pierwiastek emocjo-
nalny i racjonalny. ,,Brak jednego pierwiastka bedzie powodowaé wykoslawienie istoty
$piewu i muzyki koscielnej. Obydwa pierwiastki stanowig rownowagg i gwarantuja, ze $piew
koscielny i muzyka bedg na pewno miaty charakter wspdolnotowy i wspolnototworczy 2.

Tego rodzaju nastawienie nie wptynie korzystnie na rozwdj gry organistow, ktorzy szuka¢ beda zawsze
dodatkowej pracy, nie bedzie tez dyrygentéw choréw koscielnych. Tu najlepiej widac, jak muzyka koscielna
zalezna jest od warunkow ekonomicznych”. Rak, ,,Muzyka ko$cielna w Polsce w aspekcie socjologicznym™, 133.

50 Rak, ,,Muzyka kos$cielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 134-135.

51 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 135.

52 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 136—137.
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Ks. Rak powotujac si¢ na badania w zakresie socjologii muzyki, wskazywat, ze wyr6z-
niano wsrdd ludzkich przezy¢ emocje przynoszace uspokojenie, ulge oraz zwigzane
z zadowoleniem. Muzyka liturgiczna emocji artystycznych ,,nie dostarcza albo dostarcza
ich w rzadkich przypadkach”>3. Jednak zgromadzeniu liturgicznemu od wiekow towarzysza
emocje wtorne zwigzane z ulga i uspokojeniem. Mimo iz sama muzyka nie zawsze
przynosi emocje stuchaczowi, to czynnikiem, ktory je wzmaga, jest wiara czlowieka. Emocje
zwigzane z zadowoleniem moga rowniez, zdaniem Raka, by¢ rezultatem wspodlnego $§piewu
catego zgromadzenia: ,,poteznego $piewu tysiecy uczestnikow”3*, Paradoksalnie zadowolenie
wiernych moze by¢ spotggowane roznymi granicznymi do§wiadczeniami egzystencjalnymi.
W takim wypadku stanowi ono pewnego rodzaju przeciwwage do negatywnych emocji
rodzacych si¢ poza zgromadzeniem liturgicznym. Ksiadz Rak uwazal takze, ze §piew jest
konieczny w celu wzmocnienia przekazu liturgicznego, zatem powinien by¢ stosowany
w postudze duszpasterskiej jak najczesciej.

Czynnik racjonalny, z ktorym R. Rak utozsamiat surowy chorat ewangelicki, kojarzyt si¢
badaczowi z melodiami doryckimi, hipodoryckimi oraz frygijskimi. W liturgii katolickiej
rowniez istnieje potrzeba pierwiastka racjonalnego, tzn. zrozumiatej, poprawnej teo-
logicznie, uporzadkowane;j tresci, ktora angazuje intelekt cztowieka, a nie tylko jego
emocje czy zmysly. Chodzi o petniejsze, bardziej $wiadome i zbiorowe w niej uczestnictwo.
Jednak emocje tkwig, zdaniem ks. Raka, bardzo gleboko w naturze cztowieka, dlatego
nalezatoby wigkszy nacisk w kolejnych badaniach potozy¢ na ich aspekt religijny zwigzany
ze $piewem i muzyka koscielng oraz dynamika proceséw emocjonalnych, by lepiej
zrozumie¢, jaka role odgrywaja emocje w celebrowanej liturgii. To jest zadanie dla
przedstawicieli roznych dyscyplin naukowych, tj. pastoralistow, liturgistow, ale rowniez
muzykologoéw i socjologéw zainteresowanych problematyka muzyki liturgiczne;.

Zakonczenie

Wsrod kluczowych watkow zawartych w tworczosci ks. R. Raka nalezy wskaza¢ badania
nad ewolucjg muzyki liturgicznej na przestrzeni wiekow, podkreslanie stuzebnej roli
muzyki wzgledem liturgii, krytyczne podej$cie do nowoczesnych trendow muzycznych
stosowanych w liturgii oraz pionierskie analizy z zakresu socjologii muzyki.

Tworczo$¢ Profesora bogata jest we wskazania edukacyjne i formacyjne. Ksiadz Rak
ktadt duzy nacisk na potrzebe systematycznej formacji muzycznej alumnoéw w seminariach,
organistow oraz dbatos$¢ o poziom artystyczny schol parafialnych.

Z przytoczonych analiz ptynie kilka wnioskow. Muzyka liturgiczna stanowi w tworczosci
ks. R. Raka narzedzie jedno$ci. Wspolny $piew jest czynnikiem budujacym wspolnote
i podkresla spoteczny charakter liturgii. Waznym postulatem jest konieczno$¢ reform
duszpasterstwa w obszarze muzyki liturgicznej. Stan tej muzyki w duzej mierze zalezy

53 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 137.
54 Rak, ,,Muzyka koscielna w Polsce w aspekcie socjologicznym”, 137.
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od przetozonych koscielnych. Ksiadz Rak postulowat m.in. regularne spotkania wszystkich
przewodniczacych diecezjalnych komisji do spraw muzyki sakralnej dla lepszej koordy-
nacji dziatan®. W trosce o jako$¢ muzyki liturgicznej, zdaniem R. Raka, nalezy zadba¢
o zapewnienie odpowiednich §rodkéw finansowych dla tworcow i wykonawcow, w tym
godziwego wynagrodzenia organistow.

Priorytetem dla Ko$ciota powinna by¢ jako$¢ nad nowoczesnoscig. Adaptacja swieckich
trendow muzycznych w liturgii jest szkodliwa dla sacrum. Nalezy dazy¢ do popularyzacji
$piewu gregorianskiego.

Autor analizy publikacji ksigdza Romualda Raka napotykat na ré6zne trudnosci. Duzym
wyzwaniem okazat si¢ jezyk stosowany w publikacjach, ktore miaty rézny charakter.
Czes$¢ z tekstow miata charakter typowo naukowy, inne miaty charakter popularyzujacy
tematyke muzyki liturgicznej. Niektore fragmenty charakteryzowaty si¢ duza emocjo-
nalnoscia, szczegodlnie dotykajace problemu naduzy¢ w stosowaniu muzyki w liturgii.
Niemniej jednak niektore diagnozy i postulaty R. Raka mimo uptywu lat wydaja si¢ caly
czas aktualnym wyzwaniem dla wspotczesnego Kosciota w Polsce.
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